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Resumen

Madame Bovary es la novela de Flaubert mas tradueitl castellano. Desde la primera versién de
Amancio Peratoner en 1875 hasta la mas reciente20del, obra de Javier Albifiana, se han publicado
en castellano solo en la Peninsula unas cuarentducciones de esta obra. Sus frecuentes
retraducciones hablan de un interés ininterrumpjmr este clasico y lo convierten en un interesante
caso de estudio, ya que, aunque parece aceptageetaisa de que cada generacion necesita dotarse de
una traduccion propia de las obras de referenciaversal, en el caso de Madame Bovary resulta
evidente que la profusién de retraducciones queaseenido produciendo en los Ultimos afios respende
mecanismos mas complejos, que pretendemos abondaste estudio. En concreto, nos proponemos
averiguar si las nuevas traducciones de esta olara supuesto una mejora de traducciones previas o si
mas bien, responden a politicas del sector editoria

Para ello, llevaremos a cabo una comparacion deldciones de Madame Bovary publicadas en los
ultimos afios, que se centrara en fragmentos comgeémeés del agua presentes en esta novela. Como es
bien sabido, Flaubert construye sus imagenes caggutimientos singulares, dotandolas de funciones
inéditas, y las utiliza para aportar matices a uargnaje, una situacion, un estado de animo, etc.
Muchas de las imagenes de las que se sirve Flapbeceden de la naturaleza, y entre ellas destawa p

su uso la imagen del agua que fluye como simibdefimero, pero también con la funcion de preludio,
de simbolos que se anticipan al lector como presaditilizaremos ejemplos de traducciones pasadas y
presentes para responder a los interrogantes aoitesi.
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Abstract

Madame Bovary is the novel by Flaubert that hastrofien been translated into Spanish. From thé firs
translation by Amancio Peratoner in 1875 to the tmesent one in 2014 by Javier Albifiana, there have
been forty Spanish translations of this work putdi in Spain alone. Its frequent retranslationseetfa
continuous interest in this classic and make itigeresting case study because, although the peemis
that each generation must have its own translatbmniversally renowned literary works seems to be
accepted, in the case of Madame Bovary it is olsvtbat the profusion of retranslations in recenange

is attributable to more complex causes which we adtiress in this study. Our aim, in particular,tcs
discover if the new translations of this work regget an improvement on previous translations or if
instead they are the result of politics in the psiiihg industry.

To this end, we will compare the translations ofdelae Bovary published in recent years and this
comparison will focus on fragments of text withavamagery. As is widely known, Flaubert constructs
his imagery using unique processes, giving it cetepl new functions and he uses it to add nuarxes t
character, situation, mood, etc. Much of the imggthiat Flaubert uses comes from nature. Outstanding
is his use of flowing water imagery as a similedphemerality and also as a prelude or portenhofds

to come for the reader. We will make use of exasrfpten past and present translations to answerghes
guestions.

Keywords: Madame Bovary; retranslation; quality in translatis; politics in publishing.
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Introduccién

En los dltimos afios, el sector editorial ha mostrad interés inusitado pdvladame Bovaryobra de
Gustave FlauberGiné Janer (2011), en un completo catadlogo quegeetas traducciones al castellano de
todas las obras de Flaubert, proporciona un exiwaustcuento de las versiones de esta novela @dagen

la Peninsula hasta el afio 200@ndebrider, por su parte, en su traducciéMddame Bovareditada en
2014 por el sello argentino Eterna Cadencia, ircluly valioso anexo titulado “Las versionesMizdame
Bovary que ofrece informacion sobre todas las traduasate esta obra a practicamente todas las lenguas
del planeta. Esta recopilacion permite actualieardatos proporcionados por Giné Janer y los cdenple
incluir las traducciones publicadas en la otralarilel Atldntico.Dejando al margen lagunas y errores
presentes en ambas recopilaciones que, como seffelalen un trabajo anterior (Hernandez Guerrero, en
prensa), no son achacables a sus compiladoresb@urio se ha centrado en el analisis de cuestcmmas
autoria de las traducciones, adaptaciones o plagjius en ofrecer un repertorio basado en las t@does
publicadas—, los datos que se desprenden hablan id¢erés ininterrumpido y creciente por esteictade
Flaubert, que queda manifiesto en sus frecuentesiteciones.

Madame Bovaryha generado una frenética actividad editorial gucéora. Desde la primera version de
Amancio Peratoner en 1875 hasta la mas recient@ptié, obra de Javier Albifiana, se han publicado en
castellano —solo en la Peninsula— unas cuareunizco@nes de esta obra.

Hasta fechas muy recientes, los Unicos estudia® dab traducciones ddadame Bovareran obra de un
anico investigador, el profesor y traductor JuaavBrCastillo (1995 y 2009) quien, al recibir el @mo de
una nueva traduccion por parte de Espasa Calpesaypablico en 1993—, decidi6é hacer un balancede |
gue se habia hecho previamente y quedd negativansmnprendido por la falta de calidad de las
traducciones anteriores. Desde la traduccién derdBfaastillo hasta la fechdladame Bovaryse ha
traducido al espafol en la Peninsula en trece @uasimas: Jorge Carrier Vélez (Edicomunicacion3}t99
M2 Isabel Barrero (Saepa, 1994); Agustin Izquief@ptima, 1997); Beatriz Vitar (Edimat, 2001); José
Cubero (Algete, 2002); Luis Blanco Vila (Torres @eyanes, 2003); Concepcion Compte (Alba Libros,
2005); Ramén Sopena (Edimat, 2005); Pilar Ruizdar{@kal, 2007); Marie Mersoye (Pluton, 2010); Mari
Teresa Gallego Urrutia (Alba, 2012); Mauro Armiffeirgela, 2013); y Javier Albifiana (Vicens Vives,
2014}.

En este trabajo nos proponemos averiguar si lagasueaducciones de esta obra han supuesto uneandejo
traducciones previas o0 si, mas bien, respondefiticps del sector editorial. Para ello, hemos carago las
traducciones de Bravo Castillo (1993), Mersoye @0Gallego Urrutia (2012); Armifio (2013) y Albifean
(2014). Por el rigor con el fue realizada, hemasgidb como punto de partida la traduccion de Bravo
Castillo, que en su momento fue saludada por tic&rpor su calidad (Bueno, 1995: 142). Motivos de
espacio nos impiden ocuparnos de las trece trashegiposteriores por lo que nos hemos centradasen |
cuatro Ultimas publicadas hasta la fecha. Pararaparacion, hemos utilizado determinados pasajda de
novela donde Flaubert recurre a descripciones @améagen del rio como agua que fluye, simbolo de lo
efimero.

1 Finalizado este trabajo, hemos tenido conocimieletda publicacion de una nueva traducciérMidglame Bovaryen la Peninsula, obra de Pablo R. Nogueras, en la
editorial Mestas.
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1. Traducciones deMadame Bovary: corpus utilizado

Espasa Calpe publicé la traduccién de Bravo Cagtifl 1993, en su coleccién Austral. Desde entohaes
sido objeto de varias reediciones por parte dengs®mo sello editorial (1998, 2000, 2002, 2007, 22101.1)

y por parte de otros (Planeta-De Agostini, 200EtaHraduccion, junto con las cuatro Ultimas veresso
espafiolas déadame Bovaryforman el corpus en el que nos hemos basadomestro andlisis. Las
versiones mas recientes han visto la luz en uneblagso temporal. Son obra de Marie Mersoye (PJuton
2010); M2 Teresa Gallego (Alba, 2012); Mauro Arm{f@ruela, 2013); y Javier Albifafa (Vicens Vives,
2014). Todas ellas han surgido desde planteamienlitsriales distintos. La traduccion de Bravo @last
venia a sustituir a la de Pedro Vances (1923) emésmo sello, ya envejecida. Entraria en la categie lo
gue Pym (1998: 82) denominmatraducciones pasivasaquellas que estan separadas por una distancia
geogréfica o temporal y no rivalizan entre si—, gueeste caso se origina por el lenguaje desfagado
anticuado de la traduccion previa.

Las restantes se han publicado en un contexto 8Oifemente, compitiendo con las reediciones de
traducciones anteriores y con nuevas retraduccigmeso han dejado de sucederse. Estas Ultimasness
entrarian en la categoria de lo que Pym (1998:32d8nominaretraducciones activases decir, textos
surgidos en el mismo &mbito cultural y generaciapns compiten entre si y que tienen su origen €n la
politicas del sector editorial. Resulta evidente gu publicacién no responde a la necesidad geoeahde
nuevas traducciones que tradicionalmente se hawesgiialando como una de las principales razomas pa
la retraduccién (Venuti, 2004: 25; Zaro, 2007: 3M)p a otros mecanismos mas complejos.

La version de Marie Mersoye, traductora apenas adap fue publicada en 2010 por Pluton Ediciones,
joven sello barcelonés, y se present6 con el farrdatlibro de bolsillo. Se incluy6 en la colecciBrerna,
dedicada a obras clasicas, y se reedité en 20138,2@014. No incluye ningun paratexto que infogobre

la traduccion y no ha recibido ninguna referenciapgarte de la critica.

Alba Editorial publicé en 2012 una nueva versiona®aovela de Flaubert en su coleccién Clasica Maio
obra de M2 Teresa Gallego. La critica alabé desderincipio su calidad, pero en lo que mas se detsin
duda alguna, fue en la traduccién del titlla: sefiora BovaryPor este trabajo, Gallego obtuvo el Premio
Esther Benitez de Traduccion en 2013.

En 2013, Siruela, en su coleccion Tiempo de Cl4siptesentaba una nueMadame Bovarycon prologo
de Mario Vargas Llosa y edicion y traduccion de ka@rmifio. En este caso, la critica hizo hincapidee
calidad y en los tres fragmentos inéditos recupergubr el traductor como apéndice en su edicicaste
clasico. Esta misma traduccion fue retomada en pOLBtro sello, Penguin, en su coleccién Clasicos.

Por ultimo, Vicens Vives inauguraba su colecciéasitlos Universales en 2014 con esta novela de éitaub
Manteniéndose en su linea de productos orientddesceor educativo, la editorial ofrecia en estener
volumen una nueva traduccion Bedame Bovaryealizada por Javier Albifiana. Se trata de unci@dien
rdastica muy cuidada, que se presenta con ilustrasical pastel encargadas expresamente al artista
norteamericano Gary Kelley. La edicion corre a catg los catedraticos Teresa Barjau y Joaquim|Bdael
quienes también prologan y anotan la traducci@ornyautores del estudio de la obra que se incluyeah

En los tres ultimos casos, es de resefiar la t@yagbrofesional rica e intachable de los tradwespr
reconocidaen numerosas ocasiones. Como también es de rdaefaidad de las colecciones que acogen
estas versiones, que ofrecennogrco digno de una obra corladame Bovary
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2. Analisis de traducciones: las imagenes del rio

Cinco afios tard6 Flaubert en termiivadame BovaryConvencido de que solo la forma podia dar a sa ob
un valor eterno, son conocidos los esfuerzos yelficdcién autoimpuestos en su escritura con efidin
lograr lo que él denominaba “la armonia sostenilaedtilo”. Desde el punto de vista formal, el tegio

fue excepcional. Entre las diferentes técnicas eadals, algunas bastante novedosas, destaca ekuso d
descripciones que no se limitan a enmarcar unaa@sséo que actlan sobre los acontecimientoshhace
progresar la accion, anuncian cambios... Las deseorips permiten conocer estados de 4nimo, gustos o
sentimientos de los personajes. Son sugestivdgynas de ellas, resultan cruciales para el desenla la
trama. En ellas es frecuente encontrar imageneadasnde la naturaleza, como la del rio. Se trata de
imagenes cuidadas, de compleja elaboracion.

Flaubert construye sus imagenes con procedimiesitggpilares, dotandolas de funciones inéditas, y las
utiliza para aportar matices a un personaje, unaaon, un estado de animo, etc. Junto al usaioad! de

la imagen, presente en casi todos los escritosgs, autor desarrolla un procedimiento singular, muy
sofisticado: la serie de imagenes (Hardt, 2014)tr&a de imagenes reiteradas, unidas, como ungqued
mantiene el recuerdo de la precedente y que acia preludio de la siguiente. A través de estersecu
cuenta una historia. La serie de imagenes fundom un segundo plano simbalico de la trama.

Muchas de las imagenes de las que se sirve Flapfmeréden de la naturaleza. Hardt (2014) destaca la
imagen de la llama, del fuego, del mar (navegardetiva)..., y, entre ellas, distingue por su abooi@dala
imagen del rio: el agua que fluye, como simil defimero, del discurrir, de lo fugaz, de la disabnc La
presencia del rio es recurrenteMadame Bovary refleja la voluntad de su autor de permane&rafisu
marco geografico. Al mismo tiempo, el rio discuge paralelo a la intriga para describir, poner de
manifiesto o subrayar cambios psicologicos en &sqnajes.

Nos hemos servido de estas imagenes para medialidadt de las traducciones analizadas. Ante la
imposibilidad de reproducirlas todas, hemos opfaatdas mas representativas que presentamos eimtus
siguientes ejemplos. Cada uno de ellos presenténewva descripcion del contexto, el fragmento aagy

sus traducciones, junto con un comentario al réspec

Ejemplo 1 (Madame Bovary, Il, 3)

De camino a casa de la nodriza, Emma se encuantraéon y le pide que la acompafie. Finalizadad#ayi
vuelven por la orilla del rio conversando cogided drazo. La conversacion languidece y se llena de
silencios.

lls s’en revinrent & Yonville en suivant le bordl@gu. Dans la saison chaude, la berge plus élargi
découvrait jusqu'a leur base les murs des jardjus,avaient un escalier de quelques marches
descendant a la riviére. Elle coulait sans brajjde et froide a I'oeil ; de grandes herbes mirstes
courbaient ensemble, selon le courant qui les pitigt comme des chevelures vertes abandonnées
s’étalaient dans sa limpidité. (Flaubert, 135)

Regresaron a Yonville siguiendo la orilla del furante la época del estio, la ribera, mas ancha,
dejaba al descubierto hasta su base las tapiaasdbukertas, de las que solian arrancar varios
escalones que bajaban hasta el rio. Discurriasistecioso, rapido y visiblemente frio; altas y
delgadas hierbas se curvaban juntas en la superficiazar de la corriente, y se reflejaban en su
limpidez como verdes y abandonadas cabellerasd.(@eaBravo, 171)

Volvieron al pueblo siguiendo la orilla del agua & verano, el ribazo pelado descubria casi hasta
su base los muros de los jardines, que teniansgadeea de algunos escalones que bajaba al ro; ést
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se deslizaba silencioso, rapido y frio a la vigtandes hierbas delgadas se encorvaban al empuje de
la corriente, y como cabelleras verdes se exteradiau limpidez. (Trad. de Mersoye, 103)

Volvieron a Yonville por la orilla del agua. En émtacién de los calores; la ribera, mas despejada,
dejaba al aire la parte de debajo de las tapia®ggardines, que tenian una escalera de pocos
peldafios que bajaba hasta el rio. Este corriaiglo y, al mirarlo, parecia frio y veloz; se curanb
juntas en él largas hierbas delgadas, en la direapiie disponia la corriente, y se extendian por el
agua limpida como melenas verdes abandonadas. (ler&shallego, 120)

Volvieron a Yonville siguiendo la orilla del rionHa estacion calida, la ribera, mas ancha, degghba
descubierto hasta su base las tapias de las hugueastenian una escalera de varios peldafios
descendiendo hasta el rio, que fluia sin ruidadcayp frio a la vista; grandes hierbas delgadas se
doblaban juntas, segun la corriente que las emaujalse extendian en su limpidez como verdes
cabelleras abandonadas. (Trad. de Armifio, 133)

Regresaron a Yonville siguiendo la orilla del m el periodo estival, el margen mas ancho dejaba
al descubierto hasta la base los muros de losdsate los que descendia una escalera de unos
cuantos peldafios hasta el rio. Este fluia en &llerapido y frio a simple vista; grandes y delgada
hierbas se curvaban al unisono, segun el empuie derriente, y se desplegaban, cual desoladas
cabelleras verdes, en la limpidez de las aguaad(Te Albifiana, 130)

Todas las traducciones reflejan el original con \lasiaciones propias derviadas de la vision de cada
traductor y similar calidad, excepto la de Mersdgemenor riqueza expresiva y donde se aprecia isi@m

de varios adjetivos. En la traduccion de Gallegdya puntuado incorrectamente en el caso del gurimna

de la primera linea.

Ejemplo 2 (Madame Bovary, Il, 6)

Contemplando el paisaje, ociosa, Emma oye el tdgliéngelus y siente el impulso de acudir a lasigle
para hablar con el cura en busca de remedio paralastar vital. El paisaje nebuloso por los vapale rio
refleja su confusion.

Un soir que la fenétre était ouverte, et que, assisbord, elle venait de regarder Lestiboudois, le
bedeau, qui taillait le buis, elle entendit tout@up sonner Angelus [...] Par les barreaux de la
tonnelle et au dela tout alentour, on voyait léere dans la prairie, ou elle dessinait sur I'heaitbe
sinuosités vagabondes. La vapeur du soir passié ks peupliers sans feuilles, estompant leurs
contours d’une teinte violette, plus pale et pl@nsparente qu’'une gaze subtile arrétée sur leurs
branchages. (Flaubert, 155)

Una tarde Emma estaba sentada junto a la ventaestaabAcababa de ver a Lestiboudois, el
sacristan, podando el boj, cuando de repente oiaee delAngelus|[...] Por entre el enrejado del
cenador se percibia a lo lejos, en la praderdpealibujando sus vagabundas sinuosidades sobre la
hierba. El vaho del atardecer ascendia por ergrddenudos alamos, difuminando sus contornos con
un tono violaceo, mas palido y transparente quegasa sutil prendida entre sus ramas. (Trad. de
Bravo, 187)

Cierta tarde, abierta la ventana, y sentada amte mirando a Lestiboudois, que se entretenia
torneando un palo, escuch6 Emma el toquéddgklus [...] Por el enrejado del cenador, alla abajo,
se veia el rio dibujando en la pradera su marchesa; los vapores de la tarde pasaban por estre lo
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alamos sin hojas, coloreando sus contornos enndofde tinte violadceo, mas palido y transparente
gque una gasa sutil que hubiera sido colgada deljeaifirad. de Mersoye, 119)

Un atardecer en que la ventana estaba abiertatgdseen el reborde, acababa de ver a Lestiboudois,
el sacristan, recortando el boj, Emma oy6 de repsahar el Angelus. [...] Por el enrejado del
cenador y més all4, rodeandola, se veia el ria preldera, donde dibujaba en la hierba sinuosidades
inconcretas. El vaho de la noche pasaba entrddo®oé sin hojas y difuminaba los perfiles en una
tonalidad morada, mas pélida y mas transparentemgas sutil enganchado en las ramas. (Trad. de
Gallego, 137)

Una tarde en que la ventana estaba abierta y gatgada junto a ella, Emma acababa de ver a
Letisboudois, el sacristan, podando el boj, oy@pmmto el toque del &ngelus. [...] Por los barrotes

del cenador y mas alla, todo alrededor, se veidoekn la pradera dibujando sobre la hierba

sinuosidades vagabundas. El vaho del atardecebpasdre los alamos sin hojas, difuminando sus

contornos con un tinte violeta, mas palido y masdparente que una gasa sutil prendida de sus
ramas. (Trad. de Armifio, 150)

Una noche en que la ventana estaba abierta, Enmenéads en el alféizar, acababa de ver a
Lestiboudois, el pertiguero, podando el boj, cuamidorepente, oyd sonar el angelus. [...] A través
del cercado vegetal del cenador y rodeandolosrtadiéstancia, se divisaba el rio en el prado, que
dibujaba en la hierba erraticas sinuosidades. Bb\del atardecer se filtraba entre los chopos
desnudos, difuminando sus perfiles con un tintetap mas palido y mas transparente que una tenue
gasa atrapada entre sus ramajes. (Trad. de AlpifidBa

Las traducciones analizadas presentan las halstdifierencias en cuanto opciones sintacticas adéxi
(sacristan/pertiguero; grafia da&ngelus alamos/chopos; violaceo/violeta/morado). Es dstadar la
traduccion de “soir” por “noche” por parte de Gagtley Albifiana, que parece incongruente con el méonen
de la accién: la caida de la tarde, cuando todayavisibilidad. Habria que sefalar, igualmentesredr de

Mersoye, que presenta a Lestiboudois “torneandualof’.

Ejemplo 3 (Madame Bovary, Il, 7)

Léon se va a Paris a terminar sus estudios de eyeEmma, a fuerza de pensar en él, idealizadaién
gue no llegaron a tener.

Léon réapparaissait plus grand, plus beau, plugesydus vague ; quoigqu’il fat séparé d'elle, il ne
l'avait pas quittée, il était la, et les muraillds la maison semblaient garder son ombre. Elle ne
pouvait détacher sa vue de ce tapis ou il avaichdgrde ces meubles vides ou il s’était assis. La
riviere coulait toujours, et poussait lentement getts flots le long de la berge glissante. lig s’
étaient promenés bien des fois, & ce méme murnasr@rmbles, sur les cailloux couverts de mousse.
(Flaubert, 171)

Un Léon més alto, mas guapo, mas delicado, masoigar, se le volvia a aparecer, y aun cuando se
hubiera separado de ella, no la habia abandonadaojasalli, y las paredes de la casa parecian
conservar su nombre. Emma no podia apartar suslejaegjuella alfombra que él habia pisado, de
aquellos sillones vavios en los que él se habitadenEl rio seguia fluyendo y arrastraba lentaenent
sus leves ondas a lo largo de la ribera escurrigizadntas veces se habian paseado por alli,
arrrullados por aquel mismo murmullo de aguas,mgisaaquellos guijarros cubiertos de musgo!
(Trad. de Bravo, 201)
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Ledn reaparecia mas grande, mas hermoso, mas dudsedifuso. Aunque alejado de ella, no la
habia abandonado, estaba alli. Las paredes desdapeaecian conservar su sombra. No podia ella
desviar su vista de la alfombra que él habia pisaeltas sillas donde se sent6. El rio corria siemp

y empujaba con lentitud sus pequefias ondas ado el ribazo resbaladizo. Ellos habian paseado
alli muchas veces, con aquel mismo murmullo detakas sobre los guijarros cubiertos de musgo.
(Trad. de Mersoye, 131)

Volvia a ver a Léon mas alto, mas guapo, mas duaiés, inconcreto; aunque estuvieran separados,
no la habia dejado, estaba alli y en las paredés ciesa parecia conservarse su sombra. Emma no
podia apartar los ojos de esa alfombra que él pddao, de esos muebles vacios donde él se habia
sentado. El rio seguia fluyendo e impulsaba despasi olas menudas a lo largo de la orilla
resbaladiza. Cuantas veces habian paseado, oysadmismo rumor del agua por los guijarros
cubiertos de musgo. (Trad. de Gallego, 151)

Léon se le volvia a aparecer mas alto, mas guape, dulce, mas impreciso; aunque estuviera

separado de ella, no la habia dejado, estabaydbis paredes de la casa parecian conservar su
sombra. No podia apartar su vista de aquella alfamgoe él habia pisado, de aquellos muebles

vacios donde se habia sentado. El rio seguia fleyenimpulsaba lentamente sus leves olas a lo
largo de la resbaladiza ribera. Por ella habiaegms muchas veces con aquel mismo murmullo de
las ondas sobre las piedas cubiertas de musgal. @@aArmifio, 164)

Léon se le aparecia mas alto, mas guapo, masdizlic&s etéreo; aunque no se hallara ya con ella,
no la habia abandonado, estaba alli, y las padsdkscasa parecian conservar su sombra. Emma no
podia despegar la mirada de aquella alfombra pgudaél habia caminado, de aquellas sillas vacias
donde se habia sentado. El rio seguia fluyendasteaindo lentamente sus pequefias olas a lo largo
de la margen resbaladiza. Se habian paseado t&u@s por alli, al rumor de ese mismo murmullo
de las ondas, sobre los guijarros cubiertos de muggrad. de Albifiana, 165)

En la traduccion de Mersoye se aprecian calcosdéxgrandgrande) y sintacticogdujours, asi como
omisiones Yideg y la innecesaria presencia del pronombre sulgtoesto, con las variaciones propias del
estilo de cada traductor, se ajusta a los paramdeaina traduccion de calidad. Sorprende, sin gobka
traduccion de “ombre” por “nombre” en la versionBtavo.

Ejemplo 4 (Madame Bovary, I, 12)

Encuentro furtivo entre Emma y Rodolphe en una beamnoche de verano, pocos dias antes de su
proyectada fuga a ltalia.

Emma, les yeux a demi clos, aspirait avec de graodgirs le vent frais qui soufflait. lls ne se
parlaient pas, trop perdus qu’ils étaient dansvidissement de leur réverie. La tendresse des
anciens jours leur revenait au coeur, abondantdegicieuse comme la riviere qui coulait, avec
autant de mollesse qu’en apportait le parfum deegses, et projetait dans leur souvenir des ombres
plus démesurées et plus mélancoliques que cellgssagles immobiles qui s’allongeaient sur
I'herbe. (Flaubert, 263)

Emma, entornados los ojos, aspiraba con hondogresi$p suave brisa. Estaban tan absortos en sus
respectivos ensuefios, que ni siquiera necesitaddaarbe. La ternura de otros tiempos renacia en su
corazén, abundante y silenciosa como el discuetirid, con tanta suavidad como la que les traia el
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perfume de las celindas, proyectando en sus ressiesdmbras aun mas desmesuradas y
melancélicas que las de los sauces inmoviles aglitej sobre la hierba. (Trad. de Bravo, 283)

Emma, con los ojos semiabiertos, aspiraba con ahsigento fresco que soplaba. No hablaban,

perdidos en sus ensuefios. La ternura de los ddaslgmvolvia a su corazon abundante y silenciosa,
como el rio que se deslizaba con tanta molicieetrdy el perfume de las plantas, y proyectaba en
sus recuerdos sombras mas agrandadas y tristda dados sauces inmaviles. (Trad. de Mersoye,

197)

Emma, con los ojos cerrados a medias, respirab&@otios suspiros el viento fresco que soplaba.
No se hablaban, demasiado engolfados en la enéofigee se habia aduefiado de ellos. Les volvia
al corazon la ternura de los dias pasados, caadglasllada como el rio que fluia y con tanta
blandura como la que difundia el aroma de las datiny les proyectaba en el recuerdo sombras de
tamafio mas desmedido y mas melancdlicas que las dauces inmoviles, que se alargaban por la
hierba. (Trad. de Gallego 232-233)

Con los ojos entornados, Emma aspiraba en medipatheles suspiros el viento fresco que soplaba.
No se hablaban, demasiado absortos como estabiameasion de su ensuefio. A su corazon volvia
la ternura de los primeros dias, abundante y sdsaccomo el rio que corria, con tanta languidez
como la que traia el perfume de las celindas, yegmt@ba en sus recuerdos sombras mas
desmesuradas y mas melancélicas que las de lovileméauces que se alargaban sobre la hierba.
(Trad. de Armifio, 243)

Emma, con los ojos entornados, respiraba profundienas réafagas de viento fresco. No hablaban,
perdidos en sus ensofiaciones. La ternura de loems$ tiempos retornaba a su corazén, profusa y
silenciosa como el correr del rio, con la languidee traia el perfume de las celindas, y proyectaba
en sus recuerdos unas sombras mas desmesuraddangdtieas que las de los sauces inmoviles,

que se desplegaban sobre la hierba. (Trad. dealhji260)

De nuevo se aprecian omisiones en la traduccidviatsoye. El resto de traducciones se cifie al catden

del original.

Ejemplo 5 (Madame Bovary, lll, 7)

Incapaz de abonar los ochos mil francos que deheyd&se enfrenta al embargo judicial. Acude al motgr
luego, al recaudador, sin éxito. Desesperadafsgiaeen casa de la nodriza en espera de la ayatdaanh.

Elle se souvenait... Un jour, avec Léon... Oh ! gent’était loin... Le soleil brillait sur la riviéret
les clématites embaumaient... Alors, emportée dass souvenirs comme dans un torrent qui
bouillonne, elle arriva bient6t a se rappeler lajge de la veille. (Flaubert, 396)

Se acordaba... de un dia, con Léon... jDios mio, g8 kestaba todo aquello!... El sol brillaba

sobre el rio y las clematides embalsamaban el ciresu aroma... Y asi, arrastrada por sus
recuerdos como por un impetuoso torrente, no tandéenirle a la conciencia lo ocurrido durante la
jornada de la vispera. (Trad. de Bravo, 401)

Se acordaba de que un dia con Ledn... jOh, qué lestada aquello!... El sol brillaba por el rio y
las clematides tormentosas y trepadoras embalsanehlaanbiente... Arrastrada por sus recuerdos,
como un torrente ensordecedor, llegd a recons#rijirnada de la vispera. (Trad. de Mersoye, 302)
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Recordaba... Un dia, con Léon... jAy, qué dia tan @j&h sol brillaba en el rio y las clematides
olian bien. Entonces la arrastraron los recuerda®i0 en el hervor de un torrente, y no tardé en
acordarse del dia anterior. (Trad. de Gallego 351)

Recordaba... Un dia, con Léon... jAy!, qué lejos todaedlo... El sol brillaba sobre el rio y las
clematides despedian su olor... Entonces, arrasgpadasus recuerdos como por un torrente
hirviente, no tard6 en acordarse de la jornada déspera. (Trad. de Armifio, 362)

Recordaba un dia, con Léon... jAh, cuan lejos quedaballo!... Brillaba el sol sobre el rio y las
clematides embalsamaban el aire... Al final, arrdstyzor sus recuerdos como por los borbotones de
un torrente, alcanzo a recordar la vispera. (Tdadhlbifiana, 398)

Todas las traducciones reproducen el original,lcemmatices de estilo propios de cada traductamal la
atencion, sin embargo, la adicion de los adjetitmsnentosas y trepadoras”, no presentes en ehatjgen
la traduccion de Mersoye.

3. Calidad de las traducciones

Para evaluar la calidad de las traducciones, nom$iservido del baremo propuesto por Ifiiguez Raodrg
(2015) adaptandolo al caso analizado y sefialansiceimres antes comentados. Hemos anotado en la
columna de cada traductor el tipo de error detectados fragmentos analizados, asi como su fre@ien

Tabla 1. Namero de errores de comprension y expresiddentificados

Tipo de error Bravo Mersoye Gallego Armifio Albifiana

Adicién 1

Ambigledad

Cultura

Omision 3

Registro

Transmision
de significado

Gramatica

Léxico

Puntuacion 1

Ortografia

Orden de las
palabras

Algunas de las categorias (cultura, gramatica...)quedado vacias, debido sobre todo a lo reducida de
muestra analizada. Consideramos que para extrtes os fidedignos, seria necesario realizar wdiest
basado en fragmentos mas amplios. Aln asi, crego®®ste andlisis puede proporcionar algunas pistas
sobre la calidad de las traducciones analizadas.
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Los errores que se han identificado con mayor éecia fueron los de comprension (8 errores), nasntr
gue solo hemos detectado un error de expresiéegrareto, de puntuacién. La traduccién que preseas
cantidad y variedad de errores es la de Mersoyeedib se encuentra en una misma horquilla en éoagu
calidad se refiere, a un nivel bastante similar.

4. Conclusiones

Somos conscientes de que los resultados de laaeiplicde este baremo pueden ser poco represestativo
para valorar la calidad de estas traduccionesinaladmentarse en el analisis de unos cuantos fragsndde

igual modo, estamos convencidos de que ningunadcath sale indemne cuando se le aplica un andksis
este tipo, centrado en el error. Ademas, como afiffiguez Rodriguez (2015: 200), «<hay que tener en
mente que dado que la calidad es mas un valoivielgtie absoluto, no existe un método infalibleapar
evaluarla, y siempre hay un margen que atribuievaluador». Con todo, esta pequefia muestra nos ha
permitido confirmar la apreciacion global que haiwa obtenido en la lectura de estas traduccioass: |
versiones de Bravo, Gallego, Armifio y Albifiana gonductos de calidad que estan a la altura ddlta ta
literaria del original. La traduccion de Mersoyer pl contrario, es un producto de poca calidads pnépio

de momentos pretéritos de la traduccion de essecolgue de los comienzos de siglo XXI.

Este andlisis nos permite aventurar que, en eldastadame Bovarylas Ultimas versiones publicadas en la
Peninsula no han supuesto una mejora sustancialadidad con cada nueva retraduccion, sino queuen
conjunto se han mantenido en un nivel alto, en ammenscia con el perfil de sus traductores, con iaaln
salvedad de la versibn de Mersoye, que constit@addjicamente un caso de retroceso mas que de
progreso. La razones de las constantes retradesc@mesta obra responden, mas bien, a polititasaer
editorial, muy volcado en las colecciones de ct&si&ditoriales pequefias y medianas han apostadupo
propias colecciones, rentables por no tener queaatzterechos de autor y por la ausencia de riésgarlo.

Esto ha redundado en un esfuerzo traductor sostemdorno a esta obra, que no se puede justeicda
mejora de la calidad de las traducciones.
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