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INTRODUCCION

Bajo el titulo Técnicas de realizacion de los videos musicales de pop/rock
en la década de los 80, tratamos de resumir el desarrollo de un planteamiento
de tesis doctoral, que pretende otorgar una doble aportaciobn al area de
conocimiento de la comunicacion audiovisual. Por un lado, intentaremos aplicar
una herramienta de analisis a los videos musicales seleccionados por la muestra
representativa, y por otro, es nuestra intencion presentar una herramienta de

investigaciéon formativa en el &mbito de la realizacion y el lenguaje audiovisual.

El caracter que queremos imprimir a este estudio tiene una componente
practica fundamental. Abordaremos conceptual y teéricamente los elementos
necesarios para establecer una base tedrica en la que apoyar nuestra
investigacion, pero sobre todo trataremos de aplicar conocimientos practicos en
realizacion audiovisual que puedan ser utilizados por estudiantes, alumnos e
investigadores del area, interesados en conocer un punto de vista formal de los

videos musicales que iniciaron el género en la década de los 80.

Para afrontar un trabajo de la magnitud que supone una tesis doctoral
debemos integrar tres factores que impliquen al investigador desde diferentes
puntos de vista. El primero de ellos es el profesional, utilizaremos el bagaje
técnico de la trayectoria profesional del investigador, para aplicarlo a un objeto
de estudio determinado, en este caso el videoclip. Aunque el trabajo practico
profesional no lo hayamos desarrollado puramente en esta area, sino que
tengamos una experiencia mas extensa en magazine o informativo, la realizacion
musical siempre ha sido un &rea atractiva para cualquier realizador,

independientemente del género en el que se mueva.

Un segundo punto de implicacion es el de la vocacion. Es imprescindible
la presencia de ese matiz de divulgacion y didactica que significa poner en
practica los conocimientos aplicados sobre cualquier elemento, ademas de la

necesidad de compartirlos con los otros miembros de la comunidad universitaria.

Y un tercer elemento que estimamos necesario incluir es el de la aficion.
En este aspecto es importante resaltar que lo idoneo es elegir un tema de estudio

interesante y motivador para el investigador que ademas permita realizar una
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aportacion al mismo. En nuestro caso, musica e imagen han estado presentes
en el desarrollo personal y profesional del investigador y la directora del proyecto,
contando asi con los ingredientes necesarios para iniciar un trabajo de esta

envergadura.

La idea para afrontar este tipo de investigacion surge a través de la
profesion docente del investigador, durante el desarrollo de unidades didacticas

técnicas y narrativas relacionadas con los diferentes formatos audiovisuales.

Por ello, mediante la busqueda en la plataforma de YouTube de videos de
canciones de los 80, que ademas teniamos bastante presentes en la memoria,
nos planteamos que al introducir en el buscador algunas canciones se
presentaba el enlace del clip con suma inmediatez. Poco a poco empezamos a
recordar temas un poco mas olvidados, y para nuestra sorpresa, también existia
algun usuario que habia subido el videoclip correspondiente. Ademas
observamos cierto éxito en el marcador de las visualizaciones de esos clips, que
parecian olvidados en el tiempo, con lo que se podria contar con un aspecto

cuantitativo y mensurable de ese material audiovisual de hace 30 afios.

Entre otras opciones de investigacion contemplamos el estudio de los
videoclips en Europa o la elaboracién de monogréficos sobre los estilos y
técnicas de realizacion de los principales autores de videos musicales divididos
por décadas. Son ideas que pueden quedar ahi para otros trabajos en esta area.
Finalmente nos decantamos por el tema seleccionado que se resume en el titulo

de esta tesis.

La combinacién entre la facilidad y democratizacion en el acceso de esos
videos musicales, y la posibilidad de realizar estudios y selecciones medibles
gue nos aporten datos cuantitativos tanto en la plataforma de YouTube como en
la pagina de Billboard americana, hizo muy sencilla la delimitacion espacio-

conceptual de esta tesis doctoral.

A partir de ahi, esbozamos una estructura basica del trabajo para
presentarsela a la direccion de esta investigacion, especialista en la materia con
una amplia y dilatada bibliografia a sus espaldas acerca del objeto de estudio,
con la intencién de que asumiera el proyecto como suyo Yy guiara la planificaciéon

del mismo. Para ello, dividimos la investigacion en tres partes bien diferenciadas
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para elaborar la cronologia de cada una de ellas. En primer lugar, el marco
tedrico, qué incluird la metodologia de estudio, planteamiento de las hipétesis de
partida y definicién de los objetivos. Dentro de este bloque, desarrollaremos el
concepto de video musical desde las mdltiples perspectivas que ofrece
actualmente. Cerraremos el apartado con una vision de los principales
elementos que forman el lenguaje de la realizacion audiovisual, dedicando

especial atencion al apartado de realizacién musical.

El segundo bloque, relativo a la investigacion, nos lleva a concretar tres
actividades principales:

e el disefio de una ficha de andlisis formal para los videos musicales,

e el proceso de seleccion de la muestra representativa para el
estudio de los clips,

e y por ultimo, el andlisis de cada uno de los elementos que forman

esa muestra represe ntativa.

El tercer apartado estara formado por las conclusiones a las que hayamos

podido llegar tras la aportacion de la investigacion.

Siendo conscientes de que en este tipo de trabajos el éxito es igual a la
constancia, afrontamos la investigacién con la maxima ilusion y garantias que
proporcionan los afios de experiencia en el ambito docente y el contacto

permanente con profesionales de los medios técnicos audiovisuales.
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CAPITULO 1: Los planteamientos de la investigacién

1.1.- Antecedentes y estado actual de la cuestidn

En esta seccion vamos a contextualizar los estudios que se han realizado
en el &mbito académico y publicaciones en general (libros, articulos ponencias,
etc.) acerca del video musical. No es muy abundante la bibliografia, pero
conviene hacer referencia a ella, ya que va a sostener nuestro cuerpo de estudio
y sera la base que apoyemos tedricamente el andlisis principal que vamos a

disefar.

Aungue el siguiente apartado define y acota con precision el objeto de
estudio, nos gustaria diferenciar entre los antecedentes documentales del objeto
principal de estudio, el video musical ya mencionado, y la base teorica de
lenguaje audiovisual y técnicas de realizacion: es lo que vamos a denominar

como punto de enfoque, mucho mas extenso en cuanto a historia y bibliografia.

La referencia bibliogréfica de partida, y por fecha de publicacion, en lo que
se refiere al video musical sera la obra de E. Ann Kaplan de 1987, Rocking
around the clock: Music, television, postmodernism and consumer culture.
Andrew Goodwin publica en 1992 Dancing in the distraction factory, aborda el
video musical desde un punto de vista musical y sociologico, y también supone

un fuerte impulso a los estudios a realizar en este campo.

La autora Carol Vernallis, profesora de cine y medios de comunicacién en
Estados Unidos, se perfila como una de las principales citas de nuestra
investigacibn con sus textos Experiencing Music Video de 2004 y mas
recientemente Unruly Media, de 2013. El primero de ellos, establece bases
relacionales muy interesantes entre musica e imagen en los videos musicales.
Parte del libro se centra en los aspectos narrativos, como veremos también en
otros autores. Creemos que para esta investigacion es muy clarificadora su
aportacion relativa al montaje y edicién de videos musicales. Al final del libro,

aplica sus teorias al analisis de varios ejemplos de clips musicales.
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El segundo que hemos citado, Unruly media, trata el panorama
audiovisual desde la perspectiva multimedia, haciendo referencia al video
musical, que una vez que ha encontrado su habitat natural en la red, se convierte
en algo mas que un medio para vender canciones, integrandose en forma y

contenido en otros productos de esta nueva realidad multimedia.

Sound and Vision, The music video reader, de los autores Frith, Goodwin
y Grossberg (1993) es otro de los manuales de referencia cuando se trata de
trabajar el concepto del video musical. Disponible en inglés, al igual que los de
Vernallis, nos da argumentos de importancia y motivos suficientes para entender
el video musical como formato audiovisual influyente en la cultura popular: desde
sus origenes en los 80 hasta las influencias entre los jovenes, la musica o la
television. Cada capitulo esta planteado a modo de monografia que aumenta la

riqueza de las aportaciones que realizan los diferentes autores.

Otro manual destacado en nuestra investigacion serd Money for Nothing
(2007), de Saul Austerlitz, que realiza un recorrido por la musica y los videos
musicales desde los Beatles a los White Stripes. Continuando con las referencias
en lengua inglesa, seran interesantes para mi trabajo las aportaciones de Beebe

y Middelton, Darley y Weibel.

En las referencias bibliograficas en espafiol, hemos de tener en cuenta
algunos trabajos que van a marcar la linea conceptual con la que vamos a definir
nuestro objetos de estudio. El libro de Raul Dura, Los video-clips: Precedentes,
origenes y caracteristicas (1988), y los numerosos articulos y publicaciones de

Ana Sedefio, seran de especial importancia en esta tesis.

Es posible hablar de una linea de investigacion que se abre en el sur de
Espafia sobre el objeto del video musical, ya que diferentes investigadores estan
enfocando el concepto desde Opticas muy diversas: La propia Ana Sedefio lo
trata desde el punto de vista narrativo, estético, formal, etc. hasta los e-clips, en
Mélaga. David Selva Ruiz, en Céadiz, ha publicado el afio pasado un manual
sobre la incidencia comercial del video musical en la industria musical, ademas
de diversos articulos donde analiza la relacion entre masica e imagen en el

género, El videoclip. La comunicacion comercial en la industria musical (2014).

Varias tesis presentadas en 2014, en Sevilla y Huelva por A. Caro Ocay
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por J. Rodriguez Lépez, respectivamente, encuadran el clip musical desde el
punto de vista semidtico una, y con un modelo basado en el andlisis de la
produccion musical una figura concreta (A. Warhol), la otra. Pérez Rufi (2014)
también ha centrado sus estudios en las posibilidades del clip musical en la
época transmedia, con lo que hay un corpus de estudio sélido sobre el que este

trabajo pretende realizar una pequefa aportacion.

Todos ellos, junto a Leguizamon (2001), Vifiuela (2009) con su recorrido
historico del video musical en Espafia, Pérez Yarza y su estudio semiético del
rock en los 90, Historia, estética e iconografia del videoclip musical (2009), de
Juan Antonio Sanchez Lépez, suponen los antecedentes méas destacados,
ademas de todos aquellos articulos y publicaciones que citaremos en el capitulo

correspondiente a nuestro objeto de estudio.

Se pueden encontrar aportaciones muy interesantes desde estudios
adyacentes al video musical, como puede ser la propia musica popular, el arte,
la publicidad con el libro de Saborit La imagen publicitaria en television (2000),
ademas del manual de Angel Rodriguez, La dimension sonora del lenguaje
audiovisual (1998), donde se trabaja la parte acustica y sincronica en la narracién

audiovisual.

Una vez expuestos los antecedentes del objeto de estudio, nos gustaria
centrar brevemente la atencién sobre el enfoque posible que hemos elegido para
acercarnos al concepto de video musical. Se puede resumir como técnicas de
realizacion y montaje, lo que abarca grandes campos con bibliografia extensa y
especifica que va desde el cine y la televisién, la narrativa audiovisual, el
lenguaje narrativo audiovisual, géneros y formatos audiovisuales, técnica y
tecnologia de la edicion videografica y del montaje cinematografico, hasta la

evolucion de las herramientas, estilos y tendencias en el ambito audiovisual.

Varios son los manuales que vamos a utilizar este apartado de técnicas
de realizacién audiovisual. Nos interesa especialmente la obra de Jaime Barroso,
autor de varios libros y manuales de realizacion audiovisual. Ademas de varios
articulos y trabajos en el ambito de informativos de television, tiene dos manuales
muy importantes para cualquiera que pretenda tomar una conciencia del trabajo

de realizacion, tanto en cine como en television. El libro Realizacion audiovisual
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(2008) comprende una revision de las principales técnicas y experiencias en la

realizacion de diversos formatos.

Mas especifico de cada uno de los géneros propios de la television es el
libro Realizacion de los géneros televisivos (1996), también de Barroso, donde
hace una descripcién de los procesos de produccion y realizacion que se llevan
a cabo en television tanto dentro como fuera del estudio. Aparte del rigor de los
conocimientos aplicados en esos manuales, valoro especialmente las
indicaciones que el autor ofrece acerca de la experiencia y de la practica del

oficio de realizacién o director.

Ademas de estos dos manuales que nos va a servir de referencia haremos
alusiones a otros, empezando por él mas antiguo en su publicacion como fue el
de Daniel Arijon, llamado Gramatica del lenguaje audiovisual, editado en 1976 y
gue supone uno de los primeros manuales de referencia que tratan de integrar
aspectos de lenguaje audiovisual, realizacibn en la practica, produccion,

iluminacion, etc.

En esta linea de manual completo se encuentran los trabajos de Gerald
Millerson, tanto su manual de referencia como es el de Técnicas de realizacion
y produccion en television (2008), como otros mas especificos como el libro

denominado Como utilizar la cAmara de video (2002).

Muy interesante en el trabajo de recopilacion de informacion seran los
manuales de Gonzalez Requena (1995) o Douglas Hart, y su Manual del
ayudante de camara (2000) gue incluye un apartado interesante acerca de los
elementos y medios técnicos de registro de imagen. Para referencias mas
narrativas o textuales, nos gustaria indicar la conveniencia de acudir a los
manuales de JesUs Garcia Jiménez, Narrativa audiovisual (1993) y a aquellos
relativos a la docencia e iniciacion al lenguaje audiovisual, como son los libros
de Martinez Abadia y Fernandez Diez, Manual basico de lenguaje y narrativa
audiovisual (2004) o ElI manual del productor audiovisual (2011).

Angel Rodriguez, doblemente citado en el apartado relativo al videoclip y
su sincronizacién con el texto visual, tiene cabida también en el enfoque de
lenguaje audiovisual que le vamos a dar a la investigacion. Su libro La dimensién

sonora del lenguaje audiovisual (1998), puede servirnos de elemento bisagra de
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los dos conceptos.

El manual Montaje audiovisual (2013), de F. Morales Morante nos parece
una obra interesante también por lo actualizado de sus contenidos y por el
capitulo inicial donde hace un repaso pormenorizado de las principales

tendencias y estilos de montaje en la evolucion cinematografica.

Chién (1993), Catala y Domenech (2001), Bordwell (1995), Castillo (2009)
o Peter Ward (2000), seran autores que citaremos con cierta frecuencia en el
apartado correspondiente a explicar las técnicas basicas de realizacion sobre las

que vamos a trabajar en el formato de video musical.

Decidimos incluir en este apartado una recopilaciéon de conceptos de
lenguaje audiovisual, que si bien son basicos en cualquiera que afronte este tipo
de lectura, tiene la intencion de facilitar, si fuera necesario, una rapida consulta

o verificar el concepto en cuestion desde el punto de vista que aqui utilizamos.

1.2.- Justificacion. Objeto de estudio.

En la actualidad, la industria musical posee una herramienta de gran
fuerza para el lanzamiento de artistas, grupos y temas: el video musical o
videoclip. Se puede decir que es un formato que se ha adaptado perfectamente
a las plataformas de contenidos y a las redes sociales.

Millones de enlaces musicales se envian y se comparten diariamente
entre los usuarios de internet de todo el mundo. Cadenas de television
especializadas en géneros y subgéneros musicales que han dejado de ser la
principal forma de acceso al videoclip, pero que aun gozan de prestigio e
influencia. En todo este panorama, con el videoclip tan heterogéneo en sus
aspectos formales, pero a la vez tan perfectamente definido, nos podemos
preguntar como se inicid este formato que cambid el concepto de la musica

pop/rock en unos pocos afios.
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¢, Qué motivos, ya en la segunda década del Siglo XXI pueden hacernos
volver la vista atrds hacia esos afios de revolucion social y tecnolégica que
supusieron los afios 80? Segun nuestro parecer, es ahora cuando se dan una
serie de circunstancias que permiten al investigador bucear en esa primeras
técnicas de realizacion audiovisual que los directores de clips musicales trataron

de implementar procedentes del cine, la television y la publicidad.

Tras establecer un contexto inicial, veamos si es posible calibrar la
relevancia del tema (Wimmer y Dominick, 1996:23) respondiendo a sus ocho

preguntas esenciales:

1.- Amplitud del tema:

Clanchy y Ballard sentencian que:

Tu trabajo debe estar claramente centrado en el tema
propuesto y abordar plenamente sus aspectos esenciales. (Clanchy y
Ballard, 1995:19)

Es un tema que ya queda delimitado en el propio titulo de la investigacién
y se amplia y se justifica en el apartado dedicado al objeto de estudio. La

acotacién de la investigacion sera uno de los pilares de esta tesis doctoral.

2.- Pertinencia de la investigacion:

Para responder a esta pregunta creemos que es importante definir
perfectamente el objeto de estudio. En este caso el video musical, aunque
veremos que no tiene una muy amplia bibliografia, si ha sido objeto de trabajo
de varias importantes investigaciones tanto a nivel nacional como internacional

como ya hemos citado y por lo tanto, si es un objeto de estudio pertinente.

El enfoque o el punto de vista seran las técnicas de realizacién. Otros
enfoques del mismo objeto de estudio han sido realizados desde el punto de

vista narrativo, estético, semiotico, cultural, artistico o comercial.
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3.- Susceptibilidad de analizar los datos:

Los datos obtenidos de la investigacion seran perfectamente analizados y
clasificados. Necesitamos para este objetivo, una buena metodologia y una ficha

de analisis rigurosa y eficaz.

Los métodos estadisticos se complementaran con aspectos cualitativos
simplificando la obtencion de resultados y de conclusiones vélidas. Intentaremos
no caer en lo que Wimmer y Dominick califican como seduccién del instrumento,
segun el cual se escoge un método estadistico sin entender qué significa el

resultado que lo produce. (Wimmer y Dominick, 1996:24)

4.- Importancia del tema:

En este caso el investigador deberia calibrar si su proyecto tiene interés o
utilidad tedrica o préactica. En nuestra opinion, y el enfoque que queremos
proporcionar, asi lo constata. Creemos firmemente que el videoclip es una
herramienta fundamental en la formacion de nuevos realizadores audiovisuales.
Por muchas razones que iremos desgranando a lo largo de esta primera parte,
pensamos que el trabajo aportara claves interesantes y potenciara algunos de
los aspectos mas destacados de la realizacién audiovisual.

A la importancia del tema hay que responder enfocando el aspecto desde
la verdadera finalidad del estudio planteado. Evidentemente este trabajo tiene
una finalidad académica ya que forma parte del proceso de elaboracion de un

trabajo de investigacion para una tesis doctoral.

5.- Extrapolacién de los resultados:

El valor de la investigacion tiene como punto esencial la posibilidad de
generalizar y extrapolar los resultados obtenidos. En este caso, el estudio de los
videos musicales en la década de los 80 tendra un valor histérico pero que
ademas se puede aplicar una relevancia a todos los productos audiovisuales y

musicales que se realizan en la actualidad, ya que precisamente lo que vamos a
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estudiar es la génesis de un género que sento6 las bases de la nueva estética de

la publicidad, de la television y el cine.

6.- Costes econdmicos y temporales:

Nuestra investigacion no repercutird en un coste demasiado elevado ya
que los instrumentos y técnicas de investigacion estan al alcance de cualquier
persona. Instrumentos como la conexion para la navegacion por internet o un
ordenador para el trabajo y edicion de textos, tampoco suponen un coste

excesivo.

Con respecto a la temporalizacion, es importante fijar plazos y cumplir

objetivos parciales que mantengan el flujo de trabajo constante.

7.- El enfoqgue planteado es adecuado a los objetivos:

En el apartado de la metodologia ya desarrollaremos con mas detalle este
concepto. Dando por hecho que la metodologia empleada en este estudio se
adecua a los objetivos hipotesis de partida, hay que considerar la mejor
estrategia para que no condicione los resultados ni afecte negativamente al
proceso de la investigacion.

8.- Perjuicio para los individuos implicados:

En este caso, la pregunta tiene una contestacion bastante simple y
evidente: no habra perjuicio alguno para los objetos ni los individuos estudiados,
ya que el trabajo tiene un caracter expositivo e histérico en los cuales autores,
bibliografia, filmografia quedaran reforzados por las conclusiones que podemos

extraer de la investigacion.
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Objeto de estudio

El objeto de estudio de la investigacidn que nos ocupa es el
video musical en su faceta formal y estética como formato que posee

unas técnicas propias de realizacion audiovisual.

Wimmer y Dominick segmentan el objeto de estudio, afirmando que la
eleccion del asunto investigado no estd en las manos de quienes realizan
trabajos de investigacion. S6lo unos pocos en materia de comunicacion tienen,
por ejemplo, la fortuna de escoger y concentrarse en un area de investigacion
que les interese, sintiéndose a una determinada tematica, como infancia y
contenidos mediaticos violentos, pautas de lectura de prensa, publicidad de
revistas o derecho de la informacién. Seran por tanto, pequefias partes de la
realidad a las que se acceden mediante el estudio cientifico. (Wimmer y
Dominick, 1996)

Los mismos autores, contindan afirmando que,

Tales investigadores indagan sobre pequefas parcelas de un
gran puzle comunicacional para contribuir al establecimiento de una
panoramica general de su area. Ademas algunos cientificos de los
medios se identifican con una sola estrategia metodoldgica. Escoger
un tema para su investigacion esta al alcance de los principiantes, en
situaciones como decidir un proyecto de tesis, tesina o trabajo
académico para una asignatura. El problema consiste entonces en
saber por donde empezar. Hay un namero inagotable de fuentes de
informacion como temas susceptibles de investigacién. (Wimmer y
Dominick, 1996:18)

Delimitar y concretar el objeto de estudio es por tanto, en nuestra opinion,
uno de los retos principales de esta investigacion. Visualmente ponemos cerco

al video musical para la investigacidon con tres elementos que lo acotan:

1.- Delimitacion temporal. Como hemos comentado anteriormente vemos muy

importante el estudio formal del video musical en su década de consolidacion,

es decir, desde 1980 a 1989, ambos inclusive.
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2.- Delimitacion espacial. Es necesario también centrar la investigacion en una o

varias localizaciones. Nos decantamos por trabajar en el mundo anglosajon,
Estados Unidos principalmente, por razones técnicas y de produccion aunque
citaremos otros autores europeos Yy americanos cuando la muestra

representativa lo exija, asi como australianos o neozelandeses.

3.- Delimitacidn estética. Es el tercer lado del triangulo y la investigacion requiere

selecciones de caracter cualitativo, tales como una estética concreta, una
tematica, un subgénero o un estilo de video musical. Aqui presentamos una
propuesta utilizando un criterio de clasificacion musical, por lo que abarcaremos

los estilos de pop y rock con todas sus variantes y subgénero que integran.

Restringir el objeto del estudio se antoja esencial por el motivo de que nos
enfrentarnos a una ingente y demasiado prolifica produccion para intentar, ni
siquiera, acercarnos a poder dar una vision global de la misma en su faceta

técnica.

El corpus de estudio lo formara una muestra de videoclips
seleccionados para ser analizados con los criterios y estructuras que
desarrollaremos en el apartado de la metodologia de trabajo, siendo
en todo caso, un numero de muestras suficiente para poder trabajar

sobre nuestra hipotesis de partida

GRAFICO DEL TRIANGULO DE SELECCION

DELIMITACION ESTETICA
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1.3.- Hipotesis y objetivos

Este es un trabajo que se centra en las siguientes hipétesis.

Diferenciaremos entre hipoétesis principal e hipétesis secundarias:

Hipodtesis principal:

En la década de los 80 se consolida el video musical como

género audiovisual en su referente técnico y asienta unas pautas de

realizacion y montaje que lo definen formalmente. La presencia de

elementos comunes, visuales, sonoros Yy textuales, lo haran

identificable como formato.

Hipdtesis secundarias:

Las influencias directas en las técnicas de realizacion de los videos
musicales en la década de los afios 80, se encuentran en
determinados géneros y formatos televisivos y cinematograficos de los
gue proceden autores y directores de clips en esta primera etapa.

El equipo, los medios técnicos y recursos humanos para la realizacién
audiovisual del video musical, contribuyen de forma decisiva a marcar
la estética visual de la época.

La relevancia de los temas musicales de la época de la década de los
ochenta se puede comparar con la presencia en internet de esos

videoclips en la actualidad.
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Los objetivos que se plantean en la tesis doctoral son variados y tratan de

abarcar los diferentes puntos de enfoque que nos aporta el tema.

- Establecer una relacion integradora entre los elementos formales de la
realizacion audiovisual y el formato del video musical, contextualizada
en el periodo comprendido entre 1980 y 1989.

- Analizar las principales técnicas de realizacion audiovisual aplicadas
en los videoclips de la década de los 80.

- Examinar las influencias televisivas y cinematograficas que tuvo el
video musical a nivel formal en su década de origen.

- Ponderar el éxito del tema en las ventas y reproducciones radiofénicas
en su momento del lanzamiento con la repercusion actual de su video

musical en Youtube.
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1.4.- Metodologia de estudio. Muestras representativas

1.4.1.- Estructura del trabajo

Tomando como referencia la vertebracion de un proyecto de investigacion
de Wimmer y Dominick, en su capitulo 2 nos ofrecen un esquema simple y

efectivo para la elaboracion de un estudio cientifico:

Eleccidn de un problema

|
Repaso de la teoria y de los
estudios cientificos esztentes
|
Establecimiento de hipdtesis
o cuestiones que indagar
I
Seleccidon de la metodologia y
estrategia de investigacion
I

Recopilacion de datos

|
Analisis e interpretacion de
los datos
|
Presentacion de los
resultados
|

I REEE R

Reduplicacion del proceso

(Wimmer y Dominick, 1996:19)

Siguiendo el esquema, tras la introduccidn, comenzamos con el primer
blogue de la investigaciéon dénde procedemos a explicar los antecedentes y el
estado actual de la cuestién, todo ello fundamentando los planteamientos

basicos de nuestra investigacion. Nos parece interesante realizar un esbozo
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inicial donde se pueda realizar una proyeccién historica de la combinacion de

musica e imagen en los medios audiovisuales.

La justificacion y el objeto de estudio centran otro apartado clave donde
definimos el tema y delimitamos tanto temporal, espacial como estéticamente
nuestro objeto de estudio, asi como todo el corpus que va a contener la muestra

de la investigacion.

Posteriormente pasamos a definir una hipotesis principal y varias
secundarias que marcaran las metas de este trabajo, ademas de los objetivos

en términos de accidén que buscara también este trabajo.

En el apartado relativo a la metodologia de estudio pretendemos dar una
visibn genérica con perspectiva de nuestro trabajo y el método que vamos a

emplear en la toma de muestras representativas de los videos musicales.

Un tercer capitulo nos va a llevar a una definicion y caracteristicas basicas
de nuestro objeto de estudio, el video musical, estudiaremos lo que los
principales autores han trabajado sobre las estructuras narrativas, sus
antecedentes técnicos y un breve repaso sobre los principales hitos en la
evolucién del formato. Aqui pretendemos dar una vision de conjunto del contexto
audiovisual, donde nace y se desarrollan los primeros estilos y tendencias del
clip musical. Las aportaciones técnicas en cuanto a formatos y posibilidades del
video seran determinantes, sin olvidar que cineastas, realizadores de television

o publicistas también dejaron su impronta en el género.

Con este ultimo apartado cerraremos el primer bloque relativo a la
definicion del objeto de estudio y acotar los principales planteamientos de este

trabajo.

El bloque Il, contendra la ficha de analisis de nuestra investigacion,
estableceremos las fases técnicas de su disefo, planteando la estructura de la
muestra, que ya hemos esbozado en la metodologia y construiremos unas tablas

resimenes de los datos obtenidos asi como las conclusiones de nuestro analisis.
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El dltimo apartado realizara una ampliacion de las conclusiones globales
de la investigacion, plantearemos lineas de futuras tesis o trabajos en el &mbito

audiovisual relacionados con el video musical.

Al final de esta memoria sitlo la bibliografia, filmografia y fuentes
documentales consultadas para el trabajo. Ademas se incluira la ficha técnica de
analisis empleada, la muestra representativa de los videos musicales o cualquier
documento grafico, sonoro o visual considerado de interés para futuras

investigaciones.

1.4.2.- Justificacién metodoldgica de la investigacion.

Después del breve recorrido que acabamos de hacer, la metodologia que
vamos a seguir en la investigacion tiene, por un lado, un caracter cuantitativo, en
tanto que las conclusiones seran extraidas del sistema de recopilacién de datos
disefiado. Ademas, contendra una parte cualitativa, donde se estudiaran
aspectos estéticos y formales de los videos musicales en las delimitaciones

referidas.

En una primera aproximaciéon conceptual para Taylor y Bodgan (1984) el
término metodologia designa el modo en que enfocamos los problemas y
buscamos las respuestas. En las ciencias sociales se aplica a la manera de
realizar la investigacion. Nuestros supuestos, intereses y propositos nos llevan a
elegir una u otra metodologia. Reducidos a sus rasgos esenciales, los debates
sobre metodologia tratan sobre supuestos y propésitos, sobre teoria y

perspectiva.

En Pifiuel Raigada y Gaitan Moya, se nos hace participes de la necesidad de

adecuar el método de investigacion:

Como bien es sabido ninguna teoria cientifica puede ser

formulada a partir de cero, todas ellas son propuestas por el contrario
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cuando previamente se construye un modelo conceptual que
selecciona, representa y relaciona datos extraidos de un ambito de la
experiencia humana, y la experiencia humana es una edificacion
cognitiva construida en colectividad. (Pifiuel Raigada y Gaitdn Moya,
1995:26)

Esta representacion de la experiencia de la percepcion y el analisis

metodico sera la base de esta investigacion.

Jensen y Jankowski, realizan una aproximacion historica a la metodologia
gue nos interesa, afirmando que las humanidades se han apoyado durante
mucho tiempo en métodos de analisis sistematico, aunque €stos no se conozcan

como formalmente metodologia.

La nocién literaria de exégesis, conlleva habitualmente una
operacion cognitiva de analisis e interpretacion en la que no se puede
dibujar ninguna linea clara entre analisis de los datos y la subsiguiente
discusion sobre los descubrimientos afiadidos. (Jensen y Jankowski,
1993:43)

Por lo tanto, partiendo de un andlisis textual, podemos iniciar una recogida

de datos para una posterior interpretacion formal.

Los estudios literarios empiezan a partir de la percepcion
fundamental de que el lenguaje, tal como se le emplea también en las
practicas cotidianas y culturales, no es transparente, pero requiere
una atencion analitica detallada para ser interpretado (...) Debido a
que el lenguaje es un elemento constitutivo de la mayor parte de los
estudios cualitativos, se puede construir una tipologia de las
metodologias cualitativas en torno a los usos caracteristicos del

lenguaje. (Jensen y Jankowski, 1993:43-44)

La idea de lenguaje, en el que incluimos el concepto de lenguaje
audiovisual, lo desarrollan afirmando que el centro de atencion del lenguaje
sugiere la interesante posibilidad de llegar a una metodologia sistematica o

estadistica de la investigacion cualitativa con referencia a los distintos niveles del
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discurso linguistico. Retomaremos esta idea que aplicaremos al video musical

un poco mas adelante en este mismo apartado.

Para estos autores una buena metodologia es aquella capaz de acotar y
categorizar cualquier objeto de estudio y para ello ayuda el concepto de género,

indicando lo que significa comunicar en y sobre la historia.

En este caso, la investigacion que nos ocupa tiene como objeto el tipo de
lenguaje que va a desarrollar el género/formato del video musical, estableciendo
la posibilidad de un lenguaje propio y diferenciado de otros productos

audiovisuales en la época.

Para McQuail (1985) fueron la psicologia y otras disciplinas las que
llevaron a cabo los primeros trabajos a fondo sobre percepcion visual en las

comunicaciones.

Otro aspecto a tener en cuenta es la subjetividad, no como aspecto

negativo sino con una nueva forma de comunicacion visual.

Los medios visuales no soélo proporcionan instrumentos de
expresion estética, diferentes de la imprenta o el audio. La
comunicacién visual, a través de sus sistemas de estudio y las
categorias del tema presentado a las audiencias, también puede
acarrear diferentes formas de socializacién y aculturacion. Asi pues,
parte del impacto social de los medios de masas puede atribuirse a
ciertas formas institucionalizadas de subjetividad asociada con la
recepcion y experiencia de los medios, por ejemplo, la mirada
concentrada propia del cine, opuesta al vistazo distraido caracteristico

de la recepcion televisiva. (Jensen y Jankowski, 1993:52)

Y por ultimo, los autores nos hablan del contexto para el analisis de la
comunicacion visual en dos aspectos: primero, las instituciones y las tecnologias
de los medios visuales son especialmente complejas y de gran envergadura,
como el caso de la red de televisién y la telematica, las citadas tecnologias de
video con ordenador, mantienen la promesa de descentralizacion y quizas de

democratizacion.
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En este caso, el video musical presentard una referencia a esa
democratizacion de los medios y al concepto de prosumer, como productor y

consumidor de clips musicales.

En segundo, lugar puede considerarse que los medios de masas visuales
redefinen, en términos discursivos, su contexto. La television ha establecido un

nuevo perfil entre los dominios publicos y privados.

Aqui los autores citados establecen un contexto, un entorno
cualitativamente insélito en el que los discursos de los medios y de la vida
cotidiana pueden ser cada vez mas indistinguibles. El video musical seria una
de estas primeras formas de manifestacion discursiva, objeto de la investigacion

que nos ocupa.

Volviendo a la justificacion metodoldgica, Galindo Caceres (1998),
establece que el asunto de la metodologia es de orden ldgico, responde a la

pregunta de por qué se hacen las cosas asi y no de otra manera.

Se entiende aqui que se configura la guia de operaciones, muchas de las
cuales pueden intercambiarse sin modificar sustantivamente el resultado, tal vez
sélo un poco. Deduce que aqui es donde opera el estratega, el visionario de la

investigacion a corto plazo, por el tiempo que dura un proyecto particular.

La metodologia decide el camino general donde las operaciones

concretas representan los pasos particulares.

Diferente es el concepto de la epistemologia que se ordena en
una dimension superior a la metodologia pero que esta intimamente
relacionada con ella 'y con la tecnologia. Ahi se define el para quéy el

para quién se hace lo que se hace. (Galindo Caceres, 1998:23)

Para ir concretando nuestra forma de trabajar en el lenguaje audiovisual
seguimos a Jensen y Jankowski (1993) cuando afirman que el estudio del

lenguaje que, tradicionalmente como en la filosofia clasica, ha estado
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preocupado por la forma, en las ultimas dos décadas ha vuelto la atencidn hacia

los usos del lenguaje en la vida cotidiana.

El anadlisis de la recepcion sefala que cualquier estudio acerca
del impacto en la experiencia de los medios de comunicacion ya sea
cuantitativo o cualitativo, tiene que basarse en una teoria de la
representacion, del género y del discurso que va mas alla de la

operacionalizacion de las categorias. (Jensen y Jankowski, 1993:55)

En Garcia Ferrando y otros (1996), se abre la puerta a la utilizacion de

meétodos cuantitativos en las ciencias sociales, afirmando que:

Las ciencias fisico-naturales se caracterizan por el empleo de
métodos cuantitativos, incluso cabe afirmar con cierta licencia, que
utilizan generalmente el “método cuantitativo”: contar, pesar y medir,
con todo el extraordinario grado de refinamiento que caracteriza a tan
simples operaciones cuando son llevadas a cabo por la ciencia. Los
fendbmenos y las relaciones entre fenémenos deben expresarse de
forma matemética, esto es, cuantitativamente, y la prueba de la
hipbtesis se expresa igualmente en términos de probabilidad frente a
las leyes del azar. Las ciencias sociales por su parte, pueden y deben
utilizar el método cuantitativo, pero solo para aquellos aspectos de su

sujeto que lo exijan o lo permitan. (Garcia Ferrando, 1996:35)

En este caso, vamos a trabajar con la combinacion de técnicas cualitativas
de andlisis del contenido, ya que valoraremos la sintaxis del lenguaje audiovisual,
y con métodos de analisis cuantitativos, mediante una ficha de analisis
homogénea, que nos aporta datos objetivos sobre los que fundamentar nuestra

investigacion sobre las técnicas de realizacion.
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1.4.3.- Seleccidn de la muestra representativa

Tal y como refieren Wimmer y Dominick (1996), uno de los principales
objetivos de toda investigacion cientifica consiste en describir la naturaleza de
una poblacion, ya sea ésta un grupo o clase de sujetos, variables, conceptos o

fenébmenos.

Una muestra probabilistica se elige mediante reglas matematicas, por lo
que la probabilidad de seleccion de cada unidad es conocida. Por el contrario,
una muestra no probabilistica no se rige por regla matematica de la probabilidad.

En definitiva, todo estudio cientifico realizado para comprobar o
rechazar una cuestion o hipotesis importante deberd emplear
muestras probabilisticas. EI muestreo probabilistico se sirve de algun
procedimiento sistematico de seleccion, como tablas de numeros
aleatorios, para garantizar que cada unidad ha tenido las mismas
oportunidades que el resto de ser elegida. Aun asi, la sistematicidad
del procedimiento no siempre garantiza la representatividad de la

muestra respecto a la poblaciéon. (Wimmer y Dominick, 1996:69)

La eleccion de los videos musicales que conformaran nuestra muestra de

estudio es uno de los principales interrogantes que plantea el trabajo.

Puede ser un inicio acotar y definir el espacio y tiempo sobre el que vamos
a actuar pero aun asi, es preciso establecer un criterio unificado que englobe a
todos los elementos seleccionados. Algunos de los trabajos consultados:
Vernallis, Sedefio, Caro Oca, Rodriguez Lopez, etc., plantean opciones de muy
diversa indole para el acercamiento del investigador a una muestra fiel,
representativa y coherente de un cuerpo de videos musicales sobre el que

trabajar. Dos son los aspectos sobre los que no nos gustaria basar el estudio:
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a. Personalizacion. No pretendemos realizar un estudio concreto sobre un

grupo, artista o director. De hecho, suponen unas estupendas lineas de

investigacion para completar/continuar el trabajo que nos ocupa, véase

apartado 1.5 Aspectos excluyentes. En este caso, preferimos una vision

variada de técnicas y estilos para enriquecer en analisis y responder a los

objetivos definidos.

b. Subjetividad. Las técnicas de seleccion de muestras intencionales o

aguellas denominadas no probabilisticas (Wimmer y Dominick: 1996)

pueden resultar no adecuadas en esta situacion que hemos dibujado. A

continuacion exponemos algunas razones sobre las que apoyamos esta

afirmacion:

La poblacion de estudio, aun tras la triple delimitacion espacio-

temporal-estilistica realizada, es ciertamente voluminosa, como

veremos en el apartado dedicado al video musical, abarcando una
gran cantidad de producciones en muy diferentes formatos. El nimero
de clips musicales ha de estar, en nuestra opinion, definido claramente
desde el principio.

Continuidad o discontinuidad, son conceptos que pueden ir asociados

al término relevancia. Aqui el investigador podria realizar una
seleccién subjetiva de muestras de aquellos temas, grupos o estilos
gue hubieran tenido recorrido musical desde la década de los 80 hasta
nuestros dias y tengan mas presencia en el imaginario colectivo actual.
En este caso, seria facil obviar éxitos de la década que no han tenido
continuidad, siendo por tanto, lo que podemos denominar de
trayectoria discontinua. Un claro ejemplo de esta situacién son los
llamados One Hit Wonder, término empleado para marcar a aquellos
grupos o cantantes con un solo éxito en su recorrido musical. Bien es
cierto, que pretendemos combinar el concepto de relevancia en la
década de los 80 con el éxito actual de un video musical concreto.

Elegimos diversificar antes gue priorizar. Puede ser tentador para esta

investigacion centrarnos en analisis de la produccion videogréfica de
autores y directores de reconocido prestigio, que incluso poseen
trayectoria en trabajos publicitarios o cinematograficos, que dejan su

marca de estilo en la realizaciéon de sus videos musicales. La intencion
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en esta descripcion de método de trabajo, es dar cabida a todos los
realizadores y directores posibles para diversificar y enriquecer todo lo

posible la muestra seleccionada.

Sentadas estas bases, proponemos una metodologia de seleccidon de
las muestras que permita elegir cada objeto de andlisis atendiendo a

criterios fijos y que sirvan a nuestro propoésito de estudio.

1.- Asociamos éxito musical del tema del videoclip, al éxito del propio video
musical. De esta forma podremos usar listas del tipo Billboard, que lleva
haciendo rankings desde 1936 y combinando datos de ventas con radiodifusion.
Desde principios del siglo XXI incluye descargas y ventas online para su cOmputo
general. Nos centraremos en los temas que alcanzaron el nUmero uno y las

semanas que se mantuvieron en él.

2.- Introducimos una variable de relevancia actual. Tras barajar otras
opciones, como encuestas personales o datos de ventas actuales de temas de
la década de los 80 que pueden quedar claramente segmentados, nos hemos
decidido por incluir un dato objetivo que apoye la teoria de que los videos
musicales de la década siguen teniendo influencia en la actualidad: nimero de
visionados en la plataforma YouTube. Si hubiera varios usuarios que han subido

el mismo video musical, el elegido seria aquel con mayor nimero de visitas.

3.- En tercer lugar, consideramos importante incluir en la ecuacion algun tipo
de filtro. Lo hemos denominado Cociente de Popularidad. Para ver si un video
cualquiera tiene aceptacion en la red YouTube, la medida establecida esta en
millones de visionados. Pues bien, se puede otorgar un valor constante de
1.000.000 a dicho cociente de popularidad para elegir aquellos videos musicales

gue siguen siendo referencia técnica y estilistica hoy dia.
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La formula que proponemos se resume de la siguiente forma:

Billboard You([[[[)

1IS=

CP

Donde, IS es el indice de Seleccion, YouTube es el nimero de visitas a
una fecha determinada, Billboard es el nUmero de semanas como lider de la lista
(este dato sera siempre como minimo de valor 1) y CP es el cociente fijo de

popularidad con un valor de 1.000.000.

El nUmero de muestras. Limitaciones.

Se deduce de lo anterior que tendran mas posibilidades de ser
seleccionados aquellos temas que se mantuvieran durante un tiempo en una
buena clasificacion de BB (Billboard), pero ahora surge otra cuestién y es la

relativa al nimero de temas para nuestro estudio.

En Wimmer y Dominick (1996:78), encontramos que la determinacién del
tamafo de la muestra adecuado conlleva uno de los aspectos mas controvertidos
de la teoria del muestreo. ¢Qué tamafo ha de tener una muestra para obtener

el deseado nivel de confianza en los resultados? No existe desgraciadamente,
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segun ellos, una respuesta simple a esto. Hay diversos procedimientos
estadisticos que ofrecen diferentes soluciones respecto al tamafio muestral
adecuado, pero cada procedimiento estadistico o método de investigacion no
dispone de una férmula de célculo especifico para su caso, por lo que es
recomendable consultar manuales mas especializados sobre métodos de

muestreo, si se quiere indagar sobre una férmula de célculo en particular.

El tamafio de la muestra necesario en cada estudio dependera de uno o

varios de los siguientes aspectos:

1.- Tipo de investigacion.

En nuestro caso, nos encontramos en un estudio histérico-descriptivo que
trata de enlazar las técnicas de realizacién de los videos musicales en sus
inicios. Sera la intencién de la investigacion que los datos obtenidos sean
extrapolables al conjunto de la poblacién, pero con las restricciones vy

limitaciones que describiremos a continuacion.
2.- Objetivos de la misma.

La segmentacion de la poblacién que proponemos, en tanto que seran
analizados videos musicales pop-rock y en una delimitacion espacio-temporal

concretas, establecera la necesidad de cerrar una muestra de la poblacion.
3.- Complejidad del proyecto.

En el caso que nos ocupa, la complejidad la marca la gran cantidad de
individuos de la poblacion: fue una década de postmodernidad, democratizacion
técnica, plataformas de difusién y distribucion, etc. Ademas de la apertura de
nuevos formatos audiovisuales, con lo que la produccion de videos musicales

fue muy numerosa.
4.- Margen de error tolerable.

En la situacién del investigador, procuraremos establecer sistemas de
comparacion e inferencia entre los resultados hallados en la muestra y los

existentes en la poblacion considerada.
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5.- Limitaciones de tiempo.
Las limitaciones de tiempo en esta investigacion no son relevantes.
6.- Restricciones econémicas.

El coste econdmico que pueda repercutir en esta investigacion no debe

ser considerado para condicionar la eleccion de la muestra.
7.- Antecedentes de investigacion en el mismo campo.

Otros analisis que han formado un corpus de estudio con muestras de
videos musicales por parte de otros autores han sido de lo mas heterogéneos en

este sentido.

Si nos parece acertado una subdivision de afios dentro de la década de
la muestra para poder ver la evolucion cronolégica de los videos. Asi lo divide
Caro Oca, en su estudio de la evolucion de la cadena musical MTV, donde

analiza desde el punto de vista semiético un video musical de cada afio.

Para nuestro propoésito, siguiendo este criterio, creemos que podemos
mantener la cifra por afio hasta tres, aungque no tienen porqué ser del mismo afio.
Eso lo marcard el proceso de seleccion, asumiendo la posibilidad de que algun
aflo no posea representacion en la muestra. En los 10 afios que van de 1980
hasta 1989, el numero _de muestras ascendera a 30, para ofrecer una

perspectiva amplia de las principales técnicas de realizacibn empleadas en los

videos musicales de la época.

Somos conscientes de las limitaciones que presentan estos criterios tanto
de seleccion de muestras como de delimitacion de su nimero, en tanto que se
pueden quedar al margen otras plataformas de visualizacion de videos
musicales diferentes a YouTube y otras listas y rankings musicales, pero se hace
imprescindible la toma de estas decisiones para unificar los criterios y demas

motivos que se han expuesto anteriormente.
Aspectos excluyentes

Nos parece interesante para terminar este primer apartado del
planteamiento, mencionar algunos aspectos excluyentes y complementarios a la

investigacion, es decir, no vamos a estudiar ni profundizar en algunos elementos
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que relataremos a continuacion, pero si mantenemos abierta la linea de
investigacibn sobre otros aspectos que pueden resultar interesantes y

complementar el estudio.

Uno de ellos puede ser entrar en el objeto de estudio desde el punto de
vista taxonémico o clasificatorio. No creemos que sea necesario perdernos en el
analisis de identificar ni clasificar elementos mas alla del propio objeto de estudio.
Por lo tanto, no es objeto de la investigacién profundizar en el concepto de
videoclip partiendo de lo que otros autores y autoras han realizado ya hasta la
fecha. Para nosotros este serd un punto de partida desde el que afrontar el
verdadero sentido de la investigacion, que es conocer las tacticas y técnicas de

realizacion con el que el género empez6 a dar sus primeros pasos.

Otro elemento sobre el que vamos a pasar un poco de lado son los
aspectos narrativos del video musical. Ya existen estudios especificos realizados
en este campo narrativo, semioticos y conceptuales sobre el significado de las
imagenes, roles de sus personajes, etcétera. Las menciones que realicemos a
este apartado seran porque se justifiquen desde el punto de vista técnico en la

realizaciéon y montaje del producto.

Un apartado interesante sobre el que no vamos a profundizar demasiado
son los elementos relativos a la produccion y el estilo paralelo que estos
directores de videos musicales realizaron en otros campos audiovisuales,

entiéndase por ellos publicidad, cine o cualquiera de los formatos televisivos.

Tampoco serd objeto del estudio realizar una investigacién exhaustiva
sobre la industria cultural a nivel global, ni anglosajon ni europeo de la década
de los 80. Encontramos manuales como el de Dur& (1988) y en cierta forma el
de David Selva (2014), que también incluyen una desarrollo histérico del
videoclip y su incidencia en la industria cultural. Sin dudarlo las corrientes
postmodernistas tendran cabida en la investigacién cuando abordemos el objeto
de estudio, con enfoques artisticos y estilisticos y desde luego tendremos en
cuenta el video musical como un motor de cambio social y evolucion del

concepto audiovisual, pero reiteramos que no sera el enfoque principal.

Tampoco pretendemos entrar en monografias, muy interesantes sin duda,

sobre directores de referencia que realizan su actividad productiva en los videos
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musicales de los 80. Mulcahy o Barron, entre otros, merecen estudios
individualizados y pormenorizados de su obra y su trayectoria, pero a nosotros
nos van a servir de referencia para establecer, si acaso es posible, el parametro
de analisis de las técnicas de realizacion genérica de los videos musicales en

los afios 80.

Haciendo mencion, pero sin entrar a escribir ni a categorizar, otro de los
aspectos seran los nuevos formatos y soportes del video musical, a no ser que
haga referencia a ellos por la influencia que ha tenido la produccion de los afios
80 en la actualidad. Lo hemos citado anteriormente, es muy interesante descubrir
cuales son esas influencias de los videoclips que supusieron una referencia en

la produccién actual.

Descartamos entrar a analizar, aunque también lo consideramos una linea
de investigacion abierta que ya han abordado otros investigadores como Ana
Sedefio, la de la produccién de videos caseros o semiprofesionales que
versionan los videos musicales de la década de los 80, y que en algun caso
pueden llegar a tener mas visitas que el original. Suponen otros formatos
alternativos al video musical oficial del tema al que representa, cuya incidencia
dejo abierta porque se puede entrar en un bucle de retroalimentacion, es decir,
generaciones que acceden a conocer el clip original gracias a la visualizacion de

una version o parodia realizada en la actualidad.

No debatiremos las nuevas posibilidades que las plataformas como
YouTube o Vimeo representan para que cualquiera pueda producir o desarrollar
versiones alternativas de videos clasicos de la década de los 80.
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CAPITULO 2: El video musical. Aproximacion interdisciplinar

Introduccién

En este segundo apartado dedicado a nuestro objeto de estudio, el video
musical, intentaremos abordar el concepto desde diferentes puntos de vista. No
es nuestra intencion realizar una nueva tipologia, ni entrar en debatir aspectos
gue ya han trabajado otros autores de forma profunda y rigurosa. La perspectiva
panoramica del objeto de estudio y alcanzar a ver su magnitud multi e

interdisciplinar seré prioritaria en el desarrollo del capitulo.

Como investigador, nos planteamos desde un primer momento cual puede
ser la forma de afrontar con garantias este concepto de dificil definicion y
precisibn académica y practica. Son varios los enfoques que se le puede dar,
como por ejemplo un enfoque historico, evolutivo, segmentado por los estudios

realizados en Europa y Estados Unidos, comercial, artistico, etcétera.

Nuestra opcion definida desde el principio, es intentar darle forma al
concepto de videoclip desde un punto de vista multidisciplinar. Ya han entrado
otros autores como Sedefio (2002), Selva (2014), Dura (1988), Grossberg
(1993), etcétera, a precisar los aspectos especificos mas relevantes que

caracterizan al video musical.

Pretendemos, por lo tanto, ir concretando cada uno de los puntos de vista
con los que los autores han definido la idea o concepto de video musical.
Partimos, y esto casi que es unanime, entre todos los autores consultados, de
una complejidad conceptual importante. Esto ha hecho que durante mucho
tiempo sea dificil encontrar una definicién valida, clara, objetiva y global de la
idea de videoclip, asi que puede ser una opcion perfectamente valida convertir
este apartado en una conceptualizacion interdisciplinar aplicable a otros campos
afines, como pueden ser el del arte, de la publicidad, la television o el cine para
formar el corpus académico solido sobre el que realizar nuestro posterior
analisis.
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Un punto de partida puede ser la opcidn que realiza el autor David Selva
de recopilar definiciones, en algunos casos complementarias y en otras
contradictorias, del concepto de videoclip. En este apartado, nuestro principal
objetivo sera definir las caracteristicas basicas del video musical. En primer
lugar, estableceremos el concepto basico, posteriormente nos centraremos en
reflexionar sobre aspectos estratégicos de su tipologia, qué posibilidades nos
ofrece el trabajo desde diferentes puntos de vista, clasificaciones y hablaremos
de su categorizacién como género o formato sin entrar en ninguna de los debates

académicos que se hayan podido suscitar.

Posteriormente incidiremos en algunos aspectos relacionados con su
historia y ligados intimamente a su evolucion; décadas en las que podemos
dividir su progreso: la dificultad de la definicidbn conceptual viene dada en cierta
medida por la evolucién constante del formato y las condiciones que le aplican
las diferentes plataformas de difusion sobre las que se asienta.

También nos gustaria abordarlo desde el punto de vista artistico. Otros
autores, ya han trabajado el concepto como la posmodernidad, sus
caracteristicas y el video musical como el maximo exponente de la era
neobarroca. En nuestra opinién, el arte también tiene cabida dentro del concepto
de videoclip: Arte y creatividad, arte y formacion y arte en las posibilidades

expresivas y técnicas relacionadas con la teoria de la imagen.

Otro aspecto basico que esta intimamente relacionado con el video
musical, y de hecho forma parte de algunas de las definiciones que vamos a
tratar, es el ambito de la publicidad. Se erige en uno de los valedores principales
del formato del video musical, debido a que muchos de los andlisis, definiciones
y autores hablan de la esencia promocional del video musical sobre la cancién
gue se ha realizado. Se puede afadir ademas de la cancion, imagen del artista,

estilo musical, tendencias, etc.

La television ser& otro de los puntos de referencia conceptual. El video
musical es un formato eminentemente televisivo en su génesis. La pequefia
pantalla supone la plataforma basica de su difusion durante dos décadas, hasta

la llegada de internet y sus servidores de video que permiten un consumo
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diferenciado del monopolio televisivo. Ademas, esta la funcién de apoyo a la

programacion y formar parte del subgénero televisivo musical.

Como antecedente técnico, debemos hablar del cine. Se deduce en este
caso que éste sera un enfoque historico y de precedentes de union entre imagen
en movimiento y musica. Antecedentes visuales y musica y cine seran los

principales apartados que toquemos en este punto.

La musica seré otro de las perspectivas ineludibles que debiera contener
este marco tedrico relativo al video musical. La musica supone el limite y a la vez
el marco que da lugar a la existencia del clip musical. Tendremos en cuenta
aspectos técnicos, asi como la significacion o aspectos narrativos, que tan bien
desarrolla Vernallis (2004), como la capacidad de evocar imagenes que tiene la
musica y su significacion. De esta forma completamos nuestra investigacion con

una referencia semiética a la relacidén entre imagen y masica.

Y por ultimo, aunque realmente este capitulo del marco tedrico no tiene
una ordenacion de prioridades, hablar sobre el videoclip desde el punto de vista
industrial. MUsica, imagen, television, videos musicales, tienen un componente
econdémico que no podemos dejar de lado: el stardom, su finalidad promocional
y comercial, el texto estrella de Goodwin, etcétera, seran otros elementos para
comprender de forma global la idea y el concepto del video musical.
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2.1.- El concepto de video musical

A pocas personas alfabetizadas en lo audiovisual seria necesario explicar
el concepto de video musical. El imaginario colectivo asume y digiere el
significado con total facilidad, y es proporcional en todo caso a las dificultades
de explicacion del propio concepto que implica un trabajo de sintesis de muchos

puntos de vista implicados.

El videoclip nace como un fendbmeno publicitario caracterizado por un alto
grado de densidad informativa audiovisual y en el objeto televisivo e intertextual

donde mas innovaciones formales y de efectos especiales se producen.

Se sustenta en la cultura mosaico de los 80, su materialidad presenta la
hibridacién de diferentes medios de expresidn, y en éste se dan cita multitud de
géneros y estilos artisticos. No es de extrafar dicha heterogeneidad si tenemos
en cuenta sus antecedentes artisticos y técnicos: el cine experimental de

Fischinger, los soundies, los scopitones, o el videoarte.

Al abordar un fenémeno tan complejo como el videoclip, lo primero que
llama la atencion es la diversidad de expresiones con las que se le nombra, tanto
en castellano como en inglés. En ambos idiomas, la denominacion oscila entre
las diversas combinaciones de términos como video, musica, television, clip,
rock, pop, promo, etc. El resultado es una extensa lista que va desde el término
castellano videoclip o el inglés music video hasta construcciones como rock
promo, picturemusic o promoclip (Selva, 2014:89). EIl propio término videoclip
aparece en la bibliografia con variaciones ortograficas, en funcion de la
presencia 0 no de acento ortografico en la particula video y/o de un guién
entre los dos componentes de la palabra, resultando asi las siguientes

combinaciones: videoclip , videoclip , video-clip y video-clip.

No renunciamos en el caso de esta investigacion, a una nomenclatura
variada que sirva para agilizar la lectura pero que no posee matices excluyentes

sobre el propio concepto de video musical.
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Para Goodwin (1987), en una de sus aproximaciones a la definicion,
establece que videoclip es la puesta en escena de la musica, aunque es tan
excesivo el énfasis a los componentes visuales en el clip, que con eso se esti
olvidando sistematicamente la musica, subordinando al videoclip al género
televisivo. La plataforma de difusion, como se ha comentado antes, fagocita en

cierta manera para el autor, la esencia musical del formato.

Desde otra perspectiva, el video-clip es el reciclaje de imagenes
arrancadas de su contexto original, en donde cobraban sentido, para convertirlas
en imagenes flotantes cuya Unica significaciéon es estar libres sin ningun control
que les obligue a producir o tener sentido (Fiske, 1993). Hablamos en esta vision
de la supremacia de los significantes sobre los significados, de la expresion
sobre el contenido, de la forma sobre la sustancia y esto se debe a la ausencia
de metarrelatos para explicar la experiencia humana, produciendo imagenes
visuales sin ninguna conexién con el texto verbal y ninguna referencia con el

mundo natural.

Una de las referencias que mas ha influido en posteriores analisis es la

aproximacion apocaliptica de Straw,

El video-clip es una metonimia molesta que pasa de
significantes a significantes sin mostrar significados dejando todo el

juego a las referencias culturales. (Straw,1993:143)

Diego Levis (2004) nos ofrece una definicion global que se acerca

bastante a nuestra vision integradora,

El video clip ilustra visualmente una cancion que existe
previamente. Su duracion habitual es entre cuatro y seis minutos. Se
trata de un soporte promocional que la gran mayoria de sus
destinatarios no percibe como tal, confusion que incrementa su
eficacia comercial y simbdlica otorgandole una especial significacion
sociocultural. En ningan otro producto mediatico aparece con tanta
claridad la simbiosis entre los componentes comerciales (publicitarios)
y artisticos (0 para-artisticos) que caracteriza a gran parte de la
actividad cultural contemporanea. (Levis, 2004:2)
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De aqui se extraen los elementos que consideramos esenciales para la
compresion y contextualizacion del clip en el ambito audiovisual: Cancion
preexistente, soporte promocional no-consciente para el receptor, influencia

sociocultural e hibridacion entre arte y promocion.

Una de las aportaciones mas significativas procede de la autora Carol
Vernallis, quien lo define como “una forma corta y casi muda cuya finalidad es

exhibir a la estrella, realzar las letras y subrayar la musica” (Vernallis, 2004:16).

Algunos autores asumen la dificultad de acotacién del término, y otros
como Selva, manifiestan que existe una cierta precariedad conceptual, que se
pone ya de manifiesto en la escasez de definiciones rigurosas. Esta imprecision
conceptual suele estar causada por la atribucion de un excesivo peso a los
elementos visuales del videoclip, en detrimento del papel original y determinante
de la musica y la industria que la ampara. Como resultado, hay definiciones
excesivamente restrictivas y que, por tanto, excluyen un amplio numero de
videoclips. (Selva, 2014:92-101)

Garcia Gémez (2009:48) aplica el concepto de videoclip a su funcion de
atraccion mediante el impacto antes que cualquier otro aspecto funcién reflexiva
sobre lo que se esta viendo: Es un formato que apela a los sentidos antes que
al intelecto. El cometido principal de los videos musicales es captar la atencion,
y a ello dedica todos sus esfuerzos y sus energias creativas. El autor, basandose
en los estudios de Sanchez Noriega, Durd o Sedefio, establece una serie de

rasgos definitorios de la estética dominante en un videoclip.

e Preferencia por las imagenes impactantes y dindmicas, es una
estética por lo tanto efectista.

e Uno de los pilares expresivos es la sincronia entre imagen y
musica, apartado que trataremos en profundidad basandonos en el
trabajo de Angel Rodriguez.

e Predominio del ritmo acelerado, sera objeto de nuestra
investigacion, especialmente tratando el ritmo interno y el ritmo
externo, es decir la velocidad de cambio de plano y el movimiento

interno en el plano.
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Estética de la fragmentacion, se ha hablado del videoclip como un
collage, como un mosaico, un puzzle audiovisual.

Ruptura continuidad temporal: existen videoclips en los que se
juega con el tiempo de forma irreal o antinatural, al estilo de Jack
Johnson en su Sitting, waiting, wishing o el video de Coldplay the
Scientist. Ambos siguen la linea que marc6 un video musical de
Danny Wilson llamado The second summer of love en el afio 1988,
también grabado en reverso.

El videoclip como indica el autor en otro de sus apartados, ofrece
gran cantidad de puntos de vista, variedad y altura de planos.

Otro elemento definitorio son las luces intensas y colores
normalmente saturados que enlazan con el arte pop y la psicodelia.
Movimientos de camara, avance rapidos, ralentizaciones, ademas
de efectos especiales, transiciones, incrustaciones, cortinillas,
etcétera.

Un elemento importante es el montaje discontinuo necesario para
su estética de fragmentacion visual. Roturas y alteraciones de la
perspectiva, abundan los efectos irreales e inverosimiles casi con
sus propias reglas, tal y como hemos visto anteriormente en el
reverso temporal.

Anteposicion de lo descriptivo a la narrativo, la brevedad y el
formato le hacen conferir ese caracter expositivo antes que el

concepto narrativo procedente del cine clasico.

El desglose de los elementos que dan forma a la definicién es otro de los

apartados caracteristicos de los autores que tratan de acotar el término.

Un formato audiovisual empleado por el sector fonografico
como herramienta de comunicacion comercial, que se basa en la

adicion de imagenes a una cancion preexistente. Selva (2014:102)
Los elementos basicos a los que alude esta definicion son:

Formato

Estructura audiovisual
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- Herramienta comercial
- Parte del sector fonografico

- Preexistencia de una cancion con imagenes anadidas

De hecho, el autor centra su trabajo en la necesidad de una industria
fonografica para la existencia del video musical, aspecto que abordaremos en el

ultimo punto de este capitulo.

Sedefio (2006) tomando como punto de partida a Leguizamon, establece

los tres elementos basicos audiovisuales con los que cuenta un videoclip:

1. En primer lugar, un tema o cancién formada por una letray una
musica instrumental, se consideran un conjunto por su profunda
imbricacion, superposicion e interactividad mutua. Sin embargo,
hay que tener en cuenta en este caso que aunque el mas
generalizado no es el Unico. No todos los temas musicales que
sirven de base un videoclip contienen el primero de ellos, es decir
pueden hallarse temas instrumentales. Comentaremos en
siguientes apartados el caso de la musica tecno o electronica,
siendo un punto peculiar en este &mbito del clip musical.

2. El segundo elemento es el repertorio del discurso visual, y lo
define como el conjunto de figuras y motivos visuales cinéticos y
moviles puestas en escena y en serie mediante las diferentes
formas de lenguaje audiovisual. Sera objeto de este trabajo en qué
forma y en qué técnica se lleva a cabo esta aplicacion de los
medios y lenguajes audiovisuales a las técnicas de realizacion de
los videos musicales.

3. Eltercer elemento son los textos escritos como parte de la banda
visual. Entramos aqui en un lenguaje de palabras, frases, letras o
trazos que se identifican de forma grafica con algun idioma natural.

Sedefio explica el videoclip como un discurso especifico particularizado,
gue tiene su andamiaje en la especial relacién que establecen imagen y musica.
La autora habla que la idea de la que parte un videoclip resulta del intento de
asociar unas imagenes a una musica siempre preexistente, anterior. Se podrian

matizar entonces, siguiendo este argumento, algunos casos como los de la
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banda sonora de una pelicula, donde pelicula, videoclip de la cancion, tema
musical y promocion como tréiler o teaser, etcétera, tienen una difusién en el

punto temporal, y es complicado establecer que ha sido producido primero.

Juan Anselmo Leguizamoén (2001) centra su definicion en la finalidad
comercial como rasgo esencial y lo encuadra en una estrategia de
comercializacion que responde a la potenciacion de la obra musical a través de

una obra visual que se ensambla con la forma musical.

En esta misma linea comercial, el video musical tal y como sefiala
Sanchez Lopez (2009), surge como soporte visual de un tema musical con vistas

a su ulterior promocion entre un publico eminentemente joven.

Se apela aqui entonces a la secular capacidad del referente visual para
vender objetos materiales, ideas o lo que fuera necesario utilizando el registro
iconico para hacer mas creible el producto. Este autor califica al video musical

como,

Uno de los mas destacados productores de imagenes de la
cultura mediatica actual. Sdnchez Lopez (2009:187)

Peverini (2002) presenta uno de los niveles enunciativos que mas han
generado discusiones: el video-clip sujeto, el artista y sus intereses comerciales,
situando al clip como un mero producto publicitario que sélo le interesa vender
al artista y todos sus elementos son utilizados en funcion de lo que el artista

requiera.

A la hora de ubicarlo en lo que podiamos llamar espacio audiovisual,
Sedefio (2006) afirma que el video musical se encuentra en territorio fronterizo
entre la television comercial, el video de creaciéon y la alta cultura elitista
concretada en su deuda respecto a la solucién expresiva de las vanguardias

cinematograficas y de las artes plasticas de siglo XX.
Villagran (2003) se refiere a Paolo Peverini, cuando afirma que,

El video-clip cuenta con una naturaleza promocional, con una

experimentacion en el plano de la forma de la enunciacion. Su
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construccion reflexiva le permite hablar del texto mismo, del cine o de
su espectador, podemos hablar de tres intenciones en el clip: la del

artista, la de la discografica y la del autor. (Peverini, 2002:67)

El autor habla de nuevos modelos de enunciacion tanto en el videoclip
como el del artista, que ahora tendra que cumplir distintos roles dentro de un
video-clip, hecho que provocara una nueva relacion entre el artista y el lector.
Vernallis (2004) también profundiza en ese tema y trata las funciones del artista

dentro del propio video.

Por dltimo, una idea de Peverini (2004:68) que resulta atractiva para
mostrarle al lector la manera en la que los acercamientos tedricos al videoclip
han buscado de alguna manera, no los intereses para una teoria del video-clip
sino los intereses de cada autor.” Dentro de los estudios del video-clip existe una
excesiva tendencia a crear tipologias del clip, dichas tipologias sélo fortalecen
un tipo de interés particular de cada autor."

Sin embargo, como ya hemos mencionado, Leguizamén (2001) orienta su

definicidon desde la visibn comercial,

Es un producto insertado en una estrategia de comercializacion
gue responde a la potenciacion de la obra musical a través de una
obra visual que se ensambla con la forma musical. Esta marca de
nacimiento formal lo constituye como una musica visual. Leguizamén
(2001:2)

Y establece el concepto musico-visual, precisando la componente
sonora fundamental en el formato y evoluciona el término audiovisual,

guedandose éste en un ambito mas general e impreciso en la definicion.

Villagran (2003) concluye tras su recorrido por definiciones, formatos

y tipologias que el video musical,

Es la unién de la masica y la imagen en un nuevo proyecto, una

vez dentro de ese nuevo producto ninguna de las dos tiene mayor
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importancia que la otra, ahora lo que importa es lo que estos dos

elementos juntos logran transmitir.

El video-clip es lo que el lector quiere ver, es publicidad,
musica, historias, suefios. Es la representacion visual que un grupo
de personas tiene de una cancion, es la representacion visual que la
cancion nos exige formemos en nuestro interior, y comparemos con
la que aparece en la pantalla, el video-clip es la busqueda de la
lectura, el video-clip es la busqueda del lector. (Villagran, 2003:6)

Diego Levis (2004) al igual que Straw (1993) ve que la videomusica priva
a las canciones de gran parte de su poder evocador como generadoras de
imagenes internas, ofreciendo a cambio universos visuales remodelados - en
demasiadas ocasiones con patrones estéticos y actitudinales basados en
estereotipos- que dejan entrever una determinada vision del mundo no siempre
directamente vinculada con los contenidos semanticos y simbdlicos del tema
musical en el que en principio se apoyan. Se descarta el apoyo visual
complementario y se alude a las convenciones que son imprescindibles para un

formato no-narrativo de tan corta duracion.

El tema de la narrativa es otro sobre los que se puede apoyar la definicion
del clip musical. Sedefio (2002) explica que la narracién, definida en los términos
de programa narrativo, no es mayoritariamente utilizada en el videoclip:
simplemente no parece ser el mecanismo mas adecuado en términos de

conseguir atraer la mirada atenta del espectador.

La narracioén, ya de por si minoritaria, es condensada o simplificada a la
fase de realizacion, lo que no es extrano si se atiende a la materialidad iconica
del video que concede mayor protagonismo a las acciones pragmaticas frente a
otro tipo de acciones mas ideativas. De hecho, las fases cognitivas del programa
narrativo (influjo y valoracién) son minoritarias o nulas. Esta investigacion recoge
este guante y seguira la linea justificada de valorar los aspectos formales que

caracterizan al video musical en su década de consolidacioén:

De esta forma, este mecanismo seductor constituye un objeto

absoluto es visualizado mediante una puesta en escena hiperrealista
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ayudada por una fotografia de mucha calidad, pero que es sometida
a un proceso de irrealizacion mediante el uso de cdédigos visuales
como el cambio de plano, la angulacion de la camara, la iluminacion...
es decir, desplegandose como imagen en proceso infinito de cambio,
de formacion, y todo ello al ritmo de la muasica. (Sedefio, 2007)

Tarin Cafadas (2012) afirma que en general, los videoclips atienden a
muchas de estas caracteristicas. Sin embargo, no siempre se producen todas
estas formas. Y pone un ejemplo sencillo para ilustrar que a pesar de que lo mas
habitual es la fragmentacion de la narracion y el montaje rapido, realizadores
como Michel Gondry recurren en ocasiones al plano secuencia, que es un

recurso puramente cinematografico.

El autor Sanchez Lopez (2009) establece en este aspecto lo que
convenimos en llamar posturas referenciales, una especie de puntos de partida
basicos en los que los autores se posicionan con respecto al formato del video
musical. Son autores de referencia en nuestra aproximacién del formato

independientemente a que concuerden con nuestra linea de investigacion:

Por un lado, el autor parte de que Goodwin y Fiske (1993) culpan al
estigma del posmodernismo de la presunta hipertrofia que el videoclip confiere

al elemento visual en detrimento del musical.

Weibel (1987) no titubea en tildarlo de desecho y basura en la Historia del
Arte en cuanto a la que es contenedor de detritus icénicos, que solo demuestran
su condicién de portavoz de una cultura de la obsolescencia y el éxtasis de la

superficialidad, lo cual abocaria el triunfo del desperdicio como estética.

Kaplan (1987) repara en la importancia detentada en su construccion por
la estética del fragmento y el recurso rutinario a la cita, la hegemonia de los
significantes sobre los significados y la apoteosis de los valores imaginarios, en
menoscabo de la ilusidn realista del cine, para insistir en su contribucion activista

ala quiebra de ideologias y la entronizacion del egocentrismo y autorreflexividad.

Straw (1993) reitera la tesis del reciclaje o0 mezcolanza de imagenes

descontextualizada de su origen.
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El autor los sita a otros investigadores en lo que viene a llamar, linea
reivindicativa: Pérez Yarza, ha subrayado el interés el videoclip como expresion
artistica de la cotidianeidad, en consonancia con la estética neobarroca del
pasado siglo XX, sin dejar de participar en la situacion de crisis, reflexion y
desconcierto del arte actual. Para ella el video musical surge como un producto
de los medios de comunicacibn en masas, en concreto de la industria
discogréfica. Este se construye a partir de la masica y el texto verbal como una

representacion visual de una cancion.

El video-clip ilustra visualmente una cancion [...] Se parte de la
premisa que el video-clip funciona como la publicidad en el sentido de
la rentabilidad, su programa de base es un contrato comercial; otra de
las premisas del video-clip radica en que puede existir una cancién sin

video-clip pero no un video-clip sin cancién. (Pérez Yarza, 1993:129).

Sedefio ha profundizado en las cuestiones de realizacion y definicion de
un lenguaje mas o menos especifico y Dura se ha esforzado en sentar los
fundamentos para escribir una historia del videoclip proponiendo pautas para su
interrelacion con los nuevos arquetipos y subculturas surgidas del asfalto de las

aglomeraciones urbanas.

Para Sanchez Léopez (2009), una de las vias expresivas mas fructiferas y
sinceras del discurso iconico del video musical es aquella que postula el
experimentalismo y las interferencias con los restantes géneros mediaticos,
asimilando y/o mimetizando de ellos una serie de criterios plasticos revertidos a

posteriori a su formato especifico con singular acierto.

Deducimos de sus reflexiones y pensamientos, que se coloca en una
actitud positiva ante el formato, ya que esa mezcolanza denostada por algunos
la ve como un aspecto rico e integrador, configurando un género absolutamente

especifico y autbnomo.

Los recursos formales y la idea comercial también son importantes para
Tarin Canadas (2012) y nos presenta al video musical como un intergénero que
combina diferentes recursos formales y técnicos y que a diferencia de la

television, soporte en el que éste se sustenta, no se construye para crear una
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aparente realidad basada en la espectacularidad, sino que recrea mundos
irreales y ficticios a través de la creatividad, con el objetivo de seducir, expresar

visualmente la musica, e inducir finalmente al consumo.

Continuando con Tarin Canadas (2012), también aborda la cuestion ligada
a la tradicion artistica del videoclip, con la definicién de la Music Visual Alliance,

que describe el videoclip de la siguiente manera:

Una forma de arte dinamico en la que lo visual y lo musical se
combinan, a traves de lo que se produce una interaccion entre las dos
partes. Con eso se logra un efecto unico que seria imposible sin la
interaccion entre ambas partes. La forma ideal es la musica visual, es
una fascinante combinacion de disciplinas que se complementan
mutuamente, esa combinacion de formas, colores y musica crea
ilimitadas posibilidades de expresion artistica. (Body y Weibel,
1987:53)

Rodriguez Lopez (2014) enfoca un aspecto muy interesante como es el de
la codificacién del mensaje dentro de un género especializado y afirma como
caracteristica fundamental de los videos musicales que el género supone una
herramienta comunicativa que permite la rapida identificacion del mensaje del
clip a través de lugares comunes previamente conocidos por el receptor y, por
tanto, de facil codificacién y descodificacion. EI género como mecanismo util en
el proceso comunicativo es eficaz, tanto en la fase de produccién del mensaje,
como en la recepcién del mismo, entendido como un sistema de reglas fijas y

referencias culturalmente establecidas.

Algunos autores se acercan a la definicién del concepto global integrando
las principales partes que lo componen. Asi, Alf Bjornberg (1992) realiza un
estudio semiético musical al videoclip y a la musica popular, dando la importancia

en la cultura audiovisual actual y destacando sus principales elementos:

El video-clip es una de las fuerzas de transmision de la musica actual,

sus caracteristicas principales son:

La imagen sujeta a la sintaxis de la musica y a la letra de la cancion,
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ademas la narracion esta sujeta a dos tipos de narraciones:

La narracion en las letras.

La narracién en la musica. (Bjornberg, 1992:379)

Sedefio (2002) también relaciona los elementos que son especificos del

videoclip aunque, en algun caso como citaremos posteriormente, compartidos

con la publicidad.

En un primer momento, esta el mecanismo de seduccion que pretende

dirigir al espectador o consumidor para que realice el acto de la compra.

Otro elemento especifico del videoclip es que es un producto que se

consume por si mismo, independientemente de que después se realice un acto

de compra.

Si el videoclip y el spot son capaces de convertirse en objeto de
consumo ellos mismos, es que realizan operaciones seductoras,

diferentes a las operaciones retoéricas. (Sedefio 2002:46)

En forma de resumen, Rodriguez Lopez (2014:132), en su tesis doctoral, realiza

una muy buena recopilacion de aportaciones breves al concepto que expongo a

continuacion.

Dur& (1988) define el video musical como, «una serie de realizaciones
audiovisuales destinadas a fomentar el consumo musical entre los
sectores juveniles de la sociedad».

Leguizamo6n (2001) indica que «es un producto insertado en una
estrategia de comercializacion que responde a la potenciacion de la obra
musical a través de una obra visual que se ensambla con la forma
musical».

Roncero-Palomar (2008) afirma que «un video musical es una obra
audiovisual, de intencién fundamentalmente promocional, ya sea de la
banda/artista o del tema musical, de 3 0 4 minutos de duracion, en la que,
por lo general, se presenta a una banda/artista interpretando el tema, a
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veces acompafada de imagenes con valor narrativo propio y otras, con
un valor poético».
La autora, Rodriguez Lépez presenta su concepto de clip musical de la

siguiente forma:

Se entiende el video musical como un producto audiovisual y
promocional de la industria discografica que toma influencias directas
del lenguaje cinematogréfico, publicitario y de las vanguardias
artisticas. Fruto de la era postmoderna, supone la traduccion en
codigos visuales de una cancion mediante el uso de novedosas e
impactantes técnicas digitales que pretenden seducir al espectador y
gue forjan una imagen de marca alrededor del cantante. De esta forma
se incluyen el origen del clip, su influencia, el contexto ideoldgico en
el que se desarrolla, asi como su finalidad y destinatarios. Rodriguez
Lopez (2014:133)

Selva Ruiz (2014:109), divide los elementos formales del videoclip en dos
categorias basandose en los criterios de distincion de componentes del texto
audiovisual de Casetti y di Chio (2007): componentes visuales y componentes
sSoNoros.

e Dentro de los componentes visuales encontrariamos la imagen y el
texto escrito.

e En los componentes sonoros se englobarian el texto oral, que
puede ser hablado o cantado (la letra de la cancion), el ruido y por
altimo, la musica.

Es el criterio formal de esta investigacion, afiadir a esta enumeracion el
silencio como elemento dramatico importante dentro de los componentes de la
banda sonora.

Caro Oca (2014) afirma que de estos cinco elementos, la imagen y la
musica serian los dos Unicos que verdaderamente definen al video musical, ya
gue son los componentes basicos necesarios para que pueda considerarse
como un formato audiovisual basado en una cancion prexistente, tal y como
indica la definicibn que hemos expuesto anteriormente. Esto no impedira que

normalmente estén complementados por los demas.
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Del Villar (1998:30-38) plantea un acercamiento a los codigos que
componen al cine y a la televisién para aplicarlos al video-clip, para lograr un

mejor andlisis conociendo los elementos basicos de su composicion:

Caodigo cromatico: Este codigo vehiculiza informacion desde el punto de vista de
la lectura como desde quien lo genera. Las connotaciones del color dependen

de cada idiolecto visual, propio de cada cultura.

Caodigo narrativo: La historia o su ausencia como elemento basico en la lectura

de un texto audiovisual.

Cddigo sonoro: El saber acumulado respecto a la percepcion musical, ésta es
una de las competencias de lectura ampliamente difundidas, que generara mas

discusiones entre los espectadores del video-clip.

Cdbdigo escriptural: Este cédigo funciona como un dispositivo tanto en la
generacion como en la lectura del texto de una totalidad vehiculizada con
relaciones de dependencia, jerarquia, modelizacion, independencia, y simetria.
Aqui entran los elementos paratextuales de un video-clip como lo son los titulos

gue lo acompafian: Nombre de la cancién, autor, director, etcétera.

Desde otro punto de vista, Rodriguez Lopez (2014) no le da al clip musical

una relevancia narrativa para consolidarse como formato, afirmando que:

La narracion en el video musical se caracteriza en primer lugar
por la presencia/ausencia de la misma ya que en este género no es
imprescindible la estructura narrativa para la creacién de los
mecanismos de seduccién. Si existe narracion, esta suele presentarse
de forma aleatoria, sin seguir la linealidad propia de la cinematografia
clasica y abundando recursos como el flashforward y el flashback que
rompen esa continuidad. Asi, la narracion se encuentra interrumpida
por planos del cantante interpretando el tema de base, siendo estos
el objeto central de la promocién y quedando el relato en un segundo
plano. Rodriguez Lopez (2014:142)

Esta misma autora, que centra su trabajo en los aspectos semioticos,
indica que el videoclip puede no transmitir un unico significado, sino comunicar
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multiples sentimientos subjetivos, segun cada espectador, lo que conlleva que

cada obra goce de una interpretacion diferente en funcién de quién la reciba.

La creacion de significado, por tanto, tiene que ver con la generacion de
sensaciones motivadas por la cancién al ser oida por un consumidor concreto, y

podemos afadir en un momento espacio-temporal concreto.

Jamie Sexton (2007) establece los parametros que definen al autor del
video musical. Hace una distincion bastante clara entre el concepto de autoria
en la muasica popular que aparece mucho méas difusa que en otras formas
culturales. Hay que tener en cuenta que sobre los videos musicales y la musica
aparecen constantemente versiones, remixes, parodias, etcétera que
trascienden la relacién entre lo identificable del autor y otros formas culturales

con puedan ser escritores o editores.

También cabe destacar que en algunos manuales y monografias a los que
hemos recurrido para la elaboracién de este cuerpo teorico del concepto de video
musical, y mas concretamente sobre su inclusion como género o formato dentro
de las tipologias audiovisuales, no hemos encontrado referencias al clip musical.
Es el caso, por citar alguno, del manual de Matilde Olarte Martinez (2005), que
coordina un libro compuesto de capitulos monogréficos llamado “La musica en
los medios audiovisuales”. Encontramos referencias al cine en su mayoria, pero
también a publicidad, a los videojuegos, a musicologia y a relaciones musica-

imagen, sin incluir ninguna cita relativa al formato del video musical.

Otro de los autores de referencia es el francés Michel Chion, quien en su
libro La audiovisién dedica parte de su estudio al lenguaje del video-clip, en un
apartado llamado La radio con imagenes, por lo que aqui se consideraran sus
propuestas. Hablar de una radio con imagenes nos remite al contexto de
transmision del video-clip, a la estructura en la cual esta inserta, y que afecta la
manera en la que es visto, por lo que es importante tomar en cuenta el contexto

en el que se ve el clip siempre que se hable del mismo.

Para Chion, el video musical es un desarrollo nuevo en la imagen de la

dimension lineal y ritmica en detrimento del espacio.
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Es el enriquecimiento temporal de la imagen, que se hace mas fluido,
cambiante y chispeante, mas detallado y tiene como correlato
inevitable, en efecto, su empobrecimiento espacial, trasladandose de
nuevo al mismo tiempo a los principios del cine mudo [...] Se sirve de
una base musical que reina sobre el conjunto, con la unica limitacion
de sembrar aqui y alla unos puntos de sincronizacion, con la intencion
de unir la imagen y la musica de manera flexible, lo que permite a la
imagen pasearse a su gusto por el tiempo y el espacio
(Chion,1993:156-158).

En una postura intermedia, Rodriguez Lépez (2014:167) apuesta por una

relacion igualitaria entre audio y video:

Mdusica e imagen se combinan en el videoclip para crear un
producto hibrido en el que las partes funcionan de forma igualitaria,
no hay jerarquias, sino relaciones de union y sincretismo. La musica
sirve de base para la pieza iconica mientras que las imagenes resaltan
las sensaciones aportadas por la banda sonora. Lo sonoro evoluciona

hacia lo visual creando experiencias sinestésicas en el espectador.

Sexton (2007) parte de los trabajos de Bordwel y Thompson (1995) para
establecer que los videos musicales pueden contener elementos narrativos,
asociativos o abstractos. Los fan video mueven grandes cantidades de
visionados en las redes sociales y se sitian en lo que algunos denominan videos
no profesionales comprometiendo el concepto que el autor denomina como

video Unico.

Nos parece interesante la percepcidn gque tiene el autor sobre los conceptos
de propiedad y autoria. Para ello pone el ejemplo de una de las canciones mas
importantes o0 mas populares de los afios 90, que es Baby One More Time, de
Britney Spears, del cual se desconoce proporcionalmente su autor Max Martin,
pero todo el mundo conoce a su intérprete. Ya menos conocido aun puede ser
el director del video musical, Nigel Dick, con una amplia carrera de direccion en

cine y otros videos musicales de Guns and Roses u Oasis.
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Partiendo de este ejemplo creemos necesario establecer la triangulacion
de los tres elementos basicos del videoclip en cuanto su autoria: el/la intérprete,
el autor o escritor de la musica y el director del video musical. Entre los tres
cumplen las funciones promocionales, de imagen del artista, etcétera, que
hemos estado comentando. Este fendmeno se vuelve un poco mas complejo
cuando hablamos de los fan video, videos creados por usuarios que se inspiran

o parodian videos musicales de diversos artistas.

Caro Oca (2014), tomando como referencia a Selva Ruiz, afirma que el
video musical no se concibe tan sé6lo para cumplir funciones propias de la
industria fonografica como difundir una cancion o buscar aumentar su namero
de ventas, sino que se ubica sobre todo en el ambito de la creacion de

significado. Este seria el verdadero y principal objetivo del videoclip.

Por lo tanto y siguiendo la linea argumental del autor, la carga semantica
de la cancién precede a la realizacion del video musical ya que aquella, antes de
apoyarse en las imagenes del video, contiene un significado propio para las
personas que la consumen, en relacién no sélo con lo musical, sino también con
el discurso que rodea al artista en cuestidén. EI consumidor desea identificarse
con lo que la musica representa (por ejemplo, la idea de autenticidad en los

artistas de rock o la de vanguardia en los de musica alternativa).

Mario Villagran (2003) referencia a Rafael Del Villar, profesor de la
Universidad de Chile, como pionero del estudio del video-clip en Latinoamérica,
publicando distintos trabajos donde propone un acercamiento de distintas ramas
semiodticas para la busqueda de la teoria del video musical. El autor, enfrenta el
videoclip al medio cinematografico, donde la musica s6lo acompafiaba, y ahora
sera la imagen quien acomparie. Se le asigna un valor de realidad al sonido, ya
no solo la imagen puede transmitir la realidad si no que ahora sera la musica la

guia por la cual caminara esa realidad.

El video-clip buscara proporcionar a su espectador el sentir de
la masica, busca que con sus ojos realice lo mismo que cuando asiste
a un concierto en vivo, cuando con el pie y la mano se sigue el ritmo.
Buscara reproducir la vivencia musical y controlar la relacion entre el

escucha y la mdusica, desarrollando una ligazon entre escucha-
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desarrollo musical (...) el sonido que antes tenia un status de
cualificador ahora se ha convertido en un clasificador. Del Villar
(1998:23)

Por lo tanto, se propone una apertura del concepto y el autor advierte que
si se sigue tratando de equiparar la estructura del video-clip con otros elementos
debido a algunas semejanzas, lo Unico que se logrard sera mantener un
pensamiento hermético en torno a este nuevo lenguaje, y dicho pensamiento no
permitira conocer a fondo las caracteristicas del video-clip y sobre todo a las
particularidades de estas caracteristicas dentro de la videomusica, que difieren
cuando son puestas en juego en otro lenguaje. Establece como caracteristicas

del formato los recursos propios empleados:

Recursos visuales: Division y simultaneidad, y fragmentacion en planos y
significados, secuencias en un tiempo no lineal, manipulacién digital de los
colores y las formas, fusion, disolucién y simultaneidad de la imagen y montajes

rapidos.

Recursos visuales histéricos: Montaje cinematografico de la vanguardia,
simbologias y efecto visual del surrealismo, cortometrajes con presentacion
musical, secuencias de teatro, cine y Televisidén, performances en vivo como en

programas de rock.

Estos recursos tan solo dan una idea de algunos elementos que

conforman al clip como el lenguaje de fin de siglo. Landi (1993:35)

Para finalizar este apartado que aproxima diferentes puntos de vista del
del video musical, Goodwin (1992), con la referencia cercana de la década que
vio nacer al formato, establece una serie de afirmaciones que ademas de
caracterizar el clip musical nos pueden servir, en el caso de esta investigacion,

como punto de partida conceptual:

-Los videos musicales demuestran las caracteristicas del género musical (el
escenario en los videos de heavy y hardrock, aspiracion social en el hip-hop...).

Lo cual propone de entrada una serie de subgéneros dentro del formato.
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-Existe una relacién entre letras y visuales. Las letras se representan con
imagenes, ya de modo ilustrativo, de amplificacibn o de contradiccion. Aqui
sienta las bases formales del video musical con la triple relaciéon Musica-Letra-
Texto.

-Existe una relacion entre la muasica y los efectos visuales. El tono y la atmosfera
de lo visual refleja la de la musica (con los mismos modos).

-Las exigencias de la discogréfica incluyen la necesidad de gran cantidad de
primeros planos; el artista puede desarrollar motivos que se repiten a traves de
su trabajo (un estilo visual). Fundamental en la funcion promocional, donde el
primer plano es la carta de presentacion del artista, ademas de la principal
herramienta de seduccion visual.

-Con frecuencia hay una referencia a la nocion de mirada, referencias a objetos
como pantallas, escenarios y un gusto voyeurista por el cuerpo femenino. La
tecnologia puede ser un elemento que se incluya en muchos video musicales en
sus inicios, similar a las vanguardias artisticas de principios del XX como el
futurismo, donde las maquinas, la velocidad y la evolucién técnica eran
habiatuales motivos en las obras. ¢Desea el clip, ya desde sus inicios, ponerse
a la vanguardia de los géneros audiovisuales?

-A menudo hay referencias intertextuales (a peliculas, programas de television,
musica y otros videos). Interesante presencia de samples, interreferencialidad e

intenciones comerciales de difusion que no ocultan los clips desde su génesis.

2.1.1.-Tipologia o tipologias

La autora Ann Kaplan (1987) es una de las pioneras en el estudio e
investigaciéon del video musical y crea una clasificacion de partida donde
especifica cinco tipos de estilos como tipologia del clip: Narrativo, elementos

variados, antinarrativo, posmoderno y pastiche.

Su libro inaugurd los estudios al canal MTV, ademas de que es un
precursor de muchas de las teorias presentadas, ya que aunque la autora no se
adentra mucho en lo que es un video-clip, plantea la base de discusion entre el
clip y la posmodernidad. La tipologia que presentamos de ella, origin6 muchas

de las que ahora se realizan, siendo en este campo también una de las pioneras.
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Para realizar esta tipologia Kaplan parti6 de lo que ella creia las
caracteristicas principales del video-clip: la deconstruccion, el ilusionismo, la
metaficcion y la parodia. Estas caracteristicas las relacionaba directamente con
MTV y con la postmodernidad, lo cual mostraba la union en su trabajo de estos

tres topicos.

Ademas para realizar su tipologia pens6 en analizar las estructuras
ideolégicas del video-clip, esto apoyado en los dos universos planteados por
Jean Baudrillard (2005). En The OIld Hot Universe el deseo, la pasion y la
seduccién generaban la expresion y la competencia comunicativa ademas de la
histeria y la paranoia, mientras que el New Cold Universe donde la
transformacién, el cambio y el vértigo son generados por la fascinacion, la
obsesién y el éxtasis de la comunicacion provocando la esquizofrenia, la
eliminacion de barreras, lo liminal y la exteriorizacion del interior, siendo este el
universo que mas influia en el video-clip. Es una de las comparaciones mas
referenciadas en este aspecto ya crea las necesidades técnicas, narrativas y

perceptivas que tiene conjuncién en el video musical.

Al obtener su tipologia desde el punto de vista del segundo universo,
Kaplan observé qué tipo de videos era el mas transmitido por MTV y la manera
en la que las mujeres eran tomadas en cuenta en cada video, siendo el primer

antecedente tedrico trascendental a los elementos que rodean al video-clip.

Sedefio (2002) proporciona una primera clasificacién de videos musicales
tomando una amplia muestra del afio 1997. De esta forma, establece que los

videos musicales pueden ser

a.- Descriptivos, no albergan en su representacion ningln programa
narrativo.

b.- Narrativos, O aquellos en los que pueden vislumbrarse un programa

narrativo, con desarrollos mas o menos convencionales.

c.- Y por ultimo los descriptivo-narrativos, una mezcla de los dos

anteriores. (Sedefio, 2002)
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Posteriormente, Sedefio (2007) complet6 su tipologia con las siguientes

categorias: dramatico o narrativo, musical o performance, conceptual y mixto.

En la primera, se plantea una narracion bajo una estructura clasica en la
que la relacion de la imagen con la muasica puede ser «lineal (la imagen repite
punto por punto la letra de la cancién), de adaptacion (se estructura una trama
paralela, a partir de una cancion) y de superposicion (se cuenta una historia que
puede funcionar independientemente de la cancion, aun cuando en conjunto

provoque un significado cerrado)».

En el videoclip musical o de performance se muestra a la banda realizando
Su actuacion en un concierto o en un estudio. También se manifiesta como «la
ilustracion estética de la melodia», por lo que la musica se convierte en la parte

mas significativa del clip.

La autora define a los videos conceptuales como aquellos apoyados en
una forma poética, principalmente la metafora, creando un «ambiente o estética
de tipo abstracto o surrealista». Asi, los videos performance y los videos
conceptuales se interpretan como una subcategoria de los videos musicales

descriptivos.

Por ultimo, los videoclips mixtos son una combinacion de las categorias

anteriores.

Siguiendo la cronologia de las clasificaciones, Rodriguez Lépez (2014)
parte de los estudios de Kaplan y Sedefio para elaborar una variante de la

tipologia basica.

La autora, en el primer nivel distingue entre videoclips narrativos y
videoclips performativos, como el rasgo mas evidente y superficial para el
observador. En los primeros se exhibe una historia que puede o no estar
relacionada con la letra de la cancién, mientras que en los segundos lo principal
es la actuacién del cantante o grupo que interpela directamente al espectador,

en un acto comunicativo en el que prevalece la funcién enunciativa.

Entre los videos performativos establece la autora dos subcategorias:
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e la primera se ha denominado como Stage —ya que se realiza sobre un
escenario— en el que se incluyen imagenes de actuaciones en vivo de
conciertos y festivales;

¢ la segunda recibe el nombre de Studio, en el que la actuacién se realiza

en el interior de un estudio.

Para la autora los videos Stage son menos numerosos que el resto de
tipologias. Suelen presentar imagenes de diversos conciertos del cantante,
momentos del backstage y con los fans, asi como imagenes de la gira que tienen
un doble objetivo: por una parte, potenciar el caracter festivo y jovial de los live,
asi como presentar el espectaculo en directo para promocionarlo y favorecer la
venta de entradas; y por otra parte, mostrar una imagen desenfadada del grupo

o intérprete que no puede manifestarse en los videos narrativos.

La actuacion en los videoclips Studio se realiza en el interior de un estudio
de grabacion siendo este el unico escenario en el que interactua la banda
mientras interpela directamente a la camara. No se insertan ningun tipo de
imagenes extras. La atencion se centra en la interpretacion de la cancion en el
que la banda simula la actuacion en la que aparecen los instrumentos y el

microfono.

Una buena apreciacion es considerar una variante de los clips Studio
como aquellos videos en los que la actuacion se ejecuta en un escenario interior
diferente a un estudio de grabacion y que suele situarse en el interior de una
casa. Asi, considera que el rasgo definidor de los videos musicales Studio es
que la actuacién se realiza en un escenario interior que puede estar decorado
pero que no influye en el desarrollo de la accion representada, sirviendo
exclusivamente como decorado definido en oposicion del proscenio de las

actuaciones en vivo propios de los videos Stage.

Los videos narrativos también se ramifican segun la narracion sea interna

0 externa.

e Se trata de narracion interna cuando la historia es interpretada por el

cantante o la banda como protagonista de la misma.
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e Por su parte, la narracidon externa se caracteriza porque el relato
presentado es ajeno al cantante con el que no existe ninguna union, ya

que ni siquiera aparece en el videoclip mas que como voz.

Los videoclips narrativos se encuentran mas vinculados con el lenguaje
del cine clasico que el resto de categorias. En ellos se encuentran rasgos de la
tradicion cinematografica que a menudo aparecen trastocados como la
estructura planteamiento, nudo, y desenlace, o los estereotipos heroicos

asociados al personaje protagonista.

Por ultimo, en una posicion intermedia entre la performance y la narracion,
aparecen los videos musicales Mixed. Estos alternan imagenes de la actuacion
del intérprete de la cancion con fragmentos de una breve historia que puede ser

ajena a la banda.

Otratipologia la presenta Selva (2014), citando a Lynch (1984), y distingue
tres variedades o tipos de videoclip: el de narracion tradicional, el de
antinarracion y el de actuacion. El videoclip narrativo, en este caso, se definiria

en oposicion a los otros dos tipos, que no contendrian ninguna diégesis.

Lynch afirma que en los primeros afios de la década de los 80 los artistas
se planteaban las dos opciones a la hora de realizar sus videos musicales:

“performance video” vs. “concept video”.

Caro Oca (2014:65) cita a Sven E. Carlsson (1999) y le atribuye otra de

las clasificaciones génericas mas utilizadas:

Segun este autor, hay tres formas puras en la tradicion visual
del video musical: la actuacion filmada, la narracion visual tradicional,
y la narracion visual experimental. Estas tres formas llevarian
respectivamente al, segun los denomina el autor, “concert clip” y al
“performance clip” la primera, al videoclip narrativo la segunda, y al
“art clip”la tercera. Las tres pueden combinarse entre si, siendo el tipo

predominante aquel por el que se definan la mayoria de escenas.

Seran varias las clasificaciones a las que hace referencia Caro Oca (2014)

en una apartado que denomina “otras clasificaciones” (Kaplan, Goodwin o Pérez
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Yarza) y que son alternativas que proponen tipologias de videos musicales
atendiendo a otros criterios fuera del ambito narrativo: Kaplan, como ya hemos
visto anteriormente divide por géneros, el roméntico, el de conciencia social, el
nihilista, el clasico y el postmoderno. Goodwin (1992) propone el tratamiento
igualitario de la imagen sobre otros elementos formales del clip y Pérez Yarza
(1996) se inclina por un tipo de clasificacion que valore la vinculacion o

desvinculacion del videoclip respecto a la cancion original.

2.1.2- El publico del video musical

¢, Qué tipo de publico es considerado el objetivo del videoclip? En este
sentido Selva y Caro (2014:160) afirman que el publico objetivo del videoclip es
el juvenil, pero una juventud considerada mas como concepto cultural que
bioldgico. Se trata mas bien del grupo con el que se relaciona la llamada “cultura
juvenil”, un segmento de la poblacion que prefiere asociarse a si mismo con lo
relativo al ocio y al entretenimiento mas que con las obligaciones de la vida
adulta. El publico consumidor de videoclips ademas, esta, a su vez, separado
por grupos de gusto mas que por cuestiones demograficas o cualquier otro

criterio.

Ademas el videoclip tiene la facultad de agrupar bajo una misma carpa
de publico a diferentes segmentos y gustos musicales heterogéneos: rock,
heavy, metal, punk, rap, hip hop, country, pop, reggae, latino, techno, etc. Como
cada género establece estereotipos y esquemas narrativos con los que estan

familiarizados, sus seguidores reconocen la formula y aceptan el formato.

Por ejemplo, el hip hop o la musica negra tipo R&B, tienen formatos
consolidados qué son muy reconocibles por su audiencia. Como bien sefala

Dura (2006), el clip, como objeto estético es una invitacion al placer.

Ademas ofrecen estereotipos y crean modas y estilos, conformado

modelos de identidad.

Afadimos a esta reflexion, que gracias a la globalizacion que nos ofrece

internet, los estrenos y éxitos musicales mas alla de las fronteras de un pais
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tienen hoy dia una mayor y mas rapida penetracion a nivel mundial: ya no hay
que esperar importaciones de discos de EE.UU. o de Reino Unido o que las
emisoras de radio incluyan esos temas en sus listas de reproduccion. Podria ser
objeto de una investigacion mas profunda, pero nos aventuramos a afirmar que
existe una elevada correlacion entre las listas de venta/éxito/descargas de los

diferentes paises de la cultura occidental.

Villagran (2003) se adentra en el aspecto perceptivo cuando afirma que el
clip ha venido a cambiar la relacion entre espectador-musica, convirtiendo al
primero en un lector musical, que ahora buscara en cada nota, en cada letra, un
ritmo visual. Buscard mantener una relacion distinta con el ritmo, una relacion

gue le permita estructurarlo de acuerdo a su dinamica visual.

Sedefio también responde a la pregunta de qué hace seductor a un

videoclip, qué ofrece al espectador y lo argumenta de la siguiente forma:

Una imagen fascinante que nos atrapa desde el principio,
exhibe sus formas, sus multiples caras a lo largo del desarrollo del clip
finaliza presentdandose como un todo coherente, Unico imperecedero
que invita a ser revisionado (...) La seduccion directa y explicita que
despliega se materializa a través de cddigos connotativos visuales y
de una especial relacion entre spots y el componente musical.
(Sederio, 2002:22)

Diego Levis (2004) afirma que ver videoclips musicales ocupa un espacio
importante de las practicas culturales de millones de jovenes en todo el mundo.
Creados con el fin de promocionar artistas y/o canciones, las cadenas de
television dedicadas a la difusibn de estos productos artistico/publicitarios
ocupan hoy un segmento significativo del consumo televisivo y del tiempo de

ocio de niflos y jovenes.

2.1.3- Velocidad, autorreferencialidad y espectaculo

Para la autora Rodriguez Lépez (2014:141), la idea de velocidad se

encuentra fuertemente asociada al video musical, siendo al mismo tiempo uno
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de los rasgos de la era postmoderna. Sobre dicho concepto, Calabrese (1994:70)
desarrolla su discurso en torno a la idea de que en el video musical, como
también en los videojuegos, se halla una forma de tiempo basado en una
«velocidad inusitada». El autor opone este tipo de temporalidad a la que se
encuentra en la realidad, por lo que la adjetiva como sintética, se trata, por tanto,

de un tiempo artificial, creado.

Es un concepto especialmente util para nuestra investigacion formal, ya
que el ritmo en cuanto a técnica de realizacion sera unos de los elementos mas
destacados de nuestro andlisis. Gdmez-Alonso (2001) dispone que la velocidad
actia como una técnica visual creadora de impacto. La sensacion temporal
creada artificialmente en el videoclip se fundamenta en las imagenes y los
sonidos. El autor expone que el impacto se crea a través de dos combinaciones:
imagenes vertiginosas unidas a sonidos lentos, e imagenes ralentizadas junto a
sonidos rapidos. Ambas composiciones inciden en el dinamismo y en el mensaje

gue se quiere transmitir con el video musical.

Autorreferencialidad

En los videos musicales este rasgo puede tener dos tratamientos
distintos: parodia y homenaje. En el primer caso, se alude a otro artista o video
musical a través de los escenarios o vestuarios con la intencién de realizar una
critica acida y burlesca. A menudo la séatira se hace de una forma muy directa
acerca de un videoclip muy particular como son los casos de “All the Small
Things” (1999), de Blink-182 (Con Marcos Siega como director) o “Stupid Hoe”
(2011) de Nicki Minaj. Desde nuestro punto de vista, este puede ser el punto de
partida de los videos realizados por los usuarios, que pueden compartir las

funciones citadas.

La autorreferencialidad, ha sido un punto fuerte a lo largo de la evolucion
del videoclip: le propone al espectador estereotipos y mensajes que esta
predispuesto a reconocer y que le es mas facil de asimilar por complejidad y

metraje que una pelicula convencional.
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Espectaculo

El espectaculo supone un fuerte recurso expresivo del video musical.
Gonzalez-Requena (1999) define el espectaculo como «la puesta en relacion de
dos factores: una determinada actividad que se ofrece y un determinado sujeto
que la contempla. Nace asi el especticulo, de la dialéctica de estos dos

elementos que se materializa en la forma de una relacion espectacular.

Selva (2014:118) ha comentado ya el repetido tépico de la supuesta
existencia de una unica “estética del videoclip”. No obstante, es frecuente la

referencia —y la critica— a este aspecto. En esta linea, Gilles Lipovetsky sefala:

En el clip las imagenes soélo son validas en el momento; sélo cuentan
el estimulo y la sorpresa que provocan, no hay mas que una
acumulacion disparatada y precipitada de impactos sensoriales que
dan lugar a un surrealismo in en tecnicolor. El clip representa la
expresion dltima de la creacion publicitaria y de su culto a lo
superficial. (Lipovetsky, 1990:240).

Para bien o para mal, numerosos autores plantean que el videoclip ha
cumplido una funcién de educacion audiovisual, que permite que las personas,
especialmente los jévenes, sean capaces de recibir mas informacién en menos

tiempo. Lo que para el autor es el inicio del la cultura del videoclip.

2.2- Antecedentes histéricos del video musical

En este apartado vamos a realizar un repaso de los principales elementos
gue de una forma u otra tienen relacion con la aparicion del video musical dentro

del panorama audiovisual.

Para comenzar, parece muy acertada la afirmacion de Selva (2014:122),

cuando expone en relacion con los antecedentes técnicos, que no puede
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analizarse el videoclip como un elemento surgido de la nada, ya que podrian
incluso citarse antepasados lejanos con cientos de afios de existencia. Aunque
el rock puso un acento muy fuerte en la imagen visual, dicho acento no es
exclusivo suyo ni fue este el primero en emplear las posibilidades de la imagen.

Con lo que desliga un posible nacimiento paralelo con la masica rock.

Sedefio (2002), parte de los antecedentes técnicos para empezar a
escribir la historia del videoclip. La autora afirma que los antecedentes técnicos
de los videos musicales son las maquinas musico-visuales: Los Soundies y los
Escopitones. Eran maquinas con pantallas de 12 pulgadas y altavoces en los

que se podia ver y oir la interpretacion de una cancién por unos centavos.

La mayoria consistia en la actuacion del cantante o incluso fragmentos de
peliculas del momento. Para Dura (2006) la fructifera relacibn de mdusica e
imagen fue frecuentemente explorada antes del surgimiento del videoclip. La
musica habia servido de servicio de acompafiamiento, y lo contintda haciendo,
en la inmensa mayoria de las producciones audiovisuales tanto documentales

como de ficcion.

El autor afirma que el cine mudo no fue tan silencioso como se pudiera
creer, y pone como antecedente de combinacion de musica imagenes a la
primera gran pelicula de la historia, una de las primeras superproducciones, pero
sin duda aquella que mas repercusion tuvo fuera de las pantallas. Nos referimos
al Nacimiento de una Nacién (1915), de D. W. Griffith, que daria paso al
acompafiamiento musical que, durante toda la década de los afios 20, disfrutaron
las proyecciones cinematogréficas.

Al igual que otros autores, Dura hace referencia al experimentalismo
vanguardista para aplicar todo ese riquisimo elenco de recursos formales y
expresivos que habian sido relegados por los modelos cinematograficos

implantados en la época.

Destacado es el autor Oskar Fischinger, como técnico, artista e inventor
de las formas y colores que supusieron la vertiente cinematografica de la
abstraccion visual. La primera pelicula que se conserva de él se llama

Construcciones del alma del afio 1926.
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Los trabajos de animacion de Fischinger encontraron, sin embargo, una
continuacion mainstream en los afios treinta, con los primeros cortos de
animacion basados en el jazz. La innovacibn mas importante en tanto que
antecedente del videoclip es que estos cortos dependian de la popularidad de
los musicos. Por ejemplo, el corto de Max y Dave Fleischer I'll Be Glad When
You're Dead, You Rascal You (1932), con protagonismo del personaje animado
Betty Boop, contaba con la interpretacion de Louis Armstrong, quien aparecia en
el corto cantando y tocando la trompeta, tanto en un estudio como integrado en

la narracion.

A finales de los afios 20, el cine vivié el gran cambio a lo largo de su
historia un cambio mucho méas importante que el del color, la llegada de la

television, o las nuevas tecnologias, y fue el paso del mudo al sonoro.

A partir de 1927, con la pelicula El cantante de jazz, se dio el pistoletazo
de salida nuevos géneros como el musical y nuevas formas de experimentacion

y combinacion de imagen y sonido. El autor afirma que,

Aunque el cine musical es un antecedente indudable del
videoclip, la diferencia esta en la subordinacion de la actuacion
musical a la narrativa del film, que a menudo es puesta en escena de
manera un poco forzada. (Dura, 2009 en Sanchez Lépez, 2009:151-

152)

También existen posturas criticas con la teoria institucionalizada acerca
de los antecedentes del videoclip, el recorrido habitualmente formulado mezcla
diferentes medios y géneros audiovisuales sin atender a sus peculiaridades y
no demuestra la existencia de una influencia real entre los fenbmenos que
componen esta supuesta trayectoria, ya que resulta dificil establecer una
relacion entre el cine dadaista de René Clair y el popular e irreverente soundie,
asi como explicar el vinculo entre éste ultimo y el Scopitone, que tuvo una escasa

expansioén restringida al territorio francés. Selva (2014:143-149).

En la evolucién de los dos aparatos, alrededor de dos décadas después
del nacimiento del Panoram, aparecieron varias maquinas musicovisuales
mucho mas avanzadas. Aunque existieron otras con menor repercusién, como

el Color-Sonic, solo se haréa referencia aqui a dos de ellas: el Cinebox —también
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conocido en Estados Unidos como Colorama— y el Scopitone, presentados en
1959 y 1960 respectivamente. El primero tenia origen italiano, y el segundo,
francés. Aunque el invento de estas maquinas es, pues, italiano, ambas tuvieron
una importante expansion a lo largo de Europa y, principalmente el Scopitone,
también en Estados Unidos y, posteriormente, en paises arabes. Técnicamente,
superaban al Panoram por su mayor pantalla, su menor peso, la posibilidad de
elegir cancidn, el uso del color, y la mejor calidad de sonido. Los cortos musicales
de estas maquinas fueron producidos originalmente en Francia e Italia. Las
canciones solian ser de estilo pop angloamericano, aunque, para disgusto del
publico estadounidense, al principio eran interpretadas frecuentemente por
estrellas francesas o italianas y, en ocasiones, las letras eran traducidas al

francés o el italiano. Selva (2014).

El aspecto que relaciona mas directamente a los soundies y los
filmes para Scopitone y Cinebox con el videoclip es la existencia de
un régimen en el que la cancion es preexistente a la imagen y en el
que, en consecuencia, esta se crea en funcién de aquella (Herzog,
2007:38).

Selva (2014) reflexiona sobre las categorizaciones de la evolucion
histdrica, ya que se han de tener en cuenta numerosos factores y no un Unico
hilo cronolégico. El estudio del videoclip muestra a veces cierta tendencia a la
simplificacion, ya que elude las relaciones causales que existen entre este
formato y diversos factores contextuales. Se entiende aqui que una
aproximacion a la historia del videoclip requiere la ubicaciéon del nacimiento y
explosion inicial del formato en el marco de una serie de cambios de diversa
indole, entre los que los artisticos y técnicos son una parte importante, pero
también lo son aquellos que aportan las razones econdémicas o industriales de

sSu existencia.

Para Sedefio (2002), el nacimiento del video musical se produce a
principios de los afios 70. En una sociedad de desarrollo industrial, crecimiento

econdémico a un ritmo frenético y de vanguardias artisticas y culturales.

Los joévenes con tiempo de ocio y dinero para gastar se encontraron en

una situacion de potenciales consumidores que la industria discografica supo
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detectar. La mdasica rock, manifestaciones culturales de vanguardia y

audiovisuales fueron las semillas qué hicieron germinar en el video musical.

Aun asi, los principios comerciales del video musical no tuvieron el apoyo
inicial e indiscutible de las discogréaficas, ya que lo consideraban costoso y de
dudosa rentabilidad. La cadena norteamericana CBS quiso probar a difundir el
video Thriller de Michael Jackson junto a los singles Billie Jean y Beat it. El

incremento que experimento fue de 8 millones de copias.

La dimensién formal del videoclip encuentra un referente importante en
las vanguardias cinematograficas y en la posterior popularizacion de algunas de
sus innovaciones. Las experiencias de estas, especialmente en el ambito de la
relacion entre musica e imagen, fueron recogidas posteriormente por los

realizadores de videoclips y oportunamente adaptadas. Selva (2014:124).

El primer videoclip que se conoce emitido por television es Capitan
Bigheart and his Magic Band en 1970, pero a efectos practicos se considera que
el primer paso adelante en el formato no se da hasta el Bohemian Rhapsody en

1975, de la banda britanica Queen.

Otro hito importante en el desarrollo del concepto de los videos musicales
sera la creacioén de la cadena musical MTV, en agosto de 1981. Se convirtié en

la plataforma preferente para la emisién y promocion de los clips.

El video musical tendra una etapa de desarrollo y proliferacién a lo largo
de la década de los 80, con un declive al principio de la década de los 90.

A partir de ahi comenzara una ascensién apoyado por la tecnologia, los
efectos visuales y las nuevas posibilidades técnicas qué television y video ponian
al servicio del formato. El nacimiento del videoclip en Gran Bretafia y su posterior
explosion en Estados Unidos provocé en ambos paises un gran interés por este
formato. Esto se vio reflejado en la aparicion de diversos estudios sobre este
tema a lo largo de los afios ochenta, especialmente a partir de la creacion de la
cadena MTV.

Selva (2014), citando a Acheson (2003), explica que las innovaciones
tecnolégicas “se han propagado rapidamente por todo el planeta y han influido

en la produccion y divulgacién nacional e internacional de los productos
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culturales”. El videoclip nace y se consolida en una época de grandes
innovaciones tecnoldgicas en terrenos vinculados con este formato,

fundamentalmente en el seno de la industria musical.

El nuevo formato viene precedido por el nacimiento del magnetoscopio,
creado por la Ampex Corporation en 1951 y comercializado cinco afios después
y, posteriormente, por la aparicion de los primeros magnetoscopios portatiles en
los sesenta y su popularizacion en los setenta con la aparicion de los formatos
de casete (Pérez Ornia, 1991:10-17) en Selva (2014:128).

El magnetoscopio es la primera tecnologia que permite grabar
simultdneamente imagen y sonido en un mismo soporte, con las evidentes
implicaciones para un formato audiovisual como el videoclip. El video
revoluciona el @mbito de la televisibn gracias a la facilidad de registro,

conservacion, almacenamiento y reproduccion de las imagenes y el sonido.

Aunque no se considera aqui que estas posibilidades de posproduccion
fueran un detonante fundamental para el nacimiento del videoclip, segun Selva
(2014), si favorecieron su atractivo y, por tanto, su aceptacion. Las distintas
innovaciones tecnolégicas que se han ido produciendo a lo largo de la historia
del videoclip han sido adoptadas rapidamente debido a que solian permitir un
trabajo mas rapido y econdmico, pero también a que generaban una fascinacion

por si mismas, por el atractivo que generan las novedades tecnoldgicas.

La posicion comercial y mercantil que explica el nacimiento del video
musical, queda de manifiesto en autores como Selva, que apuesta por que el
origen del videoclip hay que buscarlo mas bien en la fuerte crisis del sector
fonografico en este periodo de los 70 y primeros 80. Esto provocaba que las
compafias no tuvieran capacidad econdmica suficiente para promocionar a
estos adecuadamente, y menos a escala internacional. Por esta razén,
comenzaron a filmarse unas sencillas piezas audiovisuales. Estas piezas, que al
principio eran meras actuaciones filmadas con una distribucién limitada, serian
difundidas, a modo de sustitutivo respecto a la actuacion en directo, en
programas musicales de television britanicos y, en general, europeos —su
emision en Estados Unidos era residual, dada la escasa importancia que, a

diferencia de la radio, tenia la television como medio promocional para la musica
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popular—. Se trataban, en cualquier caso, de producciones muy sencillas. Selva
(2014).

Durante los 70, autores como Zappa empezaron a manejar video y
celuloide de forma combinada, pero la siguiente revolucion serd dentro del
género musical a comienzos de los 80, con la llegada de un nuevo género
denominado video dance, iniciado en 1983 por la pelicula Flashdance dirigida
por Adrian Lyne, y que darian lugar a la promocion coordinada de peliculas,
discos, videoclip, y otros articulos de promocioén. Esa estética se mantendria a lo

largo de los 80. Duré afirma,

En esta década el clip fue un territorio vigoroso de innovacion
formal y narrativa, un lugar de floracion estética comercial que
recuperaba el reciclado de experiencias que si no habian caido
totalmente en desuso, solo permanecian vigentes en circulos
minoritarios como el de los seguidores del cine underground (Dura,
2009 en Sanchez Lopez, 2009:168).

El verdadero salto evolutivo y de implantacion del clip musical se produce
cuando inicia su programacion la MTV, el 1 de agosto de 1981. Su antecedente
en televisién es el programa PopClips del canal juvenil Nickelodeon de la
compafia Warner. MTV nacié como un canal especializado y orientado a un
publico juvenil, consiguiendo un éxito a lo largo de toda la década en Estados
Unidos, Europa Latinoamérica y Asia.

Sin embargo y tal como refiere Durg, no todos los muasicos accedieron a
este nuevo formato de promocién musical. Cantantes y grupos como Joe
Jackson o los Smith se negaron a grabar videoclips porque creian que el anclaje
visual de la cancion resultaba perjudicial para el tipo de atmésfera ambigua y
sugerente que pretendian crear con su musica, aunque luego iniciarian

grabaciones de videos musicales con directores como Jarman o Broad.

2.2.1.- Autores de referencia

Para entonces ya hay cantantes y grupos de talla mundial impulsando este

nuevo concepto: Michael Jackson y David Bowie se inspiraron en diferentes

83



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

formatos audiovisuales alternativos como el videoarte o en el caso de Jackson,
y su director John Landis, en seguir una estructura narrativa lineal con prélogo y
epilogo, abriendo el campo de trabajo de los videos musicales a la dramatizacién

y a los clips de alto presupuesto.

Los primeros clips se ofrecian gratuitamente a los programadores de
television, encontrado en ellos una fuente de recursos audiovisuales sin coste

alguno y que traia a un publico juvenil.

Con el tiempo, el videoclip iria sumando adeptos y habria muchos mas
musicos que podrian citarse como impulsores del formato en sus distintos
aspectos. Probablemente, dos de las figuras mas relevantes fueron Madonna y
el ya citado Michael Jackson. Este ultimo, por ejemplo, consiguié convencer

definitivamente a la compainiia fonografica CBS de la rentabilidad del videoclip.

Hemos puesto el ejemplo del clasico clip de Queen, pero ante el
interrogante acerca del primer videoclip de la historia, en sentido estricto, no
puede afirmarse la existencia de un primer videoclip , puesto que tal eleccion
seria escasamente relevante para un formato que no fue inventado en un
momento concreto, sino que fue resultado de una larga evolucion. Selva
(2014:164)

En Espafa los dos videos musicales son considerados cOmo pioneros en
la difusion discogréfica y la imagen de sus protagonistas fueron La estatua del
Jardin Botanico de Radio Futuray el excéntrico Embrujada de Tino Casal, ambos

ubicados en el afio 1983.

2.2.2.- Actualidad

Hoy dia se considera el videoclip como uno de los maximos exponentes
de la posmodernidad con el lenguaje multidimensional, la adiccion a la
informacion y estimulaciones visuales afiadidas y bandera de generaciones que

no pueden desligar la musica de la imagen que la acompanfa.
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Para los detractores del formato, el video musical es equivalente a la
comida rapida con respecto a un restaurante, cultura barata y sensacion de

vanguardia ofrecida sin criterio, mezclando cultura y publicidad.

Para Tarin Cafiadas (2012), el videoclip sigue siendo en la actualidad una
de las herramientas fundamentales de promocién de cantantes y bandas
musicales. Aunque en sus primeros afnos de vida, en la década de los 80, el
video musical se convirtié en toda una revolucion en el panorama cultural, en el

siglo XXI continua teniendo una enorme vigencia.

El video musical vive ahora lo que podemos llamar la fase 2 de su
evolucion. Si hace poco mas de unos anos la plataforma principal fue la
television, ahora es internet la que supone su principal vehiculo difusion, tal y
como sefala Pérez Rufi (2014), actualmente el medio de difusion de los videos
musicales son las paginas web de musica y discografia y muy especialmente

portales de video online como You Tube o Vimeo.

La television generalista ya di6 la espalda este tipo de contenidos hace
anos dejando de programarlos y quedaron como reducto de canales
especializados de cable o satélite. Las franquicias internacionales de MTV en
abierto programan contenidos no musicales, buscando una clara repercusion
econdmica, y los videos de los artistas quedan como contenidos de la plataforma

de YouTube para su difusion.

En este punto de inflexidn podemos hablar de la crisis que sufrid la
industria discografica a finales del milenio cuando se empezaron a compartir
archivos entre usuarios P2P. Se tardarian unos afos en establecer sistemas de
descargas directas a través de distintos portales oficiales que reportaran
beneficios de derechos de autor y derechos de imagen. Con las plataformas
digitales hubo un acuerdo y una parte proporcional de ingresos por publicidad
fue a parar a la industria discografica, convirtiendo a la red en un poderoso
aliado.

Las discograficas encuentran varias ventajas para distribuir sus videos

musicales por internet. Pérez Rufi (2014) establece que aunque no se puede
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llegar a un publico masivo de forma inmediata, como en la televisién, la difusion
por internet puede superar incluso esas cotas de audiencia con cierto margen de

tiempo.

Una reflexion que también nos parece interesante, y que toma el hilo de
este trabajo, es que el formato del video musical ha ganado en libertad tanto en
cuestiones formales como en aspectos extradiscursivos relativos a la propia
produccion. Los presupuestos son muy variados, se presentan alternativas a la
financiacion como el product placement, libertad tematica y de contenido sin las
restricciones impuestas por ninguna cadena de television y el crecimiento en las
estrategias de promocion de imagen del artista, que puede llegar a ser objeto de
interés publicitario como deportistas o actores, por citar dos de los ejemplos mas

lucrativos para la publicidad.

2.3.- El video musical como forma de arte

El Arte, arte visual y arte sonoro, también puede ser un punto de aproximacion
al concepto de videoclip. Sanchez-Lépez (2009) define el video musical en

relacion al Arte y afirma que,

Es, ante todo y por encima de cualquier otra definicién, una
Imago Musicae, abierta por completo al experimentalismo plastico y
siempre presta a la caza y captura oportunista del fragmento, la cita
y/o la sugerencia capaz de establecer apetecidas conexiones,
interferencias y retroalimentaciones con el arte moderno y también

con el arte histérico. (Sanchez-Lopez, 2009:183)

Y lo presenta como un formato fresco y abierto a la innovacion y experimentacion

audiovisual, con referencias inmediatas al recorrido de la Historia del Arte.

La mayor parte de los autores expone la posible contradiccion
entre las implicaciones del arte y la comunicacién comercial en el

videoclip con un punto de vista intermedio. Selva (2014:97).
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Se puede y debe llegar a un lugar de encuentro en el que los intereses
comerciales y la expresion artistica no sean incompatibles y tenemos la
oportunidad de admirar formatos publicitarios, como el spot, con verdadero
deleite al igual que disfrutamos con el espectaculo visual y sonoro que nos

proporciona un video musical.

La produccién de imagenes nunca es absolutamente desinteresada.
Desde una perspectiva histérica, en todos los tiempos se han producido
imagenes con fines propagandisticos, comerciales o religiosos, ajenas total o

parcialmente a cualquier intencionalidad artistica 0 meramente estética.

En el culto contemporaneo al consumo, los videoclips cumplen una funcion
incluso didactica diriamos, equiparable a la que tuvieron los retablos medievales
como divulgadores de la fe cristiana y, simultdneamente, herramienta
fundamental en la conformacién de subjetividades construidas sobre los valores

predicados por el cristianismo.

En las imagenes de los videos musicales, la masica puede llegar a perder
gran parte de su capacidad de evocacion visual y emocional. El conjunto de
imagenes con la que solemos “ilustrar” algunos temas musicales se diluye hasta
casi desaparecer en las propuestas visuales de los creadores del videoclip. De
esta forma, la musica adquiriere una definitiva dimension audiovisual en la cual,
muchas veces, las imagenes aparecen ante los espectadores como el elemento
mas destacado acaparando los recursos atencionales del espectador en

detrimento de la musica.

2.3.1.- Postmodernidad

Rodriguez Lopez (2014) aborda el tema de las postmodernidad de forma
sintética. En primer lugar es necesaria la breve exposicién del concepto de
postmodernidad aplicado en esta investigacién. Dicho término define una
realidad opuesta a los valores estéticos de la modernidad, como son el gusto por
lo sublime desde la nostalgia (Lyotard, 1996), es decir, en la obra existe una idea

irrepresentable que se encuentra ausente y por la que el espectador siente una
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sensacion nostalgica que solo es cubierta con la representacién de las formas
de una manera reconocible. Asi, la experiencia estética sublime se consigue a
través de una mezcla de placer y pena, placer ante la imagen representada y
pena por la ausencia de la idea. En la postmodernidad, y es aqui donde el autor
marca la diferencia, la representacion «se niega a la consolacion de las formas

bellas», ya que todo concepto es posible.

Para Vattimo (1994:14) la postmodernidad se encuentra relacionada con
los medios de comunicacién de masas, cuya aparicion provoca la conclusion de
la modernidad. El protagonismo de los mass media desencadena la aparicion de

un nuevo modelo de sociedad caracterizada por la complejidad y el caos.

La autora redondea el concepto de posmodernidad de una forma concreta
y tratando todos sus componentes:

En sintesis, la postmodernidad se define por la renuncia a la idea de
progreso colectivo, en favor del progreso individual, el paso de una
economia de la produccion a una economia del consumo en la que
los medios de comunicacion de masas ocupan un lugar central,
convertidos en los nuevos ejes del poder. Los mass media se erigen
como transmisores de la verdad y los espectadores se encuentran
saturados de informacion. Asimismo, la imagen se establece como
pilar esencial de la identidad personal, ya que la forma importa mas
que el contenido de los mensajes y en los individuos se deriva en el
culto al cuerpo y en el camino hacia la liberacion personal (Rodriguez
Lopez, 2014:136).

En el caso de las teorias posmodernas, su estudio se centra en la
identificacion del videoclip como un arquetipo de texto posmoderno que vendria
a demostrar las propias teorias preexistentes. Asi, diversos autores caracterizan
el videoclip como ejemplo perfecto de todo aquello que califican de “estética
posmoderna”: triunfo de los significantes sobre los significados, estética del
fragmento, intertextualidad y pastiche, autorreferencialidad, banalizacion de lo
ideoldgico, etc. Selva (2014:92).

88



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

Sedefio (2006) también hace alusion a la postmodernidad como
caracteristica del video musical «la variedad formal y narrativa que viene
desarrollando el video musical, lo convierten en el mensaje o formato audiovisual
mas definidor de la cultura posmoderna». Y continda, afirmando que es un
formato cercano al publicitario que gracias a una investigacion constante de
nuevas técnicas ha conformado un lenguaje Unico. Asimismo subraya la
variedad formal y narrativa de la que goza y la libertad e innovacion de la que
disfruta y que le ha llevado a convertirse en un «modelo de la vanguardia

audiovisual contemporanea.

Tarin Cafiadas (2012) enfrenta el concepto de la postmodernidad desde
su forma narrativa. Asi, el videoclip se caracteriza por la fragmentacién y la
ruptura espacio-temporal, el montaje rapido, la manipulacion digital
deconstruyendo la imagen a través de efectos digitales, caracteristicas que le
aproximan a las vanguardias cinematograficas, especialmente por la presencia
de rupturas en la estructura del relato y la discontinuidad narrativa. No son
frecuentes, sin embargo, los videos musicales narrativos que respetan el
principio de continuidad y que simultanean elementos propios de la narrativa

clasica cinematografica y de la postclasica.

Rodriguez Lépez (2014:138) enlaza la “Cultura express” de Lipovetsky
con la postmodernidad, citando a Gémez-Alonso, y afirmando que el videoclip
se ha tomado frecuentemente como un claro ejemplo de la estética de los
discursos visuales postmodernos (Gémez-Alonso, 2001), aludiendo a esa
fluctuacién basada en la repeticion de las imagenes a gran velocidad y de forma
fragmentaria. Fue el te6rico Jean-Francois Lyotard, en su obra La condicion
postmoderna (1979) quien consolidé el término afirmando que en el
posmodernismo el ambito cultural, econédmico y social se resuelven en

interaccion.

El posmodernismo, dada ademas su labor de reciclaje cultural se
construye sobre un discurso basado en la fragmentacion. La irrupcion
de la television permite construir nuevos textos dirigidos a un consumo
masivo basados éstos en la intertextualidad y la fragmentacion de su
discurso. Tarin Canadas (2012:150).
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Si el cine clasico basa su desarrollo temporal en la articulacion narrativa
de escenas que van creando secuencias con una unidad temporal de capitulos
diferenciadas por minimas elipsis temporales, en el videoclip todas las
temporalidades estan permitidas, pero sus preferidas son la celeridad general,
una intensificacion de los estimulos audiovisuales (base de un extremo cambio
visual) y la ralentizacion de la accion, con una funcion de intensificacién y
condensacion de los hechos. El ritmo frenético, combinado con el ralenti, rompe
continuamente la coherencia interna de la unidad, y la convierte en un todo
heterogéneo, condensado y fragmentado, (Sedefo, 2007). Con lo que se crea
un estilo, un lenguaje y un formato con unas sefas de identidad propias que

requiere realizadores capaces de explotar todo ese potencial.

Mario Villagran (2003) cita a Oscar Landi (1992) autor argentino que publica
uno de los manuales de referencia de los medios de comunicacion en
Latinoamérica, y dedica un capitulo al clip, el cual titula significativamente "El
video-clip, lenguaje de fin de siglo". Es sumamente interesante que se le nombre
como lenguaje al video-clip, y es uno de los puntos que se trataran de
argumentar durante este trabajo, ya que al menos en esta investigacién se han
encontrado los suficientes elementos para considerar al video musical como un
sub-lenguaje que forma parte de la gran variedad del lenguaje del audiovisual, y

gue ademas como ya se ha mencionado cuenta con caracteristicas propias.

El lenguaje de fin de siglo, como lo nombra Landi, constituye una nueva
manera de mirar, un nuevo estado de percepcion tanto visual como sonora que

permite contrastarlo con lo antes aprehendido como el lenguaje cinematografico.

El video-clip es la metafora perfecta de la posmodernidad, el centro
de la cultura audiovisual, que domina el presente, la crisis de los

relatos, es la sintesis de lo efimero. (Landi, 1992:38)

2.3.2.- El Neobarroco

Otra de las atribuciones histéricas al video musical es la de participar de
la era neobarroca. En esta teoria, la reiteracion entronca con las ideas de «la
variacion organizada, el policentrismo y la irregularidad regulada, el ritmo

frenético». (Calabrese, 1994).
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En el clip musical se encuentra la analogia a esta estética de la repeticion
en la disposicion de los planos y en la construccion de un discurso que
aparentemente esta basado en el caos y en la velocidad pero que responde a un
cuidadoso plan de rodaje y montaje, aludiendo a esa irregularidad regulada

observada por este autor.

Rodriguez Lopez (2014) propone este barroquismo como caracteristica

esencial, intrinseca y diferenciadora del formato:

Este barroquismo visual forma ya parte del género del videoclip de
tal forma que se ha convertido casi en un requisito estético, aportando
una sensacion de familiaridad en el espectador que le permite
distinguirlo de otros formatos similares como el cortometraje o el spot
publicitario. Es decir, el recargamiento expuesto en ellos a través del
uso del color, el vestuario, el maquillaje y otros recursos visuales se
ha transformado en un indispensable del video musical como se

observa en la tonica de los ultimos afios. (Rodriguez Lopez, 2014:140)

2.3.3.- Creatividad audiovisual

El videoarte surge a principios de los afios sesenta con la comercializacion
de la cAmara Portapack de Sony, de sencillo manejo y precio asequible. Esta
practica artistica usaba el medio video para manifestar su oposicién a la

television comercial, entendida como el simbolo de la cultura de masas.

La libertad asociada con este movimiento permitié la experimentaciéon con
las imagenes y crearon diversas técnicas y efectos que posteriormente fueron
usados en el cine y en la television comercial. Siguiendo a Rodriguez Lopez
(2014), el video musical disfruta en la actualidad de mayor libertad formal y
estética gracias al desarrollo de la web 2.0 que escapa del control de la censura
televisiva. Por lo que clip y videoarte compiten en el campo de la

experimentacion, alimentandose mutuamente de los avances del otro.
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Sedefio (2002) afirma que la primera grabacion se produce el 4 de octubre
de 1965 cuando el Papa Pablo VI visitd la ciudad. Ademas, siguiendo el hilo
argumental de la autora, el territorio artistico del video y sus reglas fueron fijadas
desde el inicio, siendo alguna de esas reglas comunes la esencia del video

musical;

e Uso alternativo de la television convencional coma compartiendo recursos
técnicos y de produccion.
¢ Vinculacion a las vanguardias artisticas y en las artes visuales usando el
video para rotura innovacion y experimentacion.
e Es un medio versétil asequible y de facil operacion.
El videoarte asi, nace con una esperanza por cambiar el mundo en la
sociedad. La llegada de artistas de la muasica y de otras disciplinas hace que las
influencias procedan de muy diferente &mbito. Todo amparado por la libertad de

creacion.

El video adopté del arte pop alguna de esas técnicas de acumulacion de

lenguajes diferentes comic, pintura, publicidad y medios de comunicacion.

Otra influencia que se encuentra en el videoarte es el cine underground y

experimental. La autora sentencia que,

El video de creacién le dio a la television la calidad, la riqueza y la
variedad del sonido de la musica, mal reproducida, mal retransmitida
y mal recibida en los televisores durante tantos afios debido a las
deficiencias técnicas de la tecnologia televisiva en el tratamiento de
las sefales de audio. El videoclip tomo del video de creaciéon su
interés por las posibilidades del medio, por el ruido y heredd todo el
arsenal de recursos electronicos como creadores de sentido y como
bateria para crear asociaciones libres de imagenes. (Sedeno, 2002:
19)

Selva (2014) propone y coincide que el punto de partida del videoarte esta
en los anos sesenta, cuando un grupo de creadores vinculados a las vanguardias
del momento empez6 a aprovechar la nueva tecnologia del video con fines

artisticos. Esta disciplina tiene, por tanto, una raiz tecnolégica o, visto de otro
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modo, una dependencia respecto a los desarrollos técnicos superior a la de
cualquier otra manifestacion artistica. Resume su premisa techologica

condicionando el formato a la implantacion técnica del magnetoscopio.

Sin la invenciéon del magnetoscopio en 1956 y su popularizacion en
los anos sesenta y setenta, el videoarte nunca habria existido. (Selva,
2014:128)

Rodriguez Lopez (2014) cita a Sedefio (2007) y analiza las influencias
bidireccionales establecidas entre ambos géneros y afirma que «los dos campos
donde el videoarte mas influyé y cuya herencia aun se demuestra en numerosos
videoclips de mdusica, son las experimentaciones en la interrelacion
imagen/musica y las investigaciones en la temporalidad audiovisual», en esa
linea quedan algo desasistidas las formulaciones que unen un formato televisivo,
como el clip musical, con las técnicas de realizacion y produccion de television.
Es facil que los autores vean a la television como plataforma difusora y que se
oculten las propiedades que ésta imprime al videoclip desde el punto de vista

formal.

De esta forma se puede integrar la interaccion de video musical y videoarte
afirmando desde la perspectiva de las plataformas de difusidon que la televisién
—tradicionalmente— e internet han servido para la difusion del video musical,
mientras que el videoarte ha influido en la estética, en el origen, del mismo. Asi,
videoarte y videoclip se encuentran ligados en la fase de produccién, unidos por
el afan de experimentacion de ambos géneros y también en numerosos casos

por su relacién simbidtica con la musica.

La tarea inicial de la television e internet en relacion al video musical se
ha basado en la difusion, no obstante, y como se ha comentado anteriormente,
en la actualidad estas pantallas han modificado también la estética del videoclip

hasta adaptarla a las exigencias y necesidades del usuario.

La principal diferencia, segun Carlsson (1999), entre el videoarte y el video
musical de arte seria la musica: Mientras que el videoclip usa musica popular, el

videoarte utilizaria melodias de tipo experimental.
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Diego Levis (2004) relaciona estos productos artistico-publicitarios con
una nueva forma de expresion audiovisual -emparentada con el spot publicitario,
el zapping y el videojuego- de rasgos espasmodicos, caracterizada por la
fragmentacion y la velocidad, de estética abigarrada tendiente al kitsch y ajena

a toda vision naturalista.

El uso recurrente de metaforas visuales y de imagenes simbdlicas en gran
parte de la produccion videomusical acentla estos rasgos, que, de algun modo,
permitirian relacionar la estructura de los videoclips con algunos aspectos

formales de la poesia.

2.4.- La publicidad

El mundo de la publicidad presenta una serie de elementos coincidentes y
paralelos con el video musical que no pueden ser ajenos a una investigacion
multidisciplinar como ésta. Sedefio (2002) atribuye la vecindad de la publicidad

con el video musical a dos motivos principales.

e En un primer momento, la incitacion al consumo, en este caso consumo
de discos.

e En segundo lugar, encontramos la utilizacion del mecanismo de la
seduccién, al igual que la publicidad, para conseguir ese objetivo
comercial.

La tecnologia videografica y televisiva y compartir recursos favorece esta

similitud. Pero a la vez también se encuentran elementos dispares entre

publicidad y videos musicales:

- el videoclip oculta su vocacion publicitaria, no vende directamente ni el

disco ni la imagen del artista, es un instrumento de mediacion.

- otra diferenciacion es que el video musical goza de mejor tratamiento y
también porque no, de prestigio, dentro de la programacién en televisién a pesar

de ser un formato mas largo qué es un spot publicitario convencional.
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- un tercer elemento dispar que considera la autora, es la estructura
discursiva fragmentaria que presenta el videoclip gracias a que va dirigido a un
publico mucho mas culto y amante de la musica que un consumidor de publicidad

comercial durante la emision de un programa de television.

Desde un punto de vista comercial, el artista se personifica en el clip
musical como una marca viviente que publicita su propia imagen.

En relacién con lo dicho esté el que se considere al intérprete o
grupo como una marca comercial. El videoclip se crea en torno a un
artista de manera similar a la que la publicidad convencional lo hace
respecto a una marca. Los videoclips ayudan al artista a cultivar una
imagen determinada, ya que en ningln caso se considera a éste como
un mero intérprete de un instrumento -que en su caso seria la voz-,
sino que se busca que el publico se identifique con él y que el
contenido de la cancion se personifique en su figura. El video musical
sirve de vehiculo de esa construccion y se ocupa de que llegue al
publico en condiciones 6ptimas para que éste la reciba
adecuadamente. (Caro Oca, 2014: 59-60)

Otros autores no dudan de la enorme incidencia que ha tenido y tiene la
publicidad sobre el video musical, entendiéndose en este trabajo que esa
influencia en la actualidad es reciproca. Selva (2014) reconoce esa relaciéon
mencionando el importante antecedente que supone la publicidad televisiva

convencional respecto al videoclip.

Como explica Laing (1985) en Selva (2014:149), “el videoclip como medio
para el marketing hered6 inmediatamente una estética y un conjunto de técnicas
de la forma preexistente y muy desarrollada de los anuncios televisivos”.

Puede extraerse de las palabras de Laing que la influencia de la publicidad
sobre el videoclip atafie tanto a la forma como al contenido.
e Respecto a la forma, se considera que el videoclip es heredero de

las convenciones visuales del anuncio televisivo.
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e Respecto al contenido, el videoclip nace como un anuncio en cuanto
a su funcién primordial que es la de proporcionar un formato de

promocién que llegue a un publico amplio.

Los paralelismos entre publicidad y videoclip que realiza Gubern (1992)
se sitlan en el ambito perceptivo, el video musical capta por su intensidad la

mirada del espectador e impide su fuga.

También se puede debatir si lo que se publicita en un clip es la musica o la
imagen artistica del/los intérpretes. Sedefio resuelve afirmando que el objeto
publicitado por todo clip es superficialmente la musica de un determinado grupo.
Sin embargo, es realmente la unién de esa musica con ese grupoy con su

imagen.

Un clip intenta naturalizar o volver inevitable la relacidon entre un
cantante o grupo (y la imagen o look de éste o0 estos) y su musica:
intenta vender musica mostrdndonosla unida a imagenes

convencionalmente articuladas. Sedefio (2007)

Esta convencionalidad es en todo momento escondida provocando puntos
de sincronizacion entre la imagen y la masica (corte de plano a ritmo de musica;
transiciones...) y haciendo que el cantante y demas miembros del grupo

aparezcan en imagen cantando el tema sincrénicamente.

2.4.1.- El emplazamiento publicitario

No es un una forma publicitaria inicamente del videoclip, ya que se usa
en el cine y en programas y series de television. Los productores recurren a esta
formula como un modo de financiacion asi como un método muy eficaz en los

indices de impacto. Rodriguez Lopez (2014:146).

Existen cuatro tipos de product placement dependiendo de la presencia del

producto en relacion con el clip:
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e pasivo, cuando el producto aparece en escena pero en ningln momento
se interactua con él,
e activo, cuando los personajes interacttan con el producto sin
mencionarlo;
e activo con mencion, similar al anterior pero incluyendo la mencion directa
del producto;
e activo con alusion, cuando se mencionan algunas caracteristicas positivas
del producto.
En el video musical solo son posibles los dos primeros tipos de product
placement ya que el cantante no puede interrumpir la interpretacion para
mencionar el producto ni enumerar sus cualidades. Pero sin embargo si puede

manipularlo y acompafar esa accion con lenguaje corporal explicativo.

2.4.2.- La seduccidén

La seduccién en el video musical se articula a través tanto de imagenes
bellas como de otros mecanismos basados en la provocacion. Las artistas
Madonna o Lady Gaga pueden ser ejemplos de este apartado por la forma de
dirigir su carrera musical y su imagen como personaje publico que proyectan en
sus videos musicales: en ellos se apela a la politica, el sexo, la religion, la
violencia o lo grotesco. Otros mecanismos de los que se sirve la seduccién visual

son la sorpresa y el impacto, rasgos que entroncan con la estética postmoderna.

La seduccién que despliega un videoclip es muy palpable, directa y
explicita (como en un spot) y es materializada, sobre todo, a través de codigos
connotativos visuales (iluminacion, montaje, angulacién de la camara...) y de

una especial relacion entre estos y el componente musical.
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2.5.- Latelevision

El video musical tuvo su méaximo desarrollo en television. Este hecho lo
convierte en un género televisivo aunque, como se ha comentado anteriormente,
en la actualidad ha encontrado otro medio de difusion en las plataformas digitales
en la red (Rodriguez Lépez, 2014). Su lugar en la television ha estado ligado al
entretenimiento y la promocion publicitaria. La autora cita a Sdnchez Noriega
(1997) para afirmar que junto a los anuncios y los telefilmes no existen fuera del

mundo televisual.

En cuanto a la televisién como plataforma de difusion, Selva (2014:28),
afirma que ha sido considerada tradicionalmente como el principal canal de
difusion de videoclips, y, ciertamente, tiene una gran relevancia en la historia de

la musica popular, en general, y del videoclip, en particular.

Deben abordarse, pues, cuestiones como la conexion entre television y
musica popular, la particular vinculacion econdmica existente entre compafias
fonograficas y cadenas de television, o los diversos espacios en los que puede
insertarse el videoclip. Asimismo, se presta especial atencion al papel
protagonista de las cadenas especializadas en la emisién de musica y videoclips
y, en concreto, a MTV, la cual tiene una importancia tal que algunos autores
llegan a identificar este soporte con el formato. Sin embargo, la television no es
el unico medio implicado en la difusion del videoclip en la actualidad, ya que,
ademas de diversas formulas de difusion urbana y de venta del videoclip, el

medio internet ha supuesto una auténtica revolucién para este formato.

El videoclip ha cobrado nueva vida gracias a las nuevas tecnologias, lo
que ha supuesto, ademas, cambios en diversos aspectos formales y de
contenido; o, incluso, la irrupcién de nuevos fendmenos, como el videoclip web.
(Selva, 2014:28).

En television, los antecedentes musicales los podemos encontrar en los

programas de variedades y los denominados talk shows. En muchos casos en
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los que se producian problemas técnicos para las actuaciones, se optaba por la

técnica del playback.

En la historia de la television, se pueden establecer la vision comercial de
ciertos productos en la década de los cincuenta y desde entonces la musica ha
encontrado un hueco en la television de cara a su promocion (Selva, 2014:138).
Aunque muy diversos formatos televisivos han cumplido esta funcibn —
programas de variedades, comedias de situacion, etc.— el caso mas relevante

es el de aquellos programas centrados especificamente en la musica popular.

El Reino Unido se convierte en el gran soporte de la musica popular en
Europa, mientras que la radio seguia siendo el medio principal de escucha y

promocion en los Estados Unidos.

Selva (2014), propone como la primera conexién regular de musica y
television los programas como Your Hit Parade, en emision entre 1950 y 1959,
que son los responsables de los primeros videos emitidos por television que
combinaban imagen y musica de una forma original. El programa emitia una
serie de temas musicales que, ademas de cantados, eran dramatizados o

coreografiados por una serie de cantantes y bailarines propios del programa.

En Estados Unidos, los primeros videos fueron emitidos, en The Ed
Sullivan Show, si bien su emision fue mas frecuente en Gran Bretafia, en

programas como Ready Steady Go! y Top of the Pops.

En cualquier caso, todos los videos sefialados tuvieron una distribucion
todavia muy limitada a través de la television y emanaban mas de iniciativas
artisticas de los propios grupos musicales que de una planificacion
mercadotécnica. No obstante, el camino estaba marcado, tanto por sus aspectos
formales como por otros relativos a su produccion y difusion. (Selva, 2014:164)

Otro antecedente televisivo del videoclip es el de las telescriptions, término
hibrido de television y transcriptions. Eran pequefias piezas audiovisuales,
producidas durante la década de los cincuenta, que tenian un concepto muy

parecido al del videoclip actual.

Con Sedefio (2002) entraremos en la materialidad televisiva y videografica

del video musical. Habla de un lenguaje propio de la imagen electréonica
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incluyendo la imagen videografica el soporte televisivo. Con respecto al video

afirma que,

Gracias al uso del magnetoscopio, se registran desde entonces
imagenes y sonidos sincronicos sobre banda magnética. Esta
tecnologia permite el control inmediato de los resultados en el proceso
de grabacion, y su simultaneo visionado sin interrumpir la grabacion,
la vuelta sobre los componentes no totalmente optimos como el

borrado y la nueva utilizacion de la cinta soporte. (Sedefio, 2002:11)

Si adoptamos los parametros de la television como un sistema semioético
caracterizado por su heterogeneidad, sus mensajes y cddigos no homogéneos,
veremos que se corresponden con los principales rasgos con los que hemos
tildado a los videos musicales, ademas de por la velocidad diacrénica de las

transformaciones de dichos cédigos.

Esta capacidad de transmision de codigos y formas de expresion
diversas impone a su vez condiciones inapelables para dicha
incursion que pueden resumirse en una neutralizacion de lo especifico
de cada uno. Sedefo (2002:51)

Dentro de la concepcién televisiva, para la autora el formato o género
televisivo videoclip puede ser identificado con los dos tipos de argamasa

discursiva:

e Porun lado una forma de publicidad, dada su proximidad conceptual
y funcional.
e Y por otro un procedimiento para conducir al espectador entre
programas como una especie de guia discursiva.
El resultado de todo esto es un alto grado de heterogeneidad y
fragmentacién de los contenidos, y aun mas, en los cdodigos y las formas

expresivas.

La fragmentacion se convierte asi en una variable esencial para

comprender la evolucién del video musical en el contexto televisivo.
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La autora afirma que desde 1957 hay programas exclusivamente
musicales en television, que se encargan de la puesta en escena de la actuacion
del cantante. En este aspecto la television britanica fue pionera en incluir
programas monograficos como el Magical Mystery Tour en la BBC del grupo Los

Beatles.

Caro Oca (2014) apoya en la television los preceptos iniciales de esta
investigacion, indicando que el video musical pertenece al género del

entretenimiento, donde existe una competencia feroz vy,

Se hace necesario para cada obra destacar de entre otros
videoclips que compiten por la mirada del espectador y un lugar en su
recuerdo. Por consiguiente, se buscara un producto que destaque
significativamente del resto. Esta es la razéon de que el videoclip sea
un formato que se encuentra en reinvencion constante, lo que
conlleva a que se use como campo de ensayo de técnicas

audiovisuales espectaculares y novedosas (Caro Oca, 2014:60).

El gran salto del videoclip como herramienta de comunicacion comercial
esta vinculada a la proliferacion de canales de television por cable en EEUU —
no asi su nacimiento, que se desarrolla principalmente en la television
generalista britanica—. De hecho, aunque suele hablarse del videoclip como un
invento de la industria musical, lo cierto es que, desde el nacimiento del formato
hasta anos después de la creacion de MTV, el sector fonografico permanecia
esceptico acerca de la conveniencia de estas innovaciones. Fue precisamente
la industria televisiva la que aposté con mas fuerza por el videoclip durante sus

primeros afios (Selva, 2014:158).

En 1981 era necesario explicar a la sociedad estadounidense lo que
suponia un videoclip, pero el nacimiento y desarrollo de MTV supuso el
espaldarazo definitivo para el nuevo formato. Incluso, como se ha sefalado,
algunos autores consideran que el videoclip, al margen de sus antecedentes,
nace realmente con la llegada de MTV, si bien este existia ya como formato
desde hacia algunos afos. No obstante, habia una importante diferencia entre
Gran Bretafia y Estados Unidos: Aunque eran una parte establecida de la

estrategia promocional en el mercado europeo, los videoclips eran todavia, en el
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verano de 1981, una herramienta de marketing de caracter experimental en

Ameérica.

Rodriguez Lépez (2014) aporta una vision mas amplia de la incidencia del
video musical en television. El videoclip aparece en television de diversas formas

segun la titularidad del medio.

Por una parte, en la television publica aparece de manera exigua, ya que
son escasos los programas dedicados al video musical o a contenidos
musicales. Asi, suelen aparecer en magazines e incluso programas informativos

en el momento de su lanzamiento.

En la television de pago existen ofertas que contemplan la opcion musical
con canales monogréficos dedicados a videos musicales asi como a otro tipo de
espacios dedicados a los artistas. Como se ha comentado anteriormente, el
desarrollo de sitios web dedicados al visionado de videos de tipo generalista asi
como la publicidad viral suponen el nuevo modo de difusion del videoclip en

detrimento de la programacion televisiva.

Rodriguez Lépez (2014) abre cierto debate sobre las diferencias entre
television en abierto y television de pago, cita a Ruano-Lépez (2006) y observa
que los contenidos de las televisiones convencionales generalistas en abierto
van destinados a un publico masivo e indiferenciado, mientras que en las

televisiones de pago los contenidos son tematicos para publicos especificos.

En cuanto a la desaparicion del video musical de las programaciones de
television, Selva (2012:320) afirma a este respecto que aungue es cierto que
cada vez hay menos videoclips en la televisidn, existen muchas otras vias de
difusion. La television es el medio de origen del videoclip y fue fundamental en
su nacimiento y posterior desarrollo. No obstante, en la actualidad tampoco
puede identificarse el formato con el medio televisivo, en la medida en que
existen otros medios que han ido cobrando un protagonismo cada vez mayor en

la difusion del videoclip.

Rodriguez Lépez (2014) apunta que actualmente, la difusién del video
musical cuenta con otro aliado: la television a la carta. Plataformas como Canal+

Yomvi, Apple TV, Wuaki TV y Netflix, entre otras, suponen una nueva forma de
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distribucion del clip que se basa en la eleccion del espectador que puede disfrutar

de los contenidos en el momento que desee y en alta calidad de sonido e imagen.

Si aceptamos a la television como el motor real de la proliferacion del
formato, Mundy (1999) afirma que aunque el cine ha constituido la mayor forma
de promocién de la muasica en la pantalla y la television ha redefinido los
significados de la musica popular. Segun el autor, la llegada de la television y el
desarrollo de la tecnologia de video han provocado un profundo impacto en la
musica pop y en la industria musical. Como se ha visto, la musica popular ha

disfrutado de una larga relacion con la pantalla durante unos 100 afios.

Asi, sugiere que el video musical y la musica en television tienen sentido
cuando son vistos como parte de una continuidad mayor, un proceso estético,
ideologico, tecnoldgico e industrial de convergencia entre la musica popular y la
pantalla que ha evolucionado a lo largo del siglo XX. Desde esta perspectiva el
video musical puede ser visto como un desarrollo mas en la economia de la

musica popular.

El autor hace referencia también al trabajo de Tom Gunning y otros por la
importancia del espectaculo en los primeros proyecciones cinematograficas lo
gue Gunning denominé el cine de atracciones. El autor britanico insiste en que
la estética del videoclip convive en un proceso comercial e industrial de
convergencia que determina que los productos culturales y la industria pueden
establecer una relacion paralela entre ellos, y que no sélo interese a las
instituciones comerciales sino que también se disfrute de su visionado, con lo
que se deduce que la television se puede considerar como la herramienta
necesaria de un proceso mayor de difusién de entretenimiento, promocién y

cultura a la vez:

Llegados a este punto, por tanto, parece que el videoclip se
encuentra en una interesante encrucijada y el que haya abandonado
television, no ha mermado en absoluto su poder de llegar a los
espectadores. Al contrario, se podria decir que ha seguido el trasvase
de su propio publico a Internet. Hoy en dia existe ya una generacion
de adolescentes que se ha acostumbrado a ver la musica en lugar de

escucharla, ya que YouTube se ha convertido en la via mas rapida
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para acceder a contenido de sus artistas favoritos, mientras que las

ventas de singles y discos siguen en declive. (Caro Oca, 2014:150)
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2.6.- El cine

La sincronizacion de imagen y sonido debe ser considerado el primer
antecedente técnico del video musical. Histéricamente se considera El cantante

de Jazz, de Alan Crossland, la primera pelicula que sincroniza imagen y sonido.

Anteriormente hubo antecedentes experimentales de aunar musica
clasica y el componente iconico de la imagen. Sedefio (2002) vuelve a citar a
Fichinger como autor en el afio 1921, de unas peliculas en las que unas

pequefias animaciones intentaban adaptarse a ritmos y variaciones musicales.

En los afios 30, tras la implantacion y éxito del cine sonoro, las peliculas
se volcaron en el sonido como recurso expresivo convirtiéndose a veces por

exceso en las denominadas talkies.

El género del cine musical empieza a desarrollarse y continuaria en
décadas posteriores como los 50 y 60 incluyendo en el mundo del cine a estrellas
de la cancién y grupos musicales de éxito en el momento tales como Elvis
Presley os Los Beatles. A partir de ese momento el cine musical estara sujeto a
los vaivenes de la moda y la produccibn como cualquier otro género

cinematografico.

Garcia Gémez (2009) comienza su capitulo de analisis de las relaciones
de interdependencia entre el cine y el videoclip desarrollando lo que él denomina
como la denostada estética videoclipera. Hace referencia a autores, géneros y
estilos que dan forma al cine basado en la fragmentacion, la masica y el montaje

acelerado y establece textualmente el siguiente punto de partida.

En primer lugar hay que tener en cuenta que la principal
relacion del videoclip es, antes que con el cine, con la television. El
video musical es un producto fabricado eminentemente para su

emision televisiva. (Garcia Gomez, 2009:46)

La evolucion que parte desde los inicios de la MTV hasta las actuales
plataformas digitales de distribucion de videos como YouTube o Vimeo, queda
un poco fuera de este estudio por lo que la génesis y los origenes de los videos

musicales podemos confirmar que se encuentran en la television, ademas el
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autor califica el videoclip como una variante de la publicidad audiovisual:
mensaje en pocos minutos, un objeto de marketing pero con calidad, eliminando

cualquier connotacidn negativa sobre este objetivo.

Selva (2014:137) califica la influencia de la pelicula sobre el formato
videoclip como muy notoria en el terreno formal. Por una parte, A Hard Day’s
Night realiza importantes innovaciones en la representacion audiovisual de la
musica. Aun constituyendo un backstage musical, razén por la que la mayoria
de los numeros musicales son interpretados sobre un escenario a la manera
tradicional, existen algunas excepciones en las que se anticipan estrategias de
representacion que utilizara el videoclip afios después. Es el caso del nimero de
| Should Have Known Better, cuya interpretacion tiene lugar a bordo de un tren
y durante la cual las cartas con las que juegan son sustituidas por instrumentos
musicales. Pero, sobre todo, hay que destacar el nimero de Can’t Buy Me Love,
el cual muestra a los Beatles improvisando y empleando a fondo sus recursos
cOmicos en un parque mientras Lester usa angulos de camara inusuales y una
fotografia rapida y lenta para capturar la energia y el dinamismo de los cuatro.
(Selva, 2014:137)

Garcia GOmez (2009:54) ve como antecedente cinematografico del
videoclip al cine de atracciones, cine basado en la exposicion y cuya funcién
bésicamente es llamar la atencidén antes que la narracion, que podria ser nula o
inexistente. El autor afirma textualmente que “en gran medida la estética

videoclip puede considerarse heredera actual del cine de atracciones”.

El montaje fragmentado, sincopado, de todas formas no es una novedad
qué aporta el videoclip a lenguaje audiovisual sino que los autores formalistas
soviéticos como ver todo Pudovkin o Eisenstein, ya realizaban un tipo de montaje
rapido de atracciones y de choque visual muy similar al que nos presenta el video
musical. Carol Vernallis (2004:29) destaca que el videoclip tiene una apariencia
similar a la de peliculas como Octubre (1927), de S.M. Eisenstein. La influencia
es muy notable en el tipo de montaje empleado. Como sucede en numerosos
videoclips, el cine de los formalistas rusos y en mayor medida de su autor mas
destacado, Eisenstein, partiendo de su teoria del “montaje de atracciones”,

considera que dos planos editados juntos pueden crear un nuevo significado que
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no era inherente a ninguno de ellos por separado, optando por un montaje

basado en imagenes yuxtapuestas

Autores como Abel Gance o Vertov en su pelicula documental El hombre
de la camara quieren presentar un montaje espectacular y atractivo visualmente

que entronca con las raices del clip musical.

Otro elemento de contacto entre videoclip y cine podria ser el de las
vanguardias artisticas de los afios 20, el Ballet mecéanico, de Léger o Entreacto,
de René Clair son juegos visuales y formales cercana a la estética del videoclip,
incluso Garcia Gémez (2009) hace referencia a Amanecer, una de las mejores
peliculas del aleman Murnau, y que en algunos fragmentos presenta una estética

desencadenada en cuanto a su disposicion formal.

El cine, las vanguardias, la masica popular y la tecnologia electrénica
proporcionaron los elementos linguisticos, expresivos y técnicos para
la construccion del lenguaje de la muasica visual, que culminara en los

videoclips musicales de los 80. (Sedefio, 2002:35)

También podemos encontrar referencias en el cine clasico de Hollywood
a montajes rapidos y frenéticos como los 31 planos en 21 segundos que tiene la
famosa escena de la ducha de la pelicula Psicosis.

La ruptura con el clasicismo que supuso la Nueva Ola francesa se
personifica en la figura de Jean Luc Godard. En sus peliculas, como Pierrot el
loco, tiene elementos comunes como el montaje la estética y el lenguaje visual
cercano al videoclip. Otros autores como Brian de Palma, establecen algunos
elementos formales que se aproximan al video musical, como las pantallas

partidas y la fragmentacion de los planos dispuestos en la pantalla.

En el cine mudo segun aprecia Garcia Gémez también encontramos
referencias a la musica ya que el cine mudo no eligio ese caracter de forma
voluntaria sino que poseia un importante condicionante técnico. El autor pone

como ejemplo la pelicula Nosferatu, de Murnau con el subtitulo una Sinfonia del
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horror. Sin duda, otra de las referencias obligadas del cine clasico y la union
entre cine y musica es la pelicula Alexander Nevsky qué en 1938 uni6 a
Eisenstein y Prokofiev para dar lugar a una de las sincronizaciones visuales y

musicales mas famosas de la historia del cine.

Sedefio (2002) establece que cine y video clip comparten elementos
formales a nivel técnico y el nivel narrativo: lo condensado de la historia, la
encapsulacion del relato, la ultrafragmentacion y el montaje rapido, ademas de
los personajes estereotipados son los elementos formales que unen cine y video
musical. La autora cita a Raul Dura en los siguientes términos: los personajes

cinematograficos, a menudo, se han convertido en estereotipos.

En un nivel formal, el cine presenta un formato bastante ligado a la estética
del video musical qué es el tréiler, y afiadimos que le unen al video musical la
funcién comercial de venta, en este caso ya no del artista o cancién, sino de la
propia pelicula como producto. Un caso reciente es el clip musical de la pelicula
50 sombras de Grey, con mas de 600 millones de visualizaciones en YouTube y
que nNo es Mas que una representacion sencilla de la cancion con insertos de
imagenes de la pelicula. No sabriamos concretar, si este pseudo-trailer

cinematografico debiera adquirir una denominacién propia, cine-clip por ejemplo.

La relaciéon de cine y musica como establece Garcia Gomez (2009)
también puede abordarse desde un punto de vista de género, siendo
curiosamente el western uno de los primeros en recurrir sistematicamente a la

presencia de canciones, en muchas ocasiones en los titulos de crédito.

El musical ser& el género cinematografico donde la union entre masica y
la historia tiene su principal razén de ser, desde el momento en el que el musical
utiliza creativamente las posibilidades expresivas de la imagen, borra
practicamente cualquier vestigio de la tan temida teatralidad. En el musical
suelen confluir los efectos de montaje y la union imagen muasica, de ahi que sea

fundamental para tratarlo en relacién con el videoclip.

Aqui partimos de muchos de sus supuestos ya que en varios musicales
nos encontraremos con auténticos pre-videoclips en toda regla. En el género
musical, la puesta en escena y el montaje estan totalmente al servicio de la

mausica de la cancion, al igual que los videoclips en la que esta determina la
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planificacion y el ritmo de las imagenes. Ejemplos en este caso cita Garcia
Gbomez (2009) como Un dia en Nueva York o sobretodo Cantando bajo la lluvia,
al que califica como el musical por excelencia culmen de las propuestas

anteriores y anuncios de tendencias posteriores.

El autor sefiala como otro punto de contacto entre musica y cine influencia
directa sobre el concepto de video musical el fenomeno de las Operas rock,
citando las archiconocida Jesucristo Superstar y Tommy, de Ken Russell en
1975. También califica la pelicula de Baz Luhrmann, Moulin Rouge (2001), como

uno de los principales valedores del uso de la estética del videoclip,

El caso es que, desde los 80, nos encontramos con una
caracteristica estética cinematografica que presenta una innegable
relacion con la del videoclip y otras formas de la publicidad
audiovisual. Es s6lo una de las multiples tendencias del cine de los
altimos afios, pero resulta sumamente definidora de una época la
nuestra que, para bien y para mal, es por encima de todo fragmentaria

y heterogénea. (Garcia Gomez, 2009:113)

Otra forma de relacionarse el cine, la musica y los videoclips son los
autores. Por un lado, autores cinematograficos consolidados que se han
adentrado en el género del clip musical; y por otro, directores de videoclips que
han hecho algunas y variadas aportaciones a la cinematografia. De hecho el
autor comenta de forma directa que la formacion de esta lista de autores
implicados en uno y otro campo deberia hacer replantearse a los criticos de la
estética del videoclip, muchos de sus prejuicios ante dicho medio de expresion.
Autores que iniciaron una carrera exitosa dentro del formato video musical y que

hoy dia son directores de cine de prestigio y consolidados.

Va en la idea de esta investigacion, continuar con esa tendencia e intentar
dar salida a esos conocimientos en la realizacion y montaje audiovisual de los
videos musicales y que futuros realizadores de cualquier otro género puedan

llegar a evolucionar gracias a ellos.

De todas formas, hay que tener en cuenta que la relacién cine musica en
el cine contemporaneo no siempre se plasma con una estética videoclips, hay

peliculas en las que se predominan los ritmos lentos, o peliculas que tratan de
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descontextualizar ambientacion visual con ambientacion sonora, como por

ejemplo algunas peliculas histéricas que incluyen canciones pop modernas en
Su repertorio musical.

Videojuegos y cine

Los videojuegos han tenido también su influencia en el videoclip, sirviendo
como un notable ejemplo “Californication” (2000) de Red Hot Chili Peppers
(dirigido por Jonathan Dayton y Valerie Faris) en el que los componentes del
grupo se transforman en los personajes en 2D de un videojuego. En el clip de
2009 de Chris Garneau “Fireflies” (dirigido por Daniel Stessen) el cantante
aparece caracterizado como un personaje tipo The Legend of Zelda y muestra

una narracion en el mismo sentido.
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2.7.- MUsica

En este apartado vamos a tratar las interacciones del elemento sonoro
principal del video musical, el tema o cancion, y la imagen visual. Chion (1993)
subraya la importancia del sonido en relacion con la imagen destacando el valor
afiadido que representa sobre ella y el cual define como el valor expresivo
informativo con el que un sonido enriquece una imagen dada. El autor concede
al valor afiadido un caréacter de reciprocidad: si el sonido que hace ver la imagen
de forma diferente a lo que esta imagen muestra sin él, la imagen, por su parte,

hace oir el sonido de forma distinta a como éste resonaria en la oscuridad.

Josep Gustems (2012) establece que el sonido es una parte intrinseca del
producto audiovisual y que el espectador percibe las obras audiovisuales
simultdneamente a través de los sentidos de la vista y el oido, experimentando
diferentes sensaciones. En el caso del relato audiovisual el espectador, ademas
ha de comprender y ser capaz de organizar y estructurar espacio, tiempo, hechos
e ideas de manera conveniente para poder interpretar el mensaje audiovisual

contenido en la obra.

El sonido juega un papel fundamental en este proceso. Es importante
destacar la profundidad emocional, la dimensionalidad y la presencia que

transmiten los sonidos al fundirse con las imagenes.

El autor indica que para conseguir esta simbiosis expresiva en la
elaboracion de un audiovisual la utilizacion del sonido debe estar planteada
desde el inicio del guidon. En este caso y en lo relativo a nuestro objeto de estudio,
este proceso se acelera ya que el video musical posee todas estas propiedades

pero con una mayor fragmentacion y velocidad en su realizacion y ejecucion.

Como se ha comentado anteriormente algunos autores realzan la importancia
del sonido y de la musica en el video musical, por lo que vamos a establecer
siguiendo a Gustems (2012) cuales son las funciones principales de sonido en
los medios audiovisuales para destacar después aquellas propias del video

musical.
e En primer lugar, tenemos una funcion descriptiva, donde el sonido imita
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el sonido que en realidad debiera existir 0 aparecer en la imagen cuando
describimos un lugar determinado o un entorno geogréfico.

e Funcidn expresiva, adquiere un importante valor comunicativo y sugiere
sensaciones a través de la sincronia, representando una identidad que
evoca 0 acompafia a un personaje. Funcion narrativa, centra la atencion
sobre un elemento de la imagen. Identifica causa-efecto o contribuye al
reconocimiento de los espacios sonoros al ubicar en el espectador en
ellos.

e Lafuncion ornamental realza una escena determinada.

e Lafuncién simbdlicarequiere un valor mas amplio y profundo, como por
ejemplo utilizdndose de forma metaforica.

e Lafuncion de ambientaciéon forma parte de la escena visualizadas crea
atmésferas y ambientes, determina condiciones climéticas o sensaciones
espaciales como distancia, direccionalidad o velocidad.

e La funcién dramatica intensifica o atenlta la accion dramatica de una
escena o de una accion.

e Funcién gramatical: organizar narrativamente el relato, generar
continuidad o discontinuidad espacio-temporal unificando o separando los

planos en las secuencias que configuran la narrativa audiovisual.

Es necesario puntualizar que un sonido puede desempefar varias de

éstas funciones de manera simultanea.

Cuando aplicamos estas funciones sonoras al caso del video musical,
veremos qué podemos establecer funciones descriptivas, expresivas pero sobre
todo draméticas y esencialmente gramaticales, ya que nuestro caso el sonido

organiza narrativa, técnica y formalmente el formato.

Gustems (2012) incluye el videoclip dentro del formato televisivo donde la
muasica marca claramente los cambios de plano y las transiciones, y va

estrechamente ligada a la edicion o montaje visual.

Se parte entonces de un concepto clave que es la sincronia y segun el
tipo de produccion audiovisual o escena que tengamos delante podemos

encontrar diferentes grados de sincronia de la musica respecto a la imagen:

112



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

En el caso de los videoclips los golpes musicales coinciden con
cambios de plano y otros efectos de edicion. Por ejemplo, un fade out
de la imagen puede ir acompafiada de uno musical. Es muy habitual
gue los cambios de plano sean siguiendo el tiempo o beat de la
musica en cuestion. Estos se acompafian ritmicamente y los
compases se sincronizan con los cortes del montaje cuando se
desarrollan isocronicamente y en un tiempo muy breve. (Gustems,
2012:75)

Atendiendo a este factor clave, Rodriguez (1998) nos proporciona sobre el

concepto de sincronia la siguiente definicion:

Una coincidencia exacta en el tiempo de dos estimulos distintos
que el receptor percibe perfectamente diferenciados. Estos dos
estimulos pueden ser percibidos por el mismo sentido o por sentidos
distintos. Se refiere en este segundo caso a la sincronia audiovisual
(Rodriguez, 1998:253)

Gustems indica que ademas la musica no sélo marca la posterior edicion,
sino que también condiciona las coreografias de los personajes que
protagonizan los videoclips. Indica que este es uno de los pocos casos en el que
la musica existe antes de la imagen y ésta se encuentra totalmente supeditada

a ella.

El videoclip ha llevado a crear auténticas obras visuales que a veces ha
llegado a superar la musica de la que dependia y le han afiadido un valor
sustancial. La cadena MTV ha sido una gran difusora de videoclips en los que
no se puede determinar quién es mas responsable del buen resultado, si el

director del video o los autores originales de las canciones.

Chion (1997) observa que, en la relaciébn muasica y letra de una cancién y
la relacion cancién-imagen en un audiovisual sélo tienen sentido en el tiempo de
su unién, ya que separadas no muestran vinculacion alguna ni proposito en
comun. La union cancion-imagen solo funciona en el contexto en el que estan
juntos, en el seno de un propésito y una forma global. Ademas, menciona que la

imagen afecta a la hora de percibir la musica, ya que la temporalizacion de la
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imagen se da por el tiempo sonoro, lo que provoca que se realicen anticipaciones

temporales.

Angel Rodriguez (1998) realiza una de las aportaciones mas interesantes
para nuestro trabajo, ya que establece las relaciones de los dos conceptos con
los que vamos a trabajar en esta tesis como son técnicas y lenguaje audiovisual
y Su componente sonora, en este caso musica principalmente. Otorga el rol
narrativo del sonido sobre el concepto de sincronia entre imagen-sonido y
distingue que para enfrentarse a la variedad de casos generados por la suma

imagenes y sonidos hemos de acotar dos clases de fenébmenos distintos.

e EIl primero es la tendencia natural del receptor a la coherencia
perceptiva, aplicable en toda regla al video musical.
e Y el segundo, la busqueda y construccion por parte del narrador de
relaciones formales entre el material visual y el material sonoro.
Por lo tanto para el autor, coherencia natural y los elementos de relaciones
formales en los que se basa el lenguaje audiovisual para construir sus discursos
tienen como finalidad proporcionar al receptor un nimero de relaciones formales

entre sonido e imagen que los vincula rigidamente entre si.

Una vez conseguido el efecto de conexion entre la imagen de
la pantalla y el sonido que emana de los altavoces, el espectador
siente con mucha fuerza que las vibraciones sonoras provienen de la
imagen que contempla proyectada. A partir de ese momento el
narrador esta en condiciones de conducir la percepcion visual de su
espectador manipulando el audio porgue el receptor procesa ya la
informacion sonora y la informacién visual con un todo univoco y
coherente. (Rodriguez, 1998:260)

Cuando ya hemos concretado la asociacion de sonido e imagen, todo
nuestro saber sonoro puede ser aplicado a dirigir la percepcion de la imagen, o
todo nuestro saber visual puede aplicarse a incidir en la percepcion del sonido.

Se puede implementar el concepto de sincronia a la narrativa audiovisual,
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afirmando que la linea basica de descodificacion de la sincronia en el universo

visual es consecuentemente la unificacion.

Desde la perspectiva de la narracion audiovisual existen diferentes grados
de necesidad de rigor sincrénico para que sonido e imagen sean captados por el
receptor. La sincronia audiovisual permite unificar sonidos de distinto origen
generando entes audiovisuales completamente nuevos y de gran impacto

expresivo.

Al concepto de video musical que estamos desarrollando se le puede
aplicar los efectos que la sincronia tiene como uso narrativa audiovisual. El
primero de ellos es el control del impacto emocional, ya que podemos
controlar el desfase temporal entre sonido e imagen. ES un recurso expresivo
clasico que también se puede utilizar en clips musicales. El otro es la
conduccion de la atencion visual. En este uso, la musica estara presente en
la gran parte de la narracidén visual pero también podemos utilizar la sincronia
como recurso para conducir la atencién del receptor sobre algunas de las formas

visuales que aparece en la pantalla.

Ritmo y movimiento son las sensaciones que emanan de la organizacion
de las formas acusticas en el tiempo. El ritmo en el clip musical tiene un control
del efecto positivo al igual que lo es la musica de los anuncios, siendo ésta un

ejemplo paralelo al clip musical que busca claramente el efecto de agradabilidad.

El control de ritmo visual, nos lleva a la sensacion de adecuacién o no de
la musica a una imagen en movimiento y del tempo musical adecuado. Es el
movimiento el que marca esta adecuacién sincronica. El sonido es un
instrumento de organizacion de la narracién fundamental y muy interesante a la
hora de estructurar narrativa y formalmente un videoclip. Establecemos estos
principios en la fisiologia de la audicion, ya que ésta es mucho mas estable en el
tiempo que la vista, siendo uno de los argumentos perceptivos qué le dan al

sonido, en este caso la muasica, un papel estructurador.

Rodriguez (1998) considera mucho mas estable la sensacion sonora, ya
gue la sensacion visual cambia constantemente y aqui podemos apoyar teorias
sobre lo fugaz, efimero, fragmentado y la velocidad de montaje en que tienen los

videos musicales. En ellos se tiende a usar la camara libre, &gil, al estilo Murnau
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como camara desencadenada, siendo el sonido un elemento estructurador
sélido para las secuencias de imagen continuamente cambiantes: unifica la
informacion sonora con todo aquello que considera un espacio comun y un

tiempo continuo.

David Broc (2005) nos ofrece una perspectiva diferente en su capitulo
titulado ElI mundo del videoclip de la perspectiva electrénica, y propone que hay
una evolucion paralela entre el video musical y la publicidad. Afirma que la
historia del clip, a su manera, mantiene numerosos paralelismos con los de la
publicidad, y no tan sélo en la compatibilidad de ambos sectores incluso en el
hecho de compartir sus profesionales. Indica en sus principios, que se trataba de
un formato que tanto las bandas como la compafia discografica contemplaban
con la mejor arma de promocioén posible, y posteriormente fue aceptado como
una plataforma expresiva de peso y empaque con mdltiples finalidades: desde
inicio de realizadores hasta fuente de ingresos para directores de prestigio.

Define, por lo tanto, el clip como una herramienta comercial cuya finalidad
prioritaria es la de llegar al maximo nimero de gente posible y asi hacer que la
cancion que le da vida sea un hit de ventas, aunque matiza que muchas
ocasiones asistimos a un proceso a la inversa: “mucho video para poca cancion”.
Es a finales de los 70 cuando se marca el principio de la aplicacidbn mas o menos
continuada de video. En el caso de la musica electronica, la intencién pasa por
exponer desde un punto de vista musical, visual, creativo, etc. de un formato en
el entorno del otro y viceversa, evolucion continua, conjunta, y también las
particularidades afines y dispares de los dos lenguajes destinados a encontrarse

y entenderse.

Explica David Broc algunos puntos de vista bastante interesantes en los
que discrepa con alguno de los tedricos que han trabajado sobre el video

musical, su concepto y su finalidad, y afirma textualmente que,

La principal diferencia, contemplado desde un punto de vista
visual, entre un DJ, un productor o un laptopista y una banda de rock
0 pop y un rapero, un cantante de R&B o una estrella de la cancién

estriba en la imagen publica. (Broc, 2005)
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Como contrapunto, los clips del entorno electrénico no sélo no reafirman
la imagen de sus artistas sino que en la gran mayoria de obras ni tan siquiera la
utiliza, prescinden de ella a conciencia. Podemos encontrar los casos mas
flagrantes y demostrativos en el curriculo de The Chemical Brothers, Photek,
Plaido o Fatboy Slim, que rehiyen de la lente de la camara, bien como signo
distintivo de autismo social, panico a los flashes o simple postura anti estética.
Citamos como referencia al grupo aleman Kraftwerk como ejemplo de esa
deshumanizacion del artista electronico. Es interesante la comparacion de
Michael Jackson como centro neuralgico de la accion de un video musical con
otros grupos como Cabaret Voltaire o el propio Kraftwerk que eluden cualquier
responsabilidad de imagen y preferian la experimentacion audiovisual aséptica
e inerte para darle la vuelta al concepto que hasta entonces se tenia del video

musical.

El mismo autor afirma que las intenciones y los objetivos de los artistas
electrénicos con el contexto del clip no tienen nada en comuan, al menos en su
fase tedrica, con la de cualquier otro estilo corriente sonora coetanea, asociando
muchas veces casi por decreto el techno o estilos parecidos, a un enfoque ciber
y futurista del clip basando su estética en el mafiana desde el punto de vista
conceptual, visual, tecnoldgico, creativo, etc. Es especialmente interesante tratar
este tipo de musica y sobre todo su vertiente visual en el video, de que se ha
convertido en un campo de pruebas de 3D, experimentacion digital y futurismo
electrénico que comenzé a darse en la década de los 90 apoyado en el cine con
peliculas tales como El cortador de césped (1992) o Dias extrafios (1995).

Broc establece la figura del britanico Chris Cunningham como el director
que le da una visibn mas cinematogréfica al panorama del videoclip en la escena
electrénica. Afirma que el factor imagen se impone a la cancion: sus clips son
historias con suficiente entidad y atractivo a si mismas independientemente de
la banda sonora que nos acompafa y lo denomina guru del videoclip
postmoderno ya que sabe forjarse una estética propia independientemente del
artista con el que trabaje desde Madonna hasta Bjork y que simboliza
textualmente con todo merecimiento el triunfo del clip sobre la cancion y lo
incluye en el grupo de los elegidos con Michel Gondry, SpikeJones, Roman
Coppola o Tomas Highland.
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La diferencia con el rock y el pop estriba en el hecho de que la
musica electrénica y el clip son territorios coetaneos, nacidos casi al
mismo tiempo que no han tenido tiempo de asimilarse ni estudiarse
previamente. (Broc, 2005:199)
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2.8.- Laindustria cultural

Cuando se plantea la vertiente econémica o industrial del video musical,
Caro Oca (2014:59-60) considera al intérprete 0 grupo como una marca
comercial. El videoclip se crea en torno a un artista de manera similar a la que la
publicidad convencional lo hace respecto a una marca. Los videoclips ayudan al
artista a cultivar una imagen determinada, ya que en ningln caso se considera
a éste como un mero intérprete de un instrumento -que en su caso seria la voz-
, SiN0 que se busca que el publico se identifique con él y que el contenido de la
cancion se personifique en su figura. El video musical, para ella, sirve de vehiculo
de esa construccion y se ocupa de que llegue al publico en condiciones 6ptimas

para que éste la reciba adecuadamente.

El fendmeno del videoclip es, pues, tan complejo que permite
una gran pluralidad de aproximaciones, aunque, como ya se ha
indicado, raramente se aborda su funcion como herramienta de

comunicacion comercial. Selva (2014:26)

Frith (2001) afirma que dichos géneros de la musica popular a los que
aludia Dura, son establecidos por la propia industria discografica, que refleja las
categorias impuestas por la historia de la muasica y por las estrategias de

marketing.

Los géneros musicales agrupan composiciones que comparten la misma
funcién, son afines en su instrumentacién o son fruto del mismo contexto
sociocultural. La industria discografica elabora sus géneros bajo criterios
especificamente musicales, atendiendo al ritmo, la melodia, la instrumentacion

o la armonia, asi como al contexto geogréfico, histérico y social.

Tanto videoclip como spot se consumen, al margen de que se
produzca una accion posterior de compra. La posible adquisicion del
producto publicitado no modifica el visionado de ninguna de estas
creaciones audiovisuales que se consumen como productos en si

mismos por su valor creativo. (Sedefio, 2008:775)
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Rodriguez Lépez (2014) afirma que el video musical se encuentra inserto
en el entramado de las industrias culturales como mercancia producida por ella
gue parte de un tema musical para la construccion de un producto audiovisual
susceptible de venta y al mismo tiempo como impulsor de otros articulos como
el disco. Esta naturaleza dual convierte al videoclip tanto en un producto cultural
en si mismo como en una herramienta de promocién para otros articulos de la

industria del entretenimiento.

El principal escollo de una investigacion comercial del video musical, es
el reducido volumen de investigacion rigurosa sobre el caracter promocional del
videoclip. La escasez de conocimiento respecto a este formato es mas severa
cuando se aborda desde una Optica de marketing y comunicacion comercial.
Selva (2014:19). La mayoria de autores afirman y dan por hecha su finalidad
promocional, pero obvia explicar como opera en tanto que herramienta de
comunicacién comercial, a través de qué mecanismos desarrolla su funcién, o
donde se situa en el marco de las distintas clasificaciones de herramientas de

marketing y comunicacién comercial.

Dentro de la industria discografica el videoclip posee una
naturaleza dual: por una parte, se constituye como un producto en si
mismo, producido y financiado por la industria musical; por otro lado,
actia como promotor de otros productos de dicha industria, lo que
evidencia la relacion del clip con la industria publicitaria ya que es la
forma de difusiébn de los productos de la industria del disco mas
directa. Rodriguez Lopez (2014:175)

Jacques Attali (1977) en su ensayo Ruidos acerca de la economia politica
de la musica, establece un capitulo relativo a la musica y el dinero y expone que
cuando aparece el dinero la musica se inscribe en el uso, la mercancia va a

atraparla, producirla, intercambiarla, hacerla circular, censurarla.

Deja de ser entonces afirmacion de la existencia para
convertirse en valor. La muasica se ha convertido en una mercancia,
una manera de producir dinero. Se vende, se consume. (Attali,
1977:73)
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Acerca del problema econémico qué supone la forma en la que la musica

es tratada por la industrial comercial establece la siguiente estructura.

En primer lugar el compositor produce un programa, una matriz, un
algoritmo abstracto. La partitura que escribe es un orden descrito, el intérprete,
del que es el Ultimo operador.

A continuacion, el intérprete crea un orden en el espacio sonoro con su
instrumento, maquina de traduccion de la partitura, de desciframiento del
pensamiento codificado del autor. La forma de la musica aparece pues siempre

cuestionada por el transmisor y los media.

Por ultimo, el objeto es producido, vendido, consumido, destruido,
utilizado. El consumo se convierte en un trabajo por la eleccién que exige del

surtido disponible y la energia que moviliza.

Tal como apunta Sanchez-Noriega (1997) en Rodriguez Lopez (2014:175)
los medios son «una industria, un negocio empresarial necesitado de capital,
materia prima, mano de obra, red de comercializaciéon y consumidores que se
rige por los mismos patrones de rentabilidad econdmica que el resto de las
industrias y que, en el mundo econémico, puede ser instrumento de dinamizacion
(publicidad), creador de puestos de trabajo, generador de riqgueza o de

consumo».

Ante la dualidad conceptual que presenta el video musical entre
espectaculo y publicidad, Rodriguez Lépez (2014) no duda en posicionarse en
la vertiente mas comercial y destaca que el clip se disfraza de entretenimiento y
espectaculo pero persigue un fin econdmico: la venta de discos y de entradas de
conciertos, ademas de la creacion de una imagen de marca personificada en el
cantante. Se puede afiadir a esta reflexion que el lanzamiento progresivo y
secuenciado que hace la discografica con los temas del album, se ve reforzado
con el consiguiente videoclip al que se ha realizado el oportuno hype. A nuestro

entender esta situacion tiene doble ventaja econdmica para la industria:

e En primer lugar, fragmenta el aloum en unidades independientes

de explotacion. Lo temas pueden llegar incluso a mezclarse en las

121



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

listas de éxitos con canciones de discos anteriores 0 posteriores
del mismo artista.

e En segunda instancia, aumenta la vida comercial del album, la
presencia dilatada en el tiempo del artista en redes sociales,

canales tematicos, etc.

En los dos casos el video musical demuestra una importancia capital en
la venta/descargas del disco, la promocion de giras y conciertos del artista y la
promocion continua de su imagen de marca. Enlazamos con la propuesta de
Sedefio (2007), de que existe la necesidad de mecanismos sociales de
produccion de deseo. La implantacion del capitalismo trajo consigo, por un lado,
la existencia de excedentes productivos, a los que se debia dar salida mediante
el consumo, y, por otro lado, unos mayores niveles de renta para la mayoria de
la poblacion. La subsistencia estaba cubierta y fue posible dar el salto

generalizado hacia el consumo de productos innecesarios o de lujo.

El consumo esta basado en una necesidad anterior a la compra del
producto. Los nuevos excedentes, resultado de una revolucion tecnoldgica sin
aparente freno, eran sobre todo productos nuevos, en su mayoria de lujo:
productos de los que, en principio, no habia necesidad. Por ello, el sistema
industrial capitalista tuvo que configurar un mecanismo de creacién de
necesidades. Esta es la que muchos autores han llamado, industria de
produccion de deseo, de la que es baluarte esencial la publicidad y, por ende, el

videoclip.

2.8.1.- El sistema de estrellas

La juventud es el publico destinatario de nuestro objeto de estudio como
ya se ha visto anteriormente. Levis (2004) cita a la investigadora argentina Mufiiz,
cuando se refiere a la juventud como periodo de especial influencia en la

formacion personal.

El proceso de individuacion que se inicia en la adolescencia es

fundamental en la vida de cualquier persona. Requiere un espiritu
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critico que permita deconstruir los valores considerados como propios

hasta ese momento (Mufiz Valcéarcel, 2002:1).

Los jovenes en su busqueda por encontrar su propio espacio y su propio
rostro como su identidad, son blanco preferente de operaciones ideologicas y
comerciales en las se produce una continua recuperacién, domesticacion y
comercializacidon de practicas y habitos culturales surgidos muchas veces entre

jovenes provenientes de minorias o de movimientos contestatarios.

La industria discografica participa plenamente de esta estrategia. No en
vano la muasica ocupa un papel central como elemento de identificacion y

diferenciacion de las culturas juveniles.

Grupos musicales y cantantes pertenecientes a movimientos juveniles ven
a menudo como su carga transgresora va perdiendo fuerza a medida que su
popularidad aumenta y los medios de comunicacion comienzan a prestarles
mayor atencién, hasta que lo Unico que queda de la propuesta original es el
envoltorio estético, una carcasa sin esencia, Util para vender discos y otros

productos relacionados con los intérpretes (revistas, ropa, libros, peliculas, etc.)

Los videoclips musicales nos hablan del imaginario de nuestra época y a
su vez contribuyen a re-crearlo continuamente. Son portadores de mensajes y
valores que trascienden el contenido semantico y simbdlico de su forma visual y
del tema musical que les sirve como excusa formal y con cuyo contenido las

imagenes del video en muchas ocasiones tienen muy poca relacion.

De indiscutible influencia en el imaginario juvenil, detras de todo eso, se
encuentra una industria cultural. En el caso del videoclip, las industrias
implicadas son la discografica, la de produccion audiovisual y la televisiva, las
qgue conforman el producto en todas sus fases. Incluyendo las plataformas online

gue readaptan el mapa la distribucion/difusiéon en el dltimo lustro.

La industria discografica encarga realizar un videoclip a una agencia o
productora audiovisual como herramienta promocional, pieza clave inserta en

una campana de lanzamiento de un tema musical de un determinado cantante.
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Este formato sera retransmitido por television o por portales dedicados de
internet que también participan del negocio, dirigido a un target potencial que
determina su insercion en una cadena y su horario, dependiente de cuestiones
como el precio de emision. De este modo, las fases de produccion, realizacion y
de distribucién se ven colmadas como en cualquier producto industrial, y a la
vez, como toda mercancia, el videoclip sufre procesos de estandarizacion de sus
formas, y de socializacion de sus contenidos (Sedefio, 2007). El objetivo de estos
procesos es la venta (de tracks/canciones y/o albumes), gracias a la creacion de
bienes con alto contenido simbdlico que satisfacen necesidades culturales y que,

por tanto, adquieren un valor de uso.

La videomusica se inserta perfectamente en las practicas de
jovenes pertenecientes a una sociedad que tiende a privilegiar la
velocidad sobre la pausa, lo efimero sobre lo perdurable, la diversion

sobre el recogimiento. Diego Levis (2004:4).

Valedores en lo profundo de los elementos fundamentales de las
convenciones sociales y culturales, en los videoclips lo atrevido es la mascara
detras de la cual se esconde el verdadero rostro del imaginario propuesto, mas
cercano a un nihilismo complaciente e individualista que a la revuelta
contestataria que muchos de ellos parecen expresar. Ofrecen simulacros de
trasgresion y de insumision capaces de vaciar de contenido, integrando y
neutralizando, mensajes verdaderamente subversivos y transformadores que, de
tanto en tanto, consiguen hacerse un lugar en el sistema mediatico. A través de
mecanismos de este tipo se va afianzando una sociedad conformada por jovenes
gue se perciben a si mismos como inconformistas y rebeldes, pero que en lo

fundamental comparten la ideologia de consumo dominante.
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2.8.2.- El clip como producto

En el sentido industrial y comercial del videoclip Juan Antonio Sanchez
Lépez (2009) afirma que desde un estricto punto de vista dramético, el video
musical surgid como soporte visual de un tema musical, con vistas a su
promocién entre un publico eminentemente joven. De hecho se pensaba que si
las referencias visuales se sumaban a la musica y la letra del tema, este ultimo
conseguiria protagonizar una carrera comercial nunca tan econémicamente
fructifero y rutilante como hasta entonces se habia hecho, al afiadirse al factor
publicitario inicial el innegable aliciente que suponia para los responsables de las
discograficas la puesta en imagenes de la musica, y por extension, del cantante
0 grupo en cuestién, con toda la parafernalia y demas merchandising que el

proceso implicaba.

En este sentido la apuesta por la promocion musical bajo dicho formato
apelaba una realidad incontestable, como el reconocimiento de la secular

capacidad de referencia visual para vender objetos materiales o ideas.

También es cierto que la industria discografica no es la Unica beneficiada
de la distribucién y difusién de sus clips por internet. La propia red demanda el
producto: YouTube o Vimeo necesitan nutrirse de contenidos de consumo
rapido, atractivos y compartibles entre el publico juvenil que dispone el video
musical de su estrella favorita a la distancia de un toque de pulgar en su tableta

o terminal movil.

La pregunta que puede surgir ahora es si este cambio de plataforma
mejora la salud de la industria discografica en su version mas comercial o
publicitaria y lo tendriamos que comparar con un spot, que es un formato que si
gue tiene éxito en television y lleva ya unos afios de implantacion en internet. En
este caso, nos tenemos que remitir a los estudios mas recientes que comparen
video musical y publicidad. Para Rodriguez L6pez (2014), desde el punto de vista
econdémico, surgen nuevas disparidades en cuanto a la asignacion de los
presupuestos por parte de la industria cultural para su realizacion. El video
musical necesita, también debido a su duracion, de una aportacién econémica

mayor que el spot. Cabe sefalar que esta afirmacion estd sujeta a casos
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excepcionales en los que campafas publicitarias de ambito internacional
superan los presupuestos destinados a la produccién del clip. Este argumento
puede rebatirse no sélo desde el plano de la distribucion internacional, también
se comparan spots de muy elevado presupuesto con clips musicales de menor

inversion.

Desde otro punto de vista, se entiende que el presupuesto no es un factor
determinante en cumplimiento de los objetivos comerciales de un clip musical o
un spot. Intervienen otros factores, tangibles e intangibles, que determinan el
éxito en una sociedad a la que es muy complicado sorprender desde el plano
audiovisual, mucho mas en el caso del video musical que en la década de los 80

encontré un publico muy receptivo a sus propuestas formales y de contenidos.

También hemos de tener en cuenta la vida comercial del producto. La
caducidad del spot es mayor que la del video musical ya que el primero permite
una revisibn menor por parte del espectador. Un anuncio publicitario sera
sustituido cada temporada para aparecer como novedoso ante el comprador,
renovando su poder seductor (Rodriguez Lopez, 2014). Sin embargo, el video
musical, aunque también de caracter efimero al estar basado en una cancion
lanzada al mercado en un momento determinado, permite un visionado frecuente

gracias a su valor artistico y su caracter musical.

La industria musical comenzé su relacion con el mundo
audiovisual ya en los primeros afios del cine, aunque no es hasta la
llegada del cine 'sonoro' cuando se implicé en la produccion de
peliculas musicales como medio de promocién para sus canciones y
sus artistas. La relacion de la industria musical con el audiovisual se
intensificé con el afianzamiento de la television a partir de los afos
cincuenta, que encuentra en la musica un perfecto aliado para

elaborar sus contenidos (Vifiuela, 2009:15).

Terminamos el apartado con el apunte historico de Vifiuela, que afianza
la intencionalidad comercial de la relacidon entre audiovisual y musica desde la
mitad del Siglo XX, siendo el cine, la television y ahora internet los principales

aliados con los que ha contado en su evolucion hasta nuestros dias.
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CAPITULO 3: Larealizacién musical

3.1.- El concepto de realizacion

Con este apartado inicial, entramos en el capitulo de realizacion musical,
donde ademas de otros conceptos, vamos a profundizar en la figura del
realizador/director/autor y su proceso creativo audiovisual. Existe cierta
ambigiedad en el término propiciada en cierta medida por la herencia histérica
(sobre todo en la cinematografia) de la denominacién del/la responsable del
producto audiovisual. Barroso (2008:65-68) indica que el concepto de realizador,
y por consiguiente su actividad, evoluciona en una serie de etapas que se inician
en los albores de la historia del cine y que posteriormente encuentra acomodo

en los procesos de television en directo.

Etapa de cine primitivo. No existe singularidad de la figura del director y

las peliculas se identifican con la productora que las ofrece.

Etapa de clasica vy llegada del sonoro. Gance, Eisenstein, Vertov, etc. Y

los primeros tedricos del nuevo arte generalizan el término de cineasta como el
responsable de trasladar el mensaje audiovisual al publico. La cuestion técnica
de insonorizar la cAmara de cine e incluirla en un espacio cerrado y limitado,
supuso en los inicios del cine sonoro que el director del filme delegara las

funciones de puesta en escena al director de escena.

Etapa realista. Autores como Bazin o Astruc en su aspiracion realista de

la puesta en imagen, y para dar sentido al trabajo escénico, proponen la
expresion realizacion, y realizador a la persona que desempefia esa actividad,

para designar el proceso de elaboracion del filme.

La nueva ola. Los autores de la nueva ola francesa plantean la expresion
autor para referirse al proceso completo de creacién: desde la escritura del guion
hasta el montaje final, una especie de cineasta total que se aleja de la forma de
trabajar actual por lo que autor queda demasiado general para designar la

actividad que nos ocupa.
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La television. Este medio que irrumpe de forma hegemonica desde
principios de los sesenta con unas caracteristicas de directo y produccion
multicAmara en estudio, presenta una bicefalia en la cUpula del proceso creativo.
Por un lado el director, responsable de contenidos, actores y creacion artistica.
Por otro lado, el realizador, director de las posiciones de camara y sus

movimientos y el montaje en directo en el control de realizacion.

Nos encontramos entonces con dos voces que puede llegar a confluir: una
de tradicion cinematografica, director, y otra de dominio generalizado gracias a
la aportacibn hegeménica de la television, realizador. Si recurrimos al DRAE,
tampoco vamos a salir de dudas si tuviéramos que decantarnos por una u otra

designacion:

2. m.yf. En el cine y la television, responsable de la ejecucién de una

pelicula o programa.

3. m.yf. Técnico que va seleccionando una imagen de entre las diversas

obtenidas por cAmaras situadas en diferentes lugares.

Asumimos la argumentacion del autor cuando desestima el debate y asume

como voces analogas y casi sinénimas para designar una misma funcion:

Realizador o director es la persona sobre la que recae toda la
responsabilidad de interpretar el sentido y la expresion durante la
produccion de un audiovisual y para ello debera dirigir los equipos
humanos y los medios técnicos necesarios para la ejecucion de la
obra ya sea un audiovisual filmado, grabado en video o un directo
televisivo, comprendiendo la puesta en escena siguiendo la
especificaciones del guion, la direccion de los actores y el montaje
definitivo (Barroso, 2008:69).

En esta tesis vamos a optar por ser pragmaticos y usar los dos vocablos
sin restricciones cuando nos referimos a los responsables audiovisuales de los
videos musicales. ¢Acaso el medio técnico de registro condiciona la

denominacion? Si ese medio es video, entonces realizador. Si fuera pelicula
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cinematografica, entonces director. ¢ O puede condicionarse por el sistema de
realizacion? Monocamara, director. MulticAmara, realizador. Otro ejemplo seria
limitar la denominacion, al proceso de montaje. Si el montaje es en directo,
realizador. Si es un montaje en postproduccion, entonces director. ¢Qué
sucederia si el registro es en video pero el montaje no es directo? O que se
registre en cine y luego sea la postproduccion digital. Como vemos las opciones

son muy variadas.

Parece ser una situacion de asimilacion de términos que, respetando
posiciones mas puristas por motivos de herencia o identidad, se asemeja
bastante al debate que se planted en su momento entre montaje y edicion, que

fue ya superado, y que se redujo a un tema semantico:

La palabra edicion ha sustituido a la palabra montaje en el
ambito del video con no demasiada fortuna. En realidad deberiamos
usar la primera sélo cuando nos referimos al proceso mecanico, de
mayor complejidad en el video, mientras que usaremos la segunda
para hablar del proceso narrativo, de la serie de decisiones que

implica la construccién de la narracién. (Castillo, 2009:507)

Para Manuel Carlos Fernandez (1997:31) la diferenciacion entre edicion y
montaje si posee un cardcter técnico, y afirma que desde los inicios los
profesionales del medio de la television quisieron independizarse de los
conceptos cinematograficos ya que su forma de expresién, con caracter
electrénico, estaba muy lejos en sus medios materiales de los recursos
cinematograficos. Esto afiadido a que tenian la obligacion de trabajar en directo,
les llevd a utilizar el término edicién que practicamente no se usaba en el
lenguaje cinematografico. En su propuesta de trabajo el autor establece que
terminoldgica y conceptualmente usa el vocablo montaje cuando se refiera al
lenguaje cinematografico y a su técnica, mientras que la expresion edicién la
reservara exclusivamente para denominar a esa labor que se realiza en el mundo
de la television y el video. Los demas términos como postproduccion, que a
nuestro entender es un concepto mucho mas amplio que el de montaje o edicién
(ya que puede incluir efectos especiales, sonoros, etcétera), que seran

Unicamente agregados como sindnimos de los dos anteriores
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Como vemos la triple relacién entre realizacion-edicion-montaje sigue
teniendo para algunos autores diferenciaciones técnicas, historicas, semanticas

O narrativas.

El cometido de la actividad del realizador es tan diverso y complejo que
da lugar con frecuencia a una fragmentacién o dispersion de las ocupaciones

para hacer recaer la responsabilidad en diferentes profesionales.

En este apartado, establecemos la especializacion de cada uno de los
equipos de trabajo a los que se adjudica la ejecucidn de tareas especializadas:

director artistico, escendgrafo, director de iluminacion, técnico de sonido, etc.

La realizacién como doble proceso, en parte creativo o artistico y en parte
técnico, asume la decision de elecciones sobre la forma y el disefio del mensaje
pero también sobre los procesos de significacion. Barroso (1996) lo condiciona
a los factores de produccion o de programacion de los cuales depende el proceso

de realizacion, y alude a esta doble faceta,

La realizacién tiene por un lado un cierto caracter tecnolégico,
inevitable puesto que operamos con imagenes mecanicas, es decir de
mediacion instrumental y que obliga al realizador a un cierto
conocimiento de los instrumentos de captacion. La otra faceta que se
le exige el realizador es un conocimiento y dominio de las técnicas de
elaboracién narrativa audiovisual, es decir, de los cdédigos de
articulacion y los criterios expresivos del lenguaje propios del

audiovisual. (Barroso, 1996:27)

Ambos procesos estan muy relacionados, porque los aspectos narrativos
se pueden ver condicionados por los aspectos técnicos de muchas formas, y las
particularidades de cada medio, en nuestro caso de estudio el formato videoclip,

pueden condicionar los procesos de creacién narrativa.

3.1.1.- Funciones del realizador

Una vez contextualizado el ambito de trabajo de la figura del realizador

vamos a intentar desglosar sus funciones principales desde distintos puntos de
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vista para obtener una perspectiva de su importancia en la creacion de un

producto audiovisual.

Barroso (1996:31) afirma que no siempre el realizador es el responsable
directo de todas las fases de la produccion, ya que esa responsabilidad como
hemos dicho puede recaer en grupos especializados o equipos de trabajo, pero
que el realizador asume y delega esas funciones. El autor establece las
siguientes operaciones tipo que cualquier realizador en su proceso de trabajo
ideal tendria que desempefar independientemente de cual fuera el tipo de

produccién.
e Elaboracion del guion técnico.
e Estudio del significado puesta en escena, personajes, etc.
e Documentacion del contenido y de la puesta en escena.
¢ Definicion formal de la puesta en escena.
e Escenografia y figurines.
e Confeccion del guion técnico: planificacion y plan de escena.
e Eleccidn de personajes (artistico y técnico).
e Ensayos.
e Coordinacion de la reunién general equipo artistico y equipo técnico.
e Ensayo general en estudio.
e Grabacion o emision.
e Montaje de video y edicion.
e Postproduccion y efectos visuales y sonoros.

Desde un enfoque mas orientado al trabajo de produccion audiovisual,
Martinez Abadia y Fernandez Diez (2011) afirman que sobre el realizador
recaeran todas las decisiones de caracter técnico, siendo en televisién y video
el responsable final de la transformacion de un guion en un programa. Es la figura

que decide, y le es atribuido en muchos casos, el éxito o el fracaso de la efectiva
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resolucion técnica y artistica de un programa. La figura del realizador orientada
a la produccion televisiva esta elegida directamente por el director del programa
0 es una decision impuesta por el jefe de produccion. Su ambito de trabajo

natural es el directo.

Son funciones del realizador para estos autores la elaboracion vy
planificacion del guién técnico, la coordinacion y ejecucion de los ensayos, la
puesta en escena los rodajes y grabaciones, edicion y sonorizacion del
programa. El realizador se erige pues, junto con el productor, como los Unicos

responsables del cumplimiento del plan de trabajo.

En el caso de que el realizador trabaje en soporte videografico y no en
multicAmara con caracter de directo, sus funciones se asemejan a las del director
de cine, dado que en la mayoria de las producciones cinematograficas tienen
este caracter monocamara. Desde el punto de vista de la produccién a estas

funciones del realizador se excluye la presion del directo.

Para un productor, como vemos, el realizador en su versién televisiva
tiene una polivalencia mayor que la del director cinematografico, ya que muchas
veces ha de componer rapidamente un texto audiovisual sobre unos hechos que
no estan sobre su control, como por ejemplo una retransmision o cualquier

programa de directo.

Millerson (2009) no es tan homogéneo en la descripcion de las funciones
del realizador. Establece que sus funciones pueden variar considerablemente en
las organizaciones segun el tamafio y tipo de produccién: puede ir desde iniciar
la idea del programa y escribir o coescribir un guién, hasta disefios de
escenografia. Por otro lado, existen realizadores que concentran en la direccién
de actores, personajes, presentadores y la seleccion de tomas su principal
trabajo. Existe para el autor un alto grado de especializacion en la realizacion y

sus funciones en la televisién actual.

La tendencia es a realizar programas especificos por género, atribuyendo
en este caso funciones muy distintas a los realizadores de informativos,
deportes, ficcion, concursos, musicales, etcétera. También contempla que en
producciones mas pequefias el director/realizador puede realizar funciones de

produccion unificando las tareas de ambos profesionales.
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En la actualidad la hibridacidon de los géneros televisivos dificulta ain mas
si cabe esta especializacion, y es que en muchas producciones tienen una
realizacion relativamente libre o suelta y otras necesitan de una planificacion

meticulosa tanto fuera como dentro de un estudio.

3.1.2.- El realizador como autor

Como hemos visto, no siempre el realizador es el responsable de todas las
fases de la produccion. Esto dificulta especialmente atribuirle la autoria de un
trabajo coral y un resultado que, como producto, el ordenamiento juridico espafiol
determina que la capacidad creativa de una obra audiovisual corresponde de
manera proporcionada al productor, al guionista, al director y al masico siempre
gue sea una nueva creacion y no basada en una realizacion anterior. Asi que se
podria afirmar que el concepto de autor se identifica con un primer eslabén de la
cadena comunicativa, con alguien que genera una idea y en el caso de un
producto televisivo o videografico, es dificil que una sola persona aune todo el

proceso.

Se necesita como Barroso (1996:34) cita, de una “personalidad creadora
dominante”, que oriente coordine y controle las aptitudes y motivaciones de todos
y cada uno de los integrantes del equipo, pues el autor director actia aglutinando
las aportaciones de las distintas personalidades creativas que participan.

Partiendo de esta base y teniendo en cuenta los diferentes modelos de
actuacion, se puede decir que el autor sera quien elabore el guion técnico y la
materia audiovisual y en el caso de que no coincidan estas dos funciones en la

misma persona lo mas facil es hablar de autoria compartida.
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3.2.- Evolucion técnica de la realizacion audiovisual

En este apartado vamos a realizar un breve repaso al desarrollo técnico
de la cinematografia hasta llegar al punto de convergencia comun con la
television. A su vez, en el periodo de evolucion televisiva, explicaremos las

claves de la triple union de la propia television, del video y la informatica.
3.2.1.- Desarrollo de la cinematografia.

En este apartado pretendemos hacer un pequefio recorrido técnico de la
evolucion de los tres elementos que han influido de forma clara en los aspectos

formales del video musical: el cine, la television y el video.

Son artes condicionadas en gran medida por los medios técnicos cuya
evolucion es interesante para comprobar el punto de convergencia al que los tres
medios han concurrido en la Ultima década: los medios digitales y la
postproduccion informatica, llegando a lo que Barroso (2008:55) le llama el cine
de pantalla azul. Siguiendo este autor, afirmamos qué son las dos
manifestaciones artisticas, television y video, que mas se han beneficiado del
desarrollo tecnolégico de la segunda mitad del siglo XX, primero de forma
electrénica electromagnética y posteriormente cibernética y digital. La
denominada revolucion informatica ha transformado las posibilidades expresivas
y técnicas de la mayoria de los formatos audiovisuales siendo, el video musical
como hemos visto anteriormente, uno de sus campos donde la experimentacion
se da en mayor medida. La experimentacion ha llegado al punto de fundir
realidad y elementos virtuales, dando lugar a infinidad de posibilidades creativas

y técnicas.

Es por esto por lo que vamos revisar los elementos que han dado lugar a
estos cambios remontandonos a 1880 y estableciendo el antecedente técnico

mas importante del cine que es zoopraxinoscopio.

De la instantanea a la descomposicién del movimiento no habia
mas que un paso. Después de captar el movimiento en un punto de
su desarrollo merced a la instantanea, se tratd de recogerlo en sus

fases consecutivas. (Sougez, 1996:283)
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Otro experimentador con la fotografia fue el doctor Marey, que alrededor

de 1882 inventd el fusil fotogréafico capaz de recoger 12 imagenes por segundo.

En 1895 el cinematografo de los hermanos Lumiére resuelve la posibilidad
de registrar movimiento ayudado de elementos fisiolégicos, como la persistencia
retiniana investigada afios antes por Peter Mark Roget. Ademas el invento de los
Lumiere presenta el cine en su aspecto de exhibicion publica, es decir, inventa
el cine con una proyeccion en sala oscura y asistencia mediante el pago de una
entrada. Fueron otros creadores, pertenecientes a diferentes espacios
culturales, los que ven en el cine posibilidades expresivas que se escaparon en
cierta forma a los hermanos Lumiere, que si bien instalaron la tendencia

documentalista, su preocupacion fue eminentemente técnica y formal.

La evolucién tecnolégica del cinematografo se dio en la primera década
del siglo XX, pero no seria hasta la llegada de Griffith y sobre todo, como
veremos en el apartado de estilos y tendencias de la realizacion, de los
formalistas rusos, cuando se creard la propia gramatica del lenguaje
cinematografico, basada en la fragmentacion de la escena en mdltiples puntos
de vista o planos y su posterior reunion en la etapa de montaje en la que el orden,
la duracién y las relaciones que se establecen por el hecho de formar parte de
una secuencia visual o cadena narrativa confiere no solo ritmo, sino significados

afadidos fruto del encuentro de las imagenes diferentes.

Dos son los elementos técnicos que aportardn al cine una evolucion
significativa antes de la llegada de la television, uno de ellos sera el color.
Experimentaciones con el color ya se habian realizado en la primera década de

los afios 10 con fotogramas pintados a mano por Melies y Abel Gance.

A finales de la década de los 20 se empezara a progresar en los sistemas
tecnicolor o doble negativo. Barroso (2008) nos aporta la fecha de 1934 para la
presentacion oficial del sistema Technicolor Tripack en la pelicula la Feria de la

vanidad, de Rouben Mamoulian.

El otro elemento que muchos autores consideran como la verdadera
bisagra de evolucion técnica del cine es el sonido a partir de la implantacion del

sistema Vitaphone, por parte de la productora Warner a finales de los afios 20:

135



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

peliculas que incorporaban musica, otras incorporaban dialogos, hasta que a
principios de los afios 30 se configurd la banda sonora con musica y efectos y
dialogos que completan los elementos béasicos de cualquier produccion

audiovisual actual.

Otros avances técnicos que mejoraron la capacidad expresiva y narrativa
del cinematégrafo fueron la pelicula pancromatica en blanco y negro (1924), la
maquinaria para el movimiento de la camara también en 1924, el registro de
sonido sincronizado en 1930, mejoras de las épticas capaces de ofrecer mayor

definicion, enfoque, etc.

A finales de los afios 40 estas mejoras en captacion de imagen permitieron
posibilidades de puesta en escena basadas en la profundidad de campo: nitidez
amplia desde el primer término hasta el final de lo visible en el encuadre; valga
como ejemplo la famosa escena del nifio jugando en la nieve en la pelicula
Ciudadano Kane (1939) de Orson Welles.

Todos estos avances influirAn en una mayor duracion de los planos,
facilidad en la movilidad de la camara y proporcionara detalles sin necesidad de

corte de recurrir al corte y la utilizacién del denominado montaje interno.

Como ejemplo de las posibilidades expresivas y el avance de la tecnologia
en esta primera etapa del cinematdégrafo me gustaria proponer la técnica que
utilizé Murnau en su pelicula El dltimo de 1924, donde puso en practica la
denominada camara desencadenada, se utilizaron numerosas plataformas y
soportes moviles para satisfacer las necesidades del director de dar continuidad
a la escena mediante el continuo movimiento de la camara. Es inevitable
encontrar similitudes de esta técnica con los aspectos formales que caracterizan

el video musical en la actualidad.

3.2.2.- Lallegada de la television

El nacimiento televisivo tal y como lo conocemos hoy dia como modelo de
comunicacién unidireccional de emisor Unico y multiple receptores tiene lugar en

1945, una vez que termina la Segunda Guerra Mundial. Se cita como primer
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informativo televisivo como el bombardeo de Pearl Harbor en 1941. Experiencias
técnicas en los Juegos Olimpicos de Berlin 36 y en Londres a lo largo de la
década de los 30, dan lugar a la consolidacion de la television como nuevo
vehiculo de expresion basado en imagen en movimiento y sonido sincronico. Es
un medio que al principio es incapaz de conservar lo emitido, que se transmite
por radiofrecuencia y que tiene como principal virtud la transmision del

acontecimiento en directo.

En el desarrollo de la television hay que valorar la incapacidad que limito
su desarrollo de registrar su propia imagen, lo cual condiciona en cierta medida
sus posibilidades expresivas. Esa limitaciébn va a llevar a cabo la primera
convergencia entre cine y television, ya que se utlizaran medios
cinematograficos para captar y registrar imagenes y sonidos que después se
emitirdn por television, o registrar su propia emision mediante un kinescopado.
El proceso inverso también sera muy utilizado, el telecine permite proyectar una
imagen cinematografica y convertir el fotograma en una sefal eléctrica qué se
puede sincronizar con la mesa del control de realizacién y dar lugar a una nueva
fuente de imagen. Este aparato es el que permite la posibilidad, en los albores

de la television, de emitir peliculas cinematogréaficas por el medio televisivo.

Cuando la televisiébn encuentra su hueco en el mercado y se consolida
como medio, el cine ve en ella un competidor feroz, con el cual tiene que luchar
por atraer a los espectadores que han disminuido su asistencia a salas a finales
de la década de los 40. Como cita Gubern (1998:333): dispuesta a dar la batalla
a la pequefna pantalla del televisor con las armas de la espectacularidad y la
novedad, la industria del cine se sacdé de la manga un abanico de
procedimientos, bautizados suntuosos nombres grecolatinos. Al igual que habia
ocurrido con el sonido y al difundirse mas tarde el cine el color, se produjo una
erupcion de criticas hacia los nuevos procedimientos que, ademas de su
inmadurez técnica se utilizaban en su funcién del pueril papanatismo con que se

suele recibir toda novedad técnica.

Formatos como el Cinemascope o el Cinerama pusieron la tecnologia al
servicio de las nuevas capacidades expresivas que el cine pretendia ofrecer a
sus espectadores. Tras estos primeros desencuentros suscitados por la industria
y la economia, television y cine encontrardn puntos de convergencia, donde el
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cine vera en la television un nuevo mercado donde distribuir gran cantidad de

material filmico.

Nuevas técnicas de realizacion televisiva se pusieron al servicio de las
denominadas series B, pero ahora claramente orientadas hacia la pequefia
pantalla, y que pueden ser la semilla que configuraron el género del telefilme alla

por los afios 50.

A finales de los afios 50 la television encontrard su punto de inflexion,
ademas de un nuevo medio con otras posibilidades técnicas y formales que sera
la incorporacion del magnetoscopio. El afio 1957 es la fecha en la que el formato
de la marca Ampex denominado Quadruplex de 2 pulgadas, permite la grabacién
electrénica de la imagen televisiva, y no solo eso, sino que admite la posibilidad
del corte fisico y el montaje a posteriori de la imagen videografica, aun con

grandes limitaciones.

Seré a principios de los 60 cuando la television incorpore los nuevos
avances Opticos que sustituirdn a las antiguas torretas por los objetivos de
distancia focal variable o zoom, que junto con las posibilidades de registro y

edicidn posterior cambiara la técnica de realizacion televisiva.

El color serd mucho mas importante en la evolucién técnica de la television
qgue en el cine. En este dltimo el color fue una implantacion progresiva optativa
en algunos casos, pero en la television el color supone la transicion y evolucionar
tecnolégicamente todo el sistema de transmision televisiva. Ademas de que en
su captacion varian las camaras de tubos, sistemas y técnicas de iluminacion,
entra en juego la temperatura del color la sensibilidad de la captacion, la puesta
en escena con escenografia y vestuario maquillaje, etc. Sin embargo, en algunos
casos como la informacién y noticiarios televisivos se seguia recurriendo a
medios cinematograficos. Esto tendra lugar hasta casi mediados de los afios 70,
donde la implantacién de los nuevos sistemas videograficos que permiten
cobertura ENG y comienzan a sustituir a los formatos de 16 y 35 milimetros, que

guedaran obsoletos en la primera década de los 80.

Posteriormente las aperturas del mercado videografico, con equipos mas
pequefios y baratos, formaran la segunda revolucién televisiva con la llegada de

los formatos digitales.
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Television, cine y video conviven y comparten influencias reciprocas. Nos
podriamos remontar a la pelicula la soga 1948, de Alfred Hitchcock, donde se
rueda al estilo televisivo, sin cortes y con una continuidad ficticia que da
protagonismo al montaje interno tal y como sucede en la mayoria de los
programas de television. Técnicamente television y video desarrollan su
madurez tecnoldgica en los afios 60 y 70. El video contara con un avance crucial
que sera la inclusion del cédigo de tiempo (TC), que le dara precision de cuadro

en la edicion y agilizando el proceso.

3.2.3.- El decorado verde

Desde finales de los afios 70, en la television se empiezan a incorporar los
denominados DVE, digital video effects, y uno de los mas utilizados son los
denominados key level y el mas conocido es el chroma key. Este efecto se
emplea sobre todo para la produccion de efectos creativos como la insercion de
un color en relacién a puntos luminosos de una escena y que funciona gracias a
utilizar este criterio para la discriminacion de las imagenes de una informacion
de color. En los sistemas de televisién analdgicos, un azul saturado era el color
preferido para realizar esta técnica, pero con la llegada de los sistemas digitales
el verde se impone gracias a llevar la informacion de luminancia de una forma

mas eficaz.

Como explica Carlo Solarino (2000:168), todos los puntos de una imagen
del color elegido son sustituidos por los correspondientes de otra mientras que
los de distinto color al azul o verde solo sobreviven. Este es uno de los ejemplos
en el que se da la convergencia entre cine, electronica e informatica numerosos
efectos digitales de cine, y efectos mas cotidianos y que tenemos muy asumidos
en la televisién actual, tienen lugar gracias a las aplicaciones informéaticas al
servicio de la posproduccion y edicion audiovisual. Ejemplos como el que hemos
comentado de los fondos, se pueden producir gracias a los chroma key o los
decorados y escenarios virtuales, con técnicas diferentes como como las que

explica Félix Molero (2006) y que las divide en tres tipos:
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Planos predefinidos. El escenario habrd sido generado por

ordenador en tres dimensiones, segun las indicaciones de los
responsables del programa. Sobre este escenario se introducen,
virtualmente hablando, las camaras y se recogen las tomas que se
produciran en cada una, teniendo en cuenta factores como la
modificacion del plano segun el objetivo utilizado o el punto de
enfoque y la profundidad de campo resultante. Las camaras de este
sistema tendran una posicion fija, si bien se pueden modificar
mediante una cabeza movil el encuadre o el zoom aplicado en cada
caso. Este sistema no es Unicamente un generador de escenarios,
sino que se ocupa del control de las cAmaras que funcionan sin
operador en un platé y simplifica notablemente la realizacion del

programa pudiendo incluso hacerlo una sola persona.

Deteccién por ejes de camara. En este apartado se explica un

sistema (til cuando se requiere movimiento libre de las camaras por
el escenario. No es otra cosa que un sistema de puntos clave que
identifican la posicion de las camaras en los tres ejes espaciales.
Estos elementos de forma esférica van montados sobre una
estructura de varillas en forma de estrella de modo que cuando la
camara gira en algun sentido las esferas situadas en los vértices
marcan el desplazamiento realizado. EI movimiento es captado a
través de un sistema de identificacion 6ptico y con esta informacién
se genera la imagen del decorado correspondiente a cada situacion

concreta.

Deteccidn por matriz de imagen. Es un sistema que permite libertad

de movimientos de las camaras y esta basado en la identificacion de
la imagen captada por cada una de ellas. Sobre el ciclorama se
dibujan en una serie de lineas verticales y horizontales que forman
una cuadricula de referencia sobre fondo azul o verde. El programa
informatico generara la imagen correspondiente al fondo detectado.
El sistema eliminara la rejilla de referencia antes de crear la mascara

de inserciéon del fondo.
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Es a partir de 1995 cuando se pueden reproducir estos sistemas, ya que
los ordenadores tienen la capacidad de almacenamiento y calculo suficiente para
recrear en tiempo real y en directo los espacios creados virtualmente en tres

dimensiones.

El mundo digital llega a la produccion televisiva cuando en 1986 se lanza
al mercado el primer magnetoscopio digital denominado D1, de aplicacion a
procesos de produccion y componentes, y el inicio de la convergencia entre
television electronica y generacion digital. Sera un hito importante en la evolucion
técnica de la television y del video la sustitucion definitiva de las cAmaras de tubo
por las camaras de CCD. A mediados de los 90 los formatos PAL Plus y Betacam
digital se implantan en la produccién y resultan definitivos en la evolucion de la

television y la produccion digital de imagenes.

La edicion cambiara radicalmente con los procesos de edicion no lineales
que agilizaran en gran medida el proceso de post-produccion videografico. La
industria cinematografica empieza a incorporar estos procesos de edicidn digital
a sus peliculas evolucionando los sistemas de transferencia de la imagen digital

y cinematografica para su procesado y posterior proyeccion en salas adecuadas.

Los formatos de escaneo de negativos cinematogréficos a 2K y 4K son
los avances en produccién mas importantes de la industria cinematogréafica de
los dltimos afios, y sera frecuente que encontremos caracteristicas de
almacenamiento, resolucion pixeles y relacion de formato, tanto en television
digital de alta definicion como en producciones cinematograficas, mas aun
cuando se generaliza el uso de camaras de cine digital que permiten gamas de

Opticas de cine profesional a un coste asequible por muchas productoras.
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3.3.- Principales estilos y teorias del montaje audiovisual
3.3.1.- Realizacion y montaje

Como ya vimos en el apartado correspondiente, disociar los términos
realizacion, montaje y edicion en la forma de trabajar en el audiovisual actual se
puede decir que es erroneo. El montaje comienza en el guion, la planificacién de
camaras inicia el proceso de toma de imagenes y la edicion es mucho mas que

la compaginacién sucesiva de tomas o planos.

En el montaje no nos limitamos a reconstruir y ordenar un
espacio y un tiempo fragmentados previamente sino que podemos
inventar, crear espacios y tiempos inexistentes en la realidad, ahi
radica su verdadera grandeza y eso es lo que se ha dado en llamar la
magia del montaje. (Castillo, 2009:507)

Desde una perspectiva histérica como afirma el autor, el montaje esta
ligado intimamente a la liberacion de la camara. Esa liberacion es una liberacion
técnica pero ademas una liberacién narrativa. En el denominado cine primitivo,
del que participan los hermanos Lumiere, Méliés y otros pioneros del cine, la
accion se narra, se presenta o mejor dicho se muestra, sin tener en cuenta las
posibilidades del montaje. Sera David Griffith y todos aquellos que influyeron en
la nueva intencionalidad que persiguio la cinematografia desde principio de los
anos 10 del Siglo XX.

La escuela de Brighton con Williamson, Smith y Collins o los primeros
pasos del cine peplum en Italia, se pueden considerar los antecedentes del cine
narrativo. De indudable influencia, reconocida posteriormente por Griffith, fue la
pelicula Cabiria, de 1913, dirigida por Giovanni Pastrone. El propio Griffith hara
evolucionar el lenguaje filmico y lo codificara como medio de expresion. Son los
inicios del lenguaje narrativo. Posteriormente otros autores veran las

posibilidades del montaje expresivo, los denominados formalistas rusos.

Nos detendremos a hablar de ellos de una forma un poco mas exhaustiva

ya que su forma de realizar, sobre todo Eisenstein y de Kulechov, tienen bastante
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influencia, segun entendemos en esta investigacion, en lo que hemos

denominado estética del videoclip.

Los cineastas soviéticos suponen un movimiento de directores
comprometidos politicamente que surgen a partir de la Revolucion Rusa de 1917.
Anteriormente el cine soviético, en la etapa zarista, no habia tenido ningun tipo
de repercusion significativa, pero desde principios de los afios 20 el gobierno
soviético utilizé el cine como un potente medio propagandistico para la educacion
del pueblo, la agitacion politica y la exaltacion de los valores revolucionarios en

un pais de gran extension y con un elevado indice de analfabetismo.

Aparte de este papel politico, el cine soviético mudo cont6é con una serie
de directores y tedricos que en un clima de vanguardia a nivel mundial realizaron
valiosas aportaciones linglisticas al nuevo arte codificado por Griffith, sobre todo
en el ambito de la realizacion y el montaje. En estos afios 20, vanguardia y
gobierno coincidieron en sus intereses integrando propaganda politica y

experimentacion estética.

Este grupo de directores, en algun caso no homogéneo y con diferencias
entre ellos, realizaron una compleja labor teérica y practica sobre el poder
expresivo ideolégico de la combinacién de las imagenes. Desde el punto de vista
tedrico destaco Kuleshov, que cred en 1922 el laboratorio experimental. De gran
influencia tedrica y practica sera la labor del documentalista Dziga Vertov, que
propugna el denominado cine-ojo, mediante el que pretende eliminar todos los
artificios del cine en aras de la objetividad total, que consideraba posible gracias
al caracter inhumano de la camara, suponiendo una vuelta al espiritu de los

Lumiere con intencion didactica y politica.

Pudovkin sistematiza los hallazgos de Griffith, mientras que éste se
contenta con ir resolviendo los problemas segun se les iban presentando,
Pudovkin establece los parametros de lo que viene a llamarse el montaje
constructivo, donde alude a que la materia prima para el trabajo del director son
los fragmentos de pelicula correspondientes a los diferentes puntos de vista en
las que ha sido dividida la accion, y expresa que el realizador no opera sobre

hechos reales sino sobre fragmentos de celuloide en los que estan
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impresionados tales hechos. Manipulando estos fragmentos podemos

concentrar la accion hasta el mas alto grado en un tiempo dado concreto.

Sergei Eisenstein es la gran figura del cine soviético. Nacido en el seno
de una familia judia acomodada y de gran cultura, estudid ingenieria y
arquitectura y trabajé antes de dirigir su primera pelicula, como decorador y
director teatral. En 1929 publica su ensayo Métodos de montaje, donde se
establece una clasificacion de tipos de montaje que se ha convertido en clasica.
José Maria Castillo (2009:510) cita de forma didactica esta clasificacion que en

su origen es compleja, simplificando su comprension:

Montaje métrico, basado en la longitud de los fragmentos a semejanza de
los compases musicales. La realizacion esta en la repeticion de esos compases
y la tensién se obtiene por el efecto de aceleracion mecénica para cortar los

fragmentos.

Montaje ritmico, en este montaje el contenido del cuadro es un factor que
posee los mismos derechos de consideracion si se toma en cuenta la
composicién del plano. Se puede decir que el ritmo lo impulsa el movimiento

dentro del cuadro y el paso de un cuadro a otro.

Montaje tonal, en un nivel superior ademas interviene el movimiento dentro
del cuadro pudiendo ser objetos méviles o lineas de fuga en composicion que

dirija la mirada del espectador.

Montaje arménico o sobretonal, es la evolucién del montaje tonal y se

distingue de este por el calculo colectivo de lo que cada fragmento requiere.

Montaje intelectual, no es un montaje al uso sino montaje de sonidos y
armonias de aspecto intelectual coma una yuxtaposicion de conflictos basadas
en la dialéctica y establece varios niveles dentro de este montaje intelectual:

primario, simultaneo, ritmico, secundario, etc.

Montaje de implicacion, se trata de montar los conceptos derivados de la
observacién de las secuencias como totales a la manera de una comprension de

las implicaciones de estas secuencias.
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Montaje ideoldgico, es el montaje que resulta del choque de un concepto
derivado de un elemento de la pelicula con un concepto que forma parte de la
ideologia del espectador.

Aunque estas divisiones de tipos de montaje que realiza Eisenstein siguen
siendo validas y aplicables a muchos fragmentos audiovisuales, actualmente se
tiende a realizar clasificaciones del montaje con criterios mas practicos, como
por ejemplo atendiendo al modo de produccién. Dentro de este podemos
hablar de montaje interno qué se refiere a los cambios que podemos realizar
dentro del cuadro mediante enfoques desplazamientos, fuera de campo, etc.
siendo la maxima expresion de este concepto el plano secuencia, que
explicaremos en el siguiente apartado relativo a los conceptos de lenguaje

audiovisual.

El montaje externo seria el concepto que habitualmente entendemos por
montaje, organizacion en directo o diferida, donde mezclamos y compaginamos
diferentes planos atendiendo a una variedad de puntos de vista que nos ofrecen

las fuentes de imagen.

La temporalidad es otro parametro para definir el montaje y en ella
hablamos de montaje continuo donde el tiempo filmico es igual al real y el
montaje discontinuo que es el mas habitual que en los textos audiovisuales,
donde se comprime o amplia el tiempo real mediante diferentes artificios

articulando un espacio-tiempo filmico.

Y muy interesante también es clasificar los diferentes tipos de realizacion
en funcion de la idea o significado. Se trata de construir significados
conceptuales nuevos mediante la articulacion de imagenes. De esta forma se

pueden dividir los diferentes estilos de montaje en,

Narrativo, donde se va presentando la evolucién de la historia son los

hechos que se narra.

Descriptivo, donde el realizador se centra en la contemplacion del aspecto

fisico de los elementos de la escena de la accién o de la accion.

Expresivo, donde se favorecen las componentes expresiva por encima de

las narrativas o descriptivas, usandose a menudo estructuras de contrastes.
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Y por ultimo en funcién de la idea o significado podemos clasificar el
montaje como simbdlico en la linea del montaje ideoldgico de Eisenstein. Se
hace uso de figuras o simbolos y metaforas que propician la participacion del

espectador en la formacion de asociaciones de tipo conceptual.

Existen multitud de manuales y de autores que han profundizado en el
tema del montaje y sus diferentes teorias. Sanchez Biosca (1996) también parte
de la articulacion del montaje en los dos pilares que ya hemos citado, Griffith y

el cine mudo soviético o lo que él llama la Vanguardia Constructiva.

Morales Morante (2013) establece uno de los capitulos mas interesantes
en la bibliografia consultada para condensar las principales tendencias teoricas
y practicas de los estilos de montaje audiovisual. En la siguiente tabla, el autor
resume las tipologias del montaje desde el punto de vista tedrico. Partiendo de
David Griffith como la figura que codifica el lenguaje audiovisual, establece dos
estructuras diferenciadas como son la escuela rusa, tratada con anterioridad y la
escuela francesa, ésta con dos grandes vertientes: la psicolégica representada
por Mitry y Marcel Martin, y la semidtica en la que incluye a Metz y Aumont.
Completa la tabla con las aportaciones de Balazs y su clasificacion teérica del

montaje y las teorias de Rudolf Arnheim.

ESCUELA RUSA

EISENSTEIN PUDOVKIN VERTOV

- TIPOLOGIAS DE o
SRS MONTAIJE
ESCUELA FRANCESA
PSICOLOGICOS SEMIOTICOS
MITRY MARTIN METZ AUMONT

Morales Morante (2013)
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Dentro de la escuela semidtica francesa, cabe destacar a Metz, que
también se ocupa de estudiar el montaje pero en un contexto mas general, como
parte de una teoria para el andlisis del filme de ficcion. El autor formula un
conjunto de unidades o sintagmas, que definen la estructura de la pelicula 'y son
reguladas por el montaje a través de sus diferentes operaciones articulatorias.
La unidad primaria es el segmento o plano autébnomo, es el que expone por si
solo un episodio de la intriga y no puede ser subdividido. Luego encontramos el
sintagma secuencia. Es una unidad propiamente filmica y reproduce una accién
compleja que se desarrolla en varios lugares y suprimiendo intencionadamente
porciones no vinculadas a la intencién dramética que se pretende exponer. Metz
propone un ultimo sintagma a su modelo. Se trata del sintagma frecuentativo. Es
el que desborda a la narrativa filmica convencional, recurre a procedimientos
técnicos, efectos opticos, la compresién desmesurada del tiempo y la sincronia

audiovisual.

Aumont parte de un modelo en dos niveles. El nivel superior ubica dos
sintagmas filmicos u objetos de montaje: uno superior y otro inferior al plano. En
el primer caso sefiala una subdivisidon que incluye, en primer lugar, las grandes
unidades narrativas sucesivas y facilmente separables (lo que Metz denomina
segmentos del filme). En segundo lugar, se sitlan las grandes unidades
narrativas, agrupadas segun lo que denomina Eisenstein «complejos de planos»,
que conllevan operaciones de alternancia entre dos o mas series narrativas. En
el nivel inferior encontramos dos categorias. La primera lo conforman las
unidades de medida inferior al plano, con dos modalidades de fragmentacion: la
primera es la duracion, es decir, que la permanencia del fragmento esta
determinada por sus caracteristicas morfolégicas internas y su contenido.
Mientras que la segunda categoria estd basada en la manipulacion de los
pardmetros visuales, en el momento que el realizador apela a otros mecanismos

para atraer la atencion del espectador.

En la vertiente psicoldgica francesa, Mitry desarrolla su modelo partiendo
de una idea de montaje como reproduccion del proceso mental que nuestros

sentidos ponen en funcionamiento en el momento de la percepcion.

Jean Mitry tal vez represente el intento primero y mas explicito
de convertir el montaje en un principio teérico, por supuesto aparte del
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trabajo de Eisenstein. El punto de arranque de Mitry consiste en
superar la definicion técnica de montaje entendido como el acto de
pegar distintos fragmentos de peliculas rodadas. (Sanchez-Biosca,
1996:48)

Para Marcel Martin, el montaje constituye el fundamento mas especifico
del lenguaje cinematografico y su dinamica reproduce la percepcion corriente por
sucesivos movimientos de atencion. La impresion del espectador de que un
montaje esté bien realizado estriba en la similitud que mantiene la sucesion de
imagenes con los movimientos légicos de la percepcion humana, hecho que
genera de inmediato una impresion de «percepcion real». Dicha reproduccién se
basa en la tensién o dinamismo mental que el realizador trata de mantener
sostenidamente a lo largo del discurso, mediante diversas asociaciones que

pueden mostrarnos junto al personaje.

3.3.2.- Las modalidades de la realizacion

Una vez que hemos repasado las principales corrientes y teorias sobre la
edicién y montaje en la historia del cine, y sin dudar de la influencia que estas
tendencias histéricas han tenido en la realizacion de posteriores materiales
audiovisuales, sobre todo desde la aparicién del medio televisivo, nos vamos a
centrar en las modalidades de realizaciébn en medios electrénicos, videograficos
y cinematogréaficos que podemos encontrar en la actualidad. Para el objeto de
este trabajo sera fundamental conocerlas porque muchos de los videos
musicales que se realizan cuentan con los medios de produccion propios de
productoras y televisiones, y que ademas son los mismos con los que se realizan
otro tipo de producciones: programas, publicidad o autopromociones de la

cadena.

Los autores Barroso (1996 y 2008) y Castillo (2008) incluyen modelos de
realizacion segun sus diferentes procedimientos, atendiendo por ejemplo a la
produccion, a soporte o al lugar de grabacion o rodaje. Seguidamente vamos a

desarrollar cada uno de las principales modalidades de realizacion con los que
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los creativos audiovisuales cuentan en la actualidad. De esta forma, se
consideraran diferentes formas de realizaciobn, como aquella desarrollada en
tiempo real o en aquellas que se desarrolle en vivo, se consideraran medios
técnicos puestos a disposicion de la realizacion, la posibilidad de desplazar la
elaboracion narrativa y formal a una etapa posterior de edicion o las condiciones
en las que se plantea la grabacion, incluyendo aqui realizaciones preparadas

improvisadas, flexibles, mixtas, etc.

En un primer momento podemos realizar una clasificacion de las
diferentes tipos de realizacién atendiendo su procedimiento de produccion-
transmision. En el caso de la realizacién musical como veremos en el apartado
siguiente, se pueden dar los casos en los que la emisién de eventos en directo
0 que pasen por fases posteriores de postproduccion, qué sera lo mas habitual
en el caso de los videos musicales. Pero también veremos situaciones en los
que se pueden combinar, y la tecnologia actual lo permite, efectos visuales
bastante espectaculares desarrollados en directo en una realizacion que se
transmite en vivo. Segun este criterio las diferentes modalidades de realizaciéon

pueden ser:

Directo, cuando la emision y la realizacion tienen lugar al mismo tiempo
que el hecho en si es lo que se conoce con la locucion inglesa live on air. En
este caso el realizador incorpora todos los elementos formales y narrativos que
contribuye a la imagen televisiva en el mismo momento de la ejecucion del
evento y teniendo en cuenta todos los criterios y principios del montaje de
continuidad. En este punto hay cierta controversia porque la tecnologia actual
puede hacer pensar que el directo televisivo es cosa del pasado. En nuestra
humilde opinion, el directo sigue siendo uno de los valores caracteristicos de la
televisiéon y a nivel profesional uno de los retos mas estimulantes qué puede

afrontar un realizador tanto profesional como en formacion.

Otra de las modalidades que atienden al principio de la transmision y
produccion es la realizacién en directo grabado, falso directo o grabacion en
continuidad, es lo que se denomina en inglés live on tape. Los procedimientos
de ejecucion son similares al caso anterior, excepto que en lugar de dirigir la
sefal al equipo de alta frecuencia y prepararla para su emision, ésta se deriva a
un sistema de registro informatico 0 magnetoscopio o ambos. El realizador se
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encuentra aqui con cierto margen de seguridad ante cualquier posible error o
fallo técnico, pero no debe confiarse ya que el disefio de esta modalidad no tiene
previsto posteriores intervenciones en postproducciéon. Es una modalidad que
atiende mas a condicionantes de produccién, equipo artistico, optimizacion de

platos, etc., que a criterios puramente audiovisuales.

La tercera modalidad de realizacion en la opcién de grabado, es la
realizacion por bloques sin postproduccion, lo que es lo que se conoce como
edit show o blocking direct. Técnicamente no difiere mucho de las anteriores
excepto que se planifica la grabacion por blogues independientes en continuidad.
Sin embargo una vez finalizada la grabacién de la totalidad de los bloques, es
necesario aplicar una operacién de montaje que reconstruye el orden de los
bloques conforme a su presentacion en el guion, y asi responder a los criterios

establecidos por el control de emision.

La cuarta modalidad de realizacion que atiende al proceso de produccion-
emision es la de realizacion por bloques con montaje posterior en la
postproduccién. Se puede decir que es la opcion que integra todas las formas
anteriores: se realizan en directo los bloques, hay posibilidad de segmentar,
editar la secuencia de planos e incorporar insertos, banda sonora, infografia, etc.
Habitualmente esta técnica requiere grabaciones adicionales ademas de las
grabaciones continuadas de todas las camaras. Son varias técnicas las que

incluye esta modalidad como pueden ser la grabacion de blogues de recurso,

que deja bastante trabajo a la postproducciébn y otra es la grabacion

masterizando una o varias cdmaras. Hay que tener en cuenta que en estas

modalidades el concepto de plano, como veremos a continuacion, puede perder
algo de sentido, ya que una vez que se ha procedido a cortar la toma e
incorporarla a la secuencia visual durante el rodaje, el concepto valido es el de
toma. Sin embargo, en la grabacion electrénica el concepto de plano se
materializa en el lapso de tiempo desde que una camara sale a antena hasta que

es conmutada por otra.

También es habitual la grabacién de toma doble u con cAmara doblada,

muy habitual en producciones cinematograficas publicitarias y atendiendo a las
necesidades también en los videos musicales, y teniendo como objetivo
prioritario disponer en el montaje posterior de dos o0 mas alternativas visuales al
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mismo segmento o plano. Otra forma de grabacion duplicando recursos se utiliza

para componer un bloque master con los segmentos mas acertados es un tipo
de realizacion bastante frecuente en la ficcibn dénde casi nunca se ejecuta un

bloque de forma Unica. También podemos colocar camaras independientes o

aisladas que enriquecen la variedad que imagenes y que se incorporan en el
proceso de postproduccién. Dan visiones insdlitas y particulares que superan las
posibilidades de las cAmaras convencionales. Un ejemplo que podemos poner
en este caso es el uso cada vez mas generalizado de las action cameras que
nos ofrecen imagenes desde muy diferentes puntos de vista y que son un recurso

de postproduccién muy utilizados en determinados formatos audiovisuales.

El segundo criterio que nos ofrecen las modalidades de la realizacion es
atender a los medios técnicos con los que se puede ejecutar el audiovisual.
Hablamos entonces de la modalidad de realizacion segun su soporte de
produccion, donde veremos las caracteristicas técnicas del sistema de

transmision, captacion y conservacion de la sefal.

Dentro de esta categoria podemos encontrar la tecnologia televisiva o
electrénica donde segun Barroso (1996:42) se da el discurso sin soporte, la
transmision por retransmision de la sefial en directo. Actualmente, con
independencia de las necesidades de la realizacién la totalidad de los espacios
audiovisuales emitidos por television se graban y se registran, en algunos casos
para optimizar su rendimiento econémico, en otros casos por interés técnico o

en otros por razones legales.

Un medio diferente de produccién es el videografico, no solo considerado
como medio de registro del directo, sino como elemento fundamental para
aprovechar las posibilidades de edicion y de postproduccién que nos ofrece la
modalidad videografica. Las estaciones de edicién online posibilitan procesos

rapidos y de facil acceso para producciones mas modestas.

Otro soporte con el que se condiciona la modalidad de realizacion es el
soporte filmico. Como hemos visto, con anterioridad a la llegada del video en
television, por necesidades técnicas y limitaciones en la agilidad hasta la llegada

de los equipos autonomos ENG, se empleaba tecnologia filmica para la
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captacion. Hoy se ve este soporte como un elemento de prestigio y de calidad,
aunque los procesos videogréficos actuales se equiparan a la calidad visual
caracteristica del medio cine. En nuestra investigacion nos encontraremos en la
década de los 80 con la realizacion de un elevado nimero de videos musicales

en este soporte.

El cuarto soporte lo podemos resumir bajo el concepto de infografico, y
hace referencia a la realizacion que fundamenta su proceso en los medios
informaticos y tratamiento digital: espacios virtuales, efectos digitales,
rotulaciones, imagenes virtuales, etc. muy habituales y presentes en las

realizaciones audiovisuales desde mediados de los 90.

Una tercera modalidad de realizacion clasifica los productos audiovisuales
por su lugar de produccion. Es un factor que no sélo es determinante de la
técnica de realizacion posible, sino que en muchos casos caracteriza el género

en cuestion.

En este apartado podemos encontrar realizaciones en estudio son el

conjunto de producciones que se realizan dentro de las instalaciones del centro

de produccidn, con las ventajas operativas y técnicas que eso supone.

Otra posibilidad es realizar en exteriores. En nuestra época, con el

desarrollo de las unidades méviles ligeras, las camaras de alta calidad y pequefio
tamafo, se abren las posibilidades de produccién fuera del estudio donde los
presupuestos mas modestos se pueden acomodar a localizaciones que no
obliguen a contratar o alquilar o disponer de un estudio equipado. Una tercera
posibilidad es realizacidbn mixta, se trata de espacios cuya realizacion se
desarrolla parcialmente en estudio y parcialmente en exteriores. Asi se
condiciona por ejemplo el proceso de produccion emision ya que esta tipologia

mixta implica edicion posterior.

Otra modalidad de realizacion se centra en los medios de la produccién
y hace referencia exclusiva a los medios de captacion grabacion y edicion por
ser un gran condicionante de la realizacion y su planificacion. El nimero de
camaras es importante ya que delimitara las posibilidades visuales con las que

cuenta el realizador y las técnicas de produccién que se pueden desarrollar.
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Segun los medios de produccion la realizacion puede ser monocamara,
conlleva el rodaje grabacion por planos y es muy utilizada en realizaciones de
todo tipo.

La realizacion puede ser multicamara siendo esta la técnica o particularidad
de los programas ejecutados en estudio o exteriores siempre que se cuente con

una unidad movil.

Un tercer elemento ser& el medio infografico dentro del cual colocaremos
cabeceras, transiciones, titulacion, graficos, dibujos, etcétera.

Otra clasificacion de las realizaciones atiende al criterio de la naturaleza
de laimagen. Puede plantearse una produccién basada en la exigencia o no de
puesta en escena y del trabajo o no con actores. Asi, segun este criterio, la
realizacion puede contar con un referente real, imagenes que proceden de un
registro actual o archivo y que necesitan la presencia de profesionales
especificos para la creacién del espacio escénico, construccién de personajes,

equipos auxiliares etc.

En el polo opuesto encontramos la imagen de naturaleza virtual o

generadas por ordenador que pueden ser reflejo o no de una representacion real.

Otro condicionantes de la modalidad de realizacion esta fuertemente
implicado por la posibilidad de produccién seriada y el modo en que esta
organizada y gestiona la realizacion. Hablamos por lo tanto de la modalidad de
realizacion segun el tipo de produccién. Ya comentaremos que los videos
musicales se clasifican como produccion Unica, aunque hay casos de este tipo

de producciones gué tienen un caracter secuencial.

La produccién seriada se entiende como un conjunto de elementos

relacionados entre si y que se suceden unos a otros. Desde el punto de vista de
la realizacion posee particularidades como compartir espacios, escenarios,
protagonistas, optimizando y permitiendo una maxima rentabilidad de los

equipos de produccién.

Por el contrario encontramos producciones unicas, con caracter singular.

Se dan producciones de este tipo en casi todos los géneros audiovisuales.
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Barroso (1996) afiade como modalidad de la realizacion una clasificacion
segun el estilo de produccién, basandose en la distincioén entre producciones
con una fase o etapa de preparacion, frente a aquellas que no disponen de la
misma. Son diferentes estilos de trabajo basados en una planificacion precisa o
en una planificacion improvisada, con multiples opciones de imagen que se
resuelven en el momento. Planificar concienzudamente una produccion, como
ya hacia Pudovkin, en sus famosos guiones de hierro, fue durante mucho tiempo

algo fundamental en cualquier produccién audiovisual.

Es una etapa la de la preproducciéon importante sin duda, pero en la que
actualmente se trata de economizar en preparativos y que solo las grandes
producciones mantienen ese rigor en la preproduccion para cumplir objetivos de

planificacion y presupuestarios.

Sin embargo, trabajar con una planificacion improvisada no implica

ausencia de planificacion, sino una actitud un poco mas creativa y flexible
adaptando en el momento de la grabacion la solucion més adecuada. También
nos encontramos con situaciones de realizacion en la que hemos de dar cabida
a lo imprevisto, con lo cual la improvisacion debe ser un recurso, una respuesta,
que dé cabida a ese elemento imprevisto. El informativo puede ser un género

gue ejemplifique esta modalidad.

Y por ultimo, encontramos otra modalidad de realizacibn segun el
contenido o la naturaleza genérica del producto audiovisual son grandes
grupos de programas que incluyen los géneros audiovisuales mas importantes y
que desarrollaremos en el apartado correspondiente dentro de este capitulo de

realizacion musical.

Las diferentes modalidades de realizacion anteriormente expuestas las

podemos resumir en la siguiente tabla de elaboracién propia:
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MODALIDADES DE LA REALIZACION
Barroso (1996 y 2008) Castillo (2008)

1.- Por su procedimiento de produccidn-transmision

-Directo, live on air

- Directo grabado, live on tape

- Realizacion por bloques, blocking direct

- Realizaciéon por bloques y montaje posterior
2.- Por su soporte de produccion

- Electrénico

- Videografico

- Filmico

- Infografico
3.- Por su lugar de produccién

- Estudio

- Exteriores

- Mixto
4.- Por los medios de produccion

- Monocdmara

- Multicdmara

- Infografica
5.- Por la naturaleza de la imagen

- Real

- Virtual

6.- Por el tipo de produccidn

- Seriada
- Unica
7.- Por el estilo de produccion
- Planificada
- Improvisada

8.- Por el contenido o naturaleza genérica
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3.4.- Conceptos de lenguaje audiovisual

Afrontamos este apartado de los conceptos basicos del lenguaje
audiovisual de una forma practica y sintética, ya que queremos plasmar los
principales elementos de analisis formal qué vamos a incluir posteriormente en
la ficha de analisis de los videos musicales. Por lo tanto, tendremos en cuenta
gue algunos de estos conceptos los extraemos de la bibliografia de referencia y
otros proceden de la practica profesional y docente y de la experiencia que
hemos ido adquiriendo durante estos afios de trabajo en el &mbito audiovisual.

Como expresan Fernandez Diaz y Martinez Abadia (2004), el lenguaje
visual con imagenes moviles se ha ido configurando en la practica
cinematografica y se ha perfeccionado especialmente en la creacion de relatos
de ficcion. Partimos de que la ficcion o la narrativa clasica es uno de los
principales motores de este lenguaje que posee unos elementos propios y
especificos, y como indica Carlo Solarino (2000), respeta las reglas precisas de
gramatica y de sintaxis.

Por gramatica, el autor define las unidades elementales de lenguaje o mas
propiamente la composicion de la imagen en particular, la dinamica interna de la
imagen, los movimientos de camara, las figuraciones de mezcla y montaje.

Por sintaxis, considera la construccion coordinada de las unidades de
lenguaje para alcanzar la exposicién completa de un contenido. Esta trata, mas
propiamente, las secuencias el ritmo los niveles de visualizacién y, en general,
cada estilo expresivo de amplio uso o desarrollado de manera individual.

Fernandez Diez Martinez Abadia (2004) inician la evolucion del lenguaje
visual cuando los creadores tomaron conciencia de que la camara no actuaba
como el ojo humano, y por tanto no podia reproducir de la misma forma la vida
cotidiana y su apariencia visual. En el intento de representar la realidad
empezaron a relatarlas y para ellos fueron creando y construyendo el lenguaje
cinematografico, todas las formas de representacion en su vertiente formal y
narrativa que caracterizan al cine y posteriormente la television y el video.

Se afirma por lo tanto que el lenguaje visual es un lenguaje vivo, como la
propia realidad, que se amplia y enriquece dia a dia con nuevas aportaciones.

La Unica condicion es la adecuacion al significado informativo y expresivo de la
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situacion representada. Aqui los autores establecen la union entre la técnica y la

necesidad del lenguaje para aparecer como natural.

El lenguaje se pone al servicio de la técnica, ocultando sus
limitaciones y aprovechandolas para producir efectos que el ojo no
puede lograr. El lenguaje mantiene milagrosamente la conciencia de
naturalidad del espectador si la cual tal vez no seria posible provocar
la intensidad de la vivencia que todo el mundo sabe que provoca el

relato audiovisual. (Ferndndez Diez y Martinez Abadia, 2004:23)

El lenguaje es una parte importante de la narrativa audiovisual, y aunque

esta investigacion no se centra en los aspectos narrativos del texto audiovisual,

si creemos necesario mencionar el concepto de narrativa audiovisual. Nos

apoyamos en las definiciones que Garcia Jiménez (1993:13-14) recopila. Para

el autor, la narrativa audiovisual es:

La facultad de las imagenes visuales y acusticas para contar historias.
Es también la narracion en si, ademas de los recursos y procedimientos.
Término genérico que abarca especies (narrativa filmica, televisiva,
videografica, infogréfica, etc.)

En cada una de esas especies, equivale a los temas y géneros que los
han caracterizado a lo largo de la historia.

También equivale a la forma del contenido, a la historia contada, al relato.
Se refiere también al conjunto de la obra narrada de un autor, periodo,
escuela o estilo.

Puede hacer referencia a la forma de la expresién, al discurso, técnica o
arte para contar las historia.

Es uno de los tres estilos de la “triada universal”. Lirica, narrativa y

dramatica

Ademas establece las partes de la narrativa audiovisual, que nos sitda en

nuestra investigacion en los aspectos formales del lenguaje audiovisual:

*1.-Morfologia narrativa: estudio de la estructura narrativa.
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«2.-Analitica narrativa: identifica en un texto audiovisual, las unidades minimas
del sistema y del proceso narrativo, aspira a la formacién en el &mbito de la
lectura de imagenes y sonidos

«3.-Taxonomia narrativa: Estructura y clasifica los conceptos, ademas

categoriza, ordenando el pensamiento sobre estos materiales.

*4.-Poética narrativa: regula las normas de la actividad narrativa, invitando a la

transgresion productiva. Vision subjetiva del emisor al narrar.

*5.-Pragmética narrativa: se ocupa de la configuracion y comunicacion del

discurso como fendmeno interactivo.

Y para concluir con esta introduccion a la narrativa, Garcia Jiménez
(1993:25), fija los principales tipos de estructuras narrativas que podemos

encontrar en los textos audiovisuales:

Lineal simple:

Los acontecimientos respetan el tiempo cronoldgico, es la estructura mas
sencilla. La historia comienza cronoldégicamente en un punto A, se desarrolla y

termina en un punto B.

Lineal intercalada:

Estructura en la que el relato, a pesar de ser lineal, se intercalan
secuencias que de algin modo se separan del plano de la realidad de la historia

principal. Es frecuente en peliculas musicales.

In media res:

Estructura que se inicia en un punto A con los acontecimientos ya
desarrollados, la historia avanza minimamente y hace un regresion para
comenzar desde el principio y volver al punto A, a partir de ahi es el desenlace.
Ej.: En el nombre del padre (Sheridan, 1993).
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Estructura paralela:

Se desarrollan 2 0 mas lineas argumentales de igual importancia. Ej.
Intolerancia. (Griffith, 1916)

Estructura inclusiva:

La historia contiene otras historias dentro, pequefias tramas secundarias
dentro de la trama principal, sin ser decisivas para la trama principal. Ej. Four
Rooms (Anders, 1995)

De inversion temporal:

Aquellas historias en las que se altera el tiempo cronoldgico del relato. La
historia se interrumpe con saltos en el tiempo hacia delante (flash-forward) y
hacia atras (flash-back).

En literatura, de donde se extrae gran parte de la terminologia narrativa,
el flash-back se llama analepsis narrativa y el flash-forward se llama prolepsis
narrativa. Ej. Regreso al futuro (Zemeckis, 1985), Minority report (Spielberg,
2002)

*Estructura de contrapunto:

Supone que varias historias que confluyen en un mismo hilo narrativo. E;j.

American graffitty (Lucas, 1973)

3.4.1.- Elementos basicos de lenguaje audiovisual

Pasamos a conceptualizar cada uno de los elementos basicos del lenguaje
audiovisual y estructurarlos de forma sintética, al estilo de las publicaciones del
IORTV, denominadas Unidades Didacticas, que tienen un esquema visualmente
sencillo y muy explicativo. No es intencién de este apartado una reflexiéon
profunda de estos términos ni entrar en debates semanticos de base, sino
presentar una recopilacion conceptual de los principales elementos que

conforman el discurso audiovisual.
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3.4.1.1.- El plano

Es la unidad basica formal de la narrativa audiovisual.

e La agrupacion de planos da lugar a la escena.
e La agrupacion de escenas da lugar a la secuencia.

e La agrupacion de secuencias que dan lugar al producto final.

e Eslaforma en la que esta contenida la toma.

La toma puede contener uno o varios planos de encuadre. Una toma, o la
combinacion de diversas tomas o partes de ellas (planos de edicion), pueden
representar una escena. Una o varias escenas pueden constituir una secuencia.
Un conjunto de secuencias relacionadas en una estructura dramatica superior
que, por otro lado, organiza igualmente en forma de planteamiento-nudo-

desenlace, pueden configurar el relato completo.

3.4.1.2.- La escena

Una parte del discurso visual que se desarrolla en un solo escenario y que
por si misma no tiene un sentido dramético completo, como sefialan Fernandez
Diez y Martinez Abadia (2004)

Para Barroso (2008), la escena es una unidad de espacio y tiempo. Tiene
lugar en un mismo espacio decorado y posee unidad de significado como una
accion, y de tiempo: se desarrolla de forma continua sin supresién temporal
alguna, elipsis, pues aunque su significante puede estar fragmentado en
diversos planos o puntos de vista diferentes, lo que obliga a la interrupcién de la
accion y el nuevo emplazamiento de la camara con estas interrupciones por lo
que el autor denomina hiatos de camara no traiciona a la continuidad, ni las
considera elipsis ya que la accion se reanuda desde el mismo instante en que

se detuvo el plano anterior.
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3.4.1.3.- La secuencia

Unidad de division del relato visual en la que se plantea, desarrolla y
concluye una situacion dramatica. Puede desarrollarse en un Unico escenario o
en diversos escenarios. Fernandez Diez y Martinez Abadia (2004). También
puede desarrollarse de forma ininterrumpida de principio a fin (plano secuencia).

La secuencia es una unidad de significado sentido por lo que el autor
ordena o comprende diferentes escenas en virtud de su significado homogénea.
Barroso (2008) considera qué puede presentar elipsis temporales en las

transiciones de unas escenas a otras.
En la préctica diaria, el término secuencia se aplica muchas veces como
sinbnimo de escena, e incluso se emplea para denominar cualquier parte de la

accion que haya de ser representada y registrada en un espacio especifico.

La secuencia mecéanica es el conjunto de planos que poseen unidad de espacio

y tiempo.

3.4.1.4.-Latoma

También llamada plano de registro, es un término que se aplica para
designar la captacion de imagenes por un medio técnico. (Fernandez
Diez y Martinez Abadia, 2004:29)

En cine y video se define la toma como lo captado por la camara desde que

se pone en funcion de registro de imagen hasta que deja de hacerlo.

La toma registrada o partes de ellas pueden ser montadas, es decir,
seleccionadas y combinadas en la edicion.

La parte de la toma que se utiliza en montaje se le llama plano de edicion,
y es lo que los cineastas han definido siempre como plano, término que ha

servido también para designar la parte del sujeto recogida en el encuadre.
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3.4.1.5.- La composicién

Se puede definir como organizacion de todos los elementos visuales en el
interior del encuadre. Es preciso organizar colores, texturas, tonos, luces y

sombras.

e Hay que incluir aquello que consideramos Util para la narracion.

e Laimagen ha de ser atractiva y su ordenamiento debe suscitar interés.

Et. Proviene del latin compositus, que significa ordenado, lo que no proporciona

la idea de orden. Una definicidon bastante completa puede ser:

La organizacién estructural voluntaria de unidades visuales en un
campo dado, de acuerdo a leyes perceptuales con vistas a un
resultado integrado y armdnico. Diccionario enciclopédico de arte y
arquitectura (2015).

Se pude decir que la composicidon esta presente en toda obra que posea un

caracter visual.

3.4.1.5.1.- Principios generales de la composicién

Explicamos las bases compositivas que desarrolla Villafafie (2006:177-187)

A.-Principio de heterogeneidad del espacio plastico:

Se refieren a la orientacion de un lugar u otro en la imagen. Los principales son:

e Ley de los 3 tercios o la regla de los tercios. Se divide la pantalla en tres
partes iguales en el sentido horizontal y en el vertical, las lineas divisorias
se cruzan en cuatro puntos llamados puntos fuertes que resultan ser los
puntos en que mejor se resaltan los centros de interés.

e Orientacion. Los elementos de una parte tienen mas peso visual que otra.

e Diagonales. Baja el peso a medida que descendemos.

e Zona central. Resultado de tension entre varios puntos de fuerza.
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B.-Principio de adecuacién al marco espacial

Es un principio que incluye a los limites que determinan la obra. Casi
siempre vamos a establecer limites rectangulares, tanto en su orientacion

vertical como horizontal.

En el caso del formato cuadrado, su caracter es neutro y menos

sugerente. Posee fuerza y solidez e invita a fija la mirada en su centro.

El limite determinado por la forma rombo o diamante, es poco equilibrado
y como en suspenso. Para el creativo, puede suponer un incentivo desarrollar
una imagen estable y armoénica en un formato que ya es un desequilibrio

perceptivo por si mismo.

C.-Division de la superficie

La division més sencilla es trazar una linea horizontal por el centro: Es
poco interesante para el espectador, por lo que se opta por la composicion con
lineas como la del horizonte por encima o por debajo de los tercios superior e

inferior de la imagen.

D.-Peso visual

Podemos afirmar que el peso visual se corresponde con el valor de cada uno
de los elementos de la imagen. Este valor no es estable, depende de la
interaccidn plastica de los elementos que forman la imagen. Existen diferentes

factores que influyen en el peso visual, como por ejemplo:

¢ A mayor tamafio del objeto, mayor peso.
e Cuanto mas alejado del centro del encuadre esta el motivo, mayor peso

visual.
e La derecha del encuadre influye en mayor medida en el peso visual.
e Por lo general, los tonos oscuros tiene una mayor peso
e Cuanto mas arriba del encuadre, por el principio de anisotropia, el peso

visual del motivo se acentla.

e Una gran profundidad de decorado maximiza el peso visual.

163



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

e En el caso de los colores calidos, cuando aumentamos su saturacion,

aumentamos su peso visual.

e Las formas regulares o compactas, presentan un mayor peso visual que

las indefinidas.

e El espacio hacia donde mira el sujeto, es decir el espacio de referencia

tiene un mayor peso visual en la imagen.

E.-Direccion visual de la imagen

Consiste en la concatenacion de unos elementos con otros que sirven de
union entre las distintas unidades y aportan direccién de lectura. Se pueden dar
dos tipos principales de direcciones visuales:

¢ Representadas, cuando seguimos visualmente formas que se encuentran
fisicamente presentes en la imagen.

¢ Inducidas: son proyecciones que no se encuentran delimitadas por ningun
objeto o motivo fisico en la imagen y que dirigen la mirada del espectador.
Algunos ejemplos pueden ser las lineas de fuga, miradas de personajes,

etc.

3.4.1.6.- Tipologia de planos

El caso de la escala de planos o la tipologia de los planos basandose en
su tamafio con relacion al ser humano, es una de las variantes mas importantes
gue podemos encontrar entre los diferentes autores que analizan los elementos
bésicos del lenguaje visual. Casi todos los autores como Castillo (2000:32),
coinciden en las divisiones béasicas pero luego hay matices susceptibles de
diferenciar una clasificacibn que propone un autor de otra que, siendo
basicamente el mismo concepto, se puede denominar de forma distinta.
Guionistas, realizadores, operadores de camara, etc. todos aquellos que
trabajan con la denominacion de los tipos de planos para el texto de visual, han
de llegar a un punto de consenso y desde el punto de vista practico pensamos
gue se trata de aplicar un poco de sentido comun.

En un trabajo de realizacion audiovisual es dificil de diferenciar un primer

plano largo de un plano medio corto, por poner un ejemplo. Otro caso seria el
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del primerisimo primer plano y el plano detalle. En esa situacion lo mas comodo
a nuestro entender para evitar duplicidades y confusiones conceptuales, es
utilizar el primerisimo primer plano como unidad minima con significado
expresivo dentro del ser humano: puede ser un plano que incluya ojos, parte de
nariz y parte de la frente, dejando el plano detalle para todos aquellos elementos
significativos de ser encuadrados en las que no participa la figura humana, por
ejemplo plano detalle de un boligrafo.

Asi y todo realizaremos una clasificacion orientativa de los principales
tipos de planos en funcion de su fragmentacion de la figura humana. Cuando se
trate de los planos generales, la inclusién de esa figura humana sera en un
entorno que predomina sobre ella. Posteriormente a la clasificacion y en este
mismo punto, veremos lo que creemos gue puede ser mas interesante y a la vez
mas complicado para aprender en la funciébn de un realizador, que es la
significacién narrativa de los planos, es decir cuando utilizarlos y qué significa

ese plano en un determinado contexto cuando lo empleamos.

Gran plano general (GPG): es un plano eminentemente descriptivo donde la
figura humana aparece en proporciones pequefas, integrada en el entorno.

Normalmente es un plano fijo.

Usando adecuadamente estos planos, nos dan una amplia vision espacial y nos
permite establecer relaciones de grupo (una batalla con varios grupos

combatientes).

Plano general (PG): o de conjunto, el angulo de la camara es amplio pero menor
gue en el plano anterior. Las personas aparecen de cuerpo entero y el encuadre
se circunscribe a los personajes. Si se trata de un grupo, el nUmero de personas

incluidas no debiera pasar de ocho o diez.

Plano entero (PE): encuadra a una persona en su totalidad. Es importante el
espacio de referencia que se emplea en este tipo de encuadres tanto por encima
como por debajo de la figura. Por lo general, deberiamos evitar que la distancia

gue existe entre la parte superior de la cabeza y el borde superior del encuadre
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sea la misma que entre los pies y el borde inferior. Queda un encuadre mas

equilibrado si la distancia es menos en la parte de abajo.

Plano americano o de % (PA): Se corta a la figura humana justo por encima de
las rodillas, o justo por debajo. Un consejo practico puede ser evitar siempre que
sea posible que el borde inferior del encuadre coincida exactamente con el centro
de la rodilla. Esto puede ser aplicable en general a las articulaciones,

especialmente rodillas y codos.

Plano medio largo (PML): corta el cuerpo justo por debajo de la cintura.

Plano medio (PM): toma de busto. Corta el cuerpo por debajo del pecho o por

encima de la cintura.

Plano medio corto (PMC): desde la parte alta del pecho hacia arriba. Un
indicativo de referencia para este tipo de planos puede ser la altura a la que, por

norma, se suele colocar el bolsillo de una camisa.

Primer plano (PP): Muestra el rostro con cierto margen a la hora de centrarlo en
la imagen. Al igual que hemos convenido en las articulaciones, es importante no
cortar justo por debajo de la barbilla de la persona. Equilibra mejor el encuadre

si estabilizamos la cabeza con una parte del cuello.

Primerisimo primer plano (PPP): unidad minima con informacion. Encuadra

so6lo un detalle del rostro con significacion expresiva: los 0jos.

Plano detalle (PD): PPP de una parte del sujeto que no sea el rostro o cualquier

otro elemento de la escena en la que no intervenga la figura humana.

Normalmente vamos a usar los planos, en su tipologia de escala, en las
siguientes situaciones:
e Planos generales para:

v" Situar la accion.
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v' Seguir grandes movimientos.
v" Mostrar las posiciones relativas entre personajes.
v" Mostrar un ambiente.

e Planos cortos para:

v" Mostrar detalles.

v' Enfatizar un aspecto dramético.

v Mostrar reacciones de los personajes.

v Subrayar alguna situacién importante de la trama.

v Estos planos limitan la accién o dejan fuera a unos personajes.

v Se pueden resolver estos inconvenientes con planos combinados.

3.4.1.7.- Significacién narrativa de los planos

Millerson (1998:116-118) Sitla a cada tipo de plano en una referencia

para lo que se pretende comunicar con ellos.

Plano extralargo o vista general (GPG):

Es un plano en el que predomina el medio ambiente, el entorno. La actitud
del espectador es un tanto imparcial, fria y presenta una tendencia a la

observacién de la imagen.

Plano largo o general (PG):

Se usa mucho para comenzar una escena, sitla a los personajes en el
ambiente y nos permite seguir el movimiento. En lugar de empezar una escena
0 secuencia con un plano largo que incluya toda la escena, podemos satisfacer
esa curiosidad por saber del espectador, describiendo el entorno mediante la
suma de planos mas cortos siempre que no se confunda al espectador en 3

conceptos fundamentales: tiempo, lugar y accion.

Planos medios (corto o largo):

Poseen un valor intermedio entre lo descriptivo del plano general y los

planos mas cercanos, con mas fuerza dramatica. Tienen gran capacidad de
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reproducir, de ensefiar muy bien las expresiones gestual es del personaje y son

utilizados en técnica de plano contra plano y locuciones mas o menos largas.

Una regla no escrita y que casi siempre es aplicable en realizacion es que cuanto
mas largo sea el plano, mas tiempo puede permanecer en pantalla, el primer
plano mucho tiempo es agotador, Ej. Plano de escucha, donde en una entrevista
el periodista pregunta y no se encuadra todo el tiempo a él, sino que vemos al

entrevistado para ver su reaccion.

Primeros planos:

Es una toma con mucha fuerza que concentra el interés expresivo del
personaje, es un plano que invade al personaje y una de las caracteristicas
principales del lenguaje audiovisual frente al teatral o escénico. Las bondades
de este recurso son muchas, pero un empleo deficiente o inadecuado puede dar
la impresion de varias cosas:

v" Que el espectador intuya que en otra zona del cuadro ocurra algo mas

interesante de lo que ve.

v" Que nos pueden haber llevado de un modo desconcertante cerca del
sujeto. Se produce un choque visual.

v' Choca si se da demasiada importancia a un detalle que ya es familiar, es
molesto para el espectador.

v' Da la impresion de que se le esta reduciendo al espectador la claridad de
la imagen, es un choque técnico mas que estético, puede dar problemas

de raccord de iluminacién o color.

Si se hace una sucesion y se intercalan varios primeros planos, podemos hacer

perder el sentido de la localizacion.

Luego hemos de tener en cuenta las limitaciones técnicas que nos

presenta el primer plano, que en la practica se pueden sintetizar en las

siguientes:

o Es un plano con una profundidad de campo (zona nitida que va desde el

elemento enfocado mas proximo hasta el mas alejado) restringida. Puede
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tener dificultades de enfoque si ademas la Optica nos invita a trabajar con

nameros f relativamente bajos.
o Se comprime y se achata la perspectiva de la imagen.

o Son grandes las dificultades, por lo expuesto anteriormente, para seguir
el movimiento y también dificultades de encuadre para mantener los
espacios de referencia. Por espacio de referencia nos referimos al
espacio visual que hay que dejar dentro del encuadre para saber hacia
donde va el movimiento. Por lo general, a mayor perfil, mayor espacio de

referencia hace falta respetar.

3.4.1.8.- Angulos de la camara

Desde un punto de vista expresivo, es decision del realizador el lugar
donde coloca la cAmara en referencia a la altura. Al igual que en la escala de
planos, la referencia es la figura humana y la altura de sus ojos. Asi podemos

clasificar los planos segun su angulacioén de la siguiente forma:

Normal: La camara se sitla en paralelo al suelo y a una altura igual a los ojos

de una persona.

Picado: La camara se ubica por encima del sujeto a tomar. Este se ve desde

arriba.

Contrapicado: Es lo contario al picado. La camara esta por debajo del sujeto y

lo vemos desde abajo.

Cenital: La camara en angulo perpendicular al sujeto a tomar, sobredimensiona

aun mas la figura y aplasta al personaje contra el suelo.

Nadir: La camara esta totalmente por debajo del personaje, en un angulo

perpendicular al suelo y opuesto al cenital.
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3.4.1.9.- Altura de la camara

En este caso la decision pivota sobre la variacion, ligera por lo general, en
la altura de la camara pero sin angulacion, es decir, cuando el eje Optico se
mantiene siempre paralelo al suelo de la escena. Las diferentes posiciones
serian las siguientes:

1. Normal: Se sitda a una distancia del suelo equivalente a la de vista de un
personaje.

2. Baja: Se sitia sobre metro y medio del suelo.

3. Alta: Se sitlla a mas de un metro ochenta centimetros del suelo.

3.4.1.10.- Campo y fuera de campo

La utilizacién de la camara implica una seleccion del espacio encuadrado
y supone dejar parte de la realidad fuera del encuadre. Lo que se ve en el espacio

encuadrado se dice que estd en campo, porque queda dentro del campo de
vision de la camara.

El fuera de campo o espacio off: es aquello que el espectador cree que
hay fuera del encuadre basandose en la informacién de lo que ve dentro del
cuadro. Es el espacio off, espacio invisible que rodea a lo visible y en el que
continda la vida de los personajes no presentes en el cuadro. Ej.: La soga (1948)

Podemos establecer seis limites del fuera de campo, segin Fernandez
Diez y Martinez Abadia (2004):

» 4 que delimitan la superficie plana y bidimensional que implica el encuadre
» 1 ademas detras del decorado que cierra el fondo de la escena.

» 1 detras de la camara, que algunos autores denominan la cuarta pared.
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3.4.1.11.- El movimiento de la camara

En nuestro posterior analisis de los videos musicales tendra especial
importancia todo lo relacionado con el movimiento de la cdmara, ya que es un
formato que se presta a ello y lo usa de forma continua. En este apartado de los
elementos basicos del lenguaje audiovisual, nos centraremos en los dos tipos de
movimientos principales: aquellos que se realizan sobre un soporte fijo, como
seran las panoramicas, y todos aquellos que supongan un desplazamiento fisico
de la camara, independientemente del soporte, que denominaremos travelling.
Este podréa incluir soportes como la gria, Dolly, estabilizadores y sujeciones del
tipo steadycam y otros muchos sistemas de desplazamiento de la cAmara, como
los mas actuales Skycam o Louma.

Dentro de las panordmicas hemos de distinguir entre panoramica
horizontal y panoramica vertical o basculamiento, ademas de un tipo especial de
panoramica que tiene usos de transicion, desplazamiento, etc., que se denomina
barrido. Cuando se desplaza la cAmara o la camara més el operador lo vamos a
denominar travelling para simplificar la clasificacion. Algunos autores como
Castillo 2000 diferencian el travelling de los movimientos de gria o de
steadycam, pero creemos que incluyendo todos los desplazamientos fisicos de
la cAmara se puede realizar una clasificacion mas completa.

Por dltimo, incluiremos el zoom, que aunque no es un desplazamiento
fisico de la camara si supone un desplazamiento de las dpticas qué en video y
cinematografia, en esta en menor medida, puede llevar a un efecto de
acercamiento o alejamiento de la imagen con sus diferencias con respecto al

travelling.

Panoramica horizontal:

La panoramica horizontal nos muestra la relacion espacial entre dos areas
0 sujetos diferenciados. Por lo general, debe realizarse suavemente ya que Si
aumentamos la velocidad podemos llegar hacer que el espectador pierda
informacion de lo que estamos mostrando. La panoramica, en algunos formatos
como puede ser el informativo, tiene obligatoriamente que estar justificada ya

gue no debe usarse el movimiento y cumplir la regla de iniciarse y terminar en
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un plano fijo y bien encuadrado. Esta regla no sera aplicable en otros formatos
de realizacibn mas rédpida donde se pueden montar panoramicas que se
interrumpan constantemente. Siguiendo con el tema de edicidén y generalizando
a todo tipo de panoramicas, no es habitual a no ser que busquemos un efecto
determinado, que se editen de forma consecutiva dos 0 mas panoramicas hacia
el mismo lado.

Uno de los usos mas habituales de la panoramica es el de hacer un
seguimiento de un personaje o de la accion. Se podria llamar panoramica de
seguimiento o reconocimiento, y puede tener caracter objetivo o subjetivo, segun
lo situamos en los ojos de un personaje que mira a su alrededor. Algun otro
consejo practico que nos proporciona Castillo (2000:34), es que el &ngulo de giro
no conviene que sea superior a los 150 grados, que el sentido mas cémodo de
la panoramica es de izquierda a derecha, la velocidad de la panordmica debe
ser constante y acomodada al ojo sin alteraciones de velocidad, que la
panoramica no se realice sobre vacio, y recomendacion de ajustar el foco en los

inicios y finales de los encuadres de la panoramica.

Panoramica horizontal de seguimiento: es la mas comun y la camara rota
sobre su eje vertical para mantener encuadrado un sujeto que se mueve. Si
relacionamos esta panoramica con el tamafio del plano, se puede decir:

» Que en planos largos, se relaciona el sujeto/objeto con el entorno

» Que en planos cortos, el fondo permanece como algo borroso o sin

importancia.

Panoramica horizontal de reconocimiento, también llamada descriptiva:
movimiento panoramico lento en el que la camara describe suavemente el
ambiente o escena en el que se desarrolla la accion, para que el espectador se

fije en todos los detalles que tiene el escenario.

Panoramica horizontal interrumpida: comienza como una panoramica
horizontal descriptiva en la que el movimiento de la camara se detiene de
repente, incluso a veces se vuelve en sentido contrario. Sirve para resaltar un

objeto, describir determinado lugar de un paisaje, etc.
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Barrido: Es un tipo especial de panordmica muy rapida, sugerente, que pasa de

un plano fijo a otro, de tal forma, que los detalles de la escena se diluyen en el

transcurso del movimiento a causa de la velocidad.

Tiene diferentes usos, como por ejemplo:

Cuando queremos unir diferentes aspectos de una misma escena (2
areas de la misma escena, sin que el espectador se confunda con raccord
espacial).

Para mantener el interés en sujetos/objetos de la misma tematica
(presentacion de grupo de personajes de 1 en 1).

Para cambiar los centros de atencion (seguimiento del golpeo de una bola
de golf, no la sigue, pasa directamente al hoyo donde cae).

Muestra causa y efecto (se ve cafidén y seguidamente una pared destruida,
sin ver todo el proceso de disparo y destruccion).

Comparar o contrastar (alguien rico y después pobre, joven y viejo).
Traslada el tiempo y espacio cinematografico (aviébn despega, barrido,
avion aterrizando).

Da un cambio dramatico de direccion (el barrido sigue al ritmo, dos

escenas de accion rapida y crea un puente entre 2 escenas paralelas).

Panoramica vertical o basculamiento: La cdmara permanece fija sobre el

tripode, y realiza una rotacion sobre su eje horizontal. EsS muy usada para

relacionar espacios o areas, ademas de:

Acentuar la altura o profundidad (edificio alto).

Indicar relaciones (alguien mira desde azotea hacia abajo, francotirador).
Cuando es de abajo a arriba: impresiones de aumento de interés, emocién
expectacion, esperanza.

Cuando es de arriba a abajo, las impresiones subjetivas pueden ser de

decepcidn, falta de interés, tristeza.
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Travelling

Traveling avante: desplazamiento de la cAmara hacia la posicion del sujeto.

Aumenta la atencion y da la sensacion de introducir en la escena.

Travelling retro, hacia atras: es el desplazamiento de la cAmara que se aleja
del sujeto/objeto de la escena. Tiene connotaciones de relajacion, conclusion y

alejamiento.

El travelling se puede acentuar dependiendo de la 6ptica con lo que lo hagamos:
* sise usa una optica angular, el movimiento parecera mas rapido
* sise usa una Optica en teleobjetivo, mas lento
El travelling se puede emplear de forma objetiva si se deja la camara fija y se
mueven los actores, sélo como observador. Si la camara se mueve para

describir, se mueve al observador por la escena, es mas subjetivo.

= Travelling subjetivo no realista: la mirada el personaje se proyecta hacia
un objeto determinado.
= Travelling subjetivo: cuando la camara se mueve como si fuera el

personaje, viendo a través de sus 0jos.

El zoom

Es un efecto que trata de simular de forma Optica un acercamiento o
alejamiento de la escena. Utiliza lentes de distancia focal variable generalizadas
en televisién y video por su comodidad y versatilidad pero menos empleadas en
cine, aunque existen y hay ejemplos notables de su uso.

La principal diferencia con el travelling, aparte del desplazamiento fisico
de la camara que no se da en el zoom, es que el travelling mantiene el &ngulo
de vision durante su recorrido y el zoom se ve obligado a modificarlo por la
variacion de la distancia focal a la que se somete al objetivo. La sensacion es de
una mayor naturalidad en el movimiento de travelling.

= El zoom de acercamiento (in) nos presenta y nos dirige la atencion sobre

el sujeto que se encuadra y nos restringe la vision.
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= Zoom de alejamiento (out) posee connotaciones de distanciamiento, de

conclusién y finalizacion.

= Zoom subjetivo no realista, al igual que el travelling de este tipo, proyecta
la mirada de un personaje sobre un elemento de la escena de forma
subjetiva. Es no realista porque un ser humano no puede hacer un zoom

visual, no podemos alterar nuestro angulo de vision.

Una de las grandes tentaciones es hacer un zoom en vez de desplazar
fisicamente la camara: para un uso del zoom adecuado es necesario un pre-
enfoque, cualquier zoom planificado necesita que de una posicion A se pase a
una posicién B. Hay que saber la correccion de encuadre que hay que realizar
repitiendo la accion durante la grabacion. El zoom solamente simula el
movimiento, el acercamiento rapido del zoom produce una vision rapida y
dramatica de la escena.

A nuestro entender, todo plano que incluya un zoom debe estar muy bien
justificado, ya que su abuso de zoom produce un efecto de mareo y cansancio
en el espectador. De todas formas, es una técnica muy empleada en la

actualidad y su utilizacién proporciona cierto aire retro al producto audiovisual.

3.4.1.12.- Las formas de paso

Las formas de paso, también denominadas transiciones, son recursos que
se caracterizan por aportar valores expresivos diversos. La transicion se aplica
fisicamente en el momento de la edicion, pero el realizador con el conocimiento
de las reglas de montaje planifica los registros de modo que las tomas permitan
el modo transicién que ha previsto (Fernandez Diez y Martinez Abadia, 2004:84-

87). Enumeramos las principales a continuacion.

El corte
Es el cambio de imagen de forma brusca y seca, y elemental. Fue la forma

de paso primigenia del cine. Se usa para para relacionar acciones paralelas. Es
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una transicién dinamica: adecuada a ritmos rapidos de narracion y que asocia

rapidamente o mas situaciones.

Cuando enlazamos planos bastante diferentes en cuanto a tamairio,
composicion, etc., el espectador puede tener problemas de asociacién de uno
con el otro: debemos usar medios para dar continuidad a la accion.

Una decision importante es el momento apropiado para situar ese corte.

Por norma general, es fundamental que se sitie en una accion-reaccion.

El fundido
Supone una transicion en la que pasamos de una imagen a un color
sélido, por mezcla gradual. Es muy utilizado para cambios de secuencia, nos

indica cambio de espacio y cambio de tiempo. Existen varios tipos de fundido,

Fundido de entrada: del color sdélido pasamos a una introduccion tranquila a la
accion. Un fundido de entrada lento, puede sugerir la formacion de una idea. Un
fundido de entrada rapido: tiene un poco menos de fuerza que el corte.

Fundido de salida: es la transicion gradual de una imagen a un color soélido.

Implica un cese tranquilo a la accion.

Fundido de salida-entrada: es un elemento de transicion que ayuda al fluir de
la historia. Un hecho importante deberia ser controlar bien los tiempos en los que
se encadena la imagen:

* sies muy rapido parece un error

* sies muy lento puede causar aburrimiento.

Las cortinillas

Son un efecto visual utilizado para transiciones casi siempre decorativas. Su
objetivo puede ser diverso: descubrir, revelar, cancelar, fragmentar, segun se
aplique. Un tipo de cortinilla especial es la que se denomina pantalla partida:
muestra dos partes en la pantalla, una de imagen A y otra de B, y que puede

sugerir:
= Hechos concurrentes;

» Interaccion de acciones en lugares separados;
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= Comparacion del antes y el después.

El encadenado

Supone la sustitucion de una imagen, A por B, por mezcla gradual,
progresiva y uniforme. Su fuerza visual es menor que la del corte. Es una
transicion suave al fluir de la narracion, favorece el ritmo narrativo lento y tiene
también una funcion comparativa. Ademas, se pueden comparar tiempos y
ayuda a relacionar areas de forma visual. Por lo general, se usan como

transiciones suaves.

La superposicion

Fue uno de los primeros trucajes en cine y resulta de exponer doblemente
un cuadro cinematografico. En la actualidad, todo este tipo de incrustaciones se

realizan por medios informaticos. Sus usos mas frecuentes son:
» Comparar a dos sujetos que en ese momento estan yuxtapuestos

» |dea de desarrollo, un edificio en obras superponiendo el edificio

terminado
» |dea de pensamiento. Persona pensando e imagen de sus pensamientos.
» Imagenes fantasmagoricas, en cine clasico para variar tamafos.

= Para insertar la rotulacion.

Fernandez Diez y Martinez Abadia (2004) incluyen entre estos signos de
puntuacién al barrido, ya anteriormente citado, y al desenfoque que podriamos
situar como una variante técnica del encadenado con significaciébn narrativa

bastante parecida.

3.4.1.13.- La elipsis

Garcia Jiménez (1993:185) nos indica que la imagen narrativa es
configuradora de un discurso eliptico, por lo tanto tendrd una duracién menor
que la historia de referencia. El tiempo de narracion serd menor que el tiempo

narrado. Pueden darse formalmente circunstancias de que algunos artificios
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temporales como ralentizacion, congelacion de imagenes, etc. alarguen el
tiempo narrado sobre el de referencia. Precisamente por eso, por tratarse de un
discurso eliptico, cuando el tiempo de la narracién audiovisual se interrumpe
conceptual imaginariamente sigue fluyendo el tiempo de la historia. El autor cita
el ejemplo de la lliada como muestra antigua de la presencia de la elipsis en la
narracion literaria, aunque puntualiza que el desarrollo sistemético de la elipsis
se produce en las narrativas modernas.

Establece las razones que avalan el empleo de la elipsis y las concreta
en tres grupos principales. La narrativa audiovisual justifica el empleo habitual y
necesario de la elipsis por diversas razones:

De indole lingistica. El narrador de la imagen ha de seleccionar los

significantes iconicos, datos de referencia, omitiendo otros datos. Es decir, hay
gue elegir qué elementos se utilizan para contar la historia y descartar otros.

De indole dramatica. En cuanto a la representacion, la narrativa de la

imagen se ve precisada a ocultar instantes decisivos de la accion para elevar la
temperatura del relato hasta llegar al climax. Esta es una estrategia que utilizan
algunos realizadores para fomentar el suspense carga dramatica de la escena.

De indole cultural. Existen argumentos éticos, ideoldgicos, politicos,

religiosos, sociales, etcétera, para omitir la presentacion de determinadas
acciones y acontecimientos. Entramos aqui en el terreno del tabu o elementos

sociales no politicamente correctos.

El video musical, como formato rapido y fragmentado en su realizacién,
hace un uso continuado de la elipsis en el sentido practico que nos da la
definicion de Fernandez Diez y Martinez Abadia (2004), como es la supresion
de los tiempos muertos a efectos expresivos y mostramos solo aquellas acciones
relevantes, significativas y sugerentes de forma que por cualquier medio de

transicion, podemos pasar de hoy a mafiana, cambiar de siglo o de milenio.

Es un elemento consustancial al relato audiovisual que desvincula el
tiempo real del tiempo narrativo. Algunos ejemplos paradigmaticos pueden ser
2001, Odisea en el espacio (1968, Kubrick) donde unos monos lanzan un hueso
hacia el cielo y se convierte en una estacion espacial, saltando narrativamente

miles de afos de evolucidon humana; o el caso del inicio de Ciudadano Kane
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(1941, Welles), donde en formato de noticiario se nos resume la vida del
protagonista.

Para terminar con este apartado, del que nos podriamos extender mucho
mas hablando de su utilizacién en el montaje o de las convenciones que la hacen
evidente, podemos afirmar que la elipsis en la actualidad es un elemento
perfectamente asumido por el espectador que ya no necesita por lo general de
elementos que la apoyen (rotulacién, hojas de calendario que pasan, relojes que
aceleran sus manecillas, etc.) y que se convierte por naturaleza en unos de los
factores mas importantes del lenguaje audiovisual, en formatos audiovisuales

fragmentados como publicidad y los videos musicales.

3.4.1.14.- La continuidad visual o raccord

Los medios audiovisuales presentan en pantalla una accion
aparentemente continuada, pero en realidad esta fraccionada en una sucesion
de planos escenas y secuencias. Durante el registro de la imagen, la colocacién
de la cdmara esta condicionada por una serie de factores que aunque pueden
ser deducidos utilizando algo de sentido comun no pueden dejarse de lado en
Su exposicion.

Tendriamos que remontarnos a los antecedentes de Griffith, como a E. S.
Porter o la Escuela de Brighton, para intuir las primeras reglas de continuidad
audiovisual. Cuando la acciéon se desarrollaba mecanicamente delante de la
camara, como la vision monocular de un espectador normal, no era necesaria la
presencia de estas reglas de continuidad. Su cumplimiento estara subordinado
a nuestro propadsito narrativo.

Es un término aplicable a la realizacion en directo y para la edicion en
postproduccion de las imagenes, y basicamente dependera de los planos
anterior y posterior al que estemos registrando, definiendo la continuidad visual
como nos indica Castillo (2000) como la relacién de continuidad entre un plano
y su precedente y/o siguiente. El concepto es especialmente importante cuando
narramos la accién de un sujeto en movimiento y en sucesivos planos: la

direccion del movimiento, su recorrido, el nivel de su mirada, el tamafio del plano,
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la iluminacion, los objetos dentro del encuadre, etcétera, seran elementos
fundamentales para mantener la continuidad en la escena.

Esto condiciona la colocacién de la cAmara para el registro del plano, que
no puede ser aleatoria ni arbitraria. Se trata por lo tanto, de establecer unas
reglas o normas en las que encadenar posiciones de camara, donde la eleccion
de un punto de vista determina el resto.

El concepto principal que asociamos a continuidad es el de coherencia, y
también lo desarrollan Fernandez Diaz y Martinez Abadia (2004:91) aludiendo a
que, la continuidad o raccord hace referencia al mantenimiento o coherente
transformacion de los elementos en campo segun la logica secuencial de los
acontecimientos representados.

Los autores establecen varios tipos de continuidad, como la continuidad
teméatica donde se hace alusion a la l6gica de los contenidos y que el espectador
podra ser sorprendido pero nunca confundido. Con respecto a la continuidad
temporal, el espectador asume la idea y la nueva situacion narrativa para asimilar

la elipsis temporal que plantea el realizador. Por ultimo, la continuidad espacial

nos lleva a que de acuerdo con el mantenimiento de las reglas de continuidad,
puede darse la elipsis espacial aun respetando el orden temporal y la duracion
real de los hechos. Las elipsis espaciales mas corrientes son las siguientes:

1. Con continuidad, donde se observa el campo el mismo espacio o una
parte menor del observador en el plano anterior

2. Con discontinuidad y relacion, el campo siguiente guarda una relacién
espacial con el anterior. Asi sucede por ejemplo, en una misma
habitacion.

3. Con discontinuidad y sin relacion, el plano B no se puede situar en el

espacio con respecto al plano A.
Cada uno de estos casos, segun los autores, debera ser resuelto aplicando

las reglas de continuidad que permiten establecer la relacion o la ausencia de

relacion y la fluidez perceptiva.
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3.4.1.15.- Los ejes en larealizacion audiovisual

En este apartado vamos a incluir la definicion de los principales ejes que
se tienen en cuenta para el mantenimiento de la continuidad visual, tal y como
hemos expuesto en el apartado anterior.

El primero de ellos es el gje de accién que se puede definir como la linea
seguida por un personaje en su recorrido por una escena o secuencia. Algunos
autores como Daniel Arijon (1988:29) lo denomina linea de interés, porque el eje
de accion puede estar formado por la union de las miradas de dos o mas
personas que conversan. Habra que respetar la presencia de este eje de accion
para no confundir al espectador para ello se aplica la ley del semicirculo: fruto de
la practica de la realizacion de las peliculas del cine clasico de Hollywood,
establece que ante un eje de accidn existen una serie de posiciones de camara
siempre vélidas que forman un semicirculo de seguridad formado por los ejes
opticos de todas las posiciones de camara alejadas.

Esta norma nos obliga a optar por uno de los lados del eje de accion y
colocar las posiciones de camara siempre a un lado de ese eje, con las
excepciones de los planos en los que el eje éptico coincide con el eje de accidn,
es decir, planos extremos frontales o traseros a la direccion de movimiento del
personaje. Estas posiciones de camara se llaman ambivalentes y son utilizadas
sin peligro de confundir al espectador por posiciones de camara tanto a un lado
como al otro del eje de accion.

Elegir un lado del eje no debe condicionar nuestra realizacién ya que
existen formas, si lo creemos necesario, para saltar el eje sin producir la
impresion de un cambio de direccion injustificado para el espectador. Las
principales formas de saltar el eje son las siguientes:

e Describir un movimiento circular con la cAmara en el cual se muestre el
paso de un lado al otro del eje.

e Usar un plano ambivalente en el que coincidan el eje de accion y el eje
Optico, editado entre los dos planos a ambos lados del eje.

e Sirve para saltar el eje cualquier emplazamiento de camara en el que se
muestre un cambio de direccién del personaje. Un ejemplo puede ser,
mostrar un personaje o vehiculo doblando una esquina.

¢ Incluir el inserto de un plano subjetivo.
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El salto de eje es uno de los temas académicos y formales en los que
mas se incide sobre los estudiantes de Comunicacion Audiovisual y Realizacion.
Las posiciones suelen estar bastante radicalizadas en el tema ya que hay
partidarios de ser inflexibles con la normay otras posiciones mucho mas libres a
la hora de contemplarla. En el caso de esta investigacion, y después de haber
realizado muchas précticas al respecto, nuestra posicion se puede considerar
algo flexible ya que podemos someter en cierta forma la regla del eje de accion
a las necesidades del discurso narrativo. El formato del video musical que nos
ocupa es una estructura formal que puede favorecer la alteracién de la regla,
pero si hemos de hacerlo, que sea sutil y no evidencie una confusién manifiesta

en el espectador.

El segundo tipo de eje ya se ha mencionado cuando hemos explicado el
eje de accion, y es importante definir el eje éptico, que es la bisectriz del &ngulo
de cobertura de la Optica de la camara, siendo la bisectriz la linea que divide un
angulo en dos partes iguales. En la practica y de forma coloquial, entiéndase, se
pude decir que el eje Optico se marca en la direccidon hacia donde “mira la
camara’.

Existe un tercer eje, que es el eje de desplazamiento, que ha de ser tenido

en cuenta cuando se establecen relaciones de ejes de accion entre personajes,
pero ademdas la escena tiene lugar en un medio movil. Un ejemplo lo
encontramos en la conversacion que mantienen dos personas en un
compartimento de tren. Planificaremos la realizacién para que el paisaje, a los

ojos del espectador, siempre pase por la ventanilla en la misma direccién.

3.4.1.16.- La proporcionalidad en el encuadre

Hoy dia se siguen ensefiando en los centros formativos de imagen
audiovisual dos leyes que tratan de mantener una continuidad fluida en la
proporcionalidad del encuadre. Son reglas fundamentadas en la experiencia de
lo que se consideraba oportuno y lo que no a la hora de concatenar diferentes

tipos de planos.
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La regla o ley de los 30 grados establece la conveniencia de un cambio

de &ngulo entre dos planos consecutivos de al menos 30 grados entre uno y otro
tomando en cuenta sus ejes opticos. Esta arreglado era de especial importancia
si no se establecia un diferente tamafo de plano. Algunos autores como Castillo
(2000) lleva esa regla mas alla y afirma que un desplazamiento de camara a un
punto de vista contiguo no se justifica si es menor de 40 grados. El autor sélo lo
hace si ademas del nuevo angulo se cambia la distancia o el tamafio de plano.

En la realizacion de determinados géneros televisivos, como por ejemplo
deportes, es habitual una técnica que se llama doblar el tiro de camara, que
consiste en colocar dos cdmaras una junto a la otra y doblar el &ngulo de vision
que proporciona. Por lo general, las dos cAmaras tienen diferentes asignaciones
y es muy habitual en las realizaciones de partidos de futbol y otros deportes que
una tenga la asignacion de llevar el peso del plano general que sigue el juego y
la otra tenga la mision de proporcionar planos cortos de reacciones que se
producen durante el transcurso del partido.

Existe otra ley que es la del salto proporcional en el encuadre, que dice

gue se puede producir un efecto indeseable cuando pasamos de un plano detalle
a un gran plano general o de un plano abierto a uno cerrado de forma brusca. Al
igual que los saltos de angulacion, los cambios de tamafio de plano deberian
estar justificados. Esto es lo que académicamente se mantiene como correcto.
En la realidad y en la practica puede parecer que actualmente ese concepto
carezca de mucho sentido: la cultura visual de los espectadores admite saltos
contrastados de plano, ademas de que en muchos formatos y estilos

audiovisuales se ha convertido en una sefa de identidad.

3.4.1.17.- El principio del doble triangulo

El principio del triangulo basico o doble triangulo, constituye un criterio
funcional de emplazamiento de las camaras a partir del cual se resuelven las
diversas posibilidades del encuadre en una escena: plano subjetivo, escorzo, de
referencia, perfil, plano de situacion, contraplano, general, etc. (Barroso, 1996).
El autor explica las diferentes posiciones en las que se puede colocar las

camaras para una realizacion basica.
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La posicion 2 proporciona la toma general de la escena, un plano master,
de socorrido recurso en diversos momentos del desarrollo de la accion y un
aliado a la hora de intentar evitar transgresiones de las reglas de continuidad las
posiciones mas extremas.

1 Ay 3 A, permiten disponer del juego del plano-contraplano.
Proporcionan variedad visual a cualquier situacion de didlogo en una amplia
gama de tamafos de plano y con composiciones bastante favorables.

Las posiciones de camara 1 B y 3 B proporcional alternativamente tomas
de perfil, escorzo pronunciado e incluso plano de situacidén en su posicion mas
abierta, rompiendo la simetria que nos puede proporcionar la cAmara central en
posicion 2.

Las posiciones mas cercanas a los personajes, como 1 C y 3 C ofrecen
puntos de vista subjetivos o contraplanos internos, y a la vez es una toma de
caracter neutro para facilitar los cambios de sentido direccional, lo que hemos
venido en llamar salto de eje.

Esta es una disposicion basica que permite soluciones generales en
situaciones comunes de varios personajes y diferentes tipos de planos. En la
practica, podemos afirmar que si bien las colocaciones de cadmara son correctas,
el realizador debera estar especialmente atento a tener disponibles diferentes

tipos de planos y encuadres para dar variedad y ritmo visual a su realizacion.
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Para concluir esta seccién donde hemos repasado los elementos basicos
del lenguaje audiovisual, significamos que la componente sonora la vamos a
desarrollar posteriormente junto con las caracteristicas del sonido en los textos

audiovisuales.

3.5.- Los géneros audiovisuales. El musical

En este apartado vamos a abordar los géneros audiovisuales desde una
perspectiva genérica, para después concretar aspectos reconocibles e
identificativos del género musical. Esta seccidon continda la progresién que
hemos iniciado en este capitulo donde comenzamos con las funciones y el
concepto de realizacion, posteriormente hemos seguido la evolucion técnica de
la television y la cinematografia, para continuar con los estilos y formas de
realizacion y montaje mas habituales. A continuacioén, hemos sentado las bases
de los elementos basicos del lenguaje audiovisual y nos encontramos en el

apartado qué va a hacer referencia al concepto de género audiovisual.

En la ténica que llevamos en este capitulo seremos practicos en la
concepcion y exposicion de los apartados que contiene esta seccidn y veremos
las diferencias en algin caso semanticas, en otro caso mas de tipo conceptual,
que se pueden establecer entre género y formato. Empezando a mencionar
algunas caracteristicas formales propias del formato, o género, que nos ocupa

gue es el video musical.

Abordaremos y cuestionaremos si es preciso la vigencia de los géneros
audiovisuales en la actualidad, incluso en el &mbito televisivo donde la
hibridacién o mezcla de géneros es habitual en nuevos programas que surgen a

diario, para posteriormente nos centraremos en el género musical.

Ya hemos hecho un recorrido histérico del videoclip y su paso por television
sus primeras apariciones y lo hemos definido como un formato esencialmente
televisivo en sus origenes, pero también queremos hacer referencia aunque sea
breve a los antecedentes cinematograficos, hablamos del género musical en cine

del cual hoy dia el videoclip se puede considerar heredero.
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3.5.1.- Concepto de género audiovisual

El concepto se puede exponer desde diferentes puntos de vista. Podemos
abordarlo desde el enfoque comercial, programatico, tematico, etc. para al final

tener una perspectiva de conjunto que integre todas las caracteristicas.

Tampoco pretendemos realizar en este apartado un desglose del concepto
de género tratado por diferentes autores, solamente significar que Barroso
(1996) afirma que el género y por extension el formato, al igual que literatura y
en cine, se conforma a partir de unos principios basicos que facilitan una rapida
comprension y accesibilidad entre productor como autor, y los espectadores
como destinatarios. También establece que en televisién se ha planteado la
productividad del concepto de segmento franja horaria en la programacion, frente
al concepto de género, argumentando que el espectador rara vez es espectador
de un solo programa, sino que es espectador de un periodo de tiempo y en ese
lapso se comparte diferentes discursos audiovisuales. En el caso del videoclip y
su caracter fragmentado tiene bastante sentido esta apreciacion, al igual que
veiamos la funcién programética qué tiene el video musical dentro de la
programacién generalista, funcién que ya ha quedado obsoleta hace algunos

anos.

El género como etiqueta

En un primer momento podriamos afirmar que el género sirve para
etiquetar los contenidos audiovisuales, caracteriza los temas y componentes
narrativos que relacionan dicha pelicula con otras encuadrables en un mismo
conjunto. La intencién es la de categorizar tematicas, codificadas a lo largo de
los afios e inteligibles por parte de los espectadores. Esta forma estandarizada
de narrar recoge muchas de esas categorias de la literatura y de las artes
escénicas, empleando artificios para simplificar la comprension del relato

(Consultado en http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/ el 2-JUL-2015).

Tanto en la literatura como en los diversos medios audiovisuales, se pude

decir que es un medio para organizar y categorizar los temas narrativos elegidos
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por el autor. No es una etiqueta tematica exclusivamente, sino que cada uno
posee unas caracteristicas formales que el espectador identifica y en muchos
casos exige. Por lo tanto, cuando hablamos de géneros en los medios
audiovisuales, nos estamos refiriendo a categorias tematicas, sometidas a una
codificacion que respetan los responsables de la pelicula y que es conocida por

sus espectadores.

También sirve como etiqueta representativa, el término tipologia televisual,
que define José Angel Cortés (1999:149), como aquella clasificacion que
podemos llevar a cabo con los diversos modelos de programas que se pueden
dar dentro de una programacion. Aflade que la tipologia ya no es una relacion

de programas-tipo diferentes, sino que la tipologia actualmente es mezcla.

De acuerdo con lo planteado por Barroso, Cortés afirma que en el &mbito
de la television, los programas en la neotelevision se producen pensando ya en
la franja horaria de emision, o al menos asi debe ser, uniendo género y concepto
de franja horaria. De hecho, el autor renuncia a dar cumplida cuenta de todos los
géneros y subgéneros que componen hoy la tipologia televisual, por salirse de
la linea del trabajo que esta llevando a cabo, enfocada al tema de la

programacion audiovisual.

El género como evolucion

Se ha planteado la analogia entra género y etiqueta temética, un
clasificacion de los contenidos, pero ésta no es una taxonomia invariable, y
gueda condicionada a muchos factores externos que la modifican
continuamente. Un ejemplo citado en esta web lo tenemos en el género que
llamamos melodrama romantico, que ofrece muy distintas posibilidades si lo
analizamos en los afios treinta o en los afios ochenta, pues el romanticismo y las
relaciones de pareja han variado substancialmente en el trecho histérico que

separa ambos periodos.
El género para el espectador

Los géneros permiten al espectador identificarse con ese relato y

disfrutarlo en un grado ain mas intenso, pues conoce las reglas que modulan
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todo aquello que se le cuenta desde la pantalla. Asi, el aficionado a las peliculas
del Oeste conoce las figuras esenciales de este género —el pistolero solitario, el
cuatrero, la propietaria de la cantina, etc.-, y se siente satisfecho con su
reconocimiento, pues ya adivina los rasgos fundamentales de cada estereotipo.
Diversos especialistas han analizado esa fruicién del publico al situarse frente a
un producto que le es familiar. En suma, un producto cuyo género conoce

sobradamente.

El género parala produccion

Ya que se trata de una convencion inteligible para los espectadores, los
creadores cinematogréficos (guionistas, productores y realizadores) asumen los
géneros como un modelo para ordenar los contenidos del relato. Sigue siendo
una clasificacion reduccionista que indudablemente funcioné en la etapa del cine
clasico de Hollywood, cuyo fin es catalogar los temas y la ambientacion que
prevalecen en una pelicula. Pero la realidad es contradictoria y se aleja de esa
simplificacion, pues resulta muy infrecuente que un guién cinematogréafico
muestre una sola aspiracion tematica: Se dan casos en los que un musical
convive en una ambientacién de relato histérico. De hecho, en el caso del video
musical, podremos clasificarlos de varias formas como hemos visto, pero el

formato esta por encima de la tematica a efectos de produccion.

El género parala promocién del producto

El empleo de los géneros es fundamental para la distribucion y promocién
comercial de los productos audiovisuales. En el caso de la musica, como ya
hemos mencionado, es fundamental la inclusion de los subgéneros que
identifican amplios segmentos de publicos. Se trata de formulas narrativas de
eficacia comercial, la mercadotecnia que organiza el negocio industrial

audiovisual sigue insistiendo en los géneros para atraer al publico.
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3.5.2.- Género y formato. El caso del videoclip

Género y formato son dos términos qué pueden presentar cierta
ambigledad de uso, mas si cabe si se utilizan profesional y académicamente de
forma indistinta. Barroso (1996:194) establece la nocion de formato, aplicada
especialmente al medio televisivo, a modo de complemento del género frente a
un despliegue de opciones tan amplio que induce a reservar el término género
para asignar a los grandes grupos surgidos de clasificacion por criterio teméatico
o por destinatario, y el término formato para designar todas aquellas variaciones
formales del género producto de la mixtura, la transposicién, la multicodificacién,
propios de la actitud contemporanea. Pero también para incorporar en el caso
de los medios audiovisuales las caracteristicas propias del género y vinculadas
al contenido, otras consecuencias exigencia del criterio constructivo, como es la
programacion, las leyes de mercado, etcétera, asi como los nuevos soportes de
produccién que se incorporan al mercado audiovisual. Para el autor formato o,
forma, es la consideracion clasificatoria en razén de la manera en que esta
construido su contenido, y en television el concepto formato se entiende como
una disposicion mas o menos fija de los componentes de un cierto discurso que
pasan a convertirse en una constante de género de modo que se hace

indisociable la consideracion del contenido (género) y de la forma (formato).

Coincidimos con Selva (2014) en emplear en esta investigacion la palabra
formato en referencia al videoclip. En la linea practico-tedrica que sigue esta
tesis, el término formato es muy empleado en el ambito de la publicidad, la
radiodifusién y en las artes gréficas, con lo que la influencia sobre el video

musical es indudable.

Bestard (2011:153), como ejemplo, ni se plantea la disyuntiva género-
formato cuando sentencia que la industria audiovisual ha desarrollado multitud
de formatos que en teoria cubren gran parte de las expectativas de los publicos.
Esos formatos se diferencian los unos de los otros debido a muchos factores.
Influyen especialmente el presupuesto de que se dispone y, también, el publico
a quien va dirigido. Pero esos dos factores también estan relacionados entre si.

La industria se ha ido inventando a si misma a través de los afnos, de cambios,
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de modas y, por supuesto, del avance tecnologico que ha posibilitado dichos

cambios.

3.5.3.- Los géneros en la actualidad

Como ya hemos mencionado, los géneros audiovisuales son una referencia
que los productores y creativos dan al espectador para que pueda hacer una
composicién sobre de qué va la pelicula o de qué trata el programa. La vigencia
actual de los géneros esta sujeta al mercado y sus leyes economicas, dado que
los altos costes que se dan en cine y televisidn no permiten la independencia

econOémica de los géneros actualmente.

Esta en la mente de los programadores, productores y realizadores acertar
con el género va a demandar la audiencia y qué puede suponer un éxito de
audiencia o de critica en el momento. No sélo se trata de intuir un género que
pueda gustar a la audiencia si no de saber mezclar géneros y formatos
consolidados con un resultado efectivo. Tengamos en cuenta que lo que hoy
consideramos géneros y subgéneros establecidos fueron en su momento
innovaciones y experimentos que se hicieron mezclando formatos teatrales

radiofénicos literarios.

Actualmente en pocos casos podemos afirmar que productos audiovisuales
se encuentran como géneros en estado puro, es habitual la indefinicién y en
muchas ocasiones tratar de clasificar algunos de estos formatos nos ha llevado
a palabras extrafias como infotainment, dramadoc, dramedia , infoshows, etc.,
que si bien sirven para un programa concreto dificilmente podremos aplicarlo a

un grupo de ellos.

Puede ser una actitud para un realizador a la hora de enfrentarse a
cualquiera de estos géneros hibridos, tener en cuenta el sentido comun, aunar
forma y contenido, que el discurso audiovisual se corresponda con lo que
gueremos decir o contar. En definitiva, que teniendo en cuenta la hibridacion de
géneros, el sentido de nuestro producto final sea homogéneo dentro de la

diversidad discursiva.
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3.5.4.- El género musical

Una vez planteado el concepto de género y, deliberadamente sin entrar en
establecer clasificaciones y subclasificaciones que podrian suscitar un debate
constante segun los diferentes autores, vamos a proceder a presentar las

caracteristicas béasicas del género musical.

Para delimitarlo, en principio vamos a hacer una division entre el musical
cinematografico y el musical en television. En el primero nos centraremos en la
evolucion historica de los musicales, citando por supuesto filmografia de
referencia, y en el segundo, mas cercano al formato de videoclip, definiremos las
caracteristicas del género musical en television, las diferentes formas en la que
puede estar presente la musica en la tipologia televisiva actual y algunos géneros

o formatos dentro de este mismo género musical.

Dejaremos para el siguiente apartado el proceso de produccion y las
técnicas de realizacion propias de los formatos musicales, y junto con la
descripcion de la ficha de analisis de la investigacién daremos por concluido el
cuerpo tedrico de esta investigacion, para pasar al analisis formal de los videos

musicales que hemos descrito en la metodologia.

Empezaremos con un breve repaso del musical en el cine. Algunos
aspectos los hemos mencionado anteriormente cuando abordamos el videoclip
en su ambito musical y cinematografico, y trataremos de centrar las principales

tendencias desde la llegada del cine sonoro.

3.5.4.1.- El musical en el cine

Al referirnos al género musical, aludimos a todas aquellas producciones
cinematograficas que incluyen canciones o temas bailables en una parte
fundamental de su desarrollo dramatico. En su totalidad, las variantes del cine
musical tienen unos origenes teatrales, como sucede con las operetas
alemanas, los musicales de Broadway, las zarzuelas, las 6peras e incluso los
conciertos de rock, cuya adaptacion al cine ha contribuido a popularizar entre el

publico todas esas férmulas escenogréficas.
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Por otro lado, en la gran pantalla se han consolidado espectaculos de
caracter localista, como el cinéma musette que en Francia desarrollé6 Maurice
Chevalier; el musical rioplatense, centrado en figuras como Carlos Gardel y
Libertad Lamarque; y la comedia ranchera mexicana, iniciada por el largometraje
Alld en el Rancho Grande (1936), de Fernando de Fuentes. (Consultado en

http://recursos.cnice.mec.es/media/cine en 3-JUL-2015)

El cine musical fue uno de los grandes lanzamientos de la industria
hollywoodense cuando surgi6 el cine sonoro. De hecho, en 1928, la Academia
de Artes y Ciencias Cinematograficas de Hollywood concedié un galardén
especial a la comparfiia Warner Bros por su pelicula El cantor de jazz (The Jazz
Singer, 1927), de Alan Crosland.

A este filme siguieron algunas peliculas al estilo de La melodia de
Broadway (The Broadway Melody, 1929), de Harry Beaumont, jMUsica maestro!
(On With the Show, 1929), de Alan Crosland; y El desfile del amor (The Love
Parade, 1929), de Ernst Lubitsch.

A patrtir de su definitiva tipificacion en el seno de la industria, el musical se
convirtid en sinénimo de elegancia y fastuosidad escénica. Ejemplos de esa
tendencia son:

e Laviuda alegre (The Merry Widow, 1934), de Ernst Lubitsch,
e La alegre divorciada (The Gay Divorcee, 1934)
e Sombrero de copa (Top Hat, 1935), ambas de Mark Sandrich.

Con el paso del tiempo, el publico llené las salas de cine para asistir a la
proyeccién de titulos como:

e Elmago de Oz (The Wizard of Oz, 1939), de Victor Fleming,

e Cita en San Luis (Meet Me in Saint Louis, 1944), de Vincente
Minnelli,

o El desfile de Pascua (Easter Parade, 1948), de Charles Walters,

e Un dia en Nueva York (On the Town, 1949), de Stanley Donen.
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Las distintas compairiias, atentas a esa demanda popular, crearon equipos
dedicados exclusivamente a la elaboracion de musicales. Asi, aparte de contar
con estrellas como Gene Kelly, Rita Hayworth, Judy Garland y Betty Grable, la
industria dio a conocer a creadores dedicados al disefio de este tipo de
producciones. Por ejemplo, la unidad que Arthur Freed dirigio en la Metro

Goldwyn Mayer, disefi6 peliculas como:

Cantando bajo la lluvia (Singin’in the Rain, 1952), de Gene Kelly y Stanley
Donen, cuyo reparto encabezaron Kelly, Donald O'Connor, Debbie Reynolds y

Cyd Charisse;
Un americano en Paris (An American in Paris, 1951),
Melodias de Broadway 1955 (The Bad Wagon, 1953),
Gigi (1958)
Brigadoon (1954), todas ellas dirigidas por Vincente Minnelli.

Al mismo periodo de esplendor corresponden largometrajes como Siete
novias para siete hermanos (Seven Brides for Seven Brothers, 1954) de Stanley
Donen, Alta sociedad (Hight Society, 1956), de Charles Walters, y El rey y yo
(The King and I, 1956), de Walter Lang.

Durante la década de los sesenta, se alternaron producciones influidas por

estilos como el pop y el rock, en la linea mostrada por:
e jQué noche lade aquel dia! (A Hard Day’s Night, 1964), de Richard Lester,
e West Side Story (1961), de Robert Wise y Jerome Robbins,
e My fair lady (1964), de George Cukor,
e Sonrisas y lagrimas (The Sound of Music, 1965), de Robert Wise,
e Mary Poppins (1964), de Robert Stevenson.

Ya en los afios setenta, prosiguieron las adaptaciones de obras ya

estrenadas en Broadway o en los teatros londinenses, como

e Cabaret (1972), de Bob Fosse,
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e El violinista en el tejado (The Fiddler on the Roff, 1971), de Norman

Jewison;
¢ Elhombre de La Mancha (Man of La Mancha, 1972), de Arthur Hiller.

Planteadas como parodia en cierto modo experimental, El fantasma del
Paraiso (Phantom of the Paradise, 1974), de Brian de Palma, y The rocky horror
picture show (1975), de Jim Sharman, atrajeron a un publico juvenil, que luego
mostré su fascinacion con producciones de gran impacto en la industria
discografica, como Fiebre del sabado noche (Saturday Night Fever, 1977), de
John Badham, y Grease (1978), de Randal Kleiser. (Consultado en

http://recursos.cnice.mec.es/media/cine)

Garcia Gomez (2009:118) incluye la pelicula Flashdance, Adrian Lyne
(1983) como auténtico fendmeno musical de la época, cuya calidad se salva por
las bandas sonoras y como innegable interés como estudio socioldgico. Para el
autor habra que esperar a comienzos del nuevo siglo para la aparicién de un
musical realmente creativo y renovador, que sintomaticamente basa sus
principales conquistas en el uso de la estética del videoclip: se trata de Moulin

Rouge.

Sefalar que en 1982 nos encontramos con una curiosa pelicula musical
que justo en los inicios del boom del videoclip cobmo se plantea como el clip
largometraje de un LP. Se trata de la pelicula de Alan Parker, El Muro, que
desarrollo el album conceptual de Pink Floyd, incluyendo escenas muy diversas
y hasta secuencias con dibujos animados. Es una pelicula con apenas didlogo
que no puede ser incluido en el género Opera-rock, y es que en la pelicula, la
musica se superpone a las imagenes o dicho de otra forma, que las imagenes
ilustran una musica. La existencia de esta pelicula plantea la cuestién de la union

entre géneros musicales, videos musicales y televisivos.

3.5.4.2.- El musical en televisién

El género musical en television lo define Barroso (1996:475) como aquellos
espacios en los que la mausica, cualquiera que sea su estilo o modo de

presentacion, es el objeto y fin, el contenido principal acaparando la totalidad de
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su desarrollo. Aqui se incluyen conciertos de todo tipo: clasica, de camara,
videoclips, concursos, talent shows musicales, divulgativos y documentales
sobre el mundo de la musica. Castillo (2009) casi coincide textualmente con esta

descripcion.

Aunque el autor no los considera como género, existen otras presencias de
la musica en los programas televisivos que tienen un importante valor expresivo
al servicio de la realizacion: cabeceras, secuencias de titulos, enlaces, etc. se

plantea esta presencia musical televisiva de tres formas principales:

1.- La presencia como acompafamiento de discursos de todo tipo,
cabeceras, programas, secuencias, etc. La musica de acompafamiento
incidental o de fondo se afiade a la accion para acentuar la atmdsfera dramética,
se escucha pero no se tiene constancia de su procedencia, es mas podriamos
decir que es irrelevante su fuente. Es una convencion que el espectador admite
de forma habitual. Puede utilizarse musica denominada de libreria o archivo para

este fin.

2.- La visualizacion de composiciones musicales auténomas y ho
auténomas, donde encontrariamos la presencia del video musical. . La musica
puede ser visualizada o diegética, se produce en el escenario como parte de la
representacion o ejecucion de un intérprete o como resultado de la reproduccion
de una grabacion. Los espectadores identifican la procedencia del sonido, y en
television es habitual en muchos programas utilizar una técnica de playback para
este tipo de representaciones, aunque cualquier tipo de fallo técnico en la

realizacion en directo con esta técnica resulta bastante evidente.

3.- La masica cualquiera que sea su género dramatizada o representada
donde entrarian conciertos, operas, zarzuela, pop, etc. es lo que se denomina
musica dramatizada o representacion musical. Se define como aquella que
implica la actuacion de personajes, y que ademas acapara el objeto del espacio
el programa, es lo que cominmente denominamos programas musicales:

conciertos, recitales, ballet opera, etc.

Algunos autores incluyen este género musical dentro de un amplio
concepto que es el de variedades, mas enfocado al concepto de show televisivo

que a la presencia obligatoria de musica en la escena.
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Ademas, la television admite otra clasificacion de los programas

musicales segun géneros musicales, lo que formaria subgéneros televisivos

dentro del propio musical y segun su forma de produccion. Con respecto a los

subgéneros musicales, podemos encontrar conciertos, oOperas, zarzuelas,
masica clasica, ballet, danza, musica pop (con todas sus variantes) videos
musicales e incluso jazz, qué es la clasificacion que propone el autor. Interpretar
el género musical videoclip como un subgénero aparte, puede ser bastante
discutible, ya que no representa un género musical concreto sino que puede

tener subdivisiones como ya hemos visto en apartados anteriores.

Si clasificamos los programas musicales en funcion de su forma de

produccion encontraremos las siguientes variantes:
1. Retransmision de actuaciones en directo,
2. Grabacién de conciertos o actuaciones para su difusion diferida,
3. Programacion de videoclips
4. Hits parade o listas de éxitos
5. Concursos
6. Juegos
7. Informacion musical, noticias entrevistas

8. Magazine, como formato revista que puede incluir uno o varios de

los géneros y formas anteriormente descritos.

El musical en television, se puede decir que esta sujeto a los vaivenes y
modas de la programacion al igual que los demas géneros. Del auge de las
actuaciones en directo de las grandes figuras del panorama musical mundial
durante los 80 y 90 se pasé a unos afos de reinvencion del género en las
cadenas generalistas, donde el formato estrella ha sido el talent show musical,

CcOoN un curioso cambio a nuestro parecer:

Inicialmente estos programas los podriamos llamar evolutivos, donde

gente desconocida con aficion a la masica o determinadas cualidades para la
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interpretacion, se prestaba a una especie de reality de formacion donde lo que
se juzga es el progreso Yy el resultado del aprendizaje. Operacion Triunfo seria

un ejemplo de este caso.

Y se ha cambiado a lo que denominamos programas demostrativos. En
ellos profesionales de la musica, con una trayectoria formativa dilatada, buscan
en estos programas una plataforma de lanzamiento discografico y
reconocimiento profesional. Los concursantes de estos programas poseen un
alto nivel musical y se deja de lado la faceta formativa, que no va mas alla de
unos consejos por parte de un jurado. El programa de Mediaset, La Voz,

representaria esta tendencia.

Un formato particular, que participa un poco de los dos tipos anteriores pero
con una clara vocacion de humor y entretenimiento, es el caso de Tu Cara Me
Suena. En él hay lugar para la formacién, una parte para la demostraciéon
(profesionales de la cancidén que imitan a otros artistas) y todo con una puesta
escena y un trabajo artistico que ha supuesto el éxito de audiencias en nuestro
pais y la exportacion del formato a otros muchas televisiones europeas y

americanas.
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3.6.- Técnicas de realizacion musical

Este es el tltimo apartado del capitulo del cuerpo tedérico de la investigacion
y lo dedicamos a la realizacion musical, donde trataremos principalmente
algunas de las principales técnicas para la realizacion de productos
audiovisuales de componente musical, entre los que se encuentra por supuesto

el videoclip.

Antes abordaremos de una forma especial los componentes sonoros del
lenguaje audiovisual, que de forma intencional no expusimos en los elementos
del lenguaje audiovisual para tratarlos de forma monogréafica en este punto: voz,

musica, efectos y silencio seran los protagonistas de este apartado.

Sin entrar en detalles, dada su complejidad y que no es objeto de esta
investigacion, explicaremos de forma breve las caracteristicas musicales basicas
que nos van ayudar a comprender la estructura musical de la cancién y ponerla

al servicio de la realizacion audiovisual.

En las técnicas de realizacion estableceremos fases en la producciéon y
planificacion de la realizacion musical, tendremos en cuenta parametros como el
minutaje y los elementos afines propios de la realizacion de espacios musicales.
Abordaremos algunos casos practicos de realizacion ciertamente compleja como
un concierto de musica clasica y también algunas recomendaciones para realizar

canciones pop-rock, que es el espacio musical que nos ocupa.

Para terminar este apartado y dar por finalizado el cuerpo tedrico, veremos
un caso curioso que las técnicas de realizacidon actuales y la tecnologia permiten,
y es lo que hemos venido en llamar Live On Air Music Clip, cuando la realizacion

en directo deja de ser preformativa para convertirse en narrativa.

3.6.1.- Componentes sonoros del lenguaje audiovisual

La aparicion del medio sonoro supone el mayor salto expresivo en el

lenguaje filmico desde su consolidacion. Aparte de su importancia técnica, como
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ya lo tuvieron el color o los formatos panoramicos, el sonido cambio la forma de
hacer cine. La banda sonora formada por los elementos béasicos, voz, musica,
efectos, y silencio hoy dia se concibe en la mayoria de los formatos audiovisuales
como estructuras complementarias a la imagen. Si apuramos encontramos
tendencias tedricas para equilibrar la importancia de imagen y sonido en el
discurso y visual, pero en el caso que nos ocupa, el videoclip musical, la musica

la voz y los efectos tienen importancia capital.

Es por eso por lo que justificamos la presencia aislada de estos elementos
del lenguaje expresivo y visual en un apartado individual para tratarlos de forma
exclusiva. Es lo que Burch (1970:96) viene a llamar el uso estructural del sonido.
No entraremos en valoraciones de qué es mas importante si imagen o sonido y
trataremos siempre de hablar de complementariedad entre los elementos

iconicos y los sonoros.

En la planificacion ordinaria, el sonido nunca debe ser
sustitutorio de la imagen sino que debe acompafar la integrarla. A
menudo se abusa de la composicion de la componente sonora cuando
se recurre a la palabra para decir lo que no se llega a comunicar con
la imagen. En estos casos la obra audiovisual podria quedar reducida
a literatura, anulando su valor cinematografico. (Martinez Abadia y
Fernandez Diez, 2004:193)

El caso particular del videoclip no entra en contradiccion con esta
afirmacion muy comun y extendida en centros formativos donde se ensefia guion
y realizacion audiovisual, donde un sonido nunca debe sustituir a una imagen

que lo represente.

En el video musical se produce un caso particular de la realizacién, donde
en muchos de los casos por lo decir la mayoria, se invierten los términos y es la
imagen quién ilustra a la musica. La indiscutible influencia del sonido en el
discurso de visual la referencian los autores cuando, a modo de inventario, citan

las novedades en la aportacion del sonido a lenguaje audiovisual:

e Facilitar la narracion, dinamizando el discurso ya que se eliminan los
intertitulos.
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e Economia de planos, ya que se podria utilizar el sonido off sin

necesidad de encuadrar la fuente.

e EIl sonido hace que la importancia narrativa pase del plano a la

escena, que se vuelve la unidad basica del relato.
e Seincluye lafigura de un narrador oral en primera o tercera persona.

¢ Elsilencio adquiere un valor dramatico que no poseia cuando el cine

tenia caracter mudo.

El mismo caso sucede con ruidos y efectos que adquieren importancia, no
s6lo como elementos miméticos del entorno, sino como factores importantes

dramaticos y expresivos.

La voz humana

La palabra es para muchos autores el principal recurso sonoro. Desde que
se incorpora al lenguaje cinematografico en 1927, la voz humana cambiara la
forma de contar historias. Castillo (2009:401) distingue dos campos operativos
de la voz humana, el canto y la locucién. La voz de un cantante tiene una tesitura
que oscila entre los 80 y los 1000 Hz, aunque la mayor parte de su energia se
sitla entre los 200 y 700 Hz, distingue entre voces de bajo, tenor, contralto y

soprano.

La tesitura de un locutor de un actor tiene un espectro un poco mas limitado
y se sita entre los 100 y 500 Hz. En la locucién hay que valorar factores
importantes como es la inteligibilidad, ya que un locutor tiene que tener
intencionalidad de que entiendan sus palabras. El autor destaca diversos
factores que afectan a que esto suceda: prominencia de las consonantes,
caracteristicas espectrales de la voz, ritmo, articulaciéon y vocalizacion puesto
gue cualquier interferencia o ruido que aparezca en una grabacion puede afectar

gravemente a la inteligibilidad debido a un efecto de enmascaramiento.

También es importante asignar roles adecuados a cada cualidad tonal de

la voz se tiene por mas temible una voz grave.
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La palabra es un elemento privilegiado de la imagen audiovisual
por su gran poder significativo. En general se considera que en el
discurso de Visual bien construido no debera primar ningun elemento
por encima de otro si no concurrir ahora un juego de interrelaciones
en la significacion del filme o programa (Fernandez Diez y Martinez
Abadia, 2004:201).

Los autores distinguen en el uso de la voz en cualquier texto audiovisual
como comentario o dialogo. Como comentario, entendiéndose éste como voz en
off, explica que es un complemento eficaz del relato visual aunque siempre tiene
que ser este Ultimo quien desarrolla la historia. El comentario puede venir de un
narrador impersonal o de un narrador mas literario y los atributos principales y
funciones que desempefia en el relato de visual pueden ser las siguientes:
Proporcionar datos que ayuden a la comprension, introducir una tematica, guiar
la atencion del publico a aquello que interese, o como medio de transicion entre

elementos tematicos del relato.

Otra forma vocal presente en los textos audiovisuales son los dialogos,
accion y diadlogo forman la estructura basica de guion, y segun los expertos son
elementos dificiles de situar en el relato, incluso muchos guionistas optan por
dejar para el final la elaboracion del dialogo. Hay especialidades de guion
centradas exclusivamente en este elemento. Se diferencia, ademas, entre
dialogos de comportamiento, aquellos que de forma directa expresan los
personajes en una determinada situacion, y didlogos de escena, donde se
informa sobre los pensamientos, los sentimientos e intenciones de los

protagonistas. Es un didlogo tipicamente teatral.

Se pueden tratar otros elementos relativos a la voz humana, como por
ejemplo el doblaje o las formas interpretativas del mismo, pero éste es un
apartado basico en el que queremos dar importancia a la voz humana, y siempre
gue encontremos la palabra en la estructura de la banda sonora de un relato y
visual, se debe priorizar sobre cualquier otro elemento sonoro: el espectador
nunca podra tener la sensacion de no haber escuchado algo de boca de un

protagonista, si lo ha dicho es porque lo considera importante.
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La musica

Este elemento supone un gran aliado del discurso de visual, ayuda
identificar tramas, crear climas adecuados, hace la funcién de cemento capaz de
unir diferentes elementos discursivos, y en géneros como el documental, una

buena mezcla con la locucién del narrador supone una apuesta segura de éxito.

Diversos autores como Castillo o Barroso, coinciden en que una primera
clasificacion de la musica en el texto de audiovisual, la diferenciacion musical
esta entre diegética y no diegética. La musica objetiva o diegética, es aquella
que adquiere el protagonismo esencial de la historia o de la accion como oimos
lo que se ve y la fuente de la musica no sélo esta presente en el encuadre sino
qgue desarrolla una funcién draméatica. No solo realiza funcién dramética, sino
también de contrapunto, para romper la tension o desplazar la atencion del

espectador.

La musica subjetiva como la denomina Castillo (2009) es la que crea un
ambiente emocional en el espectador, apoyando el desarrollo de la accion y
potenciando la intencion de la narracién. Ademas afade otro tipo musical que es
la musica descriptiva, que nos hace evocar una situacion real concreta o una
época. Tanto la subjetiva como la descriptiva la podemos englobar en la
categoria de musica no diegética, ya que es la que no surge motivada dentro de
la accion, se inserta en la banda sonora para conseguir determinados efectos
estéticos dramaticos o funcionales. Un caso particular seria el del leitmotiv, que
avanza o incluso adelanta acontecimientos en el relato. Algunas de las funciones
gue le podemos atribuir a la masica no diegética es la funcion de refuerzo, donde
un elemento a modo de parafrasis, relaciona sonido con imagen visual. Esta
musica no diegética encabalga diferentes planos, secuencias, o incluso ayuda
para desplazar temporalmente el relato. Es el concepto que Beltran Moner

(2006:11) denomina ambientacion musical.

En este apartado debemos contar también con el poder animico y evocador
de la musica, donde el impacto emocional que ésta produce de por si se ve
reforzado o contrariado por la imagen que vemos. Ese poder animico de la

mausica es absolutamente subjetivo y personal en cada espectador, pero
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convencionalmente las tesituras agudas producen sensaciones mas luminosas
y estados de animos agradables. En el sentido opuesto, las composiciones
graves nos comunican la sensacion de oscuridad, temor, desaliento o sospecha.

Los ritmos altos nos excitan y los ritmos lentos dan sensacion de calmay reposo.

Por dltimo y para acabar este apartado musical, destacar la capacidad
imitativa de la masica, que muchas ocasiones es una caracteristica

aprovechable por el discurso audiovisual.

Los efectos sonoros

Los efectos sonoros son esenciales en cualquier texto audiovisual para
proporcionar las sensaciones de realismo y ambientacion. Normalmente
suponen pequefios detalles que aportan informacion de la escena, pero que
sobre todo sittan al espectador en el ambiente que queremos, en otras palabras,

le dan el caracter verosimil que no tiene por qué ser realista al texto.

Suele ser un elemento que, en muchas ocasiones, no se le da la
importancia que realmente posee, ya que se priorizan los elementos sonoros
anteriormente descritos como la voz humana o la muasica, pero a nuestro
entender los sonidos, efectos sonoros, ruidos y efectos ambientales

proporcionan un salto de calidad en cualquier produccion audiovisual.

Probablemente su existencia no sea destacable por el espectador, pero si
su ausencia si se puede hacer notar mucho en el transcurso de la historia. Un
error frecuente que podemos encontrar en los estudiantes que comienzan a
realizar sus primeras experiencias en la realizacion y edicion audiovisual esté el
registro de los efectos sonoros, donde tratan de registrar el ambiente lo mas real
posible. Esto que puede ser una intencion loable, se convierte en un error
técnico, ya que nosotros en nuestra vida cotidiana ejecutamos de forma
inconsciente la discriminacién de todos aquellos sonidos que ni siquiera
procesamos cerebralmente. La remasterizacion de cualquier banda sonora debe
tenerlo en cuenta y no abrumar despertador con sonidos que no tienen

relevancia.

203



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

Los ruidos y efectos sonoros poseen una herencia radiofénica importante,
ya gue en las telenovelas y dramatizaciones radiofénicas se utilizaban multitud
de elementos para simular los sonidos que generaba el relato. En cine, se suele
citar la pelicula de King Vidor, Aleluya, de 1929, como aquella que incluye
elementos sonoros usados de forma dramatica y no solamente como un

complemento a la imagen.

Castillo (2009) establece unas categorias defectos basados en su origen y

su funcion, y segun su origen pueden ser:

e Efectos originales, son aquellos obtenidos en el propio rodaje que

proceden por lo general del sonido directo y en sincronia con las
tomas realizadas. Es labor de la produccion establecer qué sonidos
directos se van incorporar a la banda sonora. Su registro puede tener
cierta dificultad ya que no siempre tenemos las condiciones ideales
para proceder al mismo, y es muy habitual que estos sonidos

requirieran de posproduccion.

e Efectos de sala, son aquellos que en la denominacion inglesa se

denominan Foley, reemplazan a los sonidos de ambiente y se doblan
en salas de sonido, los mas comunes suelen ser pasos, correr de

caballos, ruidos domésticos, puertas, etc.

e Efectos de biblioteca, son recursos muy utilizados también en las

producciones audiovisuales y cuentan con diferentes formas de

organizacion para acceder a bibliotecas de sonidos pregrabados.

e FEfectos electronicos o sintéticos, son elementos creados

especialmente para reproducir diferentes sonidos, o aquellos que se
generan de forma no figurativa, es decir, sin referente en el mundo

real.

Segun su funcién los efectos se pueden clasificar en sonidos objetivos,
aguellos que se producen como consecuencia de la aparicién de un objeto que
emite el sonido, el objeto suena como tiene que sonar. Sonidos subjetivos son
los que apoyan una situacion animica o emocional de la trama los personajes y

el objeto productor del sonido puede o no aparecer en la imagen. Sonidos
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descriptivos son aquellos que no representan a ningun objeto que aparece en la
imagen, sino que son sonidos abstractos que se pueden denominar sonidos
metaforicos. En definitiva, los sonidos, efectos sonoros y ruidos proporcionan el

decorado sonoro del relato.

El silencio

El silencio es un recurso expresivo muy potente para el discurso audiovisual
y forma parte de la banda sonora de la pelicula ain de forma inapreciable para
el espectador. Una forma de silencio son las pausas entre didlogos o entre ruidos
y musicas, pero lo que destaca del silencio es cuando se utiliza de forma
expresiva, introducido de forma coherente como un elemento narrativo y

tematico.

Es importante realizar un uso del silencio técnicamente correcto, ya que al
igual que en radio, un silencio demasiado largo o demasiado corto en el lugar
inapropiado puede llegar a sugerir un fallo técnico mas que una expresion

dramética.

En ese sentido un silencio prolongado en el tiempo puede transmitir
muchas ideas, desde la maxima tension, inquietud o suspense, pero también
puede transmitir paz, relajacion o tranquilidad dependiendo del contexto

narrativo donde lo situemos.

Acostumbrados como estamos desde el punto de vista del espectador, a
los elementos sonoros, en muchas ocasiones, para un realizador el silencio es

mucho mas expresivo que la palabra y mas eficaz que un soporte musical.

3.6.2.- Caracteristicas musicales basicas

En este apartado pretendemos hacer una descripcidbn conceptual de
aguellos elementos que caracterizan a la muasica y que pueden ser muy Utiles
para un realizador conocerlos, ya que puede ayudarle a ejecutar técnicas de

realizacion o edicion.
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Es evidente que la complejidad del tema supera lo que aqui podemos tratar,
pero somos conscientes qué vamos a ver elementos de forma muy basica, que

al realizador no experto en musica puede llegar a servirle en la practica.

El ritmo, supone la ordenacién de los sonidos y las pausas en el tiempo.
Hablamos de la frecuencia que en la naturaleza la encontramos de forma
habitual. El ritmo supone momentos de relajacion y tension, encontrando en su
primera forma basica el ritmo binario, después el ternario y el cuaternario,

formado por dos binarios, y mas alla encontramos el polirritmico.

El compés, permite la medicion del ritmo y su estructura. Puede ser simple,
cuando se divide cada tiempo en dos mitades, 0 compuesto, cada tiempo se

puede dividir en tercios.

La melodia se asocia al sentimiento, y es el elemento comunicador que

surge de la inspiracion del artista, como indica Castillo (2009:488).

La escala se trata de la estructura o disposicién de las notas en que esta
incluida la melodia. Un tipo de escala se llama diatonica de modo mayor y es la

gue todos conocemos: do re mi fa sol la si.

La armonia trata de usar varios sonidos a la vez, la produccion simultanea
de sonidos genera los denominados acordes, por lo tanto la armonia estudia los
acordes y sus relaciones. Hemos de tener en cuenta que un acorde siempre esta

formado por tres o0 mas sonidos diferentes.

El timbre es una cualidad que nos permite distinguir sonidos de igual
frecuencia pero de distinto matiz sonoro. Un ejemplo que se suele poner es
distinguir los instrumentos musicales diferentes que generan una misma nota, se

puede decir que equivale a distinguir los tipos de colores.

3.6.3.- Técnicas de realizacién para musicales

Cada vez que un realizador se enfrenta a la ejecucion ya sea en directo o
grabado de un producto audiovisual afronta un reto importante. En el caso de

aguellos programas o productos autbnomos, como los videoclips, en los que
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interviene la mauasica el reto a nuestro entender es aun mayor. EXxisten
determinados programas que por mecénica, rutina o dinAmica interna, que con
la experiencia puedes coger un ritmo y aprender su técnica béasica de realizacion.
Pero el caso de la musica cada una de las realizaciones supone un desafio
diferente: coreografias, puestas en escena, ritmos, cantantes, etc. y creemos
que es uno de los productos més atractivos para poder ejecutar realizaciones
dinamicas creativas y propuestas diferentes que en otros programas no tendran

cabida.

Para la creacion de un capitulo relativo a las técnicas de realizacién en
productos en programas musicales veremos algunos indicaciones relativas a la
bibliografia basica, sobre todo en Castillo (2009), Barroso (1996), Millerson
(2008) o Bestard (2011), pero también tendremos en cuenta las nuestra
experiencia como realizadores y profesionales del medio que podemos aportar
consejos y recomendaciones genéricas a la hora de afrontar este tipo de

realizaciones.

Abordaremos los pasos que tiene que seguir alguien que pretende realizar
este tipo de espacios, desde la preparacion y planificacion hasta la ejecucion y
posibles elementos periféricos, incluso algunas recomendaciones de edicion
programacion posteriores. Ya hemos visto que es un género amplio con multitud
de variantes y subgéneros y algunos condicionantes, cémo es la técnica musical,
que el realizador debe tener en cuenta. Todo eso dificulta bastante la edicion y
realizacion, pero a su vez supone un estimulo importante para afrontar nuevos

retos audiovisuales.

Dentro de esa diversidad en un subapartado de este capitulo trataremos
ejemplificar casos practicos relativos a la realizacion de un concierto de musica
clasica y la ejecucion de una actuacion de musica moderna o musica pop. En un
principio puede parecer a ojos de un neofito en la materia, que la realizacion de
una actualizacion de una actuacion en television por parte de un grupo o artista,
poco tiene que ver con la realizacion de un videoclip: producto autbnomo cerrado
y que pasa por diferentes fases de postproduccion. Puede que después del
segundo epigrafe de éste apartado, esa concepcion cambie un poco.
Proporcionaremos argumentos en los que la realizacion en directo y sobre todo
los estilos narrativos que puede presentar un videoclip no estan tan lejos. Hemos
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denominado Live On Air Music Clip (LOAMC) a algunas técnicas de realizacién
que se estan poniendo en practica en la actualidad, para que la actuacion en una
gala o en un programa de television no difiera demasiado de un videoclip te
cuenta una historia. Citaremos y analizaremos algun ejemplo de esta tendencia,

ademas de los pros y contras que puede tener desde el punto de vista formal.

3.6.3.1.- La preproduccién

Hemos citado en apartados anteriores que se pueden ejecutar
realizaciones sin guion técnico, incluso usando alguna técnica de improvisacion,
pero en el caso de la realizacion musical es necesario un trabajo de

preproduccion importante por parte del equipo de realizacion.

En primer lugar sera necesario conocer la musica que conformard la
actuacion o disefiar un guién partiendo de esa musica caso de que sea un
videoclip. Recopilaremos partituras, letras, libretos e incluso movimientos de
coreografia. Puede ser bastante (til para realizadores que comienzan en esta
vertiente musical, visualizar algunas grabaciones que puedan existir, a fin de
familiarizarse con ese tipo de musica o género concreto. Actualmente, casi
cualquier cancion de un grupo musical o artista mas o menos conocido se
encuentra en algunas plataformas de distribucion como YouTube o Vimeo. En
resumen, es importante ver que se ha hecho antes en ese género y como lo han

abordado otros realizadores.

Para el tema musical, en algunos casos como el de la musica clasica, si el
realizador lo ve conveniente, puede contar con la figura de un asesor que ayude

a interpretar la partitura y colabore en la realizacion del guién de grabacion.

El estilo de los diferentes realizadores puede variar en la planificacion,
algunos presentan una mayor flexibilidad a la hora de elaborar el guion y otros
buscan, junto con los ensayos, tener la actuacion perfectamente desglosada
plano a plano. En este trabajo podemos tener una postura intermedia, por
supuesto haber trabajado un guién, haber ensayado con los artistas, pero dejar

cierto margen a una posible innovacién o variacion sobre el guion previsto.
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Algo que si consideramos imprescindible, y que incluimos en nuestra
propuesta de ficha de analisis, es lo que se conoce como minutaje de la cancion.
Consiste en desglosar la estructura de la cancion en sus diferentes partes para
que el realizador pueda llegar a repetir alguna rutina de transiciones o insertos
de planos, bastante frecuente en realizaciones en directo y en videos musicales

en estribillos, estrofas finales, etc.

Una vez que conocemos la pieza sobre la que vamos a trabajar, el siguiente
paso que da un realizador en esta fase inicial es una planificacion de las
camaras, caso de trabajar con multicAmara, o las posiciones de camaras en la
localizacion que hayamos previsto utilizar. Ademas es importante tener una
distribucion precisa de todos los intérpretes, los espacios disponibles y la
colocaciéon de elementos auxiliares o de registro como pueden ser micréfonos,
practicables, gruas, etc. Barroso (1996) afirma que el tratamiento de realizacién
audiovisual de estos productos no diferia demasiado de cualquier otra
representacion, con la salvedad de que en este caso, en general, los intérpretes
no se desplazaran por la escena, aunque en como en cualquier representacion
sus acciones responde a un guion determinado con partitura, que sera la mas
rigurosa guia de desarrollo. La importancia de representacion dramatica y de la
coreografia en el caso de que se trate de una musica lirica hace imprescindible

la presencia del libreto que se erige como el verdadero guion de la realizacion.

3.6.3.2.- La produccion

Si la preparacion o la preproduccion difiere bastante de otros géneros, en
la fase de produccién cuando vamos a realizar un formato musical los elementos
gue debemos tener en cuenta son basicamente dos: Al igual que otras
producciones hemos de tener en cuenta la modalidad de produccién y los medios

técnicos de los que disponemos.

Si la modalidad de produccion tiene la posibilidad de directo, hemos de
planificar la realizacibn en modo multicamara, teniendo en cuenta pausas y

segmentos de esperas. Si no va a ser en directo, y procederemos después del
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registro a la postproduccion, podemos tener la posibilidad de grabar fragmentos,
lo que diferencia unas producciones de otras ya que esto supone un elevado
coste. Si no es asi y hemos de grabar continuo, hemos de adoptar algunas
medidas importantes que nos faciliten la posterior edicion del programa, como
por ejemplo, registrar todas las camaras emplazadas para realizar después la
mezcla de forma sincrénica. También con respecto a los medios técnicos es
importante disponer de almacenamiento suficiente para el registro de las sefiales
de camara y la colocacion acertada sobre el plano de aquellas unidades de

camara que puedan cubrir la totalidad de la representacion.

Si a pesar de todo contamos con medios escasos, deberemos limitarnos a
técnicas mas sencillas: Con al menos dos camaras podremos utilizar la técnica
del plano master, donde con un encuadre en plano general podremos realizar
después insertos de planos cortos y detalles que nos ha generado la otra
camara. Por supuesto, el sonido debera sincronizarse y es muy probable que

tengamos que registrarlo aparte o utilizar una cancién de archivo.

En producciones con las que podemos contar con un equipo de produccion
avanzado, un ayudante de realizacion o un script podra ir tomando nota desde
aguellos fallos o errores a corregir después en la edicién, propios y casi
inevitables de una realizacién en directo y de forma continua. En localizaciones,
para trabajar con multicamara, o disponemos de una pequefia mesa de mezclas
que controle las sefiales de camaras, o si tenemos presupuesto podemos
trabajar con una unidad mavil, que ademas nos va a permitir el registro del sonido

y la grabacion de las sefiales de camara.

Una técnica util cuando vamos a trabajar a posteriori en una edicion
sincronizada con varias camaras es la de grabar con otra, situada en el control
de realizacion, el panel de monitores de las fuentes de imagen, que nos va a

permitir después realizar un falso directo sincronizado de toda la realizacion.

Con respecto al estilo visual aqui confluyen el estilo del género musical y el
estilo propio del realizador que ha de encontrar un nexo comun para qué el
formato funcione. Por lo general, cada género y subgénero musical demanda un
estilo propio. Los estilos mas liricos condicionaran mucho la relacién sonido-

imagen atendiendo a lo que se escucha y a qué o quién lo produce, como por
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ejemplo los instrumentos musicales. Mientras que formatos mas actuales como
el rock y el pop demandan una realizacion mas dinamica con una puesta en
escena mucho mas moderna, utilizacion de video walls, humo, suelos luminosos,
efectos de escena, etc. De hecho, la puesta en escena de los formatos musicales
en television, ha venido a convertirse en una de las grandes apuestas para
acompafar y dar importancia a la cancién, y se apoya técnicamente en
elementos que facilitan el trabajo de camara, las diferentes épticas qué podemos
utilizar y la infografia que se pone al servicio de la realizacion y se integra en la

misma.

3.6.3.3.- La postproduccién

Dependiendo de la modalidad de la realizacion por la que hayamos optado,
tendremos posibilidad de hacer ajustes y un trabajo mas elaborado en la fase de
postproduccion. En el caso de una gala o actuacién que hayamos realizado en
falso directo o directo-grabado, los ajustes seran menores que si tenemos los
brutos de las sefiales de camara independientes y tenemos que hacer una

realizacion sincronizada en esta fase.

En el primero de los casos, y si estamos satisfechos con el resultado de la
realizacion continua, en realidad hemos de tocar pocas cosas: ajuste de los
niveles de audio, niveles de imagen, si acaso rotulacion o insertar algunos planos
que cubran otros que puedan estar movidos, desenfocados o cualquier otro

problema técnico.

Si optamos por trabajar la edicién del producto a posteriori, como es el caso
de la mayoria de los videos musicales, habra elementos que tengamos que
incluir en esta fase de post produccion. Algunos de ellos, comunes a la mayoria

de las realizaciones, pueden ser los siguientes:

Rotulacion. Si es para la emisién en televisién, hemos de identificar al
menos al intérprete y al tema en cuestion e incrustar esa informacion en el video
sinolo van a hacer en la emision en directo. La informacion puede ser: intérprete,

titulo, disco y afio de publicacion.
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Con respecto a los subtitulos no siempre son necesarios, pero en
determinados formatos puede llegar a ser imprescindible un trabajo de
sincronizacion para subtitular la letra de la cancién, pongamos por ejemplo una
Opera cantada en aleman o italiano. En los videos musicales actuales existe una
tendencia de rotular al principio de una forma dinamica al artista o artistas que
van a aparecer, e incluso al estilo filmico, citar al director o directora del video

musical.

En postproduccién también hay que trabajar casi de forma obligatoria las
transiciones o formas de paso que van mas alla del corte directo, y que se dejan
por su complejidad para esta fase ultima del producto. Si hemos de hacer
encadenados o fundidos es mucho mas preciso realizarlos en postproduccion

gue en una mesa de mezclas de directo.

También podremos tratar en este apartado los efectos de video. Si el
formato necesita algun efecto concreto en su totalidad o en parte del mismo
hemos de realizarlo en esta fase. Quisiéramos puntualizar que aunque el
realizador cuenta con un equipo especializado en la edicidn y postproduccion de
imagen, no deja de ser el responsable ultimo del producto finalizado, con lo cual,
aunqgue no realice todas estas tareas que estamos enumerando de forma directa
o personal, si tiene la obligacion de supervisar el resultado y dar las indicaciones

pertinentes para qué se mantenga el estilo visual planificado.

En casi todas las operaciones de video hay que realizar de forma mas o
menos profunda un ajuste de los niveles de imagen o lo que en cine se conoce
como etalonaje. Consiste en igualar los niveles de cromaticidad, temperatura de
color, exposicion de la imagen, etc. para proporcionar sensacion de unidad en el
look final. Suele ser un proceso que proporciona un salto de calidad diferenciador

entre producciones modestas.

Otra tarea posible de realizar en la fase de post es la estabilizacién de
algunos planos. Ayudados por software especializado, podremos mejorar la
estabilidad y algunos planos que hayan sido tomados por soportes moviles
(entiendase Dolly, gruas, cabeza caliente, etc.) y que en su operacion hayan
sufrido algun defecto. De esta forma, aunque es un proceso lento y minucioso,

podremos salvar ese plano que nos ha gustado.
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Y practicamente seguro nos sentiremos obligados de realizar retoques,
aunque sean leves, en la remasterizacion del audio. El equipo de sonido puede
haber hecho una excelente planificacion microfonica y de captacion del audio en
directo, pero siempre podremos hacer algun ajuste de niveles en la fase
posterior. Durante el rodaje o grabacion, aunque vaya a procederse como es el
caso, a un doblaje o reajuste posterior, se pueden obtener los siguientes tipos
de sonido:

e Sonido directo. Procede directamente de la fuente sonora que lo
produce. Los ruidos que pueden generarse durante el rodaje por los
equipos o por los alrededores del escenario del rodaje pueden
invalidar muchas tomas. Cuando se trabaja en un estudio
insonorizado el control de esas interferencias sonora es mucho mas
facil, sin embargo en localizaciones es necesario una gran
profesionalidad y concentracion en el uso de los microfonos si
queremos utilizar el resultado de su captacion en la fase de edicion.
Una ventaja del sonido directo es que puede resultar mas
espontaneo y natural que el grabado en estudio y que puede ahorrar

costes de produccion.

e Sonido reflejo. Es el sonido que reflejan los objetos del escenario
gue rodea los actores. El sonido reflejo puede ser interesante para
proporcionar perspectiva sonora de la escena. El efecto es de ecoy

reverberacion.

e El sonido ambiente. En las tomas en directo se produce el registro
del sonido que procede de las fuentes secundarias. Es sonido
originado por el escenario, de fuentes presentes o no presentes en
la accion. Lo forman ruidos y lo que hemos denominado

anteriormente la ambientacién sonora.

e El sonido de referencia. Es el sonido que se graba a sabiendas de
gue no se va a utilizar en postproduccion, que puede tener una de
inferior calidad de registro pero que se utilizara de referencia en la
edicion posterior (Millerson, 2008:333).
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En la realizacion de videoclips se suele utilizar una musica de referencia en
directo para que los intérpretes puedan realizar su actuacion, pero que no suele
ser util para postproduccion. En este caso, y dado las facilidades con las que
cuentan los realizadores a la hora de planificar un videoclip, lo méas efectivo es
utilizar una cancién remasterizada profesionalmente que nos ahorrara horas de

trabajo editando nuestro registro.

3.6.3.4.- Casos practicos

Dos de los realizadores que estamos tomando como referencia para este
apartado Castillo (2009) y Barroso (1996) nos proponen dos casos practicos de
realizacion musical llevados al extremo uno de otro. Por un lado, tenemos la
realizacion de un concierto de mdusica clasica, donde priman los aspectos
formales y una escaleta de los temas que se van a representar. Y por otro,
actuaciones o representaciones de mauasica moderna que se centran en la
tematica del pop rock y que pueden tener lugar en diferentes tipos de programas
COMO magacines 0 concursos, o que se pueden registrar para su posterior pasé

por la produccion como es el caso de los videoclips.

Para realizar un concierto de musica sinfénica es imprescindible estudiar la
partitura y proceder a su minutado. A nuestro juicio es necesario el trabajo con

una escaleta, tal y como la define Bellot Rosado (2002):

La escaleta es un desarrollo esquematico del guibn numerado
por secuencias y descrito con la temporalidad que vaya a tener en la
imagen (Bellot Rosado, 2002:29).

El plano en planta con los diferentes instrumentos musicales nos ayudara
a establecer los diferentes tipos de planos y tiros de camara. Barroso establece
una dotacion de seis camaras para una realizacion basica de una orquesta
sinfénica. Cinco de ellas emplazadas, 4 entre el escenario y el foso y una elevada
en un palco superior, y la sexta autbnoma moviéndose por el escenario segun
las necesidades.
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Preferiblemente se optar4 por encuadres a la altura de los ojos, con
angulaciones levemente inferiores para realzar la figura. Es necesario que la
camara que utilizamos para planos generales pueda captar la totalidad del
conjunto de la orquesta y otras dos mas cercanas ya fijas o moviles sobre travelin
0 grua para combinar los planos cortos de los solistas concertistas con el

contraplano del director en su atril.

Los movimientos que se realicen tanto de zoom como de travelin han de
ser suaves Yy justificados. La disposicion de camaras se basa en la ley del
semicirculo clasica que ya hemos mencionado en apartados anteriores y es
importante establecer la relacion del director de la orquesta con los diferentes
grupos integrantes de la misma. La figura del director nos obliga a incluir una
camara camuflada dentro del escenario, e intentar mantener las relaciones de

raccord visual de forma coherente.

El realizador aqui debe centrarse en los instrumentos, el director, la
musica y en algunos casos el publico, aunque Barroso insiste en que el publico
suele ser irrelevante, excepto en casos donde necesitemos recursos de los
aplausos o los bises. En este apartado me permito hacer una salvedad y, sin ser
un experto en la materia, hemos de conocer situaciones en las que el publico si
adquiere protagonismo en un concierto de musica clasica. Un ejemplo
significativo es el del Concierto de Afilo Nuevo en Viena, donde al final del
concierto el espectaculo estd en el publico vestido de gala coreando los

compases de la archiconocida Marcha Radetzky.

Debemos cuidar los encuadres procurando que sean limpios,
individualizados o grupales cuando la musica lo requiera. Hemos de tener en
cuenta que aqui el verdadero protagonista es la masica, y aunque queramos lucir
una realizacion actual y dindmica, el publico que disfruta de nuestra realizacion
suele tener nociones de musica y espera que cumplamos la maxima lo que

suena, lo que vemos.

Para la realizacion de un formato de musica pop y rock o musica moderna
como llaman algunos realizadores, el estilo visual es muy diferente y alude a la
estética del videoclip y a la fragmentacién rapida en el montaje posterior y en la

realizacion multicAmara de los planos.
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Los encuadres suelen ser vigorosos y forzados, movimientos de camaras
numerosos y al contrario que la musica clasica, tenemos cierta libertad para
interpretarla visualmente, lo cual no quiere decir, como veremos en el apartado

de la investigacion, que no se necesite una planificacion minuciosa.

El ritmo es rapido. El realizador ha de estar atento a diferentes puntos de
vista y mantener el plano en 2 o 3 segundos como maximo, o incluso menos, y
acompanfarlo con efectos visuales de iluminacion y angulaciones forzadas,
ademas de giros, vuelos, etc. Castillo (2009:492) explica que la musica pop es
facil de interpretar porque los temas suelen estar estructurados en ritmos de ocho
tiempos, lo que da lugar a la teoria de los ochos, que dice que la realizacion de
una pieza musical se debe estructurar siguiendo esa base ritmica, para identificar
el ritmo visual de los cambios de plano con el ritmo musical. Y asegura que la
musica pop esta basada en el equilibrio de la armonia y se divide en introduccion,

texto y estribillo.

La disposicién de camara se puede mantener en el semicirculo clasico,
pero se puede romper esa ley y situar al espectador dentro o encima del
escenario. Los soportes de camara como las steadycam y la cabeza caliente

permiten este tipo de efectos que el publico tiene asumido y demanda ademas.

Se pueden pautar y mecanizar algunas secuencias que interrelacionan la
musica con la técnica de realizacién musical, como por ejemplo, que durante el
estribillo o al inicio del mismo se pueda utilizar un movimiento de grda
predeterminado, el fraseo largo de las estrofas vayan acompafiados de un

movimiento de steady que lo amenice, etc.

La puesta en escena debe mostrarse desde todos los angulos y distancias
posibles, teniendo en cuenta la relacion entré la actuacion y el publico en el caso
de que lo hubiera. Los encuadres como hemos dicho pueden estar forzados,
pero siempre teniendo en cuenta ademas del intérprete o grupo, los elementos
de la escena que se estén utilizando, como por ejemplo las videopantallas, que

pueden dar lugar a una realizacidbn muy espectacular.

En este caso el realizador debe ser una parte importante del show musical
gue se presente al espectador. El tratamiento visual fragmentado que el publico

ya asume en este tipo de realizaciones es el que marco el videoclip en sus
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origenes: cambios de plano vigorosos, encuadres y movimientos forzados y la
fragmentacion del espacio. Es habitual ya sea en directo en postproduccion, la
inclusién de efectos visuales producidos de forma digital.

Para finalizar, creemos que la clave de este género esta en la
planificacion. Hemos de hacer una buena estructura de la cancion, que nos va a
dar las claves de una realizacion un poco mas libre, improvisada, pero a su vez
trabajada porque es muy importante que el realizador llegue a tiempo a los
momentos cumbres de la cancidn, ya sea el solo de guitarra, el estribillo o el
movimiento final con la coreografia. Diferentes estilos musicales, diferentes
puestas en escenas y todas las posibilidades visuales al servicio del realizador
gue asume un papel protagonista y a su vez, acepta el reto de ilustrar con

imagenes una musica para el disfrute de la audiencia.

3.6.3.5.- LIVE ON AIR MUSIC CLIP (LOAMC)

Esta es una posible denominacion que proponemos para nombrar la
realizacion en directo con efectos visuales que pueden asemejarse, en algunos
casos, a la realizacion en vivo de un clip musical. En el pasado Festival de
Eurovision de 2015, la puesta en escena de muchas de las canciones se plante6
como una combinacion de imagen, sonido y fondos animados, utilizando para la

decoracion suelo y fondo con imagenes en movimiento.

Especial relevancia tuvo el tema ganador, representando a Suecia, Mans
Zelmerlow, que en apenas tres minutos de actuacién consigue en complicidad y
planificacion con el realizador narrar una historia con efectos visuales insertados
en directo. Este trabajo exige una fase de preparacion intensa, la tecnologia que
permita realizar esos efectos luminosos y de imagen de fondo y un trabajo del
realizador minucioso a la vez que restrictivo, porque como hemos mencionado,
la planificacidbn que normalmente es uno de los pilares en los que se basa la
realizaciébn musical, en este caso debe ser un guién absolutamente inflexible: el

minutaje de la cancion, el tiro de camara utilizado, la angulaciéon y los
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movimientos deben estar perfectamente ensayadas y en sincronia con el
intérprete.

De esta forma la actuacion en directo de un cantante, que por defecto
tenia un caracter performativo o descriptivo, empieza a desarrollar en cierta
forma aspectos narrativos como punto de convergencia con esos clips de los

formal y estéticamente se ha encontrado tradicionalmente tan alejada.

Mans Zelmerlow, en su interaccidn con los efectos visuales en vivo. Eurovision, 2015.
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CAPITULO 4: Procesos previos al analisis

4.1.- Laseleccién de la muestra

En el apartado de metodologia ya expusimos que la seleccion de la
muestra era uno de los puntos clave de esta investigacion, debido a que la
produccion de videos musicales durante la década de los 80 es muy ampliay es

necesario establecer unos criterios objetivos que validaran la investigacion.

Criterios y proceso de seleccién
Resumiendo, y remitiendo al lector al apartado correspondiente, donde se
expone Y justifica el proceso de seleccidn de la muestra representativa para la

investigacion, podemos establecer el siguiente desarrollo.

En primer lugar elegimos todos los temas que fueron nimero 1 en el
Billboard americano entre 1980 y 1989. Recordamos que el Billboard en esta
década se basa en la venta de singles, albumes y reproducciones radiofénicas.
Para este caso, encontramos que en los diez afios de delimitacion temporal
establecidos, tenemos un total de doscientos treinta temas que alcanzaron el
namero 1 del Billboard EE.UU.

A cada uno de esas 230 canciones le aplicamos la formula que ya
expusimos en su momento, que intenta combinar el éxito del tema en la década
de los 80 y el éxito actual mediante visualizaciones en la plataforma de YouTube.
Ademas, se le aplica un coeficiente de popularidad de un millén, con el doble
objetivo de reducir la cifra final, ya que vamos a trabajar con grandes cantidades,

y por otro lado premiar aquellos temas con una visualizacion superior.

La férmula para seleccionar la muestra que hemos aplicado a cada uno
de esos temas es la siguiente: numero de semanas que estuvieron como namero
uno multiplicado por el niumero de visualizaciones de YouTube, dividido por la

cifra del coeficiente de popularidad, que es un millon.

Para evitar una oscilacion importante en las cifras, toda la muestra se
analizé el dia 20 de julio de 2015, recogiendo los datos de visualizaciones de las

230 canciones a las que aplicamos nuestro proceso de seleccién.
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Todos los numeros uno de la década supondrian un universo demasiado
extenso para aplicarle nuestra ficha de andlisis, por lo que veiamos necesario
establecer un criterio de seleccion adecuado a las necesidades de la
investigacion y que permitieran la viabilidad de la misma. Siguiendo un enlace
de la web IMVDb, vimos que en esta pagina van recogiendo los videos musicales
mas vistos de todos los tiempos, con una clasificacion que se basa en millones
de visualizaciones. En el primer puesto, con diferencia importante sobre los
demas, esté el video musical Gangnam Style, con 2.4 billones (estadounidenses)

de visualizaciones.

Aqui vamos a establecer una diferenciacion de aquellos videos musicales
gue obtengan una puntuacion superior a los 100 puntos tras aplicar nuestra
férmula de seleccion. Cien puntos equivalen a 100 millones de visualizaciones
una sola semana de nimero uno, o dos semanas de nimero uno con 50 millones

de visualizaciones, cuatro semanas con 25 millones de visualizaciones, etc.

De esta forma, se podra comprobar el apartado siguiente los datos de la
seleccion, que consisten en la tabla que ofrece la propia revista Billboard en su
version online, y que por cuestiones de maquetacion la hemos tenido que
importar del enlace Wikipedia y que citamos en el apartado fuentes de
documentacion. Estd comprobado que los datos son coincidentes en ambas
tablas y lo que hemos hecho en este trabajo es completarlos con el nUmero de
visualizaciones en la fecha anteriormente citada y la puntuacion obtenida en la

aplicacién de nuestra formula de seleccion.

Tras este proceso nos encontramos con una muestra bien identificada de
todos aquellos clips que superaron esa cifra de 100 puntos, resultando al final 30
videos musicales de la década de los 80 que conforman nuestra muestra de

analisis definitiva.

En el siguiente apartado, antes de iniciar el capitulo de analisis, la muestra
seleccionada se recoge en una tabla de elaboracién propia, cada uno de los
videos que vamos a analizar ordenados por la puntuacion obtenida tras el

proceso explicado.

Resaltado aparece el que fue declarado como single of the year.
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Datos de la seleccion por afios

1980

N° Fecha Artista/Visualizaciones Titulo/Enlace/Puntuacion Discografica/Sem.N1

"Please Don't Go"

KC and the Sunshine
: QV=\W-
480 ~1Jgr;lsary 5, Band :tt1p131.//www.youtube.com/watch 2v=w-15FyA3pgo TK Records 1
7.111.102 '
"Rock with You"
481 January 19, Michael Jackson https://lwww.youtube.com/watch?v=5X-Mrc2|1d0 Eoic 4
1980 38.337.444 153.349 P
"Do That to Me One More Time"
February 16, Captain & Tennille https://www.youtube.com/watch?v=ry4ngf766N0O
482 1980 1479.358 1.479 Casablanca 1
"Crazy Little Thing Called Love"
February 23, Queen https://www.youtube.com/watch?v=z06D_BAuYCI
483 1980 24584.144 98.336 Elektra 4
"Another Brick in the Wall"
March 22, Pink Floyd https://www.youtube.com/watch?v=YR5ApYxkU-U .
484 1980 82.768.983 331.075 Columbia 4
"Call Me"s (1980)
, Blondie https://www.youtube.com/watch?v=StKVS0el85I .
485 April 19, 1980 9.333.220 55,099 Chrysalis 6
"Funkytown"
Lipps Inc https://www.youtube.com/watch?v=xF77Y1JLScc
486 May 31, 1980 1551503 6.206 Casablanca 4
"Coming Up (Live at Glasgow)"
https://www.youtube.com/watch?v=IsvEla7KTuU
487 June 28, 1980 " 2ul MeCartney g e Columbia 3
29.806
"It's Still Rock and Roll to Me"
Billy Joel https://www.youtube.com/watch?v=5eAQa4MOGKE .
488 July 19, 1980 5691789 11.383 Columbia 2
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1980
N° Fecha Artista/Visualizaciones Titulo/Enlace/Puntuacién Discografica/Sem.N1
N "Magic"
489 August 2, 1980 ;)7I|;/Egl\;ewton-John gf’ér;s‘(;//www.youtube.com/watch?v=Dnka069va MCA 4
| "Sailing"

490 August 30, 1980 g.grzlztjfp;t;er Cross ngp;s,?:’//www.youtube.com/watch?v=VMkIuKmeIU V\ée:(r)r:.er

"Upside Down"
i - =

491 1Sge;{r:éember& ?_?2;;00388 ggfdgww.youtube.com/watch.v 4GtyMeECcPPE Motown 4
"Another One Bites the Dust"

492 October 4, 1980 ?5??3714 :ggfs:/:\évww.youtube.com/watch?v=rYOWngXdEE Elekira 3
"Woman in Love"

. , ey

493 ?;:;%ber 25, g;;béz; 9Strelsand :ng//www.youtube.com/watch.v yhoie_4UQk0 Columbia 3
"Lady"

494 November 15,  Kenny Rogers https://www.youtube.com/watch?v=ZYRfUoR9Q4Y Liberty 6

1980 9.614.535 57.687
495 December 27, John Lennon ;(t‘tlss:t//b:/i\fv)vf/fur:Lnt?ei\::r:;watch?v=iAJ2AoEvaY Geffen 5
1980 6.697.976 33.489
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https://en.wikipedia.org/wiki/Motown
https://en.wikipedia.org/wiki/Another_One_Bites_the_Dust
https://www.youtube.com/watch?v=rY0WxgSXdEE
https://en.wikipedia.org/wiki/Elektra_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Barbra_Streisand
https://en.wikipedia.org/wiki/Woman_in_Love
https://www.youtube.com/watch?v=yhoie_4UQk0
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Kenny_Rogers
https://en.wikipedia.org/wiki/Lady_(Kenny_Rogers_song)
https://www.youtube.com/watch?v=ZYRfUoR9Q4Y
https://en.wikipedia.org/wiki/Liberty_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Lennon
https://en.wikipedia.org/wiki/(Just_Like)_Starting_Over
https://www.youtube.com/watch?v=iAJ2AoEwDvY
https://en.wikipedia.org/wiki/Geffen_Records
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496

497

498

499

500

501

502

503

504

Fecha

January 31,
1981

February 7,
1981

February 21,
1981

February 28,
1981

March 21,
1981

March 28,
1981

April 11,
1981

May 2, 1981

May 16,
1981

Artista/Visualizaciones

Blondie
3.618.356

Kool & the Gang

37.109.300

Dolly Parton
275.361

Eddie Rabbitt
1.071.560

REO
Speedwagon
3.515.292

Blondie
6.719.119

Daryl Hall and
John Oates
3.422.856

Sheena Easton
273.071

Kim Carnes
15.673.839
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1981

Titulo/Enlace/Puntuacion

"The Tide Is High"
https://www.youtube.com/watch?v=ppYgrdJOpWk
3.618

"Celebration"
https://www.youtube.com/watch?v=3GwjfUFyY6M
74.218

"9 to 5"
https://www.youtube.com/watch?v=LZGg2A3_3IA
0.55

"l Love a Rainy Night"
https://www.youtube.com/watch?v=VJ1GQFtHGxU
2.143

"Keep On Loving You"
https://www.youtube.com/watch?v=wJzNZ1¢5C9c
3.515

"Rapture”
https://www.youtube.com/watch?v=pHCdS70248¢
13.438

"Kiss on My List"
https://www.youtube.com/watch?v=6u9FrXBWu_|
10.268

"Morning Train (Nine to Five)"
https://www.youtube.com/watch?v=b8hbnFqe8aw
0.546

"Bette Davis Eyes"J (1981)
https://www.youtube.com/watch?v=EPOIS5tagA8
141.064
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|
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(1

1

(1
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https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Dolly_Parton
https://en.wikipedia.org/wiki/9_to_5_(Dolly_Parton_song)
https://www.youtube.com/watch?v=LZGg2A3_3IA
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Eddie_Rabbitt
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Love_a_Rainy_Night
https://www.youtube.com/watch?v=VJ1GQFtHGxU
https://en.wikipedia.org/wiki/Elektra_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/REO_Speedwagon
https://en.wikipedia.org/wiki/REO_Speedwagon
https://en.wikipedia.org/wiki/Keep_On_Loving_You_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=wJzNZ1c5C9c
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Rapture_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=pHCdS7O248g
https://en.wikipedia.org/wiki/Chrysalis_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Hall_%26_Oates
https://en.wikipedia.org/wiki/Hall_%26_Oates
https://en.wikipedia.org/wiki/Kiss_on_My_List
https://www.youtube.com/watch?v=6u9FrXBWu_I
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Sheena_Easton
https://en.wikipedia.org/wiki/Morning_Train_(Nine_to_Five)
https://www.youtube.com/watch?v=b8hbnFqe8aw
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI_America
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI_America
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Kim_Carnes
https://en.wikipedia.org/wiki/Bette_Davis_Eyes
https://www.youtube.com/watch?v=EPOIS5taqA8
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

"Medley: Intro Venus / Sugar Sugar / No Reply / I'll
Be Back / Drive My Car /
Do You Want to Know a Secret / We Can Work It
June 20, Stars on 45 Out/ | Should Have Known Better / Nowhere Man/  Radio

505 1981 943.551 You're Going to Lose That Girl / Stars on 45" Records .
https://www.youtube.com/watch?v=7skQvj-aBV8
0.943
Air Supply "The One That You Love" .
506 July 25, 1981 6.491 513 https://www.youtube.com/watch?v=nY31ZH6hAFI Arista 1 1
B 6.491

Rick Springfield "Jessie's Girl"

507 AUGUStT.  ge70501 https:/www.youtube.comwatchv=gYkbTyHXwbs ~ RCA 2 11
1981
17.741
Auaust 15 Diana Ross and "Endless Love"
508 1931 '’ Lionel Richie https://www.youtube.com/watch?v=MP7m5VqQ6f8  Motown 9 [
4.409.238 39.683
October 17 Christopher "Arthur's Theme (Best That You Can Do)" Warner
509 1981 * Cross https://www.youtube.com/watch?v=NDYAXKM828U Bros 3
2.078.729 6.236 '
"Private Eyes"
November 7 Daryl Halland  https://www.youtube.com/watch?v=JsntlJZ9h1U
510 1981 ' John Oates 0.489 RCA 211
244.650
November ?(lm]a Newon i (1)
511 https://www.youtube.com/watch?v=vWz9VN40nCA MCA 10M

21,1981 14.282.353 142 823
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https://en.wikipedia.org/wiki/Stars_on_45
https://en.wikipedia.org/wiki/Stars_on_45_(song)
https://en.wikipedia.org/wiki/Stars_on_45_(song)
https://en.wikipedia.org/wiki/Stars_on_45_(song)
https://en.wikipedia.org/wiki/Stars_on_45_(song)
https://en.wikipedia.org/wiki/Stars_on_45_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=7skQvj-aBV8
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Air_Supply
https://en.wikipedia.org/wiki/The_One_That_You_Love
https://www.youtube.com/watch?v=nY31ZH6hAFI
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Rick_Springfield
https://en.wikipedia.org/wiki/Jessie%27s_Girl
https://www.youtube.com/watch?v=qYkbTyHXwbs
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Diana_Ross
https://en.wikipedia.org/wiki/Lionel_Richie
https://en.wikipedia.org/wiki/Endless_Love_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=MP7m5VqQ6f8
https://en.wikipedia.org/wiki/Motown
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Christopher_Cross
https://en.wikipedia.org/wiki/Christopher_Cross
https://en.wikipedia.org/wiki/Arthur%27s_Theme_(Best_That_You_Can_Do)
https://www.youtube.com/watch?v=NDYAXKM828U
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Private_Eyes_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=JsntlJZ9h1U
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Olivia_Newton-John
https://en.wikipedia.org/wiki/Olivia_Newton-John
https://en.wikipedia.org/wiki/Physical_(Olivia_Newton-John_song)
https://www.youtube.com/watch?v=vWz9VN40nCA
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1

Francisco S. Plaza Rosado
Tesis Doctoral

NO

512

513

514

515

516

517

518

519

520

521

Fecha

January 30,
1982

February 6,
1982

March 20,
1982

May 8, 1982

May 15,
1982

July 3, 1982

July 24,1982

September
4,1982

September
11, 1982

October 2,
1982

Artista/Visualizaciones

Daryl Hall and
John Oates
10.441.481

The J. Geils
Band
7.952.712

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

1982

Titulo/Enlace/Puntuacion Discografica/Sem.N1

"l Can't Go for That (No Can Do)"

https://www.youtube.com/watch?v=ccenFp_3kq8 RCA 111
10.441

"Centerfold" EMI
https://www.youtube.com/watch?v=BqDjMZKf-wg America 1
47.716

Joan Jett and the "I Love Rock 'n' Roll"

Blackhearts
32.125.085

Vangelis
13.054.860

Paul McCartney

and Stevie
Wonder
4.738.190

The Human
League
25.922.455

Survivor
111.405.051

Steve Miller
Band
3.307.930

Chicago
482.722

John Cougar
5.433.925

https://www.youtube.com/watch?v=M3T_xeoGES8 Boardwalk 7 [l
224875

"Chariots of Fire"
https://www.youtube.com/watch?v=TYJzcUvS_NU
13.054

Polydor 1 [

"Ebony and Ivory"
https://www.youtube.com/watch?v=TZtiJN6yiik

33.167 Columbia 7 1

"Don't You Want Me"
https://www.youtube.com/watch?v=uPudE8nDog0
71.767

Virgin -~ 3 11

"Eye of the Tiger"
https://www.youtube.com/watch?v=btPJPFnesV4
668.43

Scotti
1
Bros 6

"Abracadabra”
https://www.youtube.com/watch?v=wCuTrfTfGd0
6.615

Capitol 2 1

"Hard to Say I'm Sorry"
https://www.youtube.com/watch?v=Wo9QxYpMbTU Full Moon 2 [
0.965

"Jack and Diane"
https://www.youtube.com/watch?v=h04CHIYZcpl
21.735

Riva 41
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https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1982_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Hall_%26_Oates
https://en.wikipedia.org/wiki/Hall_%26_Oates
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Can%27t_Go_for_That_(No_Can_Do)
https://www.youtube.com/watch?v=ccenFp_3kq8
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/The_J._Geils_Band
https://en.wikipedia.org/wiki/The_J._Geils_Band
https://en.wikipedia.org/wiki/Centerfold_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=BqDjMZKf-wg
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI_America
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI_America
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Joan_Jett
https://en.wikipedia.org/wiki/Joan_Jett
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Love_Rock_%27n%27_Roll
https://www.youtube.com/watch?v=M3T_xeoGES8
https://en.wikipedia.org/wiki/Boardwalk
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Vangelis
https://en.wikipedia.org/wiki/Chariots_of_Fire_(instrumental)
https://www.youtube.com/watch?v=TYJzcUvS_NU
https://en.wikipedia.org/wiki/Polydor
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_McCartney
https://en.wikipedia.org/wiki/Stevie_Wonder
https://en.wikipedia.org/wiki/Stevie_Wonder
https://en.wikipedia.org/wiki/Ebony_and_Ivory
https://www.youtube.com/watch?v=TZtiJN6yiik
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Human_League
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Human_League
https://en.wikipedia.org/wiki/Don%27t_You_Want_Me
https://www.youtube.com/watch?v=uPudE8nDog0
https://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Survivor_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Eye_of_the_Tiger
https://www.youtube.com/watch?v=btPJPFnesV4
https://en.wikipedia.org/wiki/Scotti_Bros.
https://en.wikipedia.org/wiki/Scotti_Bros.
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Steve_Miller_Band
https://en.wikipedia.org/wiki/Steve_Miller_Band
https://en.wikipedia.org/wiki/Abracadabra_(Steve_Miller_Band_song)
https://www.youtube.com/watch?v=wCuTrfTfGd0
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Chicago_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Hard_to_Say_I%27m_Sorry
https://www.youtube.com/watch?v=Wo9QxYpMbTU
https://en.wikipedia.org/wiki/Full_Moon_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Cougar
https://en.wikipedia.org/wiki/Jack_and_Diane
https://www.youtube.com/watch?v=h04CH9YZcpI
https://en.wikipedia.org/wiki/Riva_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1

Francisco S. Plaza Rosado
Tesis Doctoral

522

523

524

525

526

October 30,
1982

November 6,
1982

November
27,1982

December
11, 1982

December
18, 1982

Men at Work
5.786.054

Joe Cocker and
Jennifer Warnes
1.138.633

Lionel Richie
414420

Toni Basil
2.871.891

Daryl Hall and
John Oates
9.322.942

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

"Who Can It Be Now"
https://www.youtube.com/watch?v=SECVGN4Bsgg Columbia 1 [l
5.786

"Up Where We Belong"
https://www.youtube.com/watch?v=E25ylfrQ_9A Island 31
3.415

"Truly"
https://www.youtube.com/watch?v=Ild-Ipid7Rw Motown 2 Il
0.414

"Mickey"
https://www.youtube.com/watch?v=NW7VnHnX3LQ Chrysalis 1 [
2.871

"Maneater"
https://www.youtube.com/watch?v=yRYFKcMa_Ek =~ RCA 4 I
37.291
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https://en.wikipedia.org/wiki/Men_at_Work
https://en.wikipedia.org/wiki/Who_Can_It_Be_Now
https://www.youtube.com/watch?v=SECVGN4Bsgg
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Joe_Cocker
https://en.wikipedia.org/wiki/Jennifer_Warnes
https://en.wikipedia.org/wiki/Up_Where_We_Belong
https://www.youtube.com/watch?v=E25yIfrQ_9A
https://en.wikipedia.org/wiki/Island_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Lionel_Richie
https://en.wikipedia.org/wiki/Truly_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=IId-Ipid7Rw
https://en.wikipedia.org/wiki/Motown
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Toni_Basil
https://en.wikipedia.org/wiki/Mickey_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=NW7VnHnX3LQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Chrysalis_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Maneater_(Hall_%26_Oates_song)
https://www.youtube.com/watch?v=yRYFKcMa_Ek
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1

Francisco S. Plaza Rosado
Tesis Doctoral

NO

527

528

529

530

531

532

533

534

535

536

Fecha

January 15,

1983

February 5,

1983

February
19, 1983

March 5,
1983

April 23,
1983

April 30,
1983

May 21,
1983

May 28,
1983

July 9,
1983

September
3, 1983

Artista/Visualizaciones

Men at Work
19.045.494

Toto
46.329.760

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

1983

Titulo/Enlace/Puntuacion

"Down Under"
https://www.youtube.com/watch?v=XfR9iY5y94s
76.181

"Africa"
https://www.youtube.com/watch?v=FTQbiNvZgaY
46.329

Patti Austin and "Baby, Come to Me"

James Ingram
73.053

Michael
Jackson
158.064.762

Dexys Midnight

Runners
13.036.497

Michael
Jackson
135.040.251

David Bowie
648.579

Irene Cara
21.899.358

The Police
153.491.005

Eurythmics
48.818.277

https://www.youtube.com/watch?v=FUsnVOqrqqE
0.146

"Billie Jean"
https://www.youtube.com/watch?v=Zi_XLOBDo_Y
1106.453

"Come On Eileen"
https://www.youtube.com/watch?v=o0c-P80DuS0Q
13.036

"Beat It"
https://www.youtube.com/watch?v=0RdxUFDoQe0
405.12

"Let's Dance"
https://www.youtube.com/watch?v=B2HWuR2mqg5M
0.648

"Flashdance... What a Feeling"
https://www.youtube.com/watch?v=ILWSpOm9G2U
131.396

"Every Breath You Take"Jd (1983)
https://www.youtube.com/watch?v=0MOGaugKpzs
1227.928

"Sweet Dreams (Are Made of This)"
https://www.youtube.com/watch?v=qeMFgkcPYcg
48.818
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Discografica/Sem.N1

Columbia 4 M

Columbia 1

Qwest 2

Epic 7

Mercury 1

Epic 3

EMI 1

Casablanca 6

A&M 8

RCA 1


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1983_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Men_at_Work
https://en.wikipedia.org/wiki/Down_Under_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=XfR9iY5y94s
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Billboard_Hot_100_number-one_singles_of_the_1980s#cite_note-autogenerated1-1
https://en.wikipedia.org/wiki/Toto_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Africa_(Toto_song)
https://www.youtube.com/watch?v=FTQbiNvZqaY
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Patti_Austin
https://en.wikipedia.org/wiki/James_Ingram
https://en.wikipedia.org/wiki/Baby,_Come_to_Me_(Patti_Austin_and_James_Ingram_song)
https://www.youtube.com/watch?v=FUsnVOqrqqE
https://en.wikipedia.org/wiki/Qwest_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Jackson
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Jackson
https://en.wikipedia.org/wiki/Billie_Jean
https://www.youtube.com/watch?v=Zi_XLOBDo_Y
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Dexys_Midnight_Runners
https://en.wikipedia.org/wiki/Dexys_Midnight_Runners
https://en.wikipedia.org/wiki/Come_On_Eileen
https://www.youtube.com/watch?v=oc-P8oDuS0Q
https://en.wikipedia.org/wiki/Mercury_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Beat_It
https://www.youtube.com/watch?v=oRdxUFDoQe0
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/David_Bowie
https://en.wikipedia.org/wiki/Let%27s_Dance_(David_Bowie_song)
https://www.youtube.com/watch?v=B2HWuR2mq5M
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Irene_Cara
https://en.wikipedia.org/wiki/Flashdance..._What_a_Feeling
https://www.youtube.com/watch?v=ILWSp0m9G2U
https://en.wikipedia.org/wiki/Casablanca_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Police
https://en.wikipedia.org/wiki/Every_Breath_You_Take
https://www.youtube.com/watch?v=OMOGaugKpzs
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Eurythmics
https://en.wikipedia.org/wiki/Sweet_Dreams_(Are_Made_of_This)
https://www.youtube.com/watch?v=qeMFqkcPYcg
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales

Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80
September Michael "Maniac"
537 10p1 983 Sembello https://www.youtube.com/watch?v=8NjbGr2nk2c Casablanca 2

22.306.994 44.613

September Billy Joel Tell Her About It

538 24,1983  2.643.246 gt:;p“sé//www.youtube.com/watch?v=p0pM5dm--yQ Columbia 1
October 1. Bonnie Tvler "Total Eclipse of the Heart"
539 ’ y https://www.youtube.com/watch?v=lcOxhH8N3Bo Columbia 4
1983 72.622.253
290.489
Kenny Rogers . .
October 29, with Dolly ~ Siands in the Stream )
540 https://www.youtube.com/watch?v=HQW7162TNOw RCA 2
1983 Parton
3290183 O

November Lionel Richie "All Night Long (All Night)"

: W=
541 12,1983 7.826.032 https://www.youtube.com/watch?v=ngAvFx3NxUM Motown 4

32.304
Paul McCartney ,, "
: Say, Say, Say
542 December and Michael https://www.youtube.com/watch?v=aLEhh_XpJ-0 Columbia 6
10,1983  Jackson 194.946
32.491.043 '

230


https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Sembello
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Sembello
https://en.wikipedia.org/wiki/Maniac_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=8NjbGr2nk2c
https://en.wikipedia.org/wiki/Casablanca_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Joel
https://en.wikipedia.org/wiki/Tell_Her_About_It
https://www.youtube.com/watch?v=p0pM5dm--yQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bonnie_Tyler
https://en.wikipedia.org/wiki/Total_Eclipse_of_the_Heart
https://www.youtube.com/watch?v=lcOxhH8N3Bo
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Kenny_Rogers
https://en.wikipedia.org/wiki/Dolly_Parton
https://en.wikipedia.org/wiki/Dolly_Parton
https://en.wikipedia.org/wiki/Islands_in_the_Stream_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=HQW7I62TNOw
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Lionel_Richie
https://en.wikipedia.org/wiki/All_Night_Long_(All_Night)
https://www.youtube.com/watch?v=nqAvFx3NxUM
https://en.wikipedia.org/wiki/Motown
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_McCartney
https://en.wikipedia.org/wiki/Say,_Say,_Say
https://www.youtube.com/watch?v=aLEhh_XpJ-0
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records

Francisco S. Plaza Rosado
Tesis Doctoral

NO

543

544

545

546

547

548

549

550

551

552

Fecha

January
21,1984

February
4,1984

February
25,1984

March 31,
1984

April 21,
1984

May 12,
1984

May 26,
1984

June 9,
1984

June 23,
1984

July 7,
1984

Artista/Visualizaciones

Yes
823.688

Culture Club
123.349.847

Van Halen
5.580.538

Kenny Loggins

8.309.696

Phil Collins
19.127.955

Lionel Richie
9.732.547

Deniece
Williams
1.398.347

Cyndi Lauper
72.918.423

Duran Duran
5.851.560

Prince
175.175

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

1984

Titulo/Enlace/Puntuacion

"Owner of a Lonely Heart"
https://www.youtube.com/watch?v=Isx3nGoKIN8
1.647

"Karma Chameleon"

Discografica/Sem.N1

EEG 2

https://www.youtube.com/watch?v=JmcAILIIXWw  Virgin/Epic 3

370.049

||Ju mp"

https://www.youtube.com/watch?v=SwYN7mTi6HM

27.902

"Footloose"

Warner
Bros.

https://www.youtube.com/watch?v=wFWDGTVYQE8 Columbia 3

24.929

"Against All Odds (Take a Look at Me Now)"
https://www.youtube.com/watch?v=wuvtoyVi7vY
57.383

"Hello"
https://www.youtube.com/watch?v=AiC7ZX5K9L4
19.465

"Let's Hear It for the Boy"
https://www.youtube.com/watch?v=s7FGbhpr2pg
2.796

"Time After Time"
https://www.youtube.com/watch?v=VdQY7BusJNU
145.836

"The Reflex"
https://www.youtube.com/watch?v=0DnNF5cHCdo
11.703

"When Doves Cry"J (1984)
https://www.youtube.com/watch?v=x_tonrrxvYA
0.875

231

Aflantic 3

Motown 2

Columbia 2

Portrait 2

Capitol 2

Warner

Bros. 5


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1984_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Yes_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Owner_of_a_Lonely_Heart
https://www.youtube.com/watch?v=lsx3nGoKIN8
https://en.wikipedia.org/wiki/EEG
https://en.wikipedia.org/wiki/Culture_Club
https://en.wikipedia.org/wiki/Karma_Chameleon
https://www.youtube.com/watch?v=JmcA9LIIXWw
https://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Van_Halen
https://en.wikipedia.org/wiki/Jump_(Van_Halen_song)
https://www.youtube.com/watch?v=SwYN7mTi6HM
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Kenny_Loggins
https://en.wikipedia.org/wiki/Footloose_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=wFWDGTVYqE8
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Phil_Collins
https://en.wikipedia.org/wiki/Against_All_Odds_(Take_a_Look_at_Me_Now)
https://www.youtube.com/watch?v=wuvtoyVi7vY
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Lionel_Richie
https://en.wikipedia.org/wiki/Hello_(Lionel_Richie_song)
https://www.youtube.com/watch?v=AiC7ZX5K9L4
https://en.wikipedia.org/wiki/Motown
https://en.wikipedia.org/wiki/Deniece_Williams
https://en.wikipedia.org/wiki/Deniece_Williams
https://en.wikipedia.org/wiki/Let%27s_Hear_It_for_the_Boy_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=s7FGbhpr2pg
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Cyndi_Lauper
https://en.wikipedia.org/wiki/Time_After_Time_(Cyndi_Lauper_song)
https://www.youtube.com/watch?v=VdQY7BusJNU
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait
https://en.wikipedia.org/wiki/Duran_Duran
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Reflex
https://www.youtube.com/watch?v=oDnNF5cHCdo
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Prince_(musician)
https://en.wikipedia.org/wiki/When_Doves_Cry
https://www.youtube.com/watch?v=x_tonrrxvYA
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales

Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80
553 August 11, Ray Parker, Jr.  "Ghostbusters" Aista 3
1984 6.285.105 https://www.youtube.com/watch?v=Fe93CLbHjxQ
18.855

September Tina Turner What's Love Got to Do with It

. V= 1 H
554 11984 4.240.992 https://www.youtube.com/watch?v=0GpFcHTxjZs Capitol 3
12.722
: "Missing You"

September John Waite _ .
555 221984 9.052.989 gt:)pssz.//www.youtube.com/watch.v—k9e157Ner90 EMI 1

September Prince and The "Let's Go Crazy" Warner
556 29p1984 Revolution https://www.youtube.com/watch?v=Yx6-VAsgjx4 2

’ 418.890 0.837 :

October  Stevie Wonder | Just Called to Say | Love You

. v=
557 13.1984  30.684.003 gtztposélzlwww.youtube.com/watch.v QwOU3bnuUOk  Motown 3

"Caribbean Queen (No More Love on the Run)"
https://www.youtube.com/watch?v=9f16Fw_K45s Arista 2
5.181

November Billy Ocean

58 34084 2590570

November Wham! "Wake Me Up Before You Go-Go"

559 17.1984  47.687.700 https://www.youtube.com/watch?v=plgZ7gMze7A Columbia 3

143.063
Daryl Hall and "Out of Touch"
560 8De1c§gjlber John Oates gt;posg;//www.youtube.com/watch?v=DOOM2KZH1JO RCA 2
’ 254,982 )
"Like a Virgin"
December Madonna Warner
. v=
561 221984 20.619.670 https://www.youtube.com/watch?v=s__rX_WL100 Bros. 6

123.718
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https://en.wikipedia.org/wiki/Ray_Parker,_Jr.
https://en.wikipedia.org/wiki/Ghostbusters_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=Fe93CLbHjxQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Tina_Turner
https://en.wikipedia.org/wiki/What%27s_Love_Got_to_Do_with_It_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=oGpFcHTxjZs
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Waite
https://en.wikipedia.org/wiki/Missing_You_(John_Waite_song)
https://www.youtube.com/watch?v=k9e157Ner90
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Revolution_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Revolution_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Let%27s_Go_Crazy
https://www.youtube.com/watch?v=Yx6-VAsgjx4
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Stevie_Wonder
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Just_Called_to_Say_I_Love_You
https://www.youtube.com/watch?v=QwOU3bnuU0k
https://en.wikipedia.org/wiki/Motown
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Ocean
https://en.wikipedia.org/wiki/Caribbean_Queen
https://www.youtube.com/watch?v=9f16Fw_K45s
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Wham!
https://en.wikipedia.org/wiki/Wake_Me_Up_Before_You_Go-Go
https://www.youtube.com/watch?v=pIgZ7gMze7A
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Hall_%26_Oates
https://en.wikipedia.org/wiki/Hall_%26_Oates
https://en.wikipedia.org/wiki/Out_of_Touch
https://www.youtube.com/watch?v=D00M2KZH1J0
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_(entertainer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Like_a_Virgin_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=s__rX_WL100
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
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NO

562

563

564

565

566

567

568

569

570

571

Fecha Artista/Visualizaciones

February 2, Foreigner

1985

February
16, 1985

March 9,
1985

March 30,

1985

April 13,
1985

May 11,
1985

May 18,
1985

May 25,
1985

June 8,
1985

June 22,
1985

70.388.302

Wham! featuring
George Michael
55.705.969

REO
Speedwagon
8.775.245

Phil Collins
20.360.688

USA for Africa
69.946.010

Madonna
2.856.970

Simple Minds
22.421.774

Wham!
10.389.356

Tears for Fears
26.229.755

Bryan Adams
41.094.741

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

1985

Titulo/Enlace/Puntuacion

"| Want to Know What Love Is"
https://www.youtube.com/watch?v=loWXMtjuZWM
140.776

"Careless Whisper"J (1985)
https://www.youtube.com/watch?v=izGwDsrQ1eQ
167.117

"Can't Fight This Feeling"
https://www.youtube.com/watch?v=zpOUL|jyy-n8
26.325

"One More Night"
https://www.youtube.com/watch?v=zKVq-P3z5Vg
40.721

"We Are the World"
https://www.youtube.com/watch?v=Zi0RpNSELas
279.784

"Crazy for You"
https://www.youtube.com/watch?v=Zn50JGucveg
2.856

"Don't You (Forget About Me)"
https://www.youtube.com/watch?v=CdqoNKCCt7A
22.241

"Everything She Wants"
https://www.youtube.com/watch?v=Yf_Lwe6p-Cg
20.778

"Everybody Wants to Rule the World"
https://www.youtube.com/watch?v=ST86JM1RPI0
52.459

"Heaven"
https://www.youtube.com/watch?v=3eT464L1YRA
82.189

233

Discografica/Sem.N1

Atlantic 2

Columbia 3

Epic 3

Atflantic 2

Columbia 4

Warner
Bros.

A&M 1

Columbia 2

PolyGram 2

A&M 2


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1985_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Foreigner_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Want_to_Know_What_Love_Is
https://www.youtube.com/watch?v=loWXMtjUZWM
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Wham!
https://en.wikipedia.org/wiki/George_Michael
https://en.wikipedia.org/wiki/Careless_Whisper
https://www.youtube.com/watch?v=izGwDsrQ1eQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/REO_Speedwagon
https://en.wikipedia.org/wiki/REO_Speedwagon
https://en.wikipedia.org/wiki/Can%27t_Fight_This_Feeling
https://www.youtube.com/watch?v=zpOULjyy-n8
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Phil_Collins
https://en.wikipedia.org/wiki/One_More_Night_(Phil_Collins_song)
https://www.youtube.com/watch?v=zKVq-P3z5Vg
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/USA_for_Africa
https://en.wikipedia.org/wiki/We_Are_the_World
https://www.youtube.com/watch?v=Zi0RpNSELas
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_(entertainer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Crazy_for_You_(Madonna_song)
https://www.youtube.com/watch?v=Zn5OJGucveg
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Simple_Minds
https://en.wikipedia.org/wiki/Don%27t_You_(Forget_About_Me)
https://www.youtube.com/watch?v=CdqoNKCCt7A
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Everything_She_Wants
https://www.youtube.com/watch?v=Yf_Lwe6p-Cg
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Tears_for_Fears
https://en.wikipedia.org/wiki/Everybody_Wants_to_Rule_the_World
https://www.youtube.com/watch?v=ST86JM1RPl0
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/Bryan_Adams
https://en.wikipedia.org/wiki/Heaven_(Bryan_Adams_song)
https://www.youtube.com/watch?v=3eT464L1YRA
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
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572

573

574

975

576

S77

578

579

580

581

582

583

July 6,
1985

July 13,
1985

July 27,
1985

August 3,
1985

August 24,
1985

September
7,1985

September
21,1985

October
12, 1985

October
19, 1985

October
26, 1985

November
2, 1985

November
9, 1985

Phil Collins
9.459.297

Duran Duran
590.136

Paul Young
17.967.839

Tears for Fears
6.238.103

Huey Lewis and
the News
905.424

John Parr
829.629

Dire Straits
20.876.704

Ready for the
World
2.969.927

a-ha
160.673.465

Whitney Houston
10.013.074

Stevie Wonder
10.040.475

Jan Hammer
10.243.884

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

"Sussudio”
https://www.youtube.com/watch?v=r0qgBaBb1Y-U
9.459

"A View to a Kill"
https://www.youtube.com/watch?v=JXjnwXUN1Mg
1.18

"Everytime You Go Away"
https://www.youtube.com/watch?v=hUKBuAkr4Lg
17.967

"Shout"
https://www.youtube.com/watch?v=Ye7FKc1JQe4
18.714

"The Power of Love"
https://www.youtube.com/watch?v=KCkgYhtz64U
1.81

"St. Elmo's Fire (Man in Motion)"
https://www.youtube.com/watch?v=EOvMpND20ZY
1.659

"Money for Nothing"
https://www.youtube.com/watch?v=wTP2RUD_cL0
62.63

"Oh Sheila"
https://www.youtube.com/watch?v=wbL2IMn3400
2.969

"Take On Me"
https://www.youtube.com/watch?v=djV11Xbc914
160.673

"Saving All My Love for You"
https://www.youtube.com/watch?v=ewxmv2tyeRs
10.013

"Part-Time Lover"
https://www.youtube.com/watch?v=LI6LLGePYwM
10.040

"Miami Vice Theme"
https://www.youtube.com/watch?v=_UmQOY6ek_Y4
10.243
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Atlantic

Capitol

Columbia

PolyGram

Chrysalis

Atlantic

Warner
Bros.

MCA

Warner
Bros.

Arista

Motown

MCA

1

N

1


https://en.wikipedia.org/wiki/Sussudio
https://www.youtube.com/watch?v=r0qBaBb1Y-U
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Duran_Duran
https://en.wikipedia.org/wiki/A_View_to_a_Kill_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=JXjnwXUN1Mg
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Young_(singer_and_guitarist)
https://en.wikipedia.org/wiki/Everytime_You_Go_Away
https://www.youtube.com/watch?v=hUKBuAkr4Lg
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Shout_(Tears_for_Fears_song)
https://www.youtube.com/watch?v=Ye7FKc1JQe4
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/Huey_Lewis_and_the_News
https://en.wikipedia.org/wiki/Huey_Lewis_and_the_News
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Power_of_Love_(Huey_Lewis_and_the_News_song)
https://www.youtube.com/watch?v=KCkgYhtz64U
https://en.wikipedia.org/wiki/Chrysalis_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/John_Parr
https://en.wikipedia.org/wiki/St._Elmo%27s_Fire_(Man_in_Motion)
https://www.youtube.com/watch?v=EOvMpND2OZY
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Dire_Straits
https://en.wikipedia.org/wiki/Money_for_Nothing_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=wTP2RUD_cL0
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Ready_for_the_World
https://en.wikipedia.org/wiki/Ready_for_the_World
https://en.wikipedia.org/wiki/Oh_Sheila
https://www.youtube.com/watch?v=wbL2lMn34Oo
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/A-ha
https://en.wikipedia.org/wiki/Take_On_Me
https://www.youtube.com/watch?v=djV11Xbc914
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Whitney_Houston
https://en.wikipedia.org/wiki/Saving_All_My_Love_for_You
https://www.youtube.com/watch?v=ewxmv2tyeRs
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Stevie_Wonder
https://en.wikipedia.org/wiki/Part-Time_Lover
https://www.youtube.com/watch?v=Ll6LLGePYwM
https://en.wikipedia.org/wiki/Motown
https://en.wikipedia.org/wiki/Jan_Hammer
https://en.wikipedia.org/wiki/Miami_Vice_Theme
https://www.youtube.com/watch?v=_UmOY6ek_Y4
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

"We Built This City"

584 November Starship https://www.youtube.com/watch?v=K1b8AhlsSYQ RCA 2
16, 1985 6.506.706 13.013
. . "Separate Lives"
November Ph|I.CoII|ns a}nd https://www.youtube.com/watch?v=TcSSqP6Culg .
585 Marilyn Martin Atlantic 1
30, 1985 0.56
560.015
"Broken Wings"
586 December Mr. Mister https://www.youtube.com/watch?v=nKhN1t_7PEY RCA 2
7,1985  8.388.388 16.776

December Lionel Richie . oa) You, Say Me”
b7 https://www.youtube.com/watch?v=weOmk_JOzyc ~ Motown 4
21,1985 13.635.210 5454
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https://en.wikipedia.org/wiki/Starship_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/We_Built_This_City
https://www.youtube.com/watch?v=K1b8AhIsSYQ
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Marilyn_Martin
https://en.wikipedia.org/wiki/Separate_Lives
https://www.youtube.com/watch?v=TcSSqP6CuIg
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Mr._Mister
https://en.wikipedia.org/wiki/Broken_Wings_(Mr._Mister_song)
https://www.youtube.com/watch?v=nKhN1t_7PEY
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Lionel_Richie
https://en.wikipedia.org/wiki/Say_You,_Say_Me
https://www.youtube.com/watch?v=we0mk_J0zyc
https://en.wikipedia.org/wiki/Motown

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

1986

N° Fecha Artista/Visualizaciones Titulo/Enlace/Puntuacion Discografica/Sem.N1

January  Dionne Warwick That's What Friends Are For"J (1986)

. V= I
588 18,1986  1.965.927 gttspssé//www.youtube.com/watch.v HyTpu6BmE88  Arista 4
, "How Will | Know"
sgg | coruary  Whitney Houston e iwww.youtube comiwatch?v=m3-hY-hihBg ~ Arista 2
15,1986  14.896.871
29.793
March 1,  Mr. Mister “Kyrie®
590 : ' https://www.youtube.com/watch?v=9NDjt4FzFWY RCA 2
1986 1.101.705
2.203
"Sara"
501 March 15, Starship https://www.youtube.com/watch?v=32ScTb6_KHg RCA 1
1986 3.394.510 3.394
50 March 22, Heart "These Dreams" Cavitol 1
1986 9.668.569 https://www.youtube.com/watch?v=41P8UxneDJE P
9.668
March 29. Falco "Rock Me Amadeus"
593 ’ https://www.youtube.com/watch?v=cVikZ80e_XA AGM 3
1986 10.461.903
31.385
Aoril 19 Prince and the "Kiss" Warner
594 1886 " Revolution https://www.youtube.com/watch?v=1IsKXnR04gk Bros 2
13.313 0.026 '
"Addicted to Love"
55 May3,  RobertPalmer . oy voutube.comwatch?v=XCATVUSIVE  Atlantic 1
1986 19.028.541
19.028
596 May 10,  PetShop Boys  "West End Girls" EM 1
1986 19.653.143 https://www.youtube.com/watch?v=p3j2NYZ8FKs
16.653
: "Greatest Love of All"
57 May 17, Whitney Houston o youtube.comwatchv=IYZVDIET2w ~ Arista 3

1986 26.826.169 80.478
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https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1986_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Dionne_Warwick
https://en.wikipedia.org/wiki/That%27s_What_Friends_Are_For
https://www.youtube.com/watch?v=HyTpu6BmE88
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Whitney_Houston
https://en.wikipedia.org/wiki/How_Will_I_Know
https://www.youtube.com/watch?v=m3-hY-hlhBg
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Mr._Mister
https://en.wikipedia.org/wiki/Kyrie_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=9NDjt4FzFWY
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Starship_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Sara_(Starship_song)
https://www.youtube.com/watch?v=32ScTb6_KHg
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Heart_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/These_Dreams
https://www.youtube.com/watch?v=41P8UxneDJE
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Falco_(musician)
https://en.wikipedia.org/wiki/Rock_Me_Amadeus
https://www.youtube.com/watch?v=cVikZ8Oe_XA
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Prince_and_the_Revolution
https://en.wikipedia.org/wiki/Prince_and_the_Revolution
https://en.wikipedia.org/wiki/Kiss_(Prince_song)
https://www.youtube.com/watch?v=1lsKXnR04gk
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Palmer_(singer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Addicted_to_Love_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=XcATvu5f9vE
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Pet_Shop_Boys
https://en.wikipedia.org/wiki/West_End_Girls
https://www.youtube.com/watch?v=p3j2NYZ8FKs
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Greatest_Love_of_All
https://www.youtube.com/watch?v=IYzlVDlE72w
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records

Francisco S. Plaza Rosado
Tesis Doctoral

598

599

600

601

602

603

604

605

606

607

608

June 7, Madonna
1986 12.021.037

Patti LaBelle and
Michael McDonald
8.969.122

June 14,
1986

July 5, Billy Ocean
1986 910.289

July 12, Simply Red
1986 24.970.186

July 19,  Genesis
1986 3.004.366

July 26,  Peter Gabriel
1986 3.625.528

August 2, Peter Cetera
1986 12.966.007

August 16, Madonna
1986 18.241.973

August 30, Steve Winwood
1986 1.356.163

September Bananarama
6,1986  4.385.723

September Berlin
13,1986 5.418.047

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

"Live to Tell"

https://www.youtube.com/watch?v=IzAO9A9Gjg! V\E/;e:gr;er 1
12.021 '
"On My Own"

https://www.youtube.com/watch?v=KsH63qJIIMM MCA 3
26.097

"There'll Be Sad Songs (To Make You Cry)"
https://www.youtube.com/watch?v=KLjpJZbxkAU Arista 1
0.91

"Holding Back the Years"
https://www.youtube.com/watch?v=yG07WSu7Q9w

24.97 EEG 1

"Invisible Touch"
https://www.youtube.com/watch?v=epOBenUjlHw  Atlantic 1
3.004

"Sledgehammer" Warner
https://www.youtube.com/watch?v=0JWJEO0x7T4Q Bros 1
3.625 '
"Glory of Love" Warner
https://www.youtube.com/watch?v=XWHOF_0-6Hg Bros 2
25.932 '
"Papa Don't Preach" Warner
https://www.youtube.com/watch?v=G333Is7VPOg Bros 2
36.483 '
"Higher Love" Warner
https://www.youtube.com/watch?v=k9olalio3I8 Bros 1
1.356 '
"Venus"

https://www.youtube.com/watch?v=JH3WvI_S6-k  PolyGram 1
4.385

"Take My Breath Away"
https://www.youtube.com/watch?v=Bx51eegLTY8 Columbia 1
5.418
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https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_(entertainer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Live_to_Tell
https://www.youtube.com/watch?v=IzAO9A9GjgI
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Patti_LaBelle
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_McDonald_(singer)
https://en.wikipedia.org/wiki/On_My_Own_(Patti_LaBelle_and_Michael_McDonald_song)
https://www.youtube.com/watch?v=KsH63qJlIMM
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Ocean
https://en.wikipedia.org/wiki/There%27ll_Be_Sad_Songs_(To_Make_You_Cry)
https://www.youtube.com/watch?v=KLjpJZbxkAU
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Simply_Red
https://en.wikipedia.org/wiki/Holding_Back_the_Years
https://www.youtube.com/watch?v=yG07WSu7Q9w
https://en.wikipedia.org/wiki/EEG
https://en.wikipedia.org/wiki/Genesis_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Invisible_Touch_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=epOBenUjIHw
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Gabriel
https://en.wikipedia.org/wiki/Sledgehammer_(Peter_Gabriel_song)
https://www.youtube.com/watch?v=OJWJE0x7T4Q
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Cetera
https://en.wikipedia.org/wiki/Glory_of_Love
https://www.youtube.com/watch?v=XWHOF_0-6Hg
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Papa_Don%27t_Preach
https://www.youtube.com/watch?v=G333Is7VPOg
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Steve_Winwood
https://en.wikipedia.org/wiki/Higher_Love
https://www.youtube.com/watch?v=k9olaIio3l8
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bananarama
https://en.wikipedia.org/wiki/Venus_(Shocking_Blue_song)
https://www.youtube.com/watch?v=JH3WvI_S6-k
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/Berlin_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Take_My_Breath_Away
https://www.youtube.com/watch?v=Bx51eegLTY8
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
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Huey Lewis and
the News
1.885.874

September

609 90, 1986

October
11, 1986

Janet Jackson

610 2284 475

October
25, 1986

Cyndi Lauper

611 28.874.066

Boston
226.762

November

612 ¢ 086

November
22,1986

Human League

613 9.341.662

Bon Jovi
65.778.941

November

614 29, 1986

Peter Cetera and
Amy Grant
2.591.841

December

615 6 1086

Bruce Hornsby &
the Range
4.186.018

December

616 13, 1986

December
20, 1986

The Bangles

617 5.251.494

Técnicas de realizacién en los videos musicales

"Stuck with You"

https://www.youtube.com/watch?v=

5.657

"When | Think of You"

https://www.youtube.com/watch?v=

4.568

"True Colors"

https://www.youtube.com/watch?v=

57.748

"Amanda"

https://www.youtube.com/watch?v=

0.453

"Human"

https://www.youtube.com/watch?v=

9.341

"You Give Love a Bad Name"

https://www.youtube.com/watch?v=

65.778

"The Next Time | Fall"

https://www.youtube.com/watch?v=

2.591

"The Way It Is"

https://www.youtube.com/watch?v=

4.186

"Walk Like An Egyptian"J (1987)

https://www.youtube.com/watch?v=

21.005
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J08ZwySCoJ8

EM 3
EaleKN9GQ54  A&M 2
LPnOKFIbgX8 Epic 2
F96lemYryXo MCA 2
s1ysoohV_zA AM 1

KrZHPOeOxQQ PolyGram 1

Warner

Wakap_rZoVk Bros. 1
cOeKidp-iWo RCA 1
Cv6tuzHUuuk Columbia 4


https://en.wikipedia.org/wiki/Huey_Lewis_and_the_News
https://en.wikipedia.org/wiki/Huey_Lewis_and_the_News
https://en.wikipedia.org/wiki/Stuck_with_You
https://www.youtube.com/watch?v=J08ZwySCoJ8
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Janet_Jackson
https://en.wikipedia.org/wiki/When_I_Think_of_You
https://www.youtube.com/watch?v=EaleKN9GQ54
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Cyndi_Lauper
https://en.wikipedia.org/wiki/True_Colors_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=LPn0KFlbqX8
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Boston_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Amanda_(Boston_song)
https://www.youtube.com/watch?v=F96lemYryXo
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Human_League
https://en.wikipedia.org/wiki/Human_(The_Human_League_song)
https://www.youtube.com/watch?v=s1ysoohV_zA
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bon_Jovi
https://en.wikipedia.org/wiki/You_Give_Love_a_Bad_Name_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=KrZHPOeOxQQ
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/Amy_Grant
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Next_Time_I_Fall
https://www.youtube.com/watch?v=WQKqp_rZbVk
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bruce_Hornsby
https://en.wikipedia.org/wiki/Bruce_Hornsby
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Way_It_Is_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=cOeKidp-iWo
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Bangles
https://en.wikipedia.org/wiki/Walk_Like_An_Egyptian
https://www.youtube.com/watch?v=Cv6tuzHUuuk
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

1987

N° Fecha Artista/Visualizaciones Titulo/Enlace/Puntuacion Discografica/Sem.N1

January  Gregory Abbott "Shake You Down"

618 17,1987  3.825.516 https://lwww.youtube.com/watch?v=Uc8wmLul3uw Columbia 1
3.825
Janua Billy Veraand "At This Moment"
619 24 192/7 the Beaters  https://www.youtube.com/watch?v=02ur063fMhs Rhino 2

1.245.909 2.491

"Open Your Heart"
https://lwww.youtube.com/watch?v=snsTmi9N9Gs
8.502

Warner
Bros.

February 7, Madonna

620 1987 " ' 8.502.553

"Livin' On A Prayer"
https://www.youtube.com/watch?v=IDK9Qqlzhwk PolyGram 4
604.143

February  Bon Jovi

621 141987 151.035.931

"Jacob's Ladder"

Huey Lewis , _
62 |1\A9ag<7:h 14, and the News gttzpzs‘i//www.youtube.com/watch?v—thBtE_UMZI EMI 1
224.326 '
"Lean On Me"
623 March 21, Club Nouveau https://www.youtube.com/watch?v=IwlzcNLOogc Warner 9
1987 289.551 0.579 Bros.
"Nothing's Gonna Stop Us Now"
April 4, Starship https://www.youtube.com/watch?v=3wxyN3z9PL4
624 1987 1984353 3968 Grunt 2
Aretha Franklin "I Knew You Were Waiting (for Me)"
April 18,  and George  https://www.youtube.com/watch?v=fDxzQJaA228 .
625 1987 Michael 3.228 Arista 2
1.644.493
626 May 2, Cutting Crew (I Just) Died in Your Arms" Vigin© 2
1987 8.729.217 https://www.youtube.com/watch?v=6dOwHzCHfgA g
17.458
May 16, U2 "With or Without You" .
627 1087 115153652  https:/www.youtube.comwatch?v=XmSdTadkaiq ~ ~antic 3
345.46
"You Keep Me Hangin' On"
628 June 6, Kim Wilde https://www.youtube.com/watch?v=xJZF-skCY-M MCA 1

1987 4.401.719 4.401
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https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1987_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Gregory_Abbott
https://en.wikipedia.org/wiki/Shake_You_Down
https://www.youtube.com/watch?v=Uc8wmLul3uw
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Vera
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Vera
https://en.wikipedia.org/wiki/At_This_Moment
https://www.youtube.com/watch?v=O2ur063fMhs
https://en.wikipedia.org/wiki/Rhino_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_(entertainer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Open_Your_Heart_(Madonna_song)
https://www.youtube.com/watch?v=snsTmi9N9Gs
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bon_Jovi
https://en.wikipedia.org/wiki/Livin%27_On_A_Prayer
https://www.youtube.com/watch?v=lDK9QqIzhwk
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/Huey_Lewis_and_the_News
https://en.wikipedia.org/wiki/Huey_Lewis_and_the_News
https://en.wikipedia.org/wiki/Jacob%27s_Ladder_(Huey_Lewis_and_the_News_song)
https://www.youtube.com/watch?v=hLp6tE_UMZI
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Club_Nouveau
https://en.wikipedia.org/wiki/Lean_on_Me_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=IwIzcNLOogc
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Starship_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Nothing%27s_Gonna_Stop_Us_Now
https://www.youtube.com/watch?v=3wxyN3z9PL4
https://en.wikipedia.org/wiki/Grunt_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Aretha_Franklin
https://en.wikipedia.org/wiki/George_Michael
https://en.wikipedia.org/wiki/George_Michael
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Knew_You_Were_Waiting_(for_Me)
https://www.youtube.com/watch?v=fDxzQJaA228
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Cutting_Crew
https://en.wikipedia.org/wiki/(I_Just)_Died_in_Your_Arms
https://www.youtube.com/watch?v=6dOwHzCHfgA
https://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/U2
https://en.wikipedia.org/wiki/With_or_Without_You
https://www.youtube.com/watch?v=XmSdTa9kaiQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Kim_Wilde
https://en.wikipedia.org/wiki/You_Keep_Me_Hangin%27_On
https://www.youtube.com/watch?v=xJZF-skCY-M
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
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629

630

631

632

633

634

635

636

637

638

639

640

June 13,
1987

June 20,
1987

June 27,
1987

July 11,
1987

August 1,
1987

August 8,
1987

August 22,
1987

August 29,
1987

September
19, 1987

September
26, 1987

October
10, 1987

October
17, 1987

Atlantic Starr
5.863.609

Lisa Lisa and
Cult Jam
2.686.905

Whitney
Houston
42.459.597

Heart
48.376.209

Bob Seger
880.806

U2
921.316

Madonna
359.655

Los Lobos
7.199.772

Michael
Jackson with

Siedah Garrett

987.004

Whitney
Houston
5.800.683

Whitesnake
7.602.295

Lisa Lisa and
Cult Jam
752.240

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

"Always"
https://www.youtube.com/watch?v=gTF97_ve118
5.863

"Head to Toe"
https://www.youtube.com/watch?v=511g8JmmfxY
2.686

"| Wanna Dance with Somebody (Who Loves Me)"
https://www.youtube.com/watch?v=eH3gialzONA
84.919

"Alone"
https://www.youtube.com/watch?v=1Cw1ng75KP0
145.128

"Shakedown"
https://www.youtube.com/watch?v=pk-W_i7Z59I
0.88

"| Still Haven't Found What I'm Looking For"
https://www.youtube.com/watch?v=ZhiGnNYNOxQ
1.842

"Who's That Girl"

https://www.youtube.com/watch?v=dCXaCMvYvnl&li

st=RDdCXaCMvYvnl
0.359

"La Bamba"
https://www.youtube.com/watch?v=YicJPLT1dWU
21.599

"l Just Can't Stop Loving You"
https://www.youtube.com/watch?v=PHZ1Bii7Uwk
0.987

"Didn't We Almost Have It All"
https://lwww.youtube.com/watch?v=i_4PIM85NJo
11.601

"Here | Go Again"
https://www.youtube.com/watch?v=DSISaGccOQM
7.602

"Lost in Emotion"
https://www.youtube.com/watch?v=If8by9Df4wM
0.752
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Warner
Bros.

Columbia

Arista

Capitol

MCA

Atlantic

Warner
Bros.

Warner
Bros.

Epic

Arista

Geffen

Columbia


https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Starr
https://en.wikipedia.org/wiki/Always_(Atlantic_Starr_song)
https://www.youtube.com/watch?v=gTF97_ve118
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Lisa_Lisa_and_Cult_Jam
https://en.wikipedia.org/wiki/Lisa_Lisa_and_Cult_Jam
https://en.wikipedia.org/wiki/Head_to_Toe
https://www.youtube.com/watch?v=51Iq8JmmfxY
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Whitney_Houston
https://en.wikipedia.org/wiki/Whitney_Houston
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Wanna_Dance_with_Somebody_(Who_Loves_Me)
https://www.youtube.com/watch?v=eH3giaIzONA
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Heart_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Alone_(Heart_song)
https://www.youtube.com/watch?v=1Cw1ng75KP0
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bob_Seger
https://en.wikipedia.org/wiki/Shakedown_(Bob_Seger_song)
https://www.youtube.com/watch?v=pk-W_i7Z59I
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Still_Haven%27t_Found_What_I%27m_Looking_For
https://www.youtube.com/watch?v=Zhi6nNYNOxQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Who%27s_That_Girl_(Madonna_song)
https://www.youtube.com/watch?v=dCXaCMvYvnI&list=RDdCXaCMvYvnI
https://www.youtube.com/watch?v=dCXaCMvYvnI&list=RDdCXaCMvYvnI
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Los_Lobos
https://en.wikipedia.org/wiki/La_Bamba_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=YicJPLT1dWU
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Jackson
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Jackson
https://en.wikipedia.org/wiki/Siedah_Garrett
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Just_Can%27t_Stop_Loving_You
https://www.youtube.com/watch?v=PHZ1Bii7Uwk
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Didn%27t_We_Almost_Have_It_All
https://www.youtube.com/watch?v=i_4PlM85NJo
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Whitesnake
https://en.wikipedia.org/wiki/Here_I_Go_Again
https://www.youtube.com/watch?v=DSlSaGcc0QM
https://en.wikipedia.org/wiki/Geffen_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Lost_in_Emotion
https://www.youtube.com/watch?v=If8by9Df4wM
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales

Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80
Michael ‘Bad’
October https://www.youtube.com/watch?v=dsUXAEzaC3Q .
641 24 1987 Jackson 233.764 Epic 2
’ 116.882.438 '
November Tiffan " Think We're Alone Now"
642 y https://lwww.youtube.com/watch?v=w6Q3mHyzn78 MCA 2
7,1987  7.554.722
15.109
"Mony Mony"
643 November Billy Idol https://lwww.youtube.com/watch?v=sYYAv-QW38Q EMI 1
21,1987  2.800.695 2.8
Bill Medley and "(I've Had) The Time of My Life"
644 November Jennifer https://www.youtube.com/watch?v=4BQLE_RrTSU RMG 1
28,1987  Warnes 1.697

1.697.389

December Belinda Carlisle . eaven IS a Place on Earth”
: 2v=P-
645 5. 1987 2 890.525 https://www.youtube.com/watch?v=P-WPGPOdTgY MCA 1

2.89
December 20198 "Faith"J" (1988)
046 12,1987  Micheel https://www.youtube.com/watch?v=lu3VTngm1FO  Columbia 4

14044274 5677
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https://en.wikipedia.org/wiki/Bad_(Michael_Jackson_song)
https://www.youtube.com/watch?v=dsUXAEzaC3Q
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Tiffany_(American_singer)
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Think_We%27re_Alone_Now
https://www.youtube.com/watch?v=w6Q3mHyzn78
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Idol
https://en.wikipedia.org/wiki/Mony_Mony
https://www.youtube.com/watch?v=sYYAv-QW38Q
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Bill_Medley
https://en.wikipedia.org/wiki/Jennifer_Warnes
https://en.wikipedia.org/wiki/Jennifer_Warnes
https://en.wikipedia.org/wiki/(I%27ve_Had)_The_Time_of_My_Life
https://www.youtube.com/watch?v=4BQLE_RrTSU
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA_Music_Group
https://en.wikipedia.org/wiki/Belinda_Carlisle
https://en.wikipedia.org/wiki/Heaven_Is_a_Place_on_Earth
https://www.youtube.com/watch?v=P-WP6POdTgY
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Faith_(George_Michael_song)
https://www.youtube.com/watch?v=lu3VTngm1F0
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
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1988
N° Fecha Artista/Visualizaciones Titulo/Enlace/Puntuacion Discografica/Sem.N1
: "So Emotional"
ga7 January, Whitney Houston oo voutube.comwatch?v=0Y|SHbABHQQ  Arista 1
1988 6.301.535 6.301
648 January 16, George Harrison "Got My Mind Set On You" Warner 1
1988 1.687.982 https://www.youtube.com/watch?v=XZGYYDvZnpg Bros.
1.687
. "The Way You Make Me Feel"
649 January 23, Michael Jackson https://www.youtube.com/watch?v=HzZ_urpj4As Epic 1
1988 115.629.937
115.629
"Need You Tonight"
January 30, INXS https://www.youtube.com/watch?v=w-rv2BQa20U .
60 1988~ 4803505  4.803 Allantic 1
"Could've Been"
651 February 6, Tiffany https://www.youtube.com/watch?v=4LzGss9QGAk MCA 2
1988 1.414.788 2.829
"Seasons Change"
652 February  Exposé https://www.youtube.com/watch?v=Ygk6y5Hmy9s Aista 1
20,1988  109.272 0.109
"Father Figure"
February ~ George Michael https://www.youtube.com/watch?v=m_9hfHvQSNo .
653 71988 0.980.583  19.961 Columbia 2
"Never Gonna Give You Up"
654 March 12, Rick Astley https://www.youtube.com/watch?v=dQw4w9WgXcQ RCA 2
1988 132.039.045 264.078
"Man in the Mirror"
655 March 26, Michael Jackson https://www.youtube.com/watch?v=PivWY9wn5ps Epic 2
1988 36.310.284 7262 P
"Get Outta My Dreams, Get Into My Car"
April 9, Billy Ocean https://www.youtube.com/watch?v=zNgcY GgtféM .
6% 1988 2490635  4.999 Arista 2
"Where Do Broken Hearts Go"
657 April 23, Whitney Houston https://www.youtube.com/watch?v=8RhOTFjWcy4 Arista 2
1988 345.720 0.691
May 7 Terence Trent ~ "Wishing Well"
658 19g8 ’ D'Arby https://www.youtube.com/watch?v=ynIHsHYaig0 Columbia 1

2.312.299 2.312
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https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1988_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Whitney_Houston
https://en.wikipedia.org/wiki/So_Emotional
https://www.youtube.com/watch?v=0YjSHbA6HQQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/George_Harrison
https://en.wikipedia.org/wiki/Got_My_Mind_Set_On_You
https://www.youtube.com/watch?v=XZGYYDvZnpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Jackson
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Way_You_Make_Me_Feel
https://www.youtube.com/watch?v=HzZ_urpj4As
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/INXS
https://en.wikipedia.org/wiki/Need_You_Tonight
https://www.youtube.com/watch?v=w-rv2BQa2OU
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Tiffany_(American_singer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Could%27ve_Been
https://www.youtube.com/watch?v=4LzGss9QGAk
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Expos%C3%A9_(group)
https://en.wikipedia.org/wiki/Seasons_Change_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=Yqk6y5Hmy9s
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Father_Figure_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=m_9hfHvQSNo
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Rick_Astley
https://en.wikipedia.org/wiki/Never_Gonna_Give_You_Up
https://www.youtube.com/watch?v=dQw4w9WgXcQ
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Man_in_the_Mirror
https://www.youtube.com/watch?v=PivWY9wn5ps
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Ocean
https://en.wikipedia.org/wiki/Get_Outta_My_Dreams,_Get_Into_My_Car
https://www.youtube.com/watch?v=zNgcYGgtf8M
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Where_Do_Broken_Hearts_Go
https://www.youtube.com/watch?v=8RhOTFjWcy4
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Terence_Trent_D%27Arby
https://en.wikipedia.org/wiki/Terence_Trent_D%27Arby
https://en.wikipedia.org/wiki/Wishing_Well_(Terence_Trent_D%27Arby_song)
https://www.youtube.com/watch?v=ynIHsHYaig0
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
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Gloria Estefan  "Anything For You"
May 14,  and Miami https://www.youtube.com/watch?v=4uLI8aA95zA

699 1988 Sound Machine 1.9 Epic 2
950.071
"One More Try"
May 28,  George Michael https://www.youtube.com/watch?v=bG5N3GC-m20 .
660 1088 13730448  41.191 Columbia 3
"Together Forever"
661 June 18,  Rick Astley https://www.youtube.com/watch?v=yPYZpwSpKmA RCA 1
1988 8.137.716 8.137
"Foolish Beat"
June 25,  Debbie Gibson  https://www.youtube.com/watch?v=qf8BoWKeHow .
662 1983 ' 2887.833 2887 Atlantic 1
"Dirty Diana"
663 July 2, Michael Jackson https://www.youtube.com/watch?v=DwBpB10k6JA Epic 1
1988 11.743.099 11.743 P
"The Flame"
664 July 9, Cheap Trick https://www.youtube.com/watch?v=muhFxXce6nA Epic 2
1988 11.321.280 22.642 P
"Hold On to the Nights"
665 July 23, Richard Marx  https://www.youtube.com/watch?v=LBmNTLxcIXE EMl 1
1988 2.854.060 2.854
"Roll with It"
666 July 30, Steve Winwood  https://www.youtube.com/watch?v=cL9KUt5aNZo Virgin 4
1988 149.741 0.598 g
"Monkey"
August 27, George Michael https://www.youtube.com/watch?v=CHb2XYeXcJI .
667 toss ' 1248884 2497 Columbia 2
"Sweet Child O' Mine"
668 September Guns N'Roses  https://www.youtube.com/watch?v=1w70gIMMRc4 Geffen 2
10,1988  201.825.042 403.65
"Don't Worry, Be Happy"
669 September Bobby McFerrin  https://www.youtube.com/watch?v=d-diB65scQU EM 2
24,1988  38.396.595 76.793
"Love Bites"
October 8, Def Leppard https://www.youtube.com/watch?v=0T1IVyXBGjM
670 1983 7436504  7.463 PolyGram 1
"Red Red Wine"
g71 October 15, UB40 https:/lwww.youtube.comwatch?v=zXt56MB-3vc ~ ASM 1
1988 34.167.243 34167
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https://en.wikipedia.org/wiki/Gloria_Estefan
https://en.wikipedia.org/wiki/Miami_Sound_Machine
https://en.wikipedia.org/wiki/Miami_Sound_Machine
https://en.wikipedia.org/wiki/Anything_for_You_(Gloria_Estefan_and_Miami_Sound_Machine_song)
https://www.youtube.com/watch?v=4uLl8aA95zA
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/One_More_Try_(George_Michael_song)
https://www.youtube.com/watch?v=bG5N3GC-m20
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Together_Forever_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=yPYZpwSpKmA
https://en.wikipedia.org/wiki/RCA
https://en.wikipedia.org/wiki/Debbie_Gibson
https://en.wikipedia.org/wiki/Foolish_Beat
https://www.youtube.com/watch?v=qf8BoWKeHow
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Dirty_Diana
https://www.youtube.com/watch?v=DwBpB1Ok6JA
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Cheap_Trick
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Flame_(Cheap_Trick_song)
https://www.youtube.com/watch?v=muhFxXce6nA
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Marx
https://en.wikipedia.org/wiki/Hold_On_to_the_Nights
https://www.youtube.com/watch?v=LBmNTLxclXE
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Steve_Winwood
https://en.wikipedia.org/wiki/Roll_with_It_(Steve_Winwood_song)
https://www.youtube.com/watch?v=cL9KUt5aNZo
https://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Monkey_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=CHb2XYeXcJI
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Guns_N%27_Roses
https://en.wikipedia.org/wiki/Sweet_Child_O%27_Mine
https://www.youtube.com/watch?v=1w7OgIMMRc4
https://en.wikipedia.org/wiki/Geffen_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bobby_McFerrin
https://en.wikipedia.org/wiki/Don%27t_Worry,_Be_Happy
https://www.youtube.com/watch?v=d-diB65scQU
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Def_Leppard
https://en.wikipedia.org/wiki/Love_Bites_(Def_Leppard_song)
https://www.youtube.com/watch?v=0T1IVyXBGjM
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/UB40
https://en.wikipedia.org/wiki/Red_Red_Wine
https://www.youtube.com/watch?v=zXt56MB-3vc
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
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October 22, Phil Collins "A Groovy Kind of Love"

: V= i
672 1988 4519 483 gt:)p;é//www.youtube.com/watch.v HsC_SARyPzk Atlantic 2
"Kokomo"
673 November The Beach Boys https://www.youtube.com/watch?v=KNZVzIfJIY4 EEG 1
5, 1988 4.176.826 4.167
"Wild, Wild West"
674 November The Escape Club https://www.youtube.com/watch?v=3uCAWUXYKUM Atlantic 1
12,1988  759.927 0.759
"Bad Medicine"
November Bon Jovi https://www.youtube.com/watch?v=eOUtsybozjg
675 19,1988 12596751  25.193 PolyGram 2

"Baby, | Love Your Way / Freebird Medley (Free

676 December - Will to Power ﬁgbg)//www outube.com/watch?v=79r_XaUU7yE Epic 1
3,1988  774.117 PS.[WWwW.y : V=79r_ y p

0.774
"Look Away"s (1989)
December Chicago https://www.youtube.com/watch?v=2uKLTtVqQpE ,
677 10,1988  396.748 0.793 Reprise 2

December Poison Every Rose Has Its Thorn

678 24,1988 16.207.016 ngesz:/{www.youtube.com/watch?v=c56vEgA4ﬂU Capitol 3
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https://en.wikipedia.org/wiki/Phil_Collins
https://en.wikipedia.org/wiki/A_Groovy_Kind_of_Love
https://www.youtube.com/watch?v=HsC_SARyPzk
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Beach_Boys
https://en.wikipedia.org/wiki/Kokomo_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=KNZVzIfJlY4
https://en.wikipedia.org/wiki/EEG
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Escape_Club
https://en.wikipedia.org/wiki/Wild,_Wild_West_(The_Escape_Club_song)
https://www.youtube.com/watch?v=3uCAWUXYKUM
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bon_Jovi
https://en.wikipedia.org/wiki/Bad_Medicine_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=eOUtsybozjg
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/Will_to_Power
https://en.wikipedia.org/wiki/Baby,_I_Love_Your_Way/Freebird_Medley
https://en.wikipedia.org/wiki/Baby,_I_Love_Your_Way/Freebird_Medley
https://www.youtube.com/watch?v=79r_XaUU7yE
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Chicago_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Look_Away
https://www.youtube.com/watch?v=2uKLTtVqQpE
https://en.wikipedia.org/wiki/Reprise
https://en.wikipedia.org/wiki/Poison_(American_band)
https://en.wikipedia.org/wiki/Every_Rose_Has_Its_Thorn
https://www.youtube.com/watch?v=c56vEgA4fjU
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
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1989
N° Fecha Artista/Visualizaciones Titulo/Enlace/Puntuacion Discografica/Sem.N1
"My Prerogative"
679 January 14, Bobby Brown  https://lwww.youtube.com/watch?v=5cDLZqe735k MCA 1
1989 6.070.871 6.07
"Two Hearts"
January 21, Phil Collins https://www.youtube.com/watch?v=SidxJz94Svs .
680 1980~ 3771435  7.542 Allantic 2

"When I'm with You"
February 4, Sheriff https://www.youtube.com/watch?v=6gHjFzdyTxY

081 1989 281.000 0.281 Capitol 1
"Straight Up"
682 February  Paula Abdul https://www.youtube.com/watch?v=TXJ6gm9la-Q Virgin 3
11,1989  1.010.127 3.03 9
"Lost In Your Eyes"
March 4,  Debbie Gibson https://www.youtube.com/watch?v=8Ms3mJFkSeg .
683 1989 5315203 15945 Allantic 3
March 25 Mike + The "The Living Years"
684 1989 " Mechanics https://www.youtube.com/watch?v=uGDAOHecw1k  Atlantic 1
8.870.810 8.87
April1,  TheBangles Comal Flame”
gg5 Pl 9 https://www.youtube.com/watch?v=PSoOFn3wQV4 Columbia 1
1989 7.183.985 7183
"The Look"
686 April 8, Roxette https://www.youtube.com/watch?v=LIVI7ZNiFII EM 1
1989 12.856.224 12.856
Aoril 15 Fine Young "She Drives Me Crazy"
687 1889 ’ Cannibals https://www.youtube.com/watch?v=majFrn3j1Co MCA 1
861.854 0.861
, "Like a Prayer"
April 22, Madonna i = Warner
688 1989 14.335.193 https://www.youtube.com/watch?v=79fzeNUqQbQ Bros. 3
43.005
"I'l Be There for You"
May 13, Bon Jovi https://www.youtube.com/watch?v=mh8MIp2FOhc
689 1089 = 57048501  57.048 PolyGram 1
"Forever Your Girl"
690 May 20, Paula Abdul https://www.youtube.com/watch?v=0pyxKqdtrH8 Virgin =~ 2

1989 1.218.459 2436
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https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Hot_100_number-one_singles_of_1989_(U.S.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Bobby_Brown
https://en.wikipedia.org/wiki/My_Prerogative
https://www.youtube.com/watch?v=5cDLZqe735k
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Phil_Collins
https://en.wikipedia.org/wiki/Two_Hearts_(Phil_Collins_song)
https://www.youtube.com/watch?v=SidxJz94Svs
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Sheriff_(band)
https://en.wikipedia.org/wiki/When_I%27m_with_You
https://www.youtube.com/watch?v=6gHjFzdyTxY
https://en.wikipedia.org/wiki/Capitol_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Paula_Abdul
https://en.wikipedia.org/wiki/Straight_Up_(Paula_Abdul_song)
https://www.youtube.com/watch?v=TXJ6qm9Ia-Q
https://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Debbie_Gibson
https://en.wikipedia.org/wiki/Lost_In_Your_Eyes
https://www.youtube.com/watch?v=8Ms3mJFkSeg
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Mike_%2B_The_Mechanics
https://en.wikipedia.org/wiki/Mike_%2B_The_Mechanics
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Living_Years
https://www.youtube.com/watch?v=uGDA0Hecw1k
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Bangles
https://en.wikipedia.org/wiki/Eternal_Flame_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=PSoOFn3wQV4
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Roxette
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Look
https://www.youtube.com/watch?v=LlVI7ZNiFlI
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Fine_Young_Cannibals
https://en.wikipedia.org/wiki/Fine_Young_Cannibals
https://en.wikipedia.org/wiki/She_Drives_Me_Crazy
https://www.youtube.com/watch?v=majFrn3j1Co
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_(entertainer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Like_a_Prayer_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=79fzeNUqQbQ
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bon_Jovi
https://en.wikipedia.org/wiki/I%27ll_Be_There_for_You_(Bon_Jovi_song)
https://www.youtube.com/watch?v=mh8MIp2FOhc
https://en.wikipedia.org/wiki/PolyGram
https://en.wikipedia.org/wiki/Forever_Your_Girl
https://www.youtube.com/watch?v=0pyxKqdtrH8
https://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_Records
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"Rock On"
691 June 3, Michael Damian https://www.youtube.com/watch?v=K2v-DMpgQO70 ASM 1
1989 246.029 0.246
"Wind Beneath My Wings"
692 June 10,  Bette Midler https://www.youtube.com/watch?v=c9ZMDPf9nhZw Atlantic 1
1989 3.040.190 3.04

"'l Be Loving You (Forever)"

June 17, New Kids on the https://www.youtube.com/watch?v=ZT_7UjCVELg .
693 1989 Block 8.353 Columbia 1
8.353.666 )
: "Satisfied"
694 June 24, Richard Marx https://www.youtube.com/watch?v=7s0jdusDUzE EMI 1
1989 83.117
0.083
Milli Vanili "Baby Don't Forget My Number"
695 July 1, 1989 https://www.youtube.com/watch?v=JhyzGDPwmYU .
2.286.556 9286 Arista
Fine Young "Good Thing" ,
696 July8, 1989 Cannibals gt;posé//www.youtube.com/watch.v—erek4232Vg MCA 1
5.508.420 )
"If You Don't Know Me By Now"
607 July 15, Simply Red https://www.youtube.com/watch?v=zTcu7MCtuTs EEG 1
1989 23.506.490 23.506
"Toy Soldiers"
July 22, Martika https://www.youtube.com/watch?v=LvdLovAaYzM .
698 1989 1741015 23.402 Columbia 2
, "Batdance"
August5,  Prince ) = Warner
699 1989 141.936 gtt1rzs1.//www.youtube.com/watch.v—ancBvafOU Bros.
. "Right Here Waiting"
700 August12, Richard Manc iy voutube comiwatch?v=S_E2EHVXNAE ~ EMI 3
1989 50.841.817
152.525
"Cold Hearted"
701 September Paula Abdul https://www.youtube.com/watch?v=07aShcmEksw Virgin 1
2,1989 3.020.785 3.02 g
, "Hangin' Tough"
September New Kids on the https://www.youtube.com/watch?v=cZBcOncWEZk .
702 Block Columbia 1
9, 1989 0.088
88.716
. "Don't Wanna Lose You"
703 September GloriaEstefan oy voutube.comiwatch?v=J1xIWGtePSE ~ Epic 1

16,1989  632.635 0.632
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https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Damian
https://en.wikipedia.org/wiki/Rock_On_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=K2v-DMpgO7o
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Bette_Midler
https://en.wikipedia.org/wiki/Wind_Beneath_My_Wings
https://www.youtube.com/watch?v=c9ZMDPf9hZw
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/New_Kids_on_the_Block
https://en.wikipedia.org/wiki/New_Kids_on_the_Block
https://en.wikipedia.org/wiki/I%27ll_Be_Loving_You_(Forever)
https://www.youtube.com/watch?v=ZT_7UjCVELg
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Marx
https://en.wikipedia.org/wiki/Satisfied_(Richard_Marx_song)
https://www.youtube.com/watch?v=7sOjdusDUzE
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Milli_Vanilli
https://en.wikipedia.org/wiki/Baby_Don%27t_Forget_My_Number
https://www.youtube.com/watch?v=JhyzGDPwmYU
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Good_Thing_(Fine_Young_Cannibals_song)
https://www.youtube.com/watch?v=xrOek4z32Vg
https://en.wikipedia.org/wiki/MCA_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Simply_Red
https://en.wikipedia.org/wiki/If_You_Don%27t_Know_Me_By_Now
https://www.youtube.com/watch?v=zTcu7MCtuTs
https://en.wikipedia.org/wiki/EEG
https://en.wikipedia.org/wiki/Martika
https://en.wikipedia.org/wiki/Toy_Soldiers_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=LvdLovAaYzM
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Prince_(entertainer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Batdance
https://www.youtube.com/watch?v=Oqnc6Ivpf0U
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros._Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Right_Here_Waiting
https://www.youtube.com/watch?v=S_E2EHVxNAE
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Cold_Hearted
https://www.youtube.com/watch?v=o7aShcmEksw
https://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Hangin%27_Tough
https://www.youtube.com/watch?v=cZBc0ncWEZk
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Gloria_Estefan
https://en.wikipedia.org/wiki/Don%27t_Wanna_Lose_You
https://www.youtube.com/watch?v=J1x1WGtePSE
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
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704 5371089

October 7,

705 1989

November

706 4 4989

November

07 14 1089

November

708 55 1089
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709 94989

December

70 31989

Milli Vanilli
9.198.194

Janet Jackson
2.581.828

Roxette
59.879.335

Bad English
4.516.052

Milli Vanilli
1.737.513

Billy Joel
29.634.445

Phil Collins
87.707.166

Técnicas de realizacién en los videos musicales
de pop/rock en la década de los 80

"Girl I'm Gonna Miss You"
https://www.youtube.com/watch?v=ZbUENJ5F|Bk

18.396 Arista

"Miss You Much"
https://www.youtube.com/watch?v=IVF0zcqr9Dg

10.327 AGM

"Listen To Your Heart"
https://www.youtube.com/watch?v=yCC_b5WHLX0

59.879 EMI

"When | See You Smile"

https://www.youtube.com/watch?v=cu6pclWsxzs Epi
pic

9.032

"Blame It on the Rain"

https://www.youtube.com/watch?v=hFWngq2L990

3.475 Arista

"We Didn't Start the Fire"

https://www.youtube.com/watch?v=eFTLKWw542g Columbia

59.268

"Another Day in Paradise"
https://www.youtube.com/watch?v=Qt2mbGP6vF
350.828

Atlantic
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https://en.wikipedia.org/wiki/Girl_I%27m_Gonna_Miss_You
https://www.youtube.com/watch?v=ZbUENJ5FjBk
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Janet_Jackson
https://en.wikipedia.org/wiki/Miss_You_Much
https://www.youtube.com/watch?v=IVF0zcqr9Dg
https://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Listen_to_Your_Heart_(Roxette_song)
https://www.youtube.com/watch?v=yCC_b5WHLX0
https://en.wikipedia.org/wiki/EMI
https://en.wikipedia.org/wiki/Bad_English
https://en.wikipedia.org/wiki/When_I_See_You_Smile
https://www.youtube.com/watch?v=cu6pclWsxzs
https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Blame_It_on_the_Rain
https://www.youtube.com/watch?v=hFWngq2L99o
https://en.wikipedia.org/wiki/Arista_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Billy_Joel
https://en.wikipedia.org/wiki/We_Didn%27t_Start_the_Fire
https://www.youtube.com/watch?v=eFTLKWw542g
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Another_Day_in_Paradise
https://www.youtube.com/watch?v=Qt2mbGP6vF
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlantic_Records
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Muestra seleccionada

20-julio-2015
TOP N* FECHA | ARTISTA TEMA PRODUCTORA ENLACE VISITAS SEM.N°1 | PUNTOS
BB YouTube
https://www
9.JUL Every .youtube.co
1 (535 1983, The Breath ASM m/watch?v | 153.491.005 8 1227.928
Police | You Take =OMOGau
gKpzs
https://www
5 MAR .youtube.co
2 |530 1983’ Michael Billie Epic m/watch?v | 158.064.762 7 1106.453
Jackson Jean =Zi XLOB
Do Y
https://lwww
24 JUL .youtube.co
3 |518 ' ; Eye of Scotti Bros. | m/watch?v | 111.405.051 6 668.43
1982 | Survivor :
the Tiger =btPJPFne
sV4
https://www
14 .youtube.co
4 1621 FEB, | gop Jovi Livin' On PolyGram m/watch?v | 151.035.931 4 604.143
1987 A Prayer =IDK9Qq|z
hwk
https:/lwww
30 .youtube.co
5 [532| ABR, | Michael Beat It Epic m/watch?v | 135.040.251 3 405.12
1983 | Jackson =oRdxUFD
0Qe0
https:/fwww
10 Sweet .youtube.co
6 |668| SEP, | GunsN' Child O' Geffen m/watch?v | 201.825.042 2 403.65
1988 | Roses | =\u-o =1w70gIM
MRc4
https:/fwww
.youtube.co
7 |54 | 4FEB | Cuture | K&MA | \iiEnic | miwatch?v | 123349847 | 3| 370.049
1984 Chamele
Club on =JmcAdLll
XWw
https://iwww
. Anoth .youtube.co
g 710 BDC | pni | AN pvantc | miwatchv | 87707466 | 4 | 350828
1989 | cojins | DAY -
Paradise =QtzmbGP
6VFI
16 With or , https:/iwww
9 |627 | MAY, U2 Without Atlantic youtube.co 115.153.652 3 345.46
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=XmSdTa9
kaiQ
https:/iwww
22 . Another .youtube.co
10 | 484 | MAY, Pink Brick in Columbia m/watch?v | 82.768.983 4 331.075
1980 | Floyd | vl =YR5ApYx
kU-U
https://www
Total .youtube.co
11 {539 | 10CT, | Bonnie | Eclipse Columbia | m/watch?v | 72.622.253 4 290.489
1983 Tyler of the =|cOxhH8N
Heart 3Bo
TOP N° FECHA | ARTISTA | TEMA PRODUCTORA ENLACE VISITAS SEM. N°1 | PUNTOS
BB YouTube
https://lwww
13 .youtube.co
12 | 566 | ABR, | USAfor | We Are Columbia m/watch?v | 69.946.010 4 279.784
1985 Africa | the World =ZiORpNS
ELas
https://www
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1988 Astley | Give You =dQw4w9
Up WgXcQ
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14 |641| OCT, | Michael Bad Epic m/watch?v | 116.882.438 2 233.764
1987 | Jackson =dsUXAEz
aC3Q
https:/lwww
20 | Joan Jett [ Love .youtube.co
15 | 514 | MAR, | andthe Rock 'n' Boardwalk | m/watch?v | 32.125.085 7 224.875
1982 | Blackhea | "o, =M3T_xeo
rts GESS
Paul https:/fwww
10DIC McCartne .youtube.co
16 | 542 1983’ y& Say, Say, Columbia m/watch?v | 32.491.043 6 194.946
Michael Say =alEhh_X
Jackson pd-0
https://iwww
400T Another .youtube.co
17 1492 | Q One Elektra m/watch?v | 60.170.714 3 180.512
1980 ueen .
Bites the =r'YOWxgS
Dust XdEE
Wham! https:/fwww
16 Feat Careless .youtube.co
18 | 563 | FEB, ) . Columbia m/watch?v | 55.705.969 3 167.117
George | Whisper ~
1985 Michael =jizGwDsrQ
1eQ
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https:/fwww
19 .youtube.co
19 | 580 | OCT, a-ha Take On | Warner Bros. | m/watch?v | 160.673.465 1 160.673
1985 Me =djV11Xbc
914
https://www
19 . .youtube.co
20 [481| ENE, | Michael | Rock Epic miwatch?v | 38.337.444 4 153.349
1980 | Jackson | with You =5X-
Mrc2l1d0
https:/iwww
12 Right .youtube.co
21 | 700 | AGO, | Richard Here EMI m/watch?v | 50.841.817 3 152.525
1989 | Man | \yating =S_E2EHV
xNAE
TOP N* FECHA | ARTISTA | TEMA PRODUCTORA ENLACE VISITAS SEM.N°1 | PUNTOS
BB YouTube
https://lwww
. .youtube.co
22 {550 91J9%T’ oyndi | e Portrait | miwatch?v | 72.918.423 | 2 | 145.836
Lauper | .o =VdQY7Bu
sJNU
https://lwww
1 JUL .youtube.co
23 1632 1987, Heart Alone Capitol m/watch?v | 48.376.209 3 145.128
=1Cw1ng7
5KP0
Wake Me https:/fwww
17 Up .youtube.co
24 1559 | NOV, Wham! Before Columbia m/watch?v 47.687.700 3 143.063
1984 You Go- =plgZ7gMz
https:/lwww
21 Olivia .youtube.co
25 | 511 NOV, | Newton- | Physical MCA miwatch?v | 44 782 353 10 142.823
1981 John =vWz9VN4
OnCA
https:/fwww
16 Bette .youtube.co
26 | 504 | MAY, Kim Davis Capitol m/watch?v | 15.673.839 9 141.064
1981 | Cames | Eyes =EPOIS5ta
gA8
https://fwww
2 FEB | Want to .youtube.co
27 | 562 1985, Foreigner Know Atlantic m/watch?v | 70.388.302 2 140.776
What =loWXMtjU
Love Is ZWM
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28 Flashdan .youtube.co
28 | 534 | MAY, Irene ce... Casablanca | m/watch?v | 21.899.358 6 131.396
1983 Cara What a =|LWSpOm
Feeling 9G2U
TOP N* FECHA | ARTISTA TEMA PRODUCTORA ENLACE VISITAS SEM. N°1 | PUNTOS
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22 DIC . .youtube.co
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Feel 4As
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4.2.- Descripcioén de la ficha de analisis formal

A la hora de plantear el tipo de analisis formal que nosotros queriamos
desarrollar en la investigacion, nos hemos basado en el articulo de Rodriguez y
Aguaded (2013), denominado Propuesta metodologica para el andlisis del

videoclip.

Analizar, etimolégicamente, significa descomponer, desatar. En nuestro
proceso queriamos partir del todo compacto y uniforme para dividirlo en las
partes que segmentan su discurso formal. Pretendemos sistematizar el estudio,

por lo tanto, lo més eficaz es realizar una ficha de analisis.

El video musical se puede descomponer desde diferentes puntos de vista
con o sin ficha de andlisis, Vernalis (2004) por ejemplo, no utiliza ningun tipo de
ficha de analisis, al igual que otros autores como Vifiuela (2009) o Sedefio

(2006), con enfoques muy diferentes.

Siguiendo la linea de aplicar los criterios objetivos que planteamos para la
selecciéon, también apostamos por dar uniformidad a cada uno de los treinta
videos musicales que vamos a estudiar, utilizando una ficha de analisis comun
a cada uno de ellos. Es probable que encontremos aspectos que resaltar en
algunos y que quedaran limitados en otros, pero todos seran abordados

atendiendo a los mismos parametros.

Elaboracion de la ficha

El trabajo de aplicacion de una ficha de andlisis para cualquier texto
audiovisual conlleva la adecuada elaboracién de la misma, y en este caso, junto
con la asesoria de la directora de la investigacion, hemos decidido dividirla en
cuatro partes, siguiendo la tendencia del articulo de Rodriguez y Aguaded, que
implementan las funciones de segmentacion, andlisis e interpretacién en su
propuesta metodoldgica. El modelo extraido por los autores esta principalmente
basado en las obras de Casetti y Di Chio (1991) y Bordwell y Thompson (1995).

En este apartado vamos a justificar cada una de las partes de la ficha de

analisis para, posteriormente, exponer una ficha de analisis tipo y seguidamente
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proceder al desarrollo de cada uno de los contenidos que se van a analizar en

los subapartados del formato de andlisis.

Optamos por una diferenciacion en cuatro partes consistentes en: ficha
técnica, estructura del tema, analisis formal (subdividido en tres partes, en visual,

sonoro y gréfico) y por ultimo la interpretacién formal del video musical.

La primera seccion, consistente en una ficha técnica, tiene una funcion de
localizacion y de ubicacion y aportar informacion basica del video musical a
modo de cabecera. La segunda parte aborda la estructura del tema, intentando
encontrar las caracteristicas musicales y narrativas de la cancion, que aunque
nuestro analisis no se centre, como veremos, en los aspectos narrativos, si es

necesario atenderlos en algunos de los apartados.

Es en el tercer apartado correspondiente al analisis formal dénde se
centrara el nacleo de nuestro andlisis. En este punto intentaremos agrupar todas
las caracteristicas formales que caracterizan el discurso del video musical,
atendiendo a aspectos visuales sonoros y graficos. En el ultimo apartado
utilizaremos el epigrafe de interpretacién formal del video musical para incluir
conclusiones parciales de cada uno de los analisis. A continuacion vemos una

ficha tipo vacia previa al analisis.

Ficha de anélisis tipo
1.- FICHA TECNICA

TiTULO

ARTISTA

DIRECTOR

DISCOGRAFICA

FECHA N° 1/ SEMANAS

PUNTUACION

DURACION

ENLACE YouTube
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2.- ESTRUCTURA
2.1.- CONCEPTO DEL VIDEOCLIP
2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO

2 Estrofa 1

3 Estribillo

4 Estrofa 2

5 Estribillo

6 Puente

7 Estribillo

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION
- TAMANOS DE PLANOS
- PUNTO DE VISTA
- ANGULACIONES DE PLANOS
- MOVIMIENTOS DE CAMARA
- FORMAS DE PASO
- CONTINUIDAD VISUAL
- ELIPSIS
- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION
- RITMO
- PUESTA EN ESCENA
- TRANSTEXTUALIDAD
3.2.- SONORO
-VOZ

- MUSICA
- EFECTOS
- SILENCIO
3.3.- GRAFICO
-TIPO
- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO
- INTENCION
4.- INTERPRETACION FORMAL DEL VIDEO MUSICAL
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Contenidos de los apartados de la ficha de analisis

En el primer punto de la ficha de andlisis de la investigacion formal de los
videos musicales, vamos a desarrollar una tabla técnica informativa de datos que
pueden ser relevantes para el analisis y la investigacion posterior. La primera
seccién de dicha tabla la asignamos al titulo del tema, seguido de artista y
director/realizador que conste en los créditos del video musical en fuentes
acreditadas paginas webs como Billboard, songfacts o la base de datos de
IMVDDb, cotejando siempre la informacién en varias de ellas.

También esta primera recopilacion inicial incluye la informacion de la
discografica, que puede ser interesante debido a que algunos grupos cambian
de discografica y de tendencia o de imagen a lo largo de la década. La siguiente
fila de la tabla hace referencia a la fecha en la que ese tema alcanz6 el nimero
uno para ubicarnos temporalmente en el afio de lanzamiento, ya que podrian
existir diferencias estéticas y formales en los videos musicales de alguno que se
realice al principio o en los afios finales. En la misma casilla se incluye el nimero

de semanas en la que estuvo liderando el ranquin de Billboard.

El siguiente apartado de la ficha técnica hace referencia a la puntuacién
obtenida tras nuestro proceso de seleccion de la muestra. Los clips se van a
ordenar del 1 al 30, de mayor a menor puntuacion. Para finalizar esta tabla inicial
con formato comun a todos los videos musicales, apuntamos la duracion del clip
y el enlace de YouTube para facilitar una localizacion rapida, y en el caso de
existir varias versiones del mismo clip subidas, saber a cual nos estamos

refiriendo cuando le aplicamos el analisis.

El segundo bloque de nuestra ficha de analisis formal, lo hemos
denominado estructura. En él vamos a incluir dos subapartados que hacen
referencia en el primero, al concepto del videoclip y en el segundo, al esquema
de minutado de la cancién. Con respecto al 2.1, concepto del videoclip, vamos a
intentar explicar cudl es la trama fundamental, si es que se trata de un videoclip
narrativo, o el tipo de representacion que realizan los artistas si se trata de un

videoclip performativo. Es el punto de la ficha técnica en el que nos movemos en
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cierta forma en el terreno narrativo, intentando interpretar lo que la historia de

ese clip nos quiere transmitir.

En el 2.2, denominado esquema de minutado, tenemos una tabla
disefiada con varios parametros interesantes en la descripcion formal de la
cancion. Hemos establecido un formato parecido a la escaleta, donde incluimos
nameros de bloques consecutivos. Después, la siguiente columna establece de
forma predefinida, la estructura en bloques mas comun de una cancién pop, que
consta de una intro mas o menos larga, seguida de la primera estrofa, a
continuacion el estribillo, luego la segunda estrofa, seguido de nuevo el estribillo
a la que sucede el puente instrumental o vocal o mixto, para finalizar con
estribillos y bises. Es una estructura tipo que aligera el trabajo pero que
frecuentemente puede sufrir variaciones, ya que los formatos de las canciones

son diferentes.

La siguiente columna es la mas voluminosa porque vamos a transcribir la
letra, en todos los casos en inglés, subdividida en cada uno de estos bloques. La
importancia de la letra es fundamental en algunos clips musicales en el que se
conoce la cancién, pero el mensaje de la letra textual no es tan facil de adivinar
si no se tiene conocimiento de la lengua en inglés. Insertamos la letra original sin
traducir debido a que es mas facil entender las expresiones en la lengua
materna, que traducidas al espafiol pueden perder parte de su sentido. Tenemos
por lo tanto, la opcion de traducir fragmentos y expresiones, pero optamos por

no colocar la traduccion completa en espafiol.

En la que le sigue a su derecha, minutamos la duracion de cada uno de
los bloques, sin la intencidén de que sea un minutado exclusivo para el realizador.
No serviria para un guioén técnico porgue el minutado requiere de mas precision
en los compases para coordinarlos con el ritmo de la imagen, pero si para

hacernos una idea de la duracion de cada uno de los bloques.

Y por ultimo, la columna de la derecha la dedicamos a observaciones,
donde indicaremos por ejemplo, si la intro es instrumental o si el puente tiene
una duracion de tantos segundos, después entra parte vocal y vuelve a ser

instrumental, etc.
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El tercer bloque de nuestra ficha técnica concentra todo el analisis formal
de la investigacion. A su vez, lo dividimos en tres apartados visual, sonoro y
grafico, que abarcan todas las categorias formales analizables en un texto
audiovisual. Con respecto al 3.1, andlisis visual, tenemos 12 categorias o puntos

para incluir en el analisis. Los describimos brevemente a continuacion.

En el apartado de composicidn, intentaremos ver cuales son las lineas
generales de composicion de planos en la imagen. Analizaremos el uso de la
perspectiva, el formato la horizontalidad, espacios de referencia y leyes basicas
de composicion. El siguiente punto lo dedicamos a los tamafios de planos. Dadas
las caracteristicas fragmentadas del formato, es habitual encontrarnos con
multiples tamafos de plano, pero pretendemos ver cuales son los predominantes
en ese videoclip, cuando se usan y con qué intencidén. Estableceremos escala

de planos basicas tal y como hemos referido en el cuerpo tedrico.

Punto de vista es un apartado en el que nos centraremos en la eleccion
del realizador a la hora de mostrarnos la historia o la representacion musical. Si
el punto de vista es objetivo, nos muestra el desarrollo desde la posicion de una
tercera persona, y si el realizador incluye planos en los que nos pone en la visiéon
de uno de los personajes de la accion, pues indicaremos que el uso de ese plano

es subijetivo.

Angulaciones de planos es otro punto importante, ya que los realizadores
de publicidad y de videos musicales utilizan el juego de las angulaciones para
resaltar, minimizar y en algunos casos llamar la atencién sobre el tipo de
encuadre que se esta utilizando. Lo habitual es el desarrollo de alturas normales,
pero también podriamos encontrar usos especificos del picado y contrapicado,

llegando a las angulaciones extremas como cenital o nadir.

Con respecto a los movimientos de camara, también hemos que dedicar
un apartado a los desplazamientos de la camara. Puede ser que se desplace la
camara fisicamente, como un travelling, que rote sobre cualquiera de sus ejes
vertical u horizontal, como pueden ser las panoramicas o que simule el
movimiento mediante la variacion de la distancia focal de las Opticas en el caso

del zoom.
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También queremos analizar el video musical desde la perspectiva de las
formas de paso que se han utilizado para la edicion del clip. El ritmo de la
cancion, la estética o la teméatica, pueden no sélo condicionar los tipos de planos,

sino también las transiciones, movimientos etc.

En el apartado correspondiente a la continuidad visual veremos
situaciones concretas en las que el realizador tiene que resolver posiciones de
camara, angulaciones o desplazamientos para mantener la continuidad tematica,

estética o temporal, sirviéndose para ello de las leyes basicas de la realizacion.

La elipsis también tiene cabida en este analisis. Cuando se planifica una
realizacion, hemos de dar la informacién al espectador necesaria para
reconstruir toda la historia, y aunque se trata de un elemento narrativo, el
realizador tiene que tener muy en cuenta su presencia para planificar su

actuacién en funcion de las imagenes necesarias para el desarrollo del clip.

En el tratamiento de la realizaciébn queremos ver cudl es el estilo que el
realizador imprime a ese video musical: si busca la continuidad, elige la
fragmentacién o pretende dar una vision estética diferente de lo que cuenta la
cancién, siendo este un apartado en el que influyen varios de los aspectos

tratados anteriormente.

El ritmo merece un apartado dedicado. Diferenciaremos en el tipo de ritmo
interno y externo que el realizador utiliza para marcar el tempo del videoclip
visual. Evidentemente el tema musical condiciona en muchos casos el ritmo
visual del video, pero el realizador puede optar por variaciones que den lugar a
composiciones complementarias con el sonido de la cancidén. Hablaremos de
ritmo interno cuando sobre un encuadre sucedan acciones que el espectador
aprecie en el uso del campo y fuera de campo. Y hablaremos de ritmo externo
cuando nos refiramos a la cadencia de planos dentro de una parte o del conjunto

del video musical.

En la puesta en escena nos vamos a centrar en todos los elementos
artisticos del video musical. Comentaremos la decoracion, maquillaje, vestuario
o peluqueria y aspectos técnicos como la iluminacion, cuando se usen como

recurso dramatico, asi como atrezo y utileria destacada en el clip.
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Incluiremos en el apartado de transtextualidad todas aquellas referencias
evidentes o inducidas que el video musical realice sobre otros textos
audiovisuales, o sobre el videoclip en si mismo, incluyendo funciones

referenciales, intertextuales, etc.

El 3.2 nos lleva al apartado sonoro del videoclip, donde analizaremos las
cuatro formas sonoras basicas que puede incluir una banda sonora. La voz, la
analizaremos en funcion del uso que tiene dentro del clip, eminentemente
cantada, pero también puede ser dialogada o narrada. Y sin ser expertos en

musica vocal, realizar alguna calificacion sobre la voz del artista.

Acerca de la musica, veremos si cubre la totalidad del clip o si hay partes
en las que hace una pausa para ceder el protagonismo a la accion, y sobre todo

cOmo se inicia y cdmo concluye en coordinacion con las imagenes.

Los efectos y ruidos ambientales también son una posibilidad como
recurso formal y aportan profundidad de ambiente, escenario, etc. ya sea de
forma auténoma, es decir sélo escuchamos el efecto, o integrado en la banda
musical. Y por ultimo el silencio como recurso dramatico, ausencia de sonido
para provocar expectacion o crear tension, o en usos diferentes, calma o

relajacion.

El tercer elemento formal del analisis es el grafico, dbnde vamos a incluir
todas aquellas referencias textuales y graficas que podemos ver en el desarrollo
de un video musical. Hemos establecido aqui tres subapartados donde
explicaremos el tipo elemento grafico, su ubicacién y descripciéon de cada uno de

los elementos detectados.

Sobre esos factores aplicaremos criterios de diegético o extradiegético en
funcion de la intervencion en el desarrollo de la historia o su insercion posterior.
Y por ultimo intentaremos interpretar la intencionalidad y la funcion que cumple

cada uno de esos elementos graficos dentro de la estructura visual del clip.

En el apartado cuarto de nuestra ficha de analisis vamos a efectuar lo que
hemos titulado como una interpretacion formal del video musical. No se trata de
una critica a los realizadores de clips de hace 30 afios, sino todo lo contrario, un

resumen de las posibilidades visuales, estéticas y formales que estos
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realizadores han abierto a posteriores creativos en el ambito del clip musical.
Este punto hace la funcién de conclusion parcial de cada uno de los clips, y se
incluye al final de su ficha de andlisis. Como el titulo reza, se trata de una
interpretacion personal que hacemos basada en el conocimiento, la experiencia
y la formacion en el ambito audiovisual, y tratando de ser constructivos aunque
realicemos apreciaciones formales en cada uno de los videos estudiados.
Aunque los clips estan ordenados del 1 al 30 por una puntuacién objetiva, en
este apartado de la interpretacion formal todos son iguales de importantes y
merecen una valoracién formal acorde a la relevancia que han demostrado en
su época, alcanzando un namero 1, que no todas las canciones pudieron
conseguir, y que ademas se mantienen de actualidad gracias a un nimero de

visualizaciones en YouTube.

Trataremos de proporcionar a cada uno de los clips la importancia y
respeto que merece, intentando en algun caso realizar aportaciones que

mejoren, a nuestro criterio, la estética de la realizacion de ese clip.

CAPITULO 5: Andlisis de los videos musicales

Comenzamos con la aplicacion de la ficha de analisis formal que hemos
disefiado a cada uno de los los clips musicales que han resultado del proceso de
seleccion de muestras descrito con aterioridad. La ordenacion prioriza la

puntuacion obtenida por lo que los presentamos clasificados de mayor a menor.
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1.- FICHA TECNICA

TiTULO Every Breath You Take

Técnicas de realizacién en los videos musicales

de pop/rock en la década de los 80

ARTISTA The Police
DIRECTOR Godley & Creme
DISCOGRAFICA AM

FECHA N° 1 / SEMANAS

9-JUL-1983/8

PUNTUACION 1227.928
DURACION 3 min 55 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=0MOGaugKpzs

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical posee un caracter performativo. Nos presenta la representacion
en blanco y negro de la cancién del trio The Police. Los otros elementos que
intervienen son unos musicos, violinistas, y un observador de excepcion que es
el hombre misterioso con sombrero que limpia los cristales y que representa la
metéfora de la letra del tema.

El video parece introducir la cancién mediante la proyeccion de la mente de
alguien que esta fumando e inicia todo el desarrollo del tema cuando se fija en
el cenicero. Al final del clip retornamos a esa misma situacion.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 16s Instrumental
2 Estrofa 1 Every breath you take and every move you make 32s
Every bond you break, every step you take, I'll be
watching you
Every single day and every word you say
Every game you play, every night you stay, I'll be
watching you
3 | Estribillo Oh, can't you see you belong to me 16s
How my poor heart aches with every step you take
4 | Estrofa2 Every move you make, every vow you break 18s 4s instrumentales
Every smile you fake, every claim you stake, I'll be que dan paso al
watching you puente, sin segundo
estribillo
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5 | Puente Since you've gone I've been lost without a trace 52s De los que 27s son
| dream at night, | can only see your face instrumentales para
I look around but it's you | can't replace dar paso ala
| feel so cold and | long for your embrace estructura final
| keep crying, "Baby, baby, please"
6 | Estribillo Oh, can't you see you belong to me 1m 40s Estribillo + estrofa 1
How my poor heart aches with every step you take con coros y bises

Every move you make and every vow you break
Every smile you fake, every claim you stake, I'll be
watching you

Every move you make, every step you take, I'll be
watching you

I'l be watching you

Every breath you take and every move you make
Every bond you break, every step you take (I'll be
watching you)

Every single day and every word you say

Every game you play, every night you stay (I'l be
watching you)

Every move you make, every vow you break
Every smile you fake, every claim you stake (I'll be
watching you)

Every single day and every word you say

Every game you play, every night you stay (I'l be
watching you)

Every breath you take and every move you make
Every bond you break, every step you take (I'll be
watching you)

Every single day and every word you say

Every game you play, every night you stay (I'll be
watching you)

3.- ANALISIS FORMAL

3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion de los planos acorde a la estética cinematografica del video
musical esta muy elaborada. La luz es un elemento mas de la composicion y se
incluye en la mayoria de los encuadres como un elemento destacado, ya sea en
forma de haz luminoso, brillo 0 ausencia de luz en las sombras.

Los encuadres se trabajan para enlazarlos unos con otros, incluso colocar
superposiciones en las zonas no ocupadas aparentemente. Las texturas, gracias
a la iluminacion lateral y dura quedan resaltadas, asi como el alto contraste de
las imagenes que presentan zonas absolutamente en sombras.

La imagen que presenta esta composicion suele ser bastante plana, debido a
que el fondo negro no permite mucha sensacion de profundidad ni concepcion
espacial, solamente algunos movimientos de camara permiten superponer
elementos y trabajar el espacio desde la profundidad de la distribucién de los
motivos.
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- TAMANOS DE PLANOS

Los planos poseen diferentes tipos de encuadre segun la localizacion del mismo,
basandose en la figura humana. Asi encontramos primeros planos, sobre todo
del cantante, aunque también se incluyen del bajo y bateria.

Los planos medios sirven para ver la accién de tocar los instrumentos y los
planos detalles se usan para cerrar el encuadre, en el inicio y el fin, sobre el
cenicero para abrir y cerrar la representacion musical.

Los planos generales incluyen a todo el grupo dentro de la escena, aunque
tardamos en el progreso lineal del video musical en tener una concepcion de la
ubicacion de cada uno de los musicos. El realizador dispone un tipo de plano
medio convencional que después va a utilizar para superposiciones de los
violinistas y los otros musicos y componer un plano de grupo a base de planos
medios superpuestos.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista que utiliza el video musical es objetivo en todo momento. Los
planos iniciales y finales del cenicero pueden dar una impresién de acercamiento
subjetivo no realista, pero al final, cuando vemos la mano que apaga la colilla,
se rompe esta ilusion de subjetividad.

- ANGULACIONES DE PLANOS

La ténica general del video musical es la angulacion normal, con algunas
variaciones sobre la altura de los musicos. Podemos encontrar superposiciones
con musicos en angulacion normal y otros tomados con ligero contrapicado.

El movimiento de gria sobre la cristalera y hacia los musicos, parte de la
angulacion normal, al contrapicado y las elevaciones que también se realizan
sobre Sting, cuando toca el contrabajo, también varian en altura. De todas
formas, los planos mas significativos en este aspecto son el primero y el ultimo,
gue consisten en travelling avante y retro al final, desde angulacion cenital.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos de camara no son demasiado abundantes en el video musical
pero si poseen mucha calidad. Iniciamos el videoclip con un travelling
descendente sobre el cenicero y salimos al siguiente plano de la bateria abriendo
con el movimiento de camara hasta ver el musico tocando. También
encontramos algunos movimientos laterales en forma de traveling demostrativos
sobre los musicos violinistas alineados uno detras de otro.

Es significativo el movimiento de camara realizado sobre el primer plano del
cantante que rectifica su encuadre lateralmente para iniciar un zoom avante algo
rapido sobre el pianista que comentaremos al final.
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Otro momento destacado es cuando el cantante mira hacia arriba en primer
plano y la camara sube siguiendo su mirada, hasta quedar totalmente en cuadro
oscuro y encadenar con el movimiento de grda, que abre el plano desde el
ventanal hasta la composicion mas amplia del videoclip, con musicos, cantante
y el hombre que limpia las ventanas al fondo.

El movimiento descendente desde la lampara de cristal que se produce en el
minuto 3:10 de videoclip, y que continGa con el traveling avante sobre el grupo
hasta encadenar con el misterioso hombre del sombrero, es uno de los
movimientos mas trabajados que observamos.

- FORMAS DE PASO

Las transiciones que utiliza el realizador para cambiar de plano también son
variadas. Emplea en pocas ocasiones el corte, debido a que el tempo lento de la
cancion le invita a encadenados, en algun caso extremadamente largos, donde
casi mas parece una superposicion que una transicion.

Las superposiciones las emplea de forma reiterada llegando hasta componer
cinco imagenes en pantalla utilizando las zonas central y las esquinas del
encuadre. También encontramos algun efecto de congelado y de cortinilla que
puede romper un poco en la linea del clip, pero que afiade variedad visual a las
formas de paso.

Los encadenados mas destacados son los que nos llevan del cenicero inicial a
la bateria, y el encadenado final, que hace coincidir la forma del platillo con la del
cenicero para iniciar el movimiento final.

- CONTINUIDAD VISUAL

El realizador se sirve de la iluminacion direccional y dura para dar continuidad
visual a la estética de los planos. Al principio del clip, no tenemos clara la
ubicacion de cada una de las posiciones de los musicos, y nos tenemos que
guiar por la procedencia de la iluminacién y los espacios de referencia que nos
dejan los musicos en su orientacion en el encuadre: escorzos a izquierda y a
derecha.

A partir de la mitad del video musical ya tenemos planos de ubicacién con
violinistas a la izquierda, pianista al fondo junto con bateria, guitarra a la izquierda
y cantante en primer término. Es un esquema compositivo que mantiene para ir
pasando de encuadrar un musico a otro sin perder la referencia espacial.

El esquema clasico de planificacion de camaras desde la ley de semicirculo lo
utiliza de forma inteligente, con ese juego de superposiciones que le permite
alterar la ubicacion de los musicos sin perder el raccord visual.

- ELIPSIS

El video musical presenta una estructura eliptica desde el momento en el que
nos introducen en el cambio de dimension cuando hacemos el traveling sobre el
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cenicero, y encadenamos con los primeros planos de la actuacion del grupo.
Desde entonces el tiempo real y el tiempo filmico parecen no tener ningun tipo
de alteracion, y la elipsis no se usa hasta que volvemos a mantener un encuadre
sobre el circulo de la bateria que coincide, al encadenar, con el cenicero y la
mano que apaga la colilla, cerrando la estructura de la historia.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El realizador elige un registro monocamara para la grabacion de los planos del
video musical. Utiliza la iluminacion independiente para cada uno de los musicos
y la grabacion se haria probablemente, de forma individual.

También cuenta con dispositivos para el movimiento, mas concretamente una
gria que le permite desplazamientos verticales y avances y retrocesos en
profundidad. Dispone la cAmara para conseguir el encuadre deseado teniendo
en cuenta las superposiciones que se incluiran después en la postproduccion.
Durante la captura de imagen, el realizador ya tiene en mente todas las
posibilidades de edicidén con las que va a explotar cada uno de los planos. Los
personajes no se mueven demasiado, con lo que queda en manos del realizador
darle la dinamica necesaria a la imagen para amoldarse al tempo de la cancion.

-RITMO

El ritmo interno del plano es bastante escaso, como acabamos de significar. Los
musicos y cantantes no tienen desplazamiento alguno y su movimiento se limita
a la interpretacion de la cancién o tocar el instrumento. Todo el poder dindmico
de la imagen queda delegado al ritmo externo, que el realizador opta por bajar
hasta una cadencia de 5 o 6 segundos por plano, incluso hay superposiciones
que estan en pantalla mas de 4 segundos.

El ritmo lento, tan marcado de la melodia, permite al realizador la suavidad en
los desplazamientos de camara que realiza con la gria y los ajusta al ritmo de la
cancion.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena es sobria. Partimos de un plano detalle de una mesa con
un cenicero y otros elementos, para integrarnos en la representacion de la
cancion por parte de bateria, guitarra y contrabajo.

Tenemos un fondo totalmente oscuro y la iluminacién hace todo el trabajo de
modelado de la figura de cada uno de los musicos. Normalmente se dispone en
angulacion picada y posicion lateral apoyadas por un kicker.

La indumentaria de los musicos ayuda este efecto, ya que se trata de ropa blanca
y negra que realza o anula la presencia de luz y que favorece la iluminacion
sobre las partes del cuerpo que no llevan ropa: cara, cuello y brazos. El
guitarrista lleva camisa blanca y con chaqueta negra. No distinguimos mas
detalles del hombre del piano y del misterioso hombre del sombrero que limpia
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los cristales, ya que se encuentran en una posicion de contraluz sobre la
ubicacion de la cAmara. Esa ventana al fondo es la Unica fuente de iluminacion
natural que tenemos en la imagen y que en la parte central del videoclip justifica
la iluminacion, pero al principio y al final solamente contamos con la iluminacién
lateral y contras que producen ese efecto de claroscuro en las caras, cuerpos e
instrumentos musicales.

- TRANSTEXTUALIDAD

No se trata de una cancién romantica, aunque la melodia y la interpretacion vocal
en algun caso pueda parecerlo. La letra va acorde a la interpretacion que realiza
Sting de la cancion, bastante hieréatica y desafiante en algunos planos, como
podemos observar en los encuadres frontales en los que el cantante mira
directamente a la camara.

La letra habla de posesion y de celos, y la figura del hombre que limpia las
ventanas puede ser una metafora de la frase que se repite continuamente en la
letra: te estaré observando.

La estética de cine negro se puede corroborar con el cigarrillo apagado en el
cenicero, propia de la atmosfera de las peliculas de detectives de los afios 40, la
estética de claroscuro, donde la sombra adquiere protagonismo ante las partes
iluminadas y quiza se hace un homenaje a ese cine con el sombrero que lleva el
hombre que limpia el ventanal.

Analizando la discografia de Sting, podemos encontrar una cancién que enlace,
en un aspecto mas positivo con ésta, se llama If You Love Somebody Set Them
Free.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz de Sting es la Unica que escuchamos junto a los coros en la interpretacion
de la cancion, no hay otra forma vocal presente en el desarrollo del videoclip. La
oimos con matices suaves y que emplea el rasgado como recurso.

- MUSICA

Es una melodia bastante repetitiva y en algin sentido monétona, que posee
cierto caracter hipnotico y que puede inducir por su tempo e interpretacion qué
se trata de una cancion del tipo balada. Cubre desde el principio al final el
desarrollo del video musical,y al final resuelve con un fade out lento
acompafnando a los coros.

-EFECTOS

No podemos distinguir ningun tipo de efecto ambiental o ruido en el desarrollo
del video musical, ni tampoco encontramos un uso imitativo de la masica que no
sea el producido por los propios instrumentos musicales.

266


http://www.songfacts.com/detail.php?id=35138
http://www.songfacts.com/detail.php?id=35138

Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

- SILENCIO

El videoclip no hace uso dramético del silencio

3.3.- GRAFICO
-TIPO

No existen elementos graficos textuales en toda la duracién del video musical.
Al final cuando encuadramos el tambor de la bateria, antes del encadenado con
el cenicero, se puede distinguir algun tipo de numeracion que no logramos
identificar, al menos en la copia que hemos visionado.

Una vez que funde a negro encontramos lo que se denomina copy: el copyright
con la leyenda 1983, afio de la edicion, y la productora A&M Records Ldt.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

El tipo de rotulacion, si es que la consideramos asi en la bateria, tiene caracter
diegético, y sobre todo la linea final realizada con un generador de caracteres
que se edita en postproduccion y que tiene forma extradiegética.

- INTENCION

La intencionalidad de la numeracion de la bateria suponemos que es
identificativa, para montar y desmontar el instrumento, y los datos del copy
poseen una intencionalidad informativa y preventiva ante cualquier uso no
autorizado de imagenes y masica.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

La cancion es la que mas alta puntuacion ha obtenido en nuestra férmula
habilitada para seleccionar la muestra representativa de los videos musicales
que siguen teniendo actualidad por las visualizaciones del canal de Youtube.
Ademas de las ocho semanas de numero uno, supera los 150 millones de
visualizaciones, con lo que eleva su puntuacion por encima de los 1.200 puntos.
Para tomar una referencia, es el doble de la cancién que se sita en tercera
posicion, y solo seguida de cerca por uno de los grandes clasicos de Michael
Jackson, Billie Jean.

El tema Every breath you take es uno de los que mas ha equivocado en su
interpretacion al menos a dos generaciones criadas al amparo de la musica pop:
aguellos que se guiaron por la melodia, sin entender el mensaje de la letra de la
cancién, concibieron la canciébn como una de las mejores baladas de la historia,
y ciertamente es una estupenda cancion, pero en ningun caso trata acerca del
amor, o al menos del amor correspondido. Sting escribid la cancion en una etapa
convulsa de su vida sentimental y es una composicion que habla de la posesion,
los celos y la obsesion insana.
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El video musical es uno de los mas destacados de la historia de los videos
musicales, situado casi siempre entre las listas de los mejores clips de siempre.
Posee un estilo propio, identificativo, y como ya hemos citado basado en la
estética del cine negro, con grandes contrastes de luces y sombras.

El realizador hace un trabajo compositivo y fotografico en cada plano, elige
puntos de vista acordes a la interpretacion de la cancion y busca planos
contrastados que aumenten la fuerza visual de la imagen, sobre todo de Sting,
que en muchos casos puede parecernos frio. De hecho es lo que trata de
transmitir el cantante. Para ello, se coloca la cAmara en lugares donde importa
tanto lo que la luz revela, como lo que la sombra oculta, y juega a que el
espectador recomponga figuras de musicos e instrumentos.

Los movimientos de cadmara estan perfectamente acompasados al montaje de
los planos de la imagen fija. Son fluidos y de una ejecucién impecable. Pero si
pudiéramos desde aqui, desde este modesto analisis, realizar alguna aportaciéon
formal al video musical indicariamos que en el montaje hay dos planos, al menos
desde nuestra opinién, que rompen la dinamica y la estética del video musical.
Uno de ellos es un zoom a una velocidad demasiado elevada y con un
reencuadre, a nuestro parecer mejorable, sobre el pianista tras un primer plano
rectificado de Sting.

El segundo plano que sometemos a debate es el plano congelado a modo de
cortinilla que separa las dos superposiciones de, a la izquierda los cuatro
violinistas y, a la derecha, del guitarrista. Lo hace demasiado lento y revela la
bidimensionalidad de la pantalla, recordando al espectador que esté visualizando
una superficie plana.

Pero en definitiva, la direccién dual de Godley & Creme hace que en 1983 que
se abra una nueva puerta a los videos musicales performativos, insertando la
pequefia historia con la presencia del cenicero, y ofreciendo una estética y una
fotografia cinematografica que logra adherirse de forma intemporal al tema de
The Police.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO Billie Jean

ARTISTA Michael Jackson
DIRECTOR Steve Barron
DISCOGRAFICA Epic
FECHA N° 1/ SEMANAS 5-MAR-1983 / 7
PUNTUACION 1106.453
DURACION 4 min 54 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=Zi_XLOBDo_Y

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El argumento del video musical, 0 como algunos autores le llaman short film
debido a su apariencia mas de cortometraje que de videoclip, trata de la historia
de un fotografo que con intencidn de captar una instantanea de Michael Jackson
que le comprometa, no sabemos si a modo detective o de paparazzi del corazon,
persigue a Michael por todas las calles sin conseguir la deseada instantanea. Al
final, con la colaboracion de una vecina que avisa a la policia justo antes de que
tome una fotografia por la ventana de una habitacién de hotel, el fotografo es
detenido y el cantante se vuelve a escapar.

El plano final, sujeto a interpretaciones, nos indica que lo que no te pertenece,
no se puede forzar, enlazando con la letra de la cancidon que resume la historia
vivida por el cantante cuando una de sus fans le acos6 atribuyéndole la
paternidad de su hijo: -But the kid is not my son-

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 29s Instrumental
2 Estrofa 1 She was more like a beauty queen from a movie scene 57s

| said don't mind, but what do you mean, | am the one
Who will dance on the floor in the round

She said | am the one, who will dance on the floor in the
round
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She told me her name was Billie Jean, as she caused a
scene

Then every head turned with eyes that dreamed of being
the one

Who will dance on the floor in the round

People always told me be careful of what you do

And don't go around breaking young girls' hearts

And mother always told me be careful of who you love
And be careful of what you do 'cause the lie becomes the
truth

3 Estribillo

Billie Jean is not my lover

She's just a girl who claims that | am the one
But the kid is not my son

She says | am the one, but the kid is not my son

27s

2s instrumentales
que dan paso a la
segunda estrofa

4 Estrofa 2

For forty days and forty nights

The law was on her side

But who can stand when she's in demand

Her schemes and plans

‘Cause we danced on the floor in the round

So take my strong advice, just remember to always think
twice

(Don't think twice, don't think twice)

She told my baby we'd danced till three, then she looked
atme

Then showed a photo my baby cried his eyes were like
mine (oh, nol)

'Cause we danced on the floor in the round, baby

People always told me be careful of what you do
And don't go around breaking young girls' hearts
She came and stood right by me

Just the smell of sweet perfume

This happened much too soon

She called me to her room

58s

5 Estribillo

Billie Jean is not my lover

She's just a girl who claims that | am the one
But the kid is not my son

Billie Jean is not my lover

She's just a girl who claims that | am the one
But the kid is not my son

She says | am the one, but the kid is not my son

41s

6 Puente

15s

Instrumental

7 Estribillo

Billie Jean is not my lover

She's just a girl who claims that | am the one
But the kid is not my son

She says | am the one, but the kid is not my son

She says | am the one,

(you know what you did, (she says he is my son)breaking
my heart babe)

She says | am the one

Billie Jean is not my lover
Billie Jean is not my lover
Billie Jean is not my lover
Billie Jean is not my lover (don't Billie Jean)
Billie Jean is not my lover
Billie Jean is not my lover

49s

Repite la tltima frase
hasta fade out
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3.- ANALISIS FORMAL

3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion en el video musical tiene un caracter de fragmentacion muy
destacado. En la postproduccion, que en este video se nota abundante, se
trabajan aspectos como encuadres dentro del encuadre y esa fragmentacion
pictorica que quiere ilustrar el trabajo del fotégrafo, apoyandose en imagenes en
blanco y negro para darle esa estética fotografica.

Los encuadres abiertos de situacién nos ponen en relacion a los personajes con
el entorno y la profundidad la busca el realizador cuando colocan la camara en
esquinas o angulaciones que abren espacio por detras y por delante de los
personajes en la composicion.

Los fondos también tienen una funcién destacada, ya que los encuadres se
buscan para que el fondo prolongue la mirada del espectador hacia el infinito. El
color es otro factor importante en la composicion: la vestimenta de Michael
Jackson tiene identificacion tanto en las imagenes en color como en blanco y
negro.

- TAMANOS DE PLANOS

Los tamafios de planos varian a lo largo de todo el video musical, de hecho se
convierte en sefia de identidad del cantante la forma de presentacién en la que
por fragmentacién de planos detalle: zapatos, calcetines, guantes, sombrero, etc.
se recompone la figura del intérprete y se le identifica con facilidad. El primero
de los planos detalles es el de la moneda girando en el aire.

Los planos generales nos presentan el decorado principal formado por el hotel y
la calle, en angulo recto, con las baldosas luminiscentes. Planos detalles y
primeros planos expresivos cuando el cantante va entrar en la cama y el
fotégrafo estd a punto de hacer la foto, justo antes de que la policia le arreste.
En esa situacion, el plano general fijo se compone con la cama con dosel y tras
la ventana frontal el paparazzi acechando con su camara.

El plano final es un plano general donde vemos la marcha de la policia con el
fotégrafo y las pisadas luminiscentes de un Michael Jackson invisible.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista se mantiene objetivo a lo largo del video musical, el realizador
nos presenta de forma fragmentada cada uno de los personajes pero desde el
punto de vista de una tercera persona.
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- ANGULACIONES DE PLANOS

Observamos diversidad en las angulaciones, sobre todo en los planos iniciales
fragmentados, donde vemos al fotografo y sus detalles desde angulaciones muy
distintas. Los planos medios los vemos contrapicados, y detalles como los
zapatos si tiene una angulacion elevada sobre la normal.

El cantante es su seguimiento por el camino de baldosas luminiscentes es
registrado con un ligero picado, que nos aumenta la sensacion de profundidad y
Nnos permite ver mejor su trayectoria.

La angulacion se utiliza también para mantener el raccord de miradas y de
movimiento, como cuando Michael Jackson sube la escalera del hotel, que
tenemos una posicibn bastante picada para dar la sensacion de altura y
componer a la vecina con el teléfono en la parte inferior izquierda del encuadre.

El plano final general y con un claro contrapicado, ya que se encuentra a la altura
del primer piso de un edificio de enfrente del hotel, nos presenta el decorado final
y la marcha detenida del fotdgrafo que se cruza con el vagabundo convertido en
un hombre de éxito. Es un buen ejemplo de cédmo concluir con un plano fijo con
ritmo interno, que a veces nos da la sensacién de que es obligado un final con
un zoom o travelling retro.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

El ritmo de la realizacion parece fluido tras el visionado, pero cuando queremos
buscar el analisis de los movimientos de camara, nos damos cuenta de que no
hay demasiada variedad de desplazamientos a lo largo del clip.

El primero que vemos es un par de pasos de Jackson seguidos desde un lateral
y posteriormente, algunos reencuadres significativos cuando él apoya un zapato
en la papelera, se le sigue con un travelling lateral de acompafiamiento hasta
que llega a la columna.

Después asistimos a la parte mas dinamica del videoclip, en la que Jackson baila
sobre las baldosas luminosas y gracias a la fragmentacion en dos y tres partes
de la pantalla, la imagen nos parece dindmica. Hay un travelling de acercamiento
hacia Michael Jackson que se edita a continuacién de un acercamiento sobre
una cama con dosel, que comentaremos en el analisis final. Vemos numerosos
congelados y fragmentaciones del encuadre que acompafian a los leves
rectificados que producen algunos zoom de corto recorrido.

- FORMAS DE PASO

El realizador utiliza para la transicion entre planos el corte y el encadenado,
incluyendo superposiciones de imagenes y sobre todo fragmentando el encuadre
en diferentes cortinillas que multiplican la imagen del cantante.

Incluso encontramos un fundido de salida-entrada, equivalente en gramatica
audiovisual a un punto y aparte en un texto escrito, que no es muy habitual en
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los videos musicales ya que es una técnica que ralentiza bastante la narracion.
Lo podemos observar en el minuto 1:48 del clip.

- CONTINUIDAD VISUAL

La continuidad visual aqui se basa en mantener el raccord de desplazamiento y
de miradas entre la direccion del cantante y hacia donde mira su perseguidor.
Para ello, el realizador dispone de varios planos generales que orientan al
espectador en la posicidn que se encuentra cada uno de ellos. De esta forma,
Barron elige el lado exterior entre la acera y la pared del decorado para seguir el
movimiento de Jackson por las baldosas luminosas.

La otra situacibn comprometida para la continuidad es el paso de subir la
escalera de la habitacién del hotel y la entrada a la habitacion, donde el
realizador mantiene el mismo eje de desplazamiento de los personajes y
compone por este orden en horizontal y de derecha a izquierda: la puerta, la
ventanay la cama, en el lado contrario de la colocacion de la cAmara.

- ELIPSIS

Empezamos a trabajarla del desde el mismo momento en que vemos acciones
fragmentadas del fotografo y de Michael Jackson caminando por la calle de
forma despreocupada. Son momentos en los que el fotdégrafo ha intentado captar
una instantanea y no lo ha conseguido en distintos intentos.

La elipsis como evolucién de una trama secundaria a la historia principal,
tenemos la trama del vagabundo al que Jackson lanza su moneda, y que al final
recuperamos cuando se cruza con el fotégrafo detenido como una persona
importante.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El tratamiento de la realizacion es fotogréafico y cinematogréfico. El realizador,
como vemos en otros videos musicales de la, utiliza técnicas de fragmentacion
para recomponer un espacio de mayores dimensiones. Dispone de una sola
camara y en principio no vemos la necesidad de incluir alguan dispositivo
desplazamiento como una graa, Dolly o un dispositivo steadycam que parece
gue lo utliza en algunos planos, pero que apenas realiza movimientos
continuados con él.

La técnica por lo tanto es monocamara con edicion posterior, y ademas es un
trabajo de edicion planificado, porque hay numerosos planos que se dividen en
dos tres y cuatro partes y que el realizador ha tenido que seleccionar cada una
de esas partes y capturadas por separado. No pretende una realizacion efectista,
sino que trata de ser eficaz en la narracion de la historia y la caracterizacion de
los personajes.
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-RITMO

El ritmo de la realizacidén es bastante agil, sobre todo al principio, con la sucesion
de planos cortos que lleva un ritmo medio de dos segundos por plano. En la
mitad del video musical, cuando ya se nos presenta a Michael Jackson, vemos
gue aumenta ligeramente la cadencia de planos y pasamos a seguimientos un
poco mas largos de 3 0 4 segundos por plano. Incluso el plano en el que se
apoya en la columna tiene una duracion de mas de 5 segundos. En la parte del
camino de baldosas luminosas el ritmo de planos parece aumentar, pero lo que
realmente aumenta es la division de la pantalla y por eso multiplicamos las
imagenes, contando cada una de esas cortinillas como un plano independiente.
Un buen ejemplo de sonido sincrénico con la imagen, son los pasos al principio
iluminando cada baldosa al ritmo de la musica.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena nos coloca a los personajes en una ambientacion de la
década de los 80. Por la ropa del fotégrafo, al estilo detectivesco de los afios 40
o0 incluso los zapatos de Michael Jackson, podriamos interpretar que se trata de
una puesta en escena con una ambientacibn de época, pero aspectos
tecnologicos como las cadmaras fotogréficas y los accesorios que se ven delatan
tecnologia actual.

Las localizaciones son principalmente tres en decorados independientes como
son la calle, el callejon por el que sube a la habitacion y la propia habitacion.
Todo tiene sensacion de decorado, con una estética intencional que repetira en
posteriores clips (semejanzas de puesta en escena con Smooth Criminal).

El peinado y vestimenta de Jackson se convertira en uno de los simbolos
identificativos en su carrera profesional, asi como algunos de los pasos de baile
gue ejecuta, tales como el que se pone de puntillas sobre sus zapatos de charol.

La iluminacién es contrastada sobre todo en la parte de la habitacién y en el
callejon por donde sube las escaleras. El decorado que hace de calle tiene una
ambientacion homogénea en su seccion principal, que nos permite ver los
escaparates y los rotulos de las tiendas.

- TRANSTEXTUALIDAD

La idea de la cancion entronca con una de las situaciones pintorescas en las que
se puede enfrentar cualquier estrella de la cancion actualmente: perseguidos de
alguna forma para captar esa fotografia comprometedora que reporte beneficios
al fotégrafo o a la industria del entretenimiento en general.

En el video se presenta a un Jackson esquivo, y casi magico, ya que cada paso
gue da cada elemento que toca lo ilumina y lo mejora. Aqui podemos asociar a
la leyenda del Rey Midas, ya que la moneda que lanza al vagabundo hace que
progrese en la vida de forma sustancial. La otra trama de progreso, gracias a la
influencia de Jackson, se da en el gato, que vemos pequeiio, luego algo mas
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grande cuando se cruza por la papelera, y al final acabamos viendo el lomo de
un tigre.

No vemos a Billie Jean porque se trata de una metafora que incluye a todas las
fans obsesivas del artista.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz de Michael Jackson es la presencia fundamental vocal que podemos
escuchar en todo el video musical. Tiene una tonalidad aguda, pero en este
video especialmente se le encuentran matices que nos recuerdan a un éxito suyo
anterior llamado Ben, en el que todavia siendo nifio, presenta tesituras parecidas
a las que es capaz de reproducir en Billie Jean.

-MUSICA

Cubre todo el metraje del video musical y presenta una melodia muy marcada y
repetida, ideal para los pasos de baile del cantante, que usa sintetizadores para
reproducir algunas notas sostenidas, y que en algunos momentos nos recuerda
a trazos de la musica estilo disco de la década anterior.

- EFECTOS

No escuchamos efectos de sonido o de ruido ambiental que proporcionen
informacion de la interaccidn de los personajes con el entorno.

- SILENCIO

Tampoco se edita la banda sonora ningin momento en el que podamos afirmar
que se produce un uso dramatico del silencio.

3.3.- GRAFICO
-TIPO

La rotulacién que podemos distinguir en el decorado del video musical se centra
sobre todo en los carteles del plano general que nos ofrecen de la calle, donde
vemos un cartel verde con el rétulo Ronald’s, un anuncio parcial de tabaco en
una valla a la derecha y los indicadores de watches (relojes) y cameras.

Mas significativo es la rotulacion en gruesos caracteres en el periodico que se le
cae al fotdgrafo. EI nombre de Billie Jean aparece en la portada. También
podemos distinguir el modelo de la cAmara con la que se obtiene la Polaroid en
la que vemos que Michael Jackson ha desaparecido de laimagen, y distinguimos
el médulo autofocus 660. Cuando €l baila por el camino de baldosas luminosas,
vemos a la derecha del encuadre un croma incrustado con imagenes de dos
chicas y distinguimos el nombre de Luisa. Y por ultimo, el elemento interactivo
gue supone el luminoso de nedn rojo, hotel, que se va encendiendo a medida
gue Michael Jackson sube los escalones.
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- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

Todos los elementos tienen caracter diegético, y muchos de ellos interactiian con
el cantante o con el fotégrafo y no se limitan simplemente a formar parte de un
decorado.

- INTENCION

La intencionalidad de todos los rétulos de la calle es informativa y publicitaria de
lo que ofrecen local. Hotel, en nedn rojo tiene la misma funcioén, y el periddico
tiene una intencionalidad de repercusion social, y por eso el fotégrafo persigue
al cantante. La rotulacion Luisa en el croma, nos permite ver algunas de las fans
a las qué se supone que hace alusion la letra del tema.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Es la cancion que junto con Beat it lanzo al estrellato mundial a Michael Jackson
y convirtié el album al que pertenece, Thriller, en el mas vendido de todos los
tiempos. El tema surge de alguna experiencia traumatica del cantante con
algunas de sus fans, que le mandaron cartas e incluso invadieron su espacio
privado para acosarle e intentar hacerle responsable de la paternidad de una
criatura. Jackson escribe esa canciéon y llama a todas esas fans de forma
genérica Billie Jean, asi hemos el motivo de que no veamos en ningln momento
a la chica que hace referencia la cancion y le espera en la cama del hotel. Para
el video se establece una historia de persecucion de una fotografia
comprometida de la estrella del pop.

El realizador pone en practica técnicas fotograficas para buscar ese look
cinematografico que pretende darle al videoclip, y qué mas tiende a asemejarse
a un cortometraje. La técnica, como ya se ha indicado, se basa en la
fragmentacién espacial aportando multiples puntos de vista, pero tal y como
hacemos en este apartado, un andlisis minucioso de su aspecto visual y formal,
nos lleva a plantearnos en algin momento la idoneidad formal de algunas
decisiones del realizador.

Un par de ejemplos de esta argumentacion, pueden ser un travelling que se
realiza sobre la parte superior de la cama y que tiene una duracion muy breve al
enlazarse rapidamente con otro plano del cantante. Otro caso alin mas evidente,
pero que realmente dudamos si es un error de edicion o que la version del clip
gue se ha adaptado para la plataforma de YouTube es mas corta y sea colado
ese plano, lo podemos observar en el minuto 1:18, justo después de que Michael
apoye su pie en la papelera para limpiarse el zapato y la ilumine hay un plano
del fotografo en ligero contrapicado y plano medio, que no llega a durar mas de
algunos frames y que en ningin momento justifica su presencia.

Se trata de uno de los clips iconicos de la década de los 80, con un tema acorde
a la calidad de la visualizacion de la historia que se nos representa: videos
performativos y narrativos que pretenden ilustrar la cancion afadiéndole la
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narracion visual, con el objetivo de que tema musical e imagen se fijen en el
imaginario colectivo de toda la generacién que crecio viendo y escuchando estas

pequefias joyas de 4 minutos, y que con el tiempo y gracias internet disponemos
de tarifa plana para disfrutarlas y estudiarlas.
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1.- FICHA TECNICA

TiTULO Eye of the Tiger

ARTISTA Survivor
DIRECTOR Bill Dear
DISCOGRAFICA Scotti Bros.
FECHA N° 1/ SEMANAS 24-JUL-1982/ 6
PUNTUACION 668.43
DURACION 4 min 10 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=btPJPFnesV/4

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El videoclip es de un concepto performativo: de lo que se trata es demostrar el
grupo en la interpretacion de la cancion, pero también encontramos una
evolucion y en este sentido podemos encontrar podemos dividir el clip en tres
partes: una dénde los componentes se van uniendo uno tras otro a la formacion
caminando por las calles con determinacion. En la segunda parte, ensayan en
unas condiciones deficientes, con un almacén lleno de trastos viejos y usados.
Y una tercera parte, cuando el grupo alcanza el éxito y termina interpretando la
cancién en un escenario con buenos medios instrumentales y técnicos sobre
fondo dorado.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 49s Instrumental
2 Estrofa 1 Risin' up, back on the street 34s Estrofa doble

Did my time, took my chances
Went the distance, now I'm back on my feet
Just a man and his will to survive

So many times, it happens too fast

You trade your passion for glory

Don't lose your grip on the dreams of the past
You must fight just to keep them alive

3 | Estribillo It's the eye of the tiger, it's the thrill of the fight 20s 3s instrumentals
Risin' up to the challenge of our rival para dar paso a la

segunda estrofa
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And the last known survivor stalks his prey in the night
And he' watchin'us all with the eye of the tiger

4 | Estrofa 2 Face to face, out in the heat 16s
Hangin' tough, stayin'hungry

They stack the odds 'till we take to the street
For the kill with the skill to survive

5 | Estribillo It's the eye of the tiger, it's the dream of the fight 20s
Risin' up to the challenge of our rival

And the last known survivor stalks his prey in the night
And he's watchin' us all with the eye of the tiger

6 | Puente 10s Instrumental

7 Estrofa 3 Risin' up, straight to the top 16s Rompe la estructura
Had the guts, got the glory habitual con la 3°
Went the distance, now I'm not gonna stop estrofa
Just a man and his will to survive

6 Estribillo It's the eye of the tiger, it's the dream of the fight 1m17s

Risin' up to the challenge of our rival
And the last known survivor stalks his prey in the night
And he's watchin' us all with the eye of the tiger

The eye of the tiger
The eye of the tiger
The eye of the tiger

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion de los planos es correcta, consigue captar bien la profundidad
de las calles y las avenidas durante el movimiento de los miembros del grupo por
ellas. Composicion basada en la luz y la cromaticidad, destacan todos los
luminosos y neones con los que basicamente se iluminan los planos.

Los encuadres presentan composiciones de los elementos en los que predomina
la horizontalidad, y la disposicion de los elementos, como son los miembros del
grupo en dos formaciones principales. Una de ellas piramidal, con el cantante al
frente y dos a los lados hasta sumar los cinco miembros del grupo, formando una
punta de flecha en profundidad. La otra en fila de a uno en direccién al almacén.

En los ensayos los encuadres incluyen todos los elementos y trastos que hay en
el lugar. Los encuadres son mas recargados por incluir infinidad de formas y
objetos.

En la tercera parte, cuando el grupo toca en un escenario apropiado, la
disposicion de los elementos es mucho mas regular, con el cantante al frente
flanqueado por bajo y guitarra, bateria al fondo y teclado de perfil a la derecha,
manteniendo esa disposicion durante toda la actuacion.

- TAMANOS DE PLANOS

Como en casi todos los videos musicales se establece una relacién entre
diferentes tamafios de planos, incluso variaciones de encuadres dentro de la
misma toma. En este caso cuando se trata de movimiento, el encuadre sigue a
los personajes en planos enteros, de grupo y medios. En la actuacion, con el
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grupo ya esté estatico y cada musico ubicado en su luga,r los planos se reducen
un poco méas y podemos incluir primeros planos y planos detalle del cantante y
de los musicos.

- PUNTO DE VISTA

Es objetivo en todo el video musical. La cAmara nos muestra los personajes
desde la posicion de una tercera persona. Podrian interpretarse como planos
subjetivos los planos en los que empieza y termina el video musical: Desde la
posicion del coche en movimiento, pero entendemos que para que el plano se
ha considerado subjetivo, deberiamos incluir el marco del parabrisas o parte del
volante o del salpicadero y colocar al espectador en una posicion de
acompafiante dentro del coche. En este caso, la cAmara estéa situada en el frontal
del coche y rara vez una persona dispone de ese punto de vista para viajar en
coche, por lo que el plano subjetivo no se consideraria como tal.

- ANGULACIONES DE PLANOS

En este apartado si encontramos bastantes variaciones sobre la normal. Los
planos de seguimiento del cantante de los miembros del grupo tienen una
posicion contrapicada con el objetivo de realzar la figura y aumentar la
expresividad de fiereza y determinacion que trata de representar. Durante los
ensayos Y la posterior representacion en el escenario, tenemos varios juegos de
zoom con angulaciones contrapicadas, siendo el plano mas significativo en este
sentido el que encontramos en el minuto 2:35 de video musical, con una
composicién del grupo completo contrapicado sobre fondo dorado y la parrilla de
iluminacién arriba.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos de camara en la primera parte del video musical nos dan una
sensacion muy dinamica del inicio de la cancidén. Se trata de travelling de
seguimiento frontales y laterales del grupo caminando por las calles. La camara
acompanfia en el recorrido de los cinco integrantes de la formacién hasta su lugar
de ensayo. Se graban con técnica de caAmara en mano y algunas panoramicas
también se ejecutan de esa misma forma.

Después, en la actuacion del grupo el clip se torna mucho mas estatico, casi
rigido, ya que apenas se utilizan movimientos entre los musicos en la actuacion.
La dinamica se ralentiza por el uso de largos zoom o cortinillas con los que se
trata enriquecer visualmente el clip.

- FORMAS DE PASO

El video musical se inicia con un desenfoque-enfoque y luego todas las
transiciones de las incorporaciones de los miembros del grupo se realizan por
corte, al igual que las transiciones de los planos, mientras esta ensayando en la
segunda parte del clip. En el puente se incluyen algunos efectos visuales propios
de la época, como cortinillas y lo que parece ser un intento de solarizacion, a
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modo de transicién. Asi como un intento de zoom retro a camara lenta, sobre el
primer plano del cantante, tomado con Optica angular.

- CONTINUIDAD VISUAL

Siempre que se realiza un recorrido, la continuidad es algo a tener muy en cuenta
por el realizador. En la primera parte, tiene que realizar el seguimiento los
miembros del grupo sin perder la direccionalidad aparente: opta por planos
frontales y laterales que mantienen un eje de accion de derecha a izquierda, y
cuando quiere cambiar de lado del eje de accidén, nos muestra el grupo doblando
una esquina o cambiando de direccion.

Se da un buen ejercicio de continuidad en las actuaciones del grupo, incluso
algunas partes de la indumentaria que usan los musicos, también se mantienen
a lo largo del clip.

- ELIPSIS

Todo el videoclip se puede interpretar como un flashback. En el inicio vemos las
calles desde el exterior de un coche para volver a la génesis del grupo, en una
metéafora de como la banda se ha ido formando, afiadiendo miembros a medida
que el grupo principal avanza. Posteriormente asi veriamos los inicios de la
banda, tocando en lugares poco apropiados hasta que les llega el éxito y
disponen de las mejores instalaciones en un escenario adecuado.

Al final volvemos a ver el plano del coche, cerrando el flashback y dando al clip
el caracter eliptico que hemos mencionado.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El tratamiento de la realizaciébn es monocamara con edicion posterior. Puede que
en la Ultima parte del clip, en la actuacion sobre el escenario, se incluyeran varias
camaras mas que proporcionen diferentes angulos y puntos de vista, pero el
realizador dispone planos frontales que no dan sensacién de variar mucho
visualmente

Hay un cambio en el clip, en la dinamica del primer minuto con ese seguimiento
constante de la banda por la calle, que después se modifica en la representacion
de la cancion, tanto en los ensayos como en el escenario.

El realizador podria haber continuado en la linea inicial, mas dinamica y acorde
de la cancion. Emplea algunas Opticas que podriamos discutir, como la seleccién
de algunos planos tomados con Optica angular, pero demasiado cercanos, y si
es verdad que proporcionan buena profundidad de campo, pero distorsionan
demasiado las facciones de la cara cuando se trata de un primer plano.

-RITMO

Aqui es el apartado donde podriamos decir que adolece un poco el video
musical. Comienza con unos prometedores cortes sincronizados al estilo de la
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época y un seguimiento del grupo por las calles acorde al ritmo musical. De
hecho el ritmo interno en este caso toma el protagonismo porque son los pasos
del grupo caminando los que van marcando el ritmo de la cancion.

Pero posteriormente en los ensayos y en la actuacion, cuando los muasicos y
cantantes estdn mucho mas estaticos y parece que se reduce el ritmo interno, el
realizador mantiene un ritmo externo de 5 o 6 segundos por plano, lo que puede
resultar demasiado lento para el tempo de la cancion.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena coincide con las tres localizaciones de las tres partes en
las que hemos dividido el video musical. En la primera, parece la zona de ocio
para adultos de una gran ciudad norteamericana, donde apreciamos todo tipo de
locales y personajes que habitan la noche de esa ciudad. El grupo recorre sus
calles y no da la sensacion de que que estuviera demasiada preparada la
escenografia, ya que gente que aparece en el encuadre actia como un poco
sorprendida de lo que esta pasando.

Una segunda localizacion es una especie de almacén, donde el grupo realiza
sus primeros ensayos. Vemos algunos planos de transicion que atraviesan lo
gue parecen ser bafieras, lavabos y sanitarios, hasta llegar a un nivel superior
con trastos viejos donde tienen un hueco para ensayar.

Cuando llega el puente de la cancién, es cuando se produce la transicién al
escenario con medios profesionales, donde el grupo se supone que ya ha
alcanzado el éxito. La tela ondulante dorada al fondo le da ese toque de prestigio.

La iluminacion aqui podemos decir que es diegética, porque muchos de los
planos de la primera parte estan iluminados con los neones y diferentes luces
que hay en la calle. En la sala de ensayos, encontramos una iluminacién mas
calida, cenital. Y en la tercera parte, en el escenario, si encontramos una parrilla
de iluminacién adecuada para espectaculos.

El cantante se caracteriza por la chagueta de cuero que lleva y una especie de
boina lateral, y los demas miembros del grupo usan indumentaria casual de los
70y los 80.

- TRANSTEXTUALIDAD

En este apartado corresponde indicar que la cancion tuvo un gran éxito en cierta
medida porque se incorporo en la tercera parte de la saga Rocky. De hecho fue
compuesta especialmente para esa pelicula siguiendo algunas indicaciones del
propio Stallone, acerca de los arreglos y la inclusion de la tercera estrofa.

El video musical, sin hacer referencia directa, si es una evolucién paralela a la
del boxeador Rocky, que sale de las calles, de la una zona humilde, para
alcanzar el éxito con esfuerzo y sacrificio.
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La cancion habla de la mirada del tigre, que es una de las frases que el personaje
de Apollo Creed le aplica Rocky para que salga de esa vida de conformidad y
acomodada, y que vuelva a tener esa actitud agresiva y determinada qué le llevé
al éxito.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz del cantante es el Unico elemento vocal qué podemos encontrar en todo
el video, y la podemos calificar de aguda y algo nasal.

-MUSICA

La musica cubre la totalidad de la duracion del clip. Se inicia con un ritmo de
bateria y de guitarra caracteristico que se repite durante toda la intro. El final es
un cese suave de la musica acompafiando el fundido a negro con el que acaba
de clip.

- EFECTOS

No se incluye ningun tipo de efecto en la banda sonora que no sea el producido
por los propios instrumentos musicales.

- SILENCIO

No hay un uso dramatico del silencio en la mezcla musical del clip.

3.3.- GRAFICO
- TIPO

La mayoria de los elementos graficos que observamos cuando el grupo camina
por las calles hacen referencia a locales de chicas y todo tipo de anuncios
relativos a la industria del sexo: palabras resaltadas como nude, girls, video,
Bagdad, Céndor, seduction love, aparte de la sefializacion que encontramos en
las calles, con una sefal de trafico de prohibido girar a la izquierda y anuncios
de videos a 99 centavos.

Toda esa informacion gréafica se condensa en la primera parte del video musical.
Cuando el grupo realiza la interpretacién tanto en la sala de ensayos como en la
sala de conciertos, encontramos muchos menos elementos graficos. En el
almacén podemos distinguir un reloj grande blanco con las numeraciones en
negro, y en la sala de conciertos podemos ver el nombre del grupo Survivor, en
el frontal del bombo de la bateria. En algunos planos se puede distinguir incluso
la marca de la bateria Ludwig.

Al final del clip una vez que sea fundido a negro, vemos la caréatula del single con
las facciones en primer plano de un tigre dibujado, el nombre del grupo Survivor
y el nombre de la cancién eye of the tiger.
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- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

Todos los elementos, excepto la caratula final del video del single que esta
incrustada tras el fundido a negro, tienen un caracter diegético ya que forman
parte del decorado por donde interactian los miembros del grupo en su recorrido.

- INTENCION

La intencionalidad de esos rotulos es publicitaria e informativa, intentando atraer
los posibles clientes que deambulan en la noche. La marca de la bateria tiene
una connotacién nominal y publicitaria, y el nombre del grupo en el frontal del
bombo de la bateria también de una funcion identificativa y promocional.

La caratula del single extradiegético, al final del clip, tiene una intencion
promocional y de imagen de cara a las ventas directas.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Es una de las grandes canciones de la década, creada ex profeso para la pelicula
Rocky Il y éxito en las listas de venta y en reproducciones radiofénicas. Se trata
del tema que cualquiera trae a su mente a la hora de poner banda sonora a un
ejercicio fisico, esa una asociacion tiene un valor consolidado con el paso de los
afos.

El video musical podria haber incluido imagenes de la pelicula como gancho
comercial, al igual que hicieron otras de las grandes peliculas de la década con
su banda sonora, como por ejemplo Flashdance, Footloose o Top Gun que
hicieron un montaje de video musical con muchas de sus canciones.
Comercialmente para este tema quizas hubiera sido lo més inteligente, pero el
grupo opto por realizar su propio clip, intentando lanzar un mensaje similar de la
pelicula Rocky de progresion desde unos origenes humildes hasta la cima del
éxito.

La factura formal del video musical tiene en su debe que ha notado en exceso el
paso de los afios. Visualmente el clip se inicia de forma dinamica, pero en las
actuaciones peca de un poco rigido y quiza algo mas primitivo de lo que se
espera del tema: una cancion que te invita al movimiento y a la actividad,
presenta una imagen visual bastante estatica en dos terceras partes de metraje.

La realizacion de las actuaciones podria aumentar el ritmo de plano interno y
externo, debido a que tanto musicos como cantante permanecen bastante
estaticos y la cadencia de planos es un poco baja.

No podemos decir que el tratamiento visual del clip sea deficiente, pero si que
podria haber seguido la linea dinamica con la que iniciaba la primera parte. En
su favor, valorar que el grupo quisiera proyectar su imagen con la cancién, en
lugar de aceptar las propuestas de la productora de usar las imagenes de la
pelicula.
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1.- FICHA TECNICA

TiTULO Livin' On A Prayer

Técnicas de realizacién en los videos musicales

de pop/rock en la década de los 80

ARTISTA Bon Jovi
DIRECTOR Wayne Isham
DISCOGRAFICA PolyGram

FECHA N° 1/ SEMANAS

14-FEB-1987 / 4

PUNTUACION 604.143
DURACION 4 min 8 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=IDK9Qqlzhwk

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El realizador nos hace una propuesta visual del video dividida en dos partes. La
primera en blanco y negro tiene un caracter de making off de los ensayos de la
cancién, con el auditorio vacio y haciendo pruebas de iluminacion, sonido,
cableado con arnés para elevar a los musicos, etcétera. Toda esta seccién se
diferencia por estar en blanco y negro.

A partir del minuto 2:40, coincidiendo con el segundo estribillo, se hace la
transformacién a una realizacion de un concierto en directo lleno de publico y
con la imagen en color. Asi contindia hasta el final de la cancion.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO Once upon a time 455

Not so long ago
2 | Estrofa 1 Tommy used to work on the docks 48s

Union's been on strike

He's down on his luck, it's tough, so tough
Gina works the diner all day

Working for her man, she brings home her pay
For love, for love

She says we've got to hold on to what we've got
'Cause it doesn't make a difference

If we make it or not

We've got each other and that's a lot

For love, we'll give it a shot
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3 | Estribillo Whooah, we're half way there 16s 4s instrumentals
Livin"on a prayer para dar paso a la
Take my hand and we'll make it, | swear segunda estrofa
Livin' on a prayer

4 | Estrofa 2 Tommy's got his six string in hock 465

Now he's holding in what he used

To make it talk, o tough, it's tough

Gina dreams of running away

When she cries in the night

Tommy whispers baby it's okay, someday

We've got to hold on to what we've got
'Cause it doesn't make a difference

If we make it or not

We've got each other and that's a lot
For love, we'll give it a shot

5 | Estribillo Whooah, we're half way there 20s Dobla la frase final
Livin' on a prayer

Take my hand and we'll make it, | swear
Livin' on a prayer

Livin' on a prayer

6 | Puente We've got to hold on ready or not 25s Riff de guitarra
You live for the fight when it's all that you've got

7 | Estribillo Whooah, we're half way there 44s Disuelve en fade out
Livin' on a prayer lento

Take my hand and we'll make it, | swear
Livin' on a prayer

Whooah, we're half way there

Livin' on a prayer

Take my hand and we'll make it, | swear
Livin' on a prayer

Whooah, we're half way there

Livin' on a prayer

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion de los planos se centra sobre todo en los musicos y en el
escenario, incluyendo los elementos necesarios para establecer una
diferenciacion en profundidad. Quizds en este apartado los planos mas
trabajados son aquellos con los que se inicia el video musical: los miembros del
grupo a contraluz y plano detalle de las botas caminando hacia el escenario.

El resto del video presenta una dinamica muy parecida, incluyendo en la
segunda mitad al publico y detalles del mismo tales como pancartas o discos de
vinilo que quedan perfectamente encuadrados.

En algunos casos el realizador tiene que tener en cuenta la composicion en
vertical, y no tanto en horizontal como en la mayoria de los videos musicales, ya
gue los musicos disponen de un sistema de cableado que les permite elevarse,
con lo que los encuadres tienen que prever el espacio de referencia necesario
para captar el movimiento.
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- TAMANOS DE PLANOS

Los tamafios de planos se mueven entre los planos medios, con los que se sigue
la narracion de la letra con el cantante y los planos americanos y enteros, que
nos permiten seguir su desplazamiento o los momentos cuando se agrupan para
tocar la guitarra de dos en dos. Como hemos referido, los encuadres en un plano
general favorecen los desplazamientos elevados de los mdsicos, y la
visualizacion y perspectiva del gran escenario que supone el fondo.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista se mantiene objetivo en todo momento. En las partes del
making of y algunos planos con Optica angular puede parecer que nos
acercamos como un personaje mas a la banda mientras ensaya, pero
entendemos que es una técnica de realizacibn monocamara y que los musicos
estan relajados con los preparativos y bromeando a la camara.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Las angulaciones que utilizan son variadas, ya que la técnica de camara en mano
permite elevar y bajar con cierto margen la camara sobre la altura normal, pero
en la realizacion del concierto la mayoria de los planos estan situados a la altura
de los ojos de una persona. En los planos picados, nos sentimos como un
elemento mas del publico y vemos a la banda subida en el escenario desde un
punto de vista mas bajo.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos de camara son uno de los elementos formales destacados de
este video musical, ya que no desarrolla historia narrativa, la espectacularidad la
tiene que basar en la actividad de la camara y encuadres en movimiento.

Encontramos traveling de acercamiento realizados con mano baja, movimientos
de grua que ascienden el punto de vista de la imagen al ritmo de la musica,
panoramicas verticales descriptivas, travelling de seguimiento del movimiento de
los musicos.

Lo que no encontramos es ningln movimiento apreciable de zoom 6ptico, debido
sobre todo a que el rapido montaje de los planos no permite este tipo de
acciones. Se interrumpen y encadenan movimientos muy diversos y se
combinan con planos fijos.

- FORMAS DE PASO

La forma preferida de pasar de plano en este video musical es el corte, aunque
los dos primeros planos con un inicio suave de la cancion y el ralentizado que
llevan en el movimiento, permiten su paso por encadenado lento.
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Hay otro encadenado cuando la camara pasa por debajo de la cortina de chispas
y encadena con el cantante interpretando la cancion en su primer verso. Al final
resuelve con un fundido a negro con velocidad media.

- CONTINUIDAD VISUAL

La mayoria de los planos mantienen racord visual con el que le precede y le
sucede, ya que se trata de los mismos centros de atencion: el cantante y los
cuatro musicos del grupo en los que se centra toda la realizacion.

El espectador asume de forma natural el paso de los ensayos en blanco y negro
al concierto en color. Se produce en un momento en el que entre el segundo
estribillo entra con fuerza y el cantante hace un gesto a la camara para que le
siga en su carrera hacia el escenario.

- ELIPSIS

La gran elipsis que se produce en el video musical es la transformacion del lugar
de ensayos con el escenario ya montado y las pruebas que estan realizando, en
el concierto en directo.

El realizador elige el momento en el que el cantante corre hacia el escenario y
un travelling de seguimiento realizado con mano baja continda la camara tras de
él en ese momento el cantante salta al escenario y da lugar a la transformacion
gue suponemos ha sucedido progreso de tiempo y no se nos informa si de lugar.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

Un primer visionado del clip nos da entender que se trata de una realizacion
musical de un concierto al uso, pero tras analizar el enorme despliegue de
medios con el que se trabaja en la segunda parte del video musical, hemos de
tener en cuenta que es un trabajo complejo de coordinacién muy rapida de tantas
fuentes de imagenes.

La primera parte en blanco y negro puede ser considerada mas sencilla y parece
que esta realizada con una técnica monocamara al estilo de making off, donde
se intercalan los planos de la interpretacion de la cancion con algunos mas
divertidos de las pruebas sobre el escenario previas al concierto.

Pero cuando llega la realizacion en color del concierto en directo, entendemos
gue se pone en practica una técnica de realizacion multicAmara que mantiene
en todo momento el record visual del grupo, situando camaras en la parte frontal,
lateral y dentro del escenario, para proporcionar una diversidad de imagenes,
gue permita darle al realizador multiples recursos de visuales para poder mezclar
a un ritmo de planos tan elevado como tiene el Gltimo minuto y medio.
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-RITMO

Como acabamos de citar, junto con el tratamiento de realizacion y los
movimientos de camara, es el otro elemento que destaca en este video musical
a nivel formal.

En la primera parte del clip, la que corresponde a la seccion en blanco y negro,
el ritmo se sitla a 2 o 3 segundos por plano, incluso menos en el estribillo. Pero
cuando realmente se acelera la cadencia de planos es en la actuacion en directo
y en el puente musical, que encontramos planos a ritmo de menos de un segundo
por plano, con todos con encuadres diferentes y movimientos coordinados.

El ritmo interior también es intenso pero predomina el externo. El cambio de
plano rapido no permite un desarrollo interno de acciones que proporcionen
mucha informacion.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena se concentra en dos espacios, que realmente son el mismo.
Por datos en la produccion sabemos que se trata del Coliseo Olimpico de Los
Angeles, que durante los ensayos permanece vacio de publico y permite algunas
carreras y bromas del cantante por la zona destinada al mismo.

Ya hemos indicado que se mantiene el raccord porque el escenario coincide
cuando se transforma la imagen a color, y asistimos a la segunda parte donde
se realiza el concierto en vivo.

La ropa es de estilo rock, con pantalones ajustados, botas con hebillas,
chaquetas y pafiuelo y bufanda al cuello.

La iluminacion es contrastada en la primera parte del blanco y negro donde
todavia no se ha puesto en practica la iluminacién del concierto. En la segunda
parte, en la actuacién con publico, ya si encontramos cambios de iluminacion,
colorido, angulaciones y efectos especiales como la cortina de chispas a la que
haciamos mencion y con la que termina el video musical.

Caracteristico de este tipo de grupos es el peinado que utilizan, con pelo largo y
rizado como otros rockeros de la época como yo Europe o Poison, por citar
algunos.

- TRANSTEXTUALIDAD

La parte inicial del video musical tiene un caracter cinematogréfico, al estilo de
Tarantino y su Reservoir Dogs pero con un grupo de rock a contraluz.

Durante el desarrollo del concierto hay pocos elementos significativos de
referencia, pero si encontramos en la letra de la cancion dos personajes reales,
Tommy y Gina, en los cuales esta inspirada la historia de la letra y que al parecer
fueron conocidos por el productor Desmond Child
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Ademas en la intro, el cantante susurra unas palabras como érase una vez para
dar a entender que nos va a contar una historia.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz del cantante y los coros, son la uUnica forma vocal utilizada el desarrollo
de la cancion. Durante la intro se utiliza como si fuera un coro distorsionado. La
interpretacion vocal de la cancion requiere tonos agudos para la tesitura normal
de hombre, y en este sentido es conocido que al poco tiempo de estrenarse la
cancion, el cantante Jon Bon Jovi, dejaria de cantar las notas agudas, a las
cuales le cuesta bastante llegar, y que le estaban suponiendo el principio de una
enfermedad en las cuerdas vocales. En los conciertos han interpretado esas
notas el guitarra y el bateria, e incluso han llegado utilizar la técnica del playback.

- MUSICA

En la melodia destaca la utilizacion del sintetizador para la introduccion, y luego
el guitarra Richie Sambora introduce un elemento que se denomina TalkBox, 0
tubo de vidrio, que distorsiona el sonido de la guitarra y lo hace tan peculiar en
este tema.

La bateria y el propio riff de guitarra en el puente musical son caracteristicos de
este tema mausical.

- EFECTOS

No se incluye ningun efecto ambiental o ruido en la banda sonora del video
musical.

- SILENCIO

Tampoco contamos con el recurso del silencio dramatico, que no sea propio de
una intro suave o de un final lento del tema acabando musicay estribillo a la vez.

3.3.- GRAFICO
-TIPO

No destaca el clip por incluir elementos gréaficos relevantes, pero tras el visionado
atento encontramos bastantes referencias al propio grupo. Dentro de los
elementos textuales el mas destacado es el suelo, donde en el escenario
encontramos en una gran tipografia el nombre del grupo. También podemos leer
Bon Jovi en la claqueta digital que nos hace ser consciente de gque asistimos a
la grabacion de un video musical.

Un elemento icénico que se distinguen varias ocasiones es la estrella azul
situada en la guitarra eléctrica blanca, asi como la marca de la bateria, que
aparece en varias ocasiones Pearl.
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Entre el pablico también hay elementos autorreferenciales de la banda, utilizados
como planos de recursos, tales como una sabana donde aparece el logo del
disco y el nombre de la cancion con corazones dibujados y los nombres de los
miembros del grupo.

En primera fila del publico también existe un cartel pintado a mano con el nombre
de la cancién y en uno de los planos traseros del publico vemos con claridad el
formato del disco de vinilo.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

Todos los elementos que hemos estado tienen caracter de diegético, ya que
forman parte de la puesta en escena del concierto.

- INTENCION

La intencionalidad si que puede variar debido a que todos los elementos que
hacen referencia del grupo pretenden promocionar y afianzar el nombre de la
cancion y de la banda. La marca de la bateria implica intencionalidad
identificativa y promocional.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Es verdad que el video no deja planos memorables para siempre en la retina del
espectador, si descontamos los dos planos iniciales introductorios, en los que
vemos el grupo acercandose al escenario. No se nos cuenta una gran historia
visualmente, ni planteamos situaciones de puesta en escena fuera de lo comun,
pero tras un analisis formal minucioso podemos asegurar que asistimos a una
gran realizacién musical, con la originalidad de dividir la actuacién en dos partes.
Le da un tono de making of a la primera, con un caracter desenfadado y casi
complice con el espectador, que parte de una estética un tanto amateur.

Pero en el dltimo minuto y medio de la cancién, el realizador despliega todo el
potencial de los recursos de imagen para editar planos de menos de un segundo
al ritmo de la musica, que deja al espectador con la impresién de haber asistido
al concierto en vivo y en directo, por la multiplicidad de puntos de vista y por el
cambio de plano constante, para no perder ni un detalle de la actuacion en
tiempo real. Es la puesta en escena en vivo, con todos los recursos visuales
disponibles, para presentar la que fue declarada por VH1 mejor cancién de la
década de los 80.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO Beat It

ARTISTA Michael Jackson
DIRECTOR Bob Giraldi
DISCOGRAFICA Epic
FECHA N° 1/ SEMANAS 30-ABR-1983/ 3
PUNTUACION 405.12
DURACION 4min'y 56 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=0RdxUFDoQe0

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical une los conceptos performativo y narrativo, por lo que lo
podriamos considerar mixto en cualquiera de los casos. El clip se inicia con el
llamamiento que van realizando los miembros de dos bandas rivales para
concertar una reunion y efectuar un combate. El cantante en su habitacién
interpreta la letra sobre lo descabellado del hecho.

La historia continla mostrando de forma paralela como ambas bandas se
acercan al lugar de la disputa, y Jackson sale de su habitacién con una cazadora
de cuero roja que identificara ese video para siempre, y se dirige al lugar del
conflicto.

Cuando ya se ha iniciado la pelea, con los dos jefes con las mufiecas atadas y
navajas al aire, Michael Jackson interrumpe la contienda y todos juntos inician
una coreografia en favor de la integracion y contra la violencia.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES

1 INTRO 1m 20s iniciales de
ambiente de bary
pasos, luego
instrumental mas
ambiente
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2 Estrofa 1

They told him don't you ever come around here

Don't want to see your face, you better disappear
The fire's in their eyes and their words are really clear
So beat it, just beat it

You better run, you better do what you can

Don't want to see no blood, don't be a macho man
You want to be tough, better do what you can

So beat it, but you want to be bad

27s

3 | Estribillo

Just beat it, beat it, beat it, beat it

No one wants to be defeated

Showin' how funky and strong is your fight
It doesn't matter who's wrong or right

Just beat it, beat it

Just beat it, beat it

Just beat it, beat it

Just beat it, beat it

21s

Coros que doblan las
frases finales

4 Estrofa 2

They're out to get you, better leave while you can
Don't want to be a boy, you want to be a man
You want to stay alive, better do what you can
So beat it, just beat it

You have to show them that you're really not scared
You're playin' with your life, this ain't no truth or dare
They'll kick you, then they beat you,

Then they'll tell you it's fair

So beat it, but you want to be bad

27s

5 Estribillo

Just beat it, beat it, beat it, beat it

No one wants to be defeated

Showin" how funky and strong is your fight
It doesn't matter who's wrong or right

Just beat it, beat it, beat it, beat it

No one wants to be defeated

Showin'" how funky and strong is your fight
It doesn't matter who's wrong or right

Just beat it, beat it, beat it, beat it

33s

6 Puente

49s

Instrumental con un
riff de guitarra

7 Estribillo

Just beat it, beat it, beat it, beat it

No one wants to be defeated

Showin'" how funky and strong is your fight
It doesn't matter who's wrong or right

Just beat it, beat it

Beat it, beat it, beat it

No one wants to be defeated

Showin'" how funky and strong is your fight
It doesn't matter who's wrong or who's right
Just beat it, beat it, beat it, beat it

No one wants to be defeated
Showin' how funky and strong is your fight
It doesn't matter who's wrong or right

Just beat it, beat it, beat it, beat it

No one wants to be defeated

Showin' how funky and strong is your fight
It doesn't matter who's wrong or right

Just beat it, beat it

Beat it, beat it, beat it

1m 16s
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3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

El realizador se ha esforzado en componer los planos utilizando la maxima
profundidad de campo que le permite la 6ptica en la escena nocturna. Ya en el
primer plano encontramos una composicion en profundidad, donde la barra nos
indica una linea de fuga importante. En el momento en el que los pandilleros se
alinean uno detrds de otro también encontramos una composicion en
profundidad, en los desplazamientos se respetan las composiciones en
horizontal, los miembros de la banda se disponen de forma de forma alterna
presentando una estructura piramidal con el jefe al frente.

Los espacios de referencia son importantes en las tomas de Michael Jackson,
ya que realiza movimientos y desplazamientos rapidos que necesitan estar
cubiertos por el encuadre. En algunas composiciones se utilizan elementos de
decorado para aumentar la sensacion de perspectiva, tales como haces de
iluminacion o rejas y portones que encuadran el lugar donde se van a encontrar
las bandas para la pelea.

- TAMANOS DE PLANOS

Los tamafios de planos alternan las diferentes posibilidades de los encuadres. A
medida que avanza el videoclip empezamos con planos medios para permitir el
seguimiento de la banda y luego entramos en planos medios cortos y planos
detalle para captar la expresividad de cada uno de los miembros.

En la habitacibn de Michael Jackson los planos son medios y cortos para
favorecer la impresion de lo reducido del espacio y primeros planos cuando
interpreta los primeros versos de la letra.

A medida que avanza el clip las bandas se encuentran y los planos son mas
amplios para ver el lugar con claridad y tener clara la disposicién de los
pandilleros. Cuando se inicia la pelea y Michael Jackson entra separarla
empiezan una coreografia en la que predominan planos generales y de grupo,
de 14 a 16 personas, que nos permiten ver los movimientos del cantante y la
coreografia.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista se mantiene objetivo en todo el video musical no distinguimos
un plano gue nos dé la impresion de que el realizador nos ha querido presentar
una vision subjetiva de la escena.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Observamos numerosas variaciones sobre la altura normal de la camara, por
ejemplo, todos los planos en los que Michael esta sentado en su cama los vemos
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en posicion picada hasta que se levanta y le captan en un plano de altura normal.
Los pandilleros son registrados en posiciones contrapicadas para realzar la
figura y presentar a los miembros de la banda de forma amenazante.

Un vecino que se asoma también lo vemos en posicion contrapicado, pero donde
mas variaciones hay sobre la altura normal de la camara es durante la pelea con
navajas, que la seguimos desde un punto de vista elevado para tener clara la
ubicacion de los contendientes. Seguidamente vemos bajar a Michael Jackson
por una escalera en posicion contrapicada. Durante la coreografia alternamos
planos de altura baja con otros de altura més elevada ligeramente picados para
apreciar los movimientos de baile. El tltimo plano del clip también es memorable
y termina con una imagen picada en plano general del grupo.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos de camara en el videoclip son abundantes y en la mayoria de
los casos tienen un caracter de seguimiento. Los dos primeros planos comienzan
igual, con plano fijo y después seguimiento del movimiento de los pandilleros, al
igual que el rectificado del encuadre sobre los que salen de la alcantarilla o el
traveling reto que acompana a los de la banda saliendo de un bar.

La primera vez que vemos a Michael Jackson es en un travelling lateral dispuesto
sobre algun soporte que permite una traslacion fluida de la camara, del mismo
modo que el seguimiento que se hace de los pandilleros por las calles durante la
coreografia final. Los movimientos son de seguimiento, primero de los
contendientes y de los miembros de las bandas y después de Michael Jackson
cuando inicia el baile, y todos le siguen: son movimientos de travelling, con
planos abiertos y alturas variadas que permiten la visualizacién completa de la
coreografia y seguir el desplazamiento de todos los personajes.

- FORMAS DE PASO

El principal elemento de transicién que se utiliza en el videoclip es el corte, ya
gue es un video con mucha accion y permite el montaje alterno de las dos bandas
dirigiéndose al punto de encuentro de forma simultanea. En el combate la accién
mas rapida hace que veamos la escena de diferentes puntos de vista gracias a
la velocidad del corte.

- CONTINUIDAD VISUAL

El principal objeto de atencion para asegurar la continuidad visual es mantener
el raccord de desplazamiento opuesto de las dos bandas de pandilleros. Las dos
deben concluir en el mismo punto, pero acercarse a él desde diferentes
direcciones, el plano que el resumen esa direccionalidad lo encontramos en el
2:27, donde vemos las bandas acercandose en angulo recto hacia el patio déonde
se va a realizar la pelea.

El realizador nos va mostrando alternativamente una y otra banda personificada
en sus jefes para no tener ninguna duda en el planteamiento. EI movimiento de
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cada una de las bandas ademas las identifica: cada vez que realiza un travelling
sobre una banda, en la opuesta el movimiento es en la direccion contraria para
marcar mejor las diferencias y mantener la continuidad visual.

- ELIPSIS

La historia se cuenta de forma eliptica, vamos viendo fragmentos del
acercamiento y como se van citando cada uno de los miembros de la banda.
Entendemos que cuando estamos observando a una banda la otra contindia su
camino hacia el punto de encuentro, en eso consiste la funcion de elipsis.

Ademas, los desplazamientos quedan eliminados, unos van a pie y otros utilizan
una especie de camioneta para transportarse, y sobre todo quedan eliminados
los traslados de Michael Jackson: desde su casa, a ver que los bares estan
vacios y el ultimo traslado hasta el punto de encuentro del pelea.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

Para esta realizacion el autor selecciona un tipo de montaje alterno y asociativo,
donde el espectador participa identificando cada uno de los miembros de la
banda, asociandolo con el jefe, y acompafiando a cada pandilla al lugar de
encuentro de la pelea. Para ese fin dispone un sistema monocamara con edicién
posterior, como no puede ser de otra forma para este tipo de montajes alternos.

Una vez que confluyen en el punto de encuentro, la realizacion se vuelve mas
agil, con variaciones sobre la misma perspectiva de la coreografia
posteriormente y antes del combate con navaja. El realizador tiene que intentar
enlazar planos de forma fluida que acompafien al movimiento de los bailarines y
al tempo de la cancién, siendo este el principal reto formal que presenta el final
del videoclip.

-RITMO

Al principio, durante la intro del video los planos son largos, vemos a las pandillas
callejeras y sus desplazamientos de forma continuada con una cadencia que
puede rondar los 4 0 5 segundos por plano.

Pero una vez que se inicia la pelea, el ritmo aumenta a una media de dos
segundos para ajustar la informacion del baile que proporciona la coreografia al
ritmo externo de plano. El realizador mantiene la maxima de alargar la presencia
en pantalla de planos mas abiertos y los planos detalle, medios y primeros planos
eliminarlos o0 mantenerlos menos tiempo. También ayuda mucho en ritmo interno
de cada encuadre que siempre mantiene la atencién del espectador, ya sea por
la interpretacion de la cancion o por la actitud de los miembros de las bandas.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena se localiza en los suburbios y bajos fondos de una ciudad
americana de noche y con dos bandas callejeras enfrentadas. Sin pretender
hacer ningun tipo de comparacion entre los videos musicales, esta puesta en
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escena de suburbio y pandilleros es mucho mas real y efectiva qué otra que puso
en practica parecida a Michael Jackson en the way you make me feel. La
iluminacién es mas realista, las localizaciones como los bares y la sala de billar
incluso el almacén donde tiene acceso el patio de la pelea, tienen un caracter
mucho mas real aqui que el videoclip que hemos citado, donde todo parece
demasiado un decorado. De hecho, indagando un poco en el proceso de
produccion del video, sabemos que participaron bailarines profesionales y
pandilleros de dos bandas enfrentadas en la realidad.

Suponemos que algo tiene que ver con el caracter real que presenta el clip:
vestuario atuendos y rituales, como el de la muiieca atada y las navajas
automaticas, estan perfectamente integradas en el entorno.

La indumentaria del cantante se volvera icOnica en este videoclip gracias a esta
chaqueta de cuero rojo que luce cuando separa la contienda. La iluminacién es
dura, direccional y contrastada pero posee un caracter realista que el director de
fotografia del clip le ha sabido dar, eliminando los matices misticos e irreales que
suelen ofrecer las iluminaciones nocturnas.

- TRANSTEXTUALIDAD

El tema de las pandillas callejeras es recurrente en las historias de los clips de
Michael Jackson. En este caso, la letra hace ilusion a lo indtil de la violencia y de
gue ninguno realmente es el vencedor cuando hay una pelea. Hay un detalle de
dos miembros de una de las bandas que abre una alcantarilla (¢, viven pandilleros
bajo el suelo?) que recuerda a la salida de zombies en Thriller.

La pelicula de referencia ya la hemos citado en otros clips es West Side Story, y
el combate a navaja estd inspirado en una secuencia de la pelicula.
Posteriormente el director del clip afirmd que la idea del combate la escuchd
cuando trabajaba en una fabrica en verano, de que se ataron las mufiecas y de
gue solo podia salir uno, quitando importancia de la influencia del musical de
Hollywood.

El otro aspecto importante de la produccién ya lo hemos citado, y es la presencia
de pandilleros de dos bandas enfrentadas en la vida real que se prestaron a
participar en el clip. Musicalmente, hacer referencia al riff de guitarra tan
caracteristico de este tema, que ejecutd Eddie Van Halen y que ha quedado para
la historia del pop-rock.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz de Michael Jackson y los coros son la unica forma vocal qué se incluyen
en la banda sonora remasterizada de este video musical. Posee un tono agudo,
con un registro alto, pero destaca especialmente en este clip, la fuerza con la
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que interpreta el tema, que en algunos versos parece que lleva al cantante al
limite de su registro.

-MUSICA

La musica la musica se inicia en el segundo 20 de video musical, con unas notas
caracteristicas de sintetizador. Hasta el final, cubrira la duracion completa del
video, destacando la importancia que adquiere la parte instrumental del puente
con un cambio de ritmo significativo y la entrada de la guitarra de Van Halen
como elemento estrella.

-EFECTOS

Encontramos efectos de sonido cuando todavia no aparece la musica, y luego
varios de ellos durante la banda sonora mientras suena la musica o se canta la
cancion.

Al principio escuchamos los pasos de uno de los miembros de la banda que
golpea claramente la espalda a su compafiero, y los dos salen por la puerta
escuchando el chirrido de la misma. Ahi se inicia la musica, pero seguimos
escuchando algunos efectos ambientales, como por ejemplo cuando la pandilla
se alinea, hacen chasquidos con las manos y salen corriendo escuchando lo que
paree una jauria de lobos. Se aprecia el correr de la tapa de la alcantarilla por el
asfalto cuando salen los pandilleros de la misma. También escuchamos el chocar
de las bolas de billar en el bar. Cuando el vecino se asoma a la calle se oye una
sirena policial.

Otro de los sonidos integrados en la banda sonora es la apertura de los portones
del almacén cuando entra una de las bandas. Exactamente en el minuto 3:08 de
video musical se escucha claramente lo que parece ser el golpeteo de una mano
sobre una superficie de madera. Investigando un poco sobre ese sonido hay
varias versiones, desde que es un golpeteo de Michael Jackson sobre una caja
acustica, u otra un poco mas anecdética, qué es que un operario de sonido no
sabia que Van Halen estaba grabando su parte de guitarra llamo a la puerta del
estudio, y en postproduccion decidieron mantener el riff de guitarra con el error
de la puerta.

También apreciamos el desplegar de las navajas automaticas, y en el ultimo
plano del video musical escuchamos, a medida que se aleja la camara, vitores y
aplausos al grupo.

- SILENCIO

No es propiamente un silencio absoluto, pero en el inicio del videoclip, tras el
fundido de entrada tan rapido, s6lo escuchamos los pasos de la camarera y
vemos a dos personajes separados por 6 u 8 asientos en la barra. En esos
segundos en los que tarda en dar el ultimo sorbo de café, levantarse de la silla 'y
acercarse al otro pandillero no sabemos qué va pasar y aunque oimos las
pisadas, y posteriormente el sonido de la puerta, el efecto de esos 10 segundos
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es bastante dramatico y capta la atencion del espectador para todo el video
musical.

3.3.- GRAFICO

-TIPO

En cuanto a los elementos gréaficos y textuales encontramos varios en el video
musical que pueden ser de interés. El primero que vemos es el cartel de cerrado
closed en el bar que luego cuando entra Michael Jackson vemos en el reverso
evidentemente la palabra open.

El dragén a la espalda del jefe de uno de las bandas vestido de blanco, detras
de uno de los edificios que vemos se lee un cartel de shipping, store office room
en otro lado de la calle, son otros elementos destacados.

Al final vemos un r6tulo de deck only como si fuera una especie de puerto de
descarga de camiones.

Mencién aparte tiene la camiseta de Michael Jackson cuando estd en su
habitacién, con un dibujo de un piano y unas notas musicales alrededor, que
puede resultar hasta infantil comparado con la vestimenta de los pandilleros.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

No hay ningun elemento extradiegético que pueda desarrollarse en el video
musical y todos los mencionados anteriormente poseen caracter diegético.

- INTENCION

La intencionalidad de los signos en la ropa de los pandilleros es identificativa de
su banda y todos los rétulos que encontramos por las calles mientras caminan
son informativos o publicitarios.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Este tema no solo tiene importancia musical, sino también es considerado junto
con Billie Jean, uno de los principales impulsores de la cadena de videos
musicales MTV, con cierta polémica, porque la plataforma era reacia a emitir
videos musicales de cantantes negros. La salida al aire del video Beat it supuso
un auténtico espaldarazo de ventas del single y del aloum Thriller.

Formalmente el clip tiene mucha calidad: desde la disposicion de planos, la
distribucion de elementos dentro del mismo, la seleccion de los encuadres y
sobre todo, que da una sensacion de que todo fluye de forma muy natural. Eso
es mérito de la realizacion, el saber compaginar sin brusquedades y sin planos
forzados, como cada una de las bandas se va preparando para la pelea, mientras
intercala las escenas de Michael Jackson interpretando la cancion.
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El esquema tampoco varia mucho de otros videos de Michael Jackson que
acaban resolviendo al final con una coreografia. A nuestro parecer la forma en
la que se capta el baile final del video Bad es mucho mas interesante y
visualmente mas atractiva, pero hemos de entender que es posterior y que el
video musical evoluciono6 de una forma vertiginosa en los primeros anos.

Es un aspecto a favor del guion y de realizacién intentar poner en practica videos
musicales que narran, pero que ademas muestran y demuestran, cuando seria
muy fécil, con las cualidades de Michael Jackson, realizar un video solamente
luciendo su talento en los movimientos. El realizador lo integra en una historia,
que ademas tiene mensaje pacifista y realizd la imagen del cantante hasta
elevarlo a la categoria del rey del pop.

Técnicas de realizacion como las que se ejecutan en este clip hacen grande al
formato y fomentan que la industria audiovisual siga aplicando estos métodos en
clips actuales. La pregunta, mas de 30 afios después es, ¢la imagen de este
video se podria integrar en un tema rap o hip hop moderno? La respuesta es
motivo de otro estudio, de tipo comparativo, pero el solo hecho de formularla y
debatirla ya dice mucho de ésta pieza del afio 1983.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO Sweet Child O' Mine

ARTISTA Guns N' Roses
DIRECTOR Nigel Dick
DISCOGRAFICA Geffen
FECHA N° 1/ SEMANAS 10-SEP-1988 / 2
PUNTUACION 403.65
DURACION 4 min y 58 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=1w70gIMMRc4

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical lo podemos considerar preformativo puro. Se sitla a la banda
en una sala de ensayos y asistimos a los preparativos y pruebas que hace el
grupo antes y durante la representacion de la cancion.

Se encuentran en el video musical los miembros del equipo técnico y creativo,
ademas de varias chicas, que son las novias de los miembros del grupo en ese
momento en la vida real. Tiene una estética de blanco y negro, mezclando
imagenes de diferentes momentos y fuentes.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 | INTRO 30s Notas de guitarra
eléctricas muy
reconocibles
2 | Estrofa 1 She's got a smile it seems to me 30s
Reminds me of childhood memories
Where everything

Was as fresh as the bright blue sky
Now and then when | see her face

She takes me away to that special place
And if I'd stare too long

I'd probably break down and cry

3 | Estribillo Oh, oh, oh 32s De los que 15 son el
Sweet child o' mine estribillos vocal y 17s
Oh, oh, oh, oh de coleo instrumental

Sweet love of mine
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4 Estrofa 2

She's got eyes of the bluest skies

As if they thought of rain

| hate to look into those eyes

And see an ounce of pain

Her hair reminds me of a warm safe place
Where as a child I'd hide

And pray for the thunder

And the rain

To quietly pass me by

34s

5 Estribillo

Oh, oh, oh

Sweet child o' mine
Oh, oh, oh, oh
Sweet love of mine

Oh, oh, oh, oh
Sweet child o' mine
Oh, oh, oh, oh
Sweet love of mine

31s

6 Puente

Where do we go?
Where do we go now?
Where do we go?

Oh, oh

Where do we go?

Oh,

Where do we go now?
Where do we go?

Oh, (sweet child)
Where do we go now?
Oh,

Where do we go now?
Oh,

Where do we go?

Oh,

Where do we go now?
Oh,

Where do we go?
Where do we go now?
Where do we go?

Oh,

Where do we go now?
No, no, no, no, no, no

2m

Con riff solo de
guitarra

7 Estribillo

Sweet child,
Sweet child of mine.

27s

Final instrumental y
fade out lento

3.- ANALISIS FORMAL

3.1.- VISUAL

- COMPOSICION

La composicion es uno de los elementos destacables de este video musical. Los
encuadres presentan diferenciacion en cuanto a la distribucion de los elementos
dentro del marco. Se montan encuadres académicamente correctos, con un
centro de atencion principal y varios secundarios, respetando proporciones
figura-fondo, y luego hay otros qué podemos calificar no de incorrectos, porque
la composicién no tiene elementos eliminatorios, pero si con una estética mas
cercano al video amateur.

El blanco y negro permite que algunos de los elementos compositivos que
destaquen sean la textura y el movimiento. La referencia escalar que toma el clip
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es la figura humana, y en la mayoria de los encuadres se respetan sus
proporciones, sirviéndose de ella para enlazar planos con otros de parecido
forma compositiva.

- TAMANOS DE PLANOS

Predominan los planos de tipo medio y enteros, situando a los musicos en la
representacion de la cancion, siguiendo sus movimientos y manteniendo la
expresividad. También encontramos planos de grupo donde aparecen varios de
los musicos y planos generales, sobre todo al principio, que nos ubican en el
espacio donde se desarrolla el ensayo.

Los primeros planos tienen un papel destacado, ya que tratan de concentrar toda
la fuerza y energia que desarrolla el cantante en la interpretacion, llegando
incluso a intentar seguir su movimiento en planos muy cortos, dando la impresion
de efecto barrido.

- PUNTO DE VISTA

El video musical se registra desde un punto de vista objetivo. Algunos planos,
por su movilidad y su recorrido erratico, pueden parecer que nos ponen en la piel
de uno de los personajes, pero en el propio video se ve que son camaras
operadas por las novias de los miembros del grupo y que no tienen esa
intencionalidad subjetiva que se les presupone.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Hay variaciones sobre la angulacion normal qué es la predominante. Muchos
planos, sobre todo los mas generales, tienen una angulacion picada, asi como
aguellos en los que aparece el bateria, que por su situacién sentada favorece
ese tipo de planos para apreciar como toca el instrumento.

El cantante se presenta en varias ocasiones en ligero contrapicado: realza un
poco su figura y nos sitla al pie del escenario. Las angulaciones maximas las
observamos cuando escuchamos el solo de guitarra de Slash, la cadmara lo
encuadra en un contrapicado maximo cercano al nadir con una composicién
impactante.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Es uno de los puntos fuertes de este video musical. El realizador dispone
emplazamientos de camara operadas de forma libre, sin elementos
estabilizadores, lo que al continuo cambio de plano, afiade movimiento constante
en los encuadres.

Los zoom que realiza son muy rapidos, al ritmo de la cancion. Los travelling estan
realizados a mano sin elementos de estabilizacién. Las panoramicas son muy
cortas y tiene una funcién de seguimiento en el movimiento o de paso de
encuadre de un musico a otro.
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El video se inicia con un paneo de derecha a izquierda y arriba abajo, operado
de forma irregular, donde se aprecian tirones y diferencias de velocidad.
Numerosos zoom se inician y se interrumpen con otro plano, tanto fijo como en
la mayoria de los casos, en movimiento contrario.

- FORMAS DE PASO

La forma de falso utilizada en el video musical es el corte. Excepto el fundido de
entrada de una velocidad rapida y el fundido a negro de salir al final del videoclip,
todas las transiciones que se utilizan entre los diferentes planos producidos por
la fuente de imagenes de imagenes videograficas y cinematograficas, se realizan
por corte seco acorde al ritmo rapido que presenta la cancion.

- CONTINUIDAD VISUAL

La continuidad visual se respeta por la disposicion clasica de las caAmaras sobre
el escenario manteniendo la ley del semicirculo, y ubicado a musicos y cantantes
en todo momento.

Los planos de las chicas y de los técnicos de un lado para otro, introducen
variantes durante la representaciéon de la cancion, pero no se pueden considerar
insertos extradiegéticos, ya que en la mayoria de los planos se ven las chicas
alli presentes.

Otro de los elementos importante es que no se oculta en ningln momento la el
despliegue técnico realizado para la grabaciéon del videoclip, o que le da un
mayor tinte de autenticidad y de unidad espacio temporal.

- ELIPSIS

El uso de la elipsis se minimiza en el video musical. El montaje fragmentado trata
de dar la impresién de unidad de espacio y tiempo, y de que el tiempo real se
corresponde con el tiempo narrativo. Solamente en el plano fijo en el que se
muestra a modo de time lapse el montaje del escenario y de la parte de los
espectadores, se acelera el tiempo narrativo.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

La realizacion trata de poner en practica técnicas de registro de camara
aparentemente inconexas, y el realizador realiza un ejercicio de montaje a
posteriori con todas las fuentes de imagen que ha dispuesto sobre el escenario.
Desea abarcar puntos de vista del espacio de maquillaje, periodos de descanso
y representacion de la cancion.

Visualmente presenta una estética en blanco y negro, que en muchos casos
utiliza técnicas de sobreexposicion cinematogréafica para bajar deliberadamente
la calidad de algunos de los planos, y conseguir ese efecto amateur improvisado
de making of, que también se encuentra en otros videos musicales de la lista
gue estamos analizando.
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-RITMO

Es el gran protagonista formal del video musical. El ritmo de planos externo esta
entre uno o dos segundos por plano, haciendo el realizador, como ya hemos
referido un ejercicio intenso de montaje. Ademas, se complementa con un ritmo
interno frenéticos, donde la actividad dentro del encuadre no cesa en ningun
instante.

En algunos momentos tenemos sensacion de desconcierto y caos por un cambio
de plano tan rapido que no nos permite asimilar la informacion que se nos
muestra. A veces incluso parece que no somos capaces de identificar el
contenido del plano. EI maximo ritmo externo se da en el puente musical, y el
inicio y el final suponen las partes del videoclip con un ritmo externo mas bajo,
siendo el dltimo plano el de una mayor duracion en pantalla, previo al lento
fundido a negro con el que concluye el video.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena se localiza en un lugar de ensayos con partes destinadas
a vestuario y maquillaje, y otra con sofas y mesas preparada para los descansos
del grupo. El escenario principal es donde se desarrolla la interpretacion de la
cancion. Tiene un fondo con el logotipo del grupo para ese disco, y monitores y
elementos técnicos para el registro de sonido en varios lugares.

El vestuario es caracteristico de dos de los miembros mas importantes del grupo
el cantante Axel Rose se viste con un caracteristico pafiuelo moteado en la
cabeza, que en el Unico plano a color del video musical hacia el final, vemos que
es azul. Ademas lleva pantalén de cuero, chaleco y tatuajes en los brazos. El
otro miembro visualmente caracteristico del grupo es el guitarrista Slash. Posee
melena rizada sobre la cara, sombrero de copa y gafas de sol, que apenas nos
permite distinguir nada de su rostro. El resto de su indumentaria es chaqueta de
cuero con chaleco vaquero botas. Bateria y bajista portan camiseta sin mangas,
acorde a sus necesidades de movimiento. Las chicas visten ropa informal
cémoda de la época.

La iluminacién tiene un componente cenital y contraluz en la actuacién del grupo,
gue deja en sombras algunas partes del escenario.

- TRANSTEXTUALIDAD

En este apartado hay poco que mencionar. La historia que cuenta la letra de la
cancion esta dedicada a la novia del cantante. Posteriormente, en una entrevista
Axel diria que la letra trata de la droga y que este no era el video que él habia
propuesto para la cancion sino cuyo argumento era el del transporte de droga en
un bebé, historia que rechazaron en la discografica.

El logotipo que utilizan el emblema circular que aparece en grande tamafo tras
la disposicion de los musicos y que sirve de fondo, son dos revoélveres enlazados
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por rosas y espinas, sobre dos circulos que si se observan con detalle forman la
parte trasera plana de una bala.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz de Axel Rose, junto con los coros, que realizan bajo y bateria, son los
anicos elementos vocales que encontramos en el video musical. El cantante
tiene un registro muy agudo y rasgado.

-MUSICA

Musicalmente la melodia se compone de tres o cuatro notas basicas que se
repiten de forma periodica y cuenta en el puente musical y al principio con uno
de los solos de guitarra mas reconocibles y famosos de la musica rock. Este es
uno de los elementos que, a juicio de la critica, dan valor musical al tema.

- EFECTOS

No hay efectos de sonido fuera de los que presenta la muasica en su
interpretacion.

- SILENCIO

El fundido tan lento al final del video musical puede dar a lugar a que hay un par
de segundos de silencio antes de terminar de disolver la imagen a negro. Por lo
qgue se puede interpretar como un silencio dramatico para que el espectador
tenga en su memoria las notas vibrantes que acaba de escuchar.

3.3.- GRAFICO
-TIPO

No son numerosos, ni presentan un papel destacado, los elementos gréaficos que
podemos encontrar en el video musical. Destaca el gran logo identificativo de la
banda que ya hemos mencionado antes sobre base circular rodeando por el
exterior en nombre de Guns and Roses, y en el interior del circulo dos revélveres
simétricos enlazados por rosales con espinas.

Los otros elementos graficos presentes de forma continua en el video musical
son los roétulos en las camisetas del bajista y bateria. En el primero de ellos
vemos un logo de CBGB, resulta qué es la denominacion de un local famoso en
el East Village de Nueva York, donde tocaron grupos como Blondie o Aerosmith,
y que se convirtio en un lugar de culto para bandas rock y punk de los afios 70 y
80. Actualmente esta cerrado. El bateria lleva una camiseta con las letras TSOL,
una banda de funk americana cuyo nombre es True Sound Of Liberty, mas
conocida por sus siglas.

Ademas de lo explicado, lo Unico destacable es que encontramos el nombre de
algunos equipos de sonido como Marshall escrito en algunos monitores de audio.
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- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

El caracter de todos ellos es diegético, ya que son elementos que se integran en
el desarrollo del clip.

- INTENCION

La intencionalidad de cada uno de ellos es publicitaria, en el caso del logo de la
propia banda Guns and Roses. Homenaje al grupo de punk y al local de
conciertos, y por qué no también caracter promocional, ya que por aquella época
el local permanecia abierto y el grupo punk en activo.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Se trata el tema con mas visualizaciones en Youtube de los 30 que hemos
seleccionado para nuestra muestra de analisis. Supera los doscientas millones
de visualizaciones y en la lista de los méas vistos nunca que presenta IMVDB,
esta alrededor del video 270. El mismo grupo tiene una cancién denominada
November Rain, posterior a esta Sweet Child of Mine, cuyo video musical supera
los 405 millones de visualizaciones y se coloca en lugar 77 de todos los videos
de la historia mas vistos. Con estos datos vemos que es una cancion de enorme
repercusion con numerosos premios y reconocimientos. El amplio nimero de
visualizaciones se puede deber a que es un tema rock, que aumenta
exponencialmente el publico interesado en este tipo de musica.

Ante una cancion tan importante no podemos decir que el video musical te
decepcione, ni mucho menos. Desconocemos el proceso de produccién en el
gue se vio inmerso el realizador para ejecutar este video musical. Sabemos que,
y asi lo hemos citado en el analisis, no era el video que el cantante tenia previsto
y parece ser que éste fue impuesto por la discografica. Por eso, y por los
conocidos caracteres dificiles de los miembros del grupo, el video musical se
adapt6 a la representacion de la cancién por parte de los musicos, que parecen
mas estar ensayando que actuando en publico.

Visualmente supone un ejercicio de montaje frenético: planos que tienen una
duraciéon de un segundo 0 menos en casi cinco minutos de dura la cancién.
Movimientos interrumpidos y encuadres movidos para trasladar el ritmo y la
energia de la cancion a imagenes. El realizador opta por una estética de blanco
y negro qué otros grupos de rock anteriormente también han realizado en la
época.

Edita material de casi todas las fuentes de imagen disponible, incluyendo
aguellas tomavistas de 8 milimetros que le otorgan un look amateur e informal al
video. El antepenultimo plano posee un paso a color, sin una intencionalidad
clara, para volver en el ultimo al blanco y negro. Es un video musical disefiado
para promocionar a la banda, dar a conocer la imagen de sus miembros e
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impulsar la cancion en la lista de ventas, sin que el clip en si mismo tenga un
valor extraordinario a pesar de que lo firme un director de renombre.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO Karma Chameleon

ARTISTA Culture Club
DIRECTOR Peter Sinclair
DISCOGRAFICA Virgin/Epic
FECHA N° 1/ SEMANAS 4-FEB-1984 /3
PUNTUACION 370.049
DURACION 3 min 55 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=JmcA9LIIXWw

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical esta ambientado en el estado de Mississippi en el afio 1870.
Vemos a un grupo de personas de elevado poder adquisitivo esperando la
llegada de uno de los barcos de vapor tipicos que cruza el rio. En el clip hay dos
partes bien diferenciadas: una antes de subir al barco y otra ya dentro de él,
aproximadamente se divide asi en dos partes iguales.

En la primera seccion las personas vestidas de época asisten a la interpretacion
de la cancién por parte de Boy George. Se destaca un personaje que, de forma
sutil, va robando objetos al publico asistente. La segunda parte del video musical
empieza cuando suben al barco y el ladrén empieza a jugar a las cartas con otros
pasajeros. Obtiene una buena mano con las cartas y se lleva todo el dinero, pero
es descubierto y la justicia que se le aplica es desposeerlo de todo lo robado y
hacerle pasar por una tabla al estilo pirata, hasta que cae al rio.

La pequefia historia ilustra el concepto del karma, con la idea de que si te
comportas mal con tus semejantes, eso se acabara volviendo contra ti.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 13s Instrumental
2 | Estrofa 1 Dessert loving in your eyes all the way. 31s Un segundo de
If 1 listen to your lies, pausa antes del
would you say I'm a man without conviction, estribillo
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I'm a man who doesn't know
how to sale a contradiction?
You come and go, you come and go.

3 | Estribillo

Karma, karma, karma, karma, karma, chameleon,
You come and go, you come and go.

Loving would be easy if your colours were like my
dreams:

red, gold, and green, red, gold, and green.

21s

Sin pausa antes de
la segunda estrofa

4 Estrofa 2

Didn't you hear your wicked words ever'y day.
And you used to be so sweet.

I heard you say that my love was an addiction.
When we cling, our love is strong.

When you go, you're gone forever.

You string along, you string along.

32s

5 Estribillo

Karma, karma, karma, karma, karma, chameleon,
You come and go, you come and go.

Loving would be easy if your colours were like my
dreams:

red, gold, and green, red, gold, and green.

20s

Paso directo al
puente

6 Puente

Ev'ry day is like survival.
You're my lover, not my rival.

Ev'ry day is like survival.

You're my lover, not my rival.

I'm a man without conviction,

I'm a man who doesn't know

how to sale a contradiction?

You come and go, you come and go.

53s

22s de letra - 10s de
coleo instrumental —
21s de letra

7 Estribillo

Karma, karma, karma, karma, karma, chameleon,
You come and go, you come and go.

Loving would be easy if your colours were like my
dreams:

1m 5s

La segunda estrofa
es a ritmo mas lento
con el apoyo de la
bateria.

red, gold, and green, red, gold, and green.

Karma, karma, karma, karma, karma, chameleon,
You come and go, you come and go.

Loving would be easy if your colours were like my
dreams:

red, gold, and green, red, gold, and green.

Karma, karma, karma, karma, karma, chameleon,
You come and go, you come and go.

Loving would be easy if your colours were like my
dreams:

red, gold, and green, red, gold, and green.

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicién de los planos se centra en cubrir a los grupos de personas que
bailan esperando al barco, alternado con planos de la actuacién del cantante. En
la primera parte nos centramos en planos de exteriores, donde los centros de
atencion varian del cantante al grupo de personas y los detalles de los objetos
que va robando el ladron. Componer planos de grupo siempre es complicado y
mas cuando es en movimiento ya que puedes dejar cortado varias personas por
los laterales.
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Emplea la profundidad de campo necesario para mostrarnos la perspectiva del
rio y la arboleda que lo circunda. La segunda parte del videoclip, ya en el barco,
el realizador compone planos mas cerrados donde necesita dar informacion
concreta al espectador: detalles y expresiones que centran la atencion de cada
uno de los planos.

En la primera parte los focos de tension estdn mas diversificados y una vez que
estan en el barco esto se concentran en detalles concretos.

- TAMANOS DE PLANOS

Tal y como hemos mencionado en el apartado anterior, los tamafios de plano
son mas amplios durante la interpretacion de la cancion en la primera parte del
video. Los planos cortos los reserva para los detalles de los objetos robados y
los primeros planos y planos medios cortos con los que se hace énfasis en el
personaje principal que es el cantante.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista con el que se narra el videoclip es objetivo, donde asistimos a
la espera del barco entre la gente que aguarda y vemos la actuacion del cantante
junto con los detalles tanto de la ropa como del vestuario de los asistentes.

Al final del video cuando lanzan a ladrén por la borda, podemos interpretar que
el plano es subjetivo. Pero no es asi porgue al ladron lo lanzan al atardecer y el
plano ultimo con el que termina el videoclip y se marcha el barco, ya es de noche
y ademas en una posicibn mucho mas elevada de la que veria una persona que
esta en el agua.

- ANGULACIONES DE PLANOS

La angulacién mas frecuente en todo el videoclip es la que utiliza la altura normal,
pero bien es cierto que hay variaciones sobre la misma: cuando vemos al
cantante que esta elevado sobre unas cajas y se nos presenta con una
angulacion contrapicada realzando su figura elevado sobre los demas y
presentado lo sobre un fondo de cielo y arboles.

Una vez en el barco la angulacién se presentan muchos casos en posicion
picada porgue asistimos a la partida de cartas y al juego desde una posicion
elevada, asi como la caida del ladrén por la borda.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Dispone de numerosos movimientos de camara que dinamizan la realizacion
acorde al ritmo de la musica. Empezamos con un plano secuencia de 17
segundos en el que nos movemos entre la gente que espera el barco. Luego
encontramos varios desplazamientos de camara siguiendo los movimientos del
ladrén y acompaiiando los bailes de los asistentes.
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La mayoria de esos movimientos parecen estar realizados con camara al hombro
y los zoom que se incluyen son cortos y controlados. A pesar de este tipo de
realizacion los planos se ven bastante estables, tanto en las aproximaciones a
los personajes como en el seguimiento de sus acciones. Un movimiento
destacado es la elevacion sobre la gente de la camara para ver la llegada del
barco.

En varias ocasiones realiza panoramicas descriptivas de los personajes y sus
ropas. El zoom largo que se edita es el de la mesa de cartas a Boy George
tocando la armonica. En el movimiento final, pasamos de plano medio del
cantante al plano general del barco que de aleja.

- FORMAS DE PASO

La forma de paso mas utilizada es el corte, que favorece el ritmo alto de la
cancién, pero también emplea encadenados y ademas con cierta lentitud. Hay
dos que destacan: mientras esperan la llegada del barco que simula un fundido
a color sepia, como si pasaran una bandera por delante de la camara.

La subida de los pasajeros al barco hasta la partida de cartas se hace todo por
encadenado. Para mantener la tensién de la partida de cartas, los planos cortos
de los jugadores se pasan por corte, asi como las expresiones de las damas
objetos del robo.

- CONTINUIDAD VISUAL

Los planos secuencia y movimientos realizados con camara en mano favorecen
en todo momento mantener un racord visual correcto. El momento mas critico de
compromiso de la continuidad visual es en la partida de cartas, donde hay que
mantener al espectador informado de la posicién de cada uno de los jugadores
mediante el racord de miradas. El realizador realiza los cuatro cortes de los
cuatro planos de los personajes, pero mantiene la posicion de referencia al
jugador que es el ladrén y asi no hay confusion de lugar para cada uno de los
jugadores.

Todo el videoclip se registra desde la margen derecha del rio, tanto en los planos
donde esté la gente esperando como los planos del barco que se toman el del
lado derecho segun avanza, y mantiene la sensacion de continuidad en el
desplazamiento. El plano final es lo que hemos venido en llamar un plano
ambivalente ya que el eje o6ptico de la camara coincide con el eje de
desplazamiento del barco.

- ELIPSIS

La narracion tiene un caracter lineal, si bien es cierto que se nos van mostrando
los detalles de cada uno de los robos del ladron de forma consecutiva, con lo
gue tendremos una elipsis temporal entre todos los momentos en los que seduce
a la mujer hasta robarle.
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La partida de cartas también incide en los momentos principales y la subida de
los personajes al barco se muestra de forma escalonada, sobre entendiendo de
gue han subido todos los pasajeros, de hecho no vemos la subida del cantante
al barco y asumimos que ha subido cuando le seguimos viendo cantar.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El tratamiento de la realizacibn es monocamara, con muchos planos registrados
con la técnica de camara en mano y apoyo corporal. El realizador opta por este
tipo de registro para dinamizar la escena e implicar al espectador entre la
muchedumbre.

Casi todos los planos estdn en movimiento y cuando esta la cAmara sobre un
soporte, lo hace en una grua o vehiculo auxiliar, como es el caso de los planos
registrados desde fuera del barco.

El realizador se permite licencias creativas como cortar planos, interrumpir
panoramicas, o descripcion parcial de la escena, con el fin de integrarnos en el
baile al principio y en la atmdsfera del barco en la segunda parte del video.

-RITMO

El ritmo externo, es decir, la cadencia de planos es elevado. El tiempo de la
cancion imprime una frecuencia de planos de entre 2 y 3 segundos.
Probablemente se pudiera acelerar este ritmo, pero el realizador mantiene una
cadencia bastante estable a lo largo del video musical. Los planos mas largos
los realiza en movimiento, aportando la suficiente informacién para que no se
hagan excesivamente pesados. Son planos entre la gente ensefiando su
coreografia que se integran en la ediciébn debido a su ritmo interno. El
espectador, tras el visionado del clip, tiene una sensacion de unidad sin cambios
de ritmo bruscos en su desarrollo.

- PUESTA EN ESCENA

La escenografia destaca por una ambientacion de 1870 en un estado surefio,
concretamente en el de Mississippi. Hombres y mujeres van vestidos con sus
mejores galas y también encontramos trabajadores que cargan algunos
paquetes en el barco, pero la atencién se centra en los pasajeros con mas alto
poder adquisitivo y victimas de los robos que el ladron va cometiendo.

Cuando llega el barco todos suben y el ladron es descubierto con el conjunto de
las pertenencias que ha robado: joyas, dinero, relojes. etc. todo atrezzo de la
época. Recuperan lo robado y alli mismo se toma la justicia para lanzarlo por la
borda.

Tras el incidente, el barco iluminado por la noche es una fiesta de canto baile en
la que participan todos los pasajeros.

El colorido del video es otro factor destacable, con tonos vivos y saturados que
incluso se mencionan en la letra del tema.
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- TRANSTEXTUALIDAD

Podremos encontrar algunas referencias transtexuales en el desarrollo del video
musical. La primera es la época y el lugar. Mississippi es un estado surefio
perdedor de la Guerra Civil Americana, que termino 5 afios antes de la ubicacién
temporal de nuestro relato en 1870. En el video conviven raza blanca y raza
negra de forma arménica, dando un ejemplo de tolerancia. Tras el final de la
guerra, tanto blancos como negros gozan de buena posicién econémica. De
hecho, el ladron que se ajusticia al final del video musical es de raza blanca y
eso tiene cierto significado.

Aparte podemos hablar del vestuario del cantante Boy George, qué podemos
calificar de anacronico, ya que son ropajes, guantes sin dedos, sombreros,
pafiuelos, etc. propios de la década de los 80 y que en ningun caso llevaria un
personaje de ese tiempo.

Los colores los que hace alusion la cancién rojo, amarillo (dorado) y verde son
colores simbdlicos en Africa y que ha descontextualizado el artista hasta la época
del siglo XIX llevando con ellos el significado.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz se utiliza por el cantante para narrar la letra de la cancién, y en
determinadas partes de los estribillos podemos escuchar coros de fondo, como
Unica presencia vocal diferente en todo el video musical.

-MUSICA

La melodia se inicia desde los primeros acordes de forma ritmica y pegadiza. De
ritmo medio, incluye pasajes donde sdélo queda marcado el compas por la
bateria, y con la inclusion de sonidos caracteristicos de la época ambientada
como es la armonica.

- EFECTOS

No hay efectos de sonido destacables en el video musical, ni ruidos ambientales
ni sonidos del barco que den informacién sonora adicional mas alla de la melodia
y la letra.

- SILENCIO

Tampoco se usa el silencio dramético, si es verdad que el autor deja casi un
segundo entre el final de la estrofa y el principio del estribillo, pero entiendo que
es una pausa musical y no un silencio con caracter dramatico. El final del
videoclip funden a negro imagen y musica, pero dando la sensacion de un cese
tranquilo de la accién y no buscando enfatizar ese ausencia de sonido.
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3.3.- GRAFICO
-TIPO

Encontramos dos referencias gréficas a lo largo del clip. La primera nada mas
comenzar donde se incluye el letrero Mississippi 1870. La segunda la vemos
cuando el barco se aleja para concluir el video musical y distinguimos en la popa
del mismo el hombre de Chameleon al que ha estado aludiendo toda la cancién
el artista.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

El primero de ellos es de tipo extradiegético, es un rotulo insertado con croma o
cualquier método de efecto de video y el segundo si es de diegético porque
forma parte de la historia, ya que se trata del nombre del barco donde ha
sucedido el relato.

- INTENCION

La intencion del primero es informativa, ubicando el espectador espacio-
temporalmente. El segundo rétulo es un guifio a la letra de la cancion y a la
confirmacion del mensaje el karma del camaledn.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Se trata del video musical de uno de los personajes mas reconocibles y
peculiares del panorama musical de la década de los 80. Boy George, al frente
de la formacion Culture Club, marcaron desde el Reino Unido una estética que
impactd profundamente en las listas de éxitos de todo el mundo incluyendo la
norteamericana.

El video musical se desarrolla acorde la letra de la cancion que alude la
tolerancia, el respeto y el buen karma, contando una pequefia historia de un
ladrén que roba una a unas presonas que hacen gala de todos esos valores. El
final es el castigo por alterar ese karma.

Se opta por el contraste entre las indumentarias de época y la imagen totalmente
de los 80 que presenta el autor. La cancidbn marca por completo el tipo de
realizacion. Para ejecutar el video musical, no creemos que hubiera otra forma
mejor de hacerlo que camara en mano y movimientos constantes, con cadencia
de planos de dos o tres segundos, alternando el colorido de la ambientacion con
los planos cortos del cantante, qué es uno de los principales objetivos de todo
video musical.

Es un video entre los perfomativo y narrativo. En la primera parte Boy George
ameniza la espera del barco con su actuacién y se nos dan las primeras
pinceladas de la historia. A la llegada del barco es cuando realmente la historia
progresa.
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Esta bastante bien planteado desde el punto de vista de la continuidad,
respetando los ejes de accion y desplazamiento y el raccord de miradas. Acierta
también el realizador en algunos movimientos, como la elevacion por encima de
los personajes cuando llega el barco y el plano final en el que se aleja el barco y
vemos su nombre en la popa.

Otros planos, segun las tendencias actuales, se podrian cuestionar, como son
algunos zoom demasiado largos, aunque correctamente realizados con su
correspondiente reencuadre.

La resolucion del tema es un plano fijo, pero dejando el barco ir de noche con un
fundido a negro de salida con la velocidad bien ajustada.

En definitiva se trata de un video iconico, con una realizacion adecuada a las
necesidades el cantante y de la historia, y que sin presentar momentos de
excesiva brillantez cumple perfectamente con las expectativas de la cancion.
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TiTULO Another Day in Paradise

ARTISTA Phil Collins
DIRECTOR Jim Yukich
DISCOGRAFICA Atlantic
FECHA N° 1/ SEMANAS 23-DIC-1989 / 4
PUNTUACION 350.828
DURACION 4'min'y 49 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=Qt2mbGP6VF|

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical desarrolla de la letra de la cancion dedicada a la gente sin hogar.
A la actuacion del cantante se le intercalan fotografias de vagabundos y gente
pobre, refugiados y personas sin recursos. El video posee un tono sepia
monocromo y las dos Unicas imagenes en color son imagenes del globo

terrdqueo al principio y al final el clip.

Aporta datos de la época de las personas sin hogar en EE.UU y en el mundo
entero, con la intencion de concienciar a la poblacion del problema.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

You and me in paradise

You and me in paradise

Oh think twice, it's just another day for you,

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 31s Instrumental con
sintetizador y bateria

2 Estrofa 1 She calls out to the man on the street 37s Estrofa doble

'Sir, can you help me?

It's cold and I've nowhere to sleep,

Is there somewhere you can tell me?'

He walks on, doesn't look back

He pretends he can't hear her

Starts to whistle as he crosses the street

Seems embarrassed to be there
3 | Estribillo Oh think twice, it's another day for 38s De los que 19s son

el estribillo y el resto
instrumental
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4 Estrofa 2 She calls out to the man on the street 17s
He can see she's been crying
She's got blisters on the soles of her feet
She can't walk but she's trying

5 | Estribillo Oh think twice, it's another day for 38s De los que 19s son
You and me in paradise el estribillo y el resto
Oh think twice, it's just another day for you, instrumental
You and me in paradise

6 | Puente Oh Lord, is there nothing more anybody can do 40s

Oh Lord, there must be something you can say

You can tell from the lines on her face
You can see that she's been there
Probably been moved on from every place
Cause she didn't fit in there

7 | Estribillo Oh think twice, it's another day for 1m26s Fade out de letra y
You and me in paradise musica

Oh think twice, it's just another day for you,
You and me in paradise

it's another day for

You and me in paradise

it's another day for

You and me in paradise

it's another day for

You and me in paradise

it's another day for

You and me in paradise

3.- ANALISIS FORMAL

3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

De la composicién en este video musical se puede decir que es fotogréfica, ya
gue gran parte el minutado del clip lo forman fotografias estaticas fijas. En los
planos de la actuacion de Phil Collins se dispone al cantante sobre todo en lado
derecho de la imagen para realizar superposiciones e incrustacion de créditos.
Se favorece la horizontalidad tanto de los planos de detalles de la guitarra como
en los primerisimos primeros planos del cantante, asi como en las fotografias en
las que domina la direccion horizontal sobre la vertical.

En el video destaca el color o mejor dicho la ausencia de él, posee un tono
monocromo sepia que acentla el caracter triste de la composicion. Las
fotografias se reproducen una, dos y tres veces, realizando encuadres detalle
sobre la misma imagen. Es un esquema compositivo que el realizador repite
varias veces. También se compone pensando en la direccionalidad de las
miradas y los espacios de referencia, por poner un ejemplo cuando Collins
realiza una especie de plegaria, se respeta un encuadre donde el cantante tiene
espacio de referencia hacia la diagonal superior izquierda para proyectar su
mirada.
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- TAMANOS DE PLANOS

El cantante se encuadra en tamafios muy cortos, apreciando la expresividad de
su rostro y los detalles de la textura de sus manos y cara. También contamos
con planos de detalle de manos sobre el piano y sobre la guitarra. Los planos
reducen su tamafio en la posicion de escorzo. casi siempre desde la derecha de
la imagen. En las fotografias, el realizador monta las imadgenes con planos
abiertos, generales y enteros o de grupo y después realiza continuos
reencuadres para remarcar detalles de la misma, con lo que reduce el tamafio
de plano inicial sobre la misma imagen.

- PUNTO DE VISTA

Utiliza un punto de vista objetivo en todo el video musical. En las fotografias
vemos el mundo a través del objetivo de una camara fotografica, que ha
registrado ese momento triste de las personas sin hogar, pobres y sin recursos.
A veces, se nos presenta incluso una cronofotografia sobre gente que camina
ausente al homeless y pasa por su lado sin reparar en su presencia.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Los dos primeros planos los podemos calificar de cenitales, si entendemos que
no hay nada mas cenital que ver el planeta Tierra desde el espacio. Luego, el
detalle de las manos sobre el teclado también esta tomado desde un punto de
vista cenital.

A partir de ahi la angulacién predominante es normal ya que vemos al cantante
a la misma altura que la camara: puede haber algun plano en el que se tome a
Collins desde un angulacién un poco picada, pero resulta dificil de determinar ya
gue no tenemos elementos en el fondo que nos proporcionen una referencia
clara.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

No abundan grandes movimientos de plano, ni alardes en los desplazamientos
de la camara dentro del videoclip. EI movimiento muchas veces y lo simula
haciendo reencuadres sobre imagenes fijas y algun pequefio desplazamiento en
panordmica sobre el rostro del cantante. Induce al movimiento el intento de
construir el espacio fragmentado que nos presentan varias fotografias fijas.

- FORMAS DE PASO

El tema musical y su tempo nos invitan a formas de paso suaves y enlazadas,
como son los encadenados, que se realizan en la mayoria de las transiciones de
video musical. También encontramos superposiciones, donde se mezclan las
fotografias al cincuenta por ciento en la pantalla.

Varias veces utiliza efectos visuales, como por ejemplo sobre el piano o sobre la
guitarra, para hacer una transicion de cortinilla progresiva hacia una imagen fija.
O usando terminologia fotografica, reservas que aislan parte de la imagen, cémo
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es el caso de los ojos de la nifia. Cuando aumenta el ritmo, las fotografias se
suceden por corte, incluso en la parte de la interpretacion del cantante.

- CONTINUIDAD VISUAL

Uno de los elementos de los que se sirve el realizador para mantener la
continuidad visual es la cromaticidad: desde que el globo terrdqueo adquiere ese
tono sepia y monocromo que hemos citado, hasta que al final del video se vuelve
otra vez al azul de la Tierra desde el espacio, toda la presentacion cromatica del
video tiene una unidad que lo hace compacto a la vista del espectador.

Formalmente el realizador mantiene un esquema en el que elige el lado derecho
de la imagen en casi todos los planos para presentar al cantante y realizar
encadenados y superposiciones sobre fotografias. Asi se asegura el respeto del
eje de accion.

- ELIPSIS

La elipsis se utiliza para hacer ver que el problema de la pobreza y de la gente
sin hogar es un problema mundial. En la parte de las fotografias vamos saltando
de Estados Unidos al continente africano o asiatico de forma continua.

La representacion de la cancién por parte del cantante es bastante lineal y en la
mayoria de los planos no aparece tocando ningun instrumento: aunque
contamos con insertos de piano y guitarra en planos cortos, no nos permiten
identificar si es el cantante quien los esta tocando.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El tratamiento de la realizacion lo podemos calificar de simple y en este caso
nunca mejor dicho al servicio del mensaje. La cancion le marca el tempo del
realizador para poder utilizar imagenes que ilustran y conciencian de la intencion
de la letra utilizando, la imagen del cantante en planos cortos y expresivos que
en algunos casos incluyen sus manos y la expresiéon de su rostro. Es una
realizacion minimalista, asociativa, donde se trata de proponer imagenes y
detalles de las mismas sobre el problema de la pobreza y las diferencias
econOmicas existentes en el mundo.

-RITMO

El ritmo medio del video musical esta en una cadena de planos de 3 o0 4 por
segundo, siendo en las fotos algo menor, ya que se producen reencuadres sobre
detalles y pueden estar en una media de dos segundos.

En la representacién del cantante los planos cortos se sostienen bastante bien
en pantalla, incluso primerisimos primeros planos o planos detalles de la boca
gue pueden estar dos o tres segundos en imagen.

En el puente se acelera el ritmo de plano hasta dos segundos por plano,
acompafnando al tiempo de la cancidén. Si pensamos que algunos de los roétulos
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gue se insertan deberan permanecer algo mas de tiempo en pantalla, debido a
se incrustan en de forma superposicion y su duracion es algo breve. Un
referencia en este caso se suele dar para que el rétulo permanezca en pantalla
el tiempo que tarda en leerse una vez y media a velocidad normal.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena es minimalista. El realizador y el equipo de produccioén no
pretenden ningun tipo de artificio, ni efectos que distraigan de la
emision/recepcion del mensaje principal. Podemos decir entonces que cumple
algunos de las premisas de los informativos televisivos, en los que el contenido
predomina sobre la forma.

El cantante aparece sobre fondo negro en clave baja y con una iluminacion
lateral, contrastada y dura, que en muchos planos deja los ojos en oscuridad o
parte de su cara de sombras. Tampoco tenemos planos de los instrumentos, no
sabemos quién los opera en los breves insertos.

Las fotografias ejercen el papel prioritario, protagonista de clips y materializan el
mensaje de concienciacion social de la cancion. Sobre ellas indicar que hay gran
variedad de planos, encuadres y sus técnicas de composicion, pero las unifica el
tema tratado. No tenemos constancia de detalles en el vestuario, decoracion o
atrezo utilizado.

- TRANSTEXTUALIDAD

Ya hemos hecho referencia al mensaje de la cancion, que se nos presenta
bastante pesimista ante el problema de la pobreza y de la gente sin hogar. El
cantante a finales de los 80 es acusado de utilizar esa cancién con un tinte
demagogico, ya que una superestrella de la cancion, utiliza a aquellos mas
desfavorecidos en su beneficio. Pero no es la primera vez que un gran éxito de
listas de éxitos de ventas tiene un mensaje social, en nuestra lista de analisis
tenemos el tema We Are The World de la campafa realizada USA for Africa.

El video musical empieza y termina con encadenados progresivos en planos
cortos del globo terraqueo, y termina con encadenados de mayor a menor
tamafo de las mismas imagenes.

Entendemos que el tinte pesimista de la cancion se ve aliviado con la dltima
imagen del video musical. Se trata de una imagen del globo terrdqueo azul
brillante que lanza un mensaje de esperanza: el mundo es el hogar de todos y a
pesar de haber contado una historia triste, con un esfuerzo conjunto podemos
llegar a mejorarlo.
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3.2.- SONORO

-\VOZ

La voz de Phil Collins es la unica forma vocal presente en el video musical. La
podemos calificar de nasal, suave y con un registro que se mueve bien en los
tonos medios.

-MUSICA

La musica se corresponde con una melodia sencilla de piano, sintetizador,
guitarra y golpes de bateria muy marcados. Posee un tempo bajo que acentla
la narracion de la letra.

- EFECTOS

El video no incluye ningun tipo de efecto sonoro ni ambiental. La musica cubre
la totalidad de la duracion del clip.

- SILENCIO

No se utiliza el recurso del silencio dramatico fuera de las pausas propias de la
interpretacion de la cancion.

3.3.- GRAFICO
-TIPO

Aunque los elementos graficos que forman la mayor parte del videoclip son
fotografias, aqui nos vamos a centrar en los elementos textuales e iconicos, que
también son parte importante del mensaje que transmite.

Encontramos hojas de calendario en la cobertura de uno de los vagabundos. En
otra fotografia se dispone una persona durmiendo bajo un escaparate en el que
encontramos zapatillas de la marca Adidas. El gorro de uno de los vagabundos
con la leyenda don't worry be happy. Hay también elementos gréaficos en forma
de graffiti en uncamién abandonado. Quizéa el rétulo mas significativo es el que
se presenta en cuatro planos fragmentados y lleva la leyenda de: por favor, no
den limosna a los vagabundos, pueden causar problemas de tréafico.

Marcas de establecimientos como Roy Rogers o la joyeria Aurum, donde esta
durmiendo gente o pidiendo limosna, y los tres roétulos incrustados por
transparencia, en los que se nos indica datos de finales de los 80 sobre la
pobreza como son: 100 millones de personas carecen del abrigo adecuado, 3
millones de personas sin hogar en América y cien millones de sin techo en el
mundo
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- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

Todos los elementos citados que aparecen en las fotografias tienen caracter
diegético, forman parte de la composicion fotografica que se incluye en el video
musical.

Los tres rotulos incrustados con tipografia gruesa que tienen una clasifica de
extradiegético y que se intercalan al principio, la mediacion y al final del video
musical.

- INTENCION

La intencionalidad de los elementos diegéticos suele ser la de contrapunto: gente
durmiendo debajo de una joyeria 0 en un escaparate donde hay zapatillas
deportivas de alta gama, siendo el més significativo el gorro con la leyenda no te
preocupes sé feliz.

En los rétulos incrustados extradiegéticos la intencionalidad es informativa y
persuasiva, donde se trata de informar y concienciar a la poblacién mundial del
problema de las personas que viven bajo el umbral de la pobreza.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

El tema es la dltima gran cancion de la década de los 80, y ya que estuvo cuatro
semanas en la lista, se puede decir que fue el primer gran éxito también de los
90. Collins realiza una cancién simple y sencilla, pero con un mensaje directo y
una historia conmovedora que narra a travées de la letra.

La interpretacion musical es muy buena, y las imagenes se disponen para que
no roben protagonismo al tema. El realizador, creemos que con buen criterio,
establece una planificacién sencilla e intimista para que la forma no esté por
encima del contenido: planos largos, encadenados suaves y una iluminacion
contrastada en la que todo el clip es como una pieza de informativo, donde las
imagenes ilustran el contenido de la letra.

El realizador ya ha trabajado con Collins y su grupo Génesis en varias ocasiones,
y repetira en un futuro tras este tema, y también pone su pequefio sello utilizando
un esquema de otro clip que también vamos a incluir en nuestro analisis, Right
here waiting de Richard Marx. Existen grandes similitudes en las técnicas de
realizacion: las dos son baladas con mensaje aunque en el video de Marx
dispone un mayor despliegue de medios.

No creemos que la planificacion del clip esté enfocada a la mejora de la imagen
ni la promocién el cantante, sino que se trabaja visualmente para hacer creible
la letra de la cancion y concienciar del problema a nivel mundial, con muy pocos
efectos y tratando de transmitir los matices de la interpretacion del tema.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO With or Without You

ARTISTA u2
DIRECTOR Meiert Avis
DISCOGRAFICA Atlantic
FECHA N° 1/ SEMANAS 16-MAY-1987 / 3
PUNTUACION 345.46
DURACION 4 min 50 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=XmSdTa%%aiQ

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical desarrolla la interpretacion de la cancién por parte de la banda
en un escenario sin publico, con algunos insertos de video de una chica cubierta
con una sabana y las imagenes de una playa en una tormenta nocturna.

El concepto presenta juegos visuales con superposiciones de 2 y 3 imagenes,
con un estilo muy fotografico marcado por la gran cantidad de planos en blanco
y negro, con alto contraste y ralentizados, simulando una sucesion de fotografias.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 28s Introduccion
progresiva de
instrumentos con
una nota aguda muy
caracteristica.
2 | Estrofa 1 See the stone set in your eyes 31s
See the thorn twist in your side
| wait for you
Sleight of hand and twist of fate
On a bed of nails she makes me wait
And | wait, without you
3 | Estribillo With or without you 10s Apenas 2s
With or without you instrumentales hasta
el inicio de la 2°
estrofa
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4 | Estrofa 2 Through the storm we reach the shore 14s
You give it all but | want more
And I'm waiting for you

5 | Estribillo With or without you 19s 9s de coleo

With or without you instrumental que dan

| can'tlive paso al puente
With or without you

6 Puente And you give yourself away 52s
And you give yourself away
And you give
And you give
And you give yourself away

My hands are tied
My body bruised, she's got me with
Nothing to win and
Nothing left to lose

And you give yourself away
And you give yourself away

And you give
And you give
And you give yourself away

7 | Estribillo With or without you 56s Al final del estribillo
With or without you realiza un lamento
| can'tlive vocal en falsete y
\évr']th or without you hasta el final repite

los acordes

With or without you instrumentales
With or without you durante 1m8s hasta
[ can't live el final
With or without you
With or without you

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicién es uno de los aspectos destacados de este video musical.
Durante la interpretacion del tema por parte de la banda, el realizador trabaja
una composicion en diferentes planos con varios focos de atencion, siendo el
elemento principal en primer término el cantante. También es importante en el
aspecto compositivo la cantidad de planos en movimiento que aparecen en
superposiciones largas, entre 2 y 3 imagenes, gue se mantienen segundos en la
pantalla. Es un tratamiento de imagen efectista, que en muchos casos rompe las
leyes compositivas clasicas, como en el caso de la chica con la sabana que
aparece invertida y en algunos planos del cantante que basicamente hay que
intuir su posicion.

- TAMANOS DE PLANOS

En la mayoria del video musical nos movemos en tamafios de planos medios y
planos tres cuartos. Hay pocos primeros planos, si acaso algin plano medio
corto en el segundo tramo del clip, pero el video musical mantiene constante una
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estética con superposiciones en planos medios. Como hemos visto que
compone en profundidad, los planos el planos medios del cantante implican un
plano entero del musico que permanece detras.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista elegido por el realizador para encuadrar los planos es un punto
de vista objetivo, que pretende la implicacion del espectador por las continuas
miradas del cantante y los mdusicos directamente a camara durante la
interpretacion del tema.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Las angulaciones utilizadas son en casi todos los planos normales. Se dan leves
contrapicados de los musicos y leves picados del cantante apenas perceptible
por el espectador. En un movimiento de camara si somos conscientes de la
variacion del punto de vista, ya que en un movimiento de grla se nos presenta
al cantante con un punto de vista casi cenital y dirigiendo la mirada hacia arriba
a la camara.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los planos en movimiento son una constante en este video musical. Ya desde
el primer travelling lateral que nos presenta el cantante y los continuos
movimientos encadenados de los mauasicos con los insertos de video
superpuestos, dan la impresion una imagen muy dinamica.

Los travelling se utilizan de forma breve y en algunos casos ralentizados para
acercar a la figura de los musicos y el cantante. La accion de camara mas
destacada es el movimiento de grua realizado sobre el escenario donde partimos
de una composicion con el cantante y el guitarrista y el bateria al fondo y
ascendemos hasta una posicién vertical donde encuadramos al cantante con las
manos juntas sobre su cabeza. Levemente desciende la camara con un
movimiento libre desencuadrando hasta la altura de la cabeza del cantante que
tiene los brazos en cruz.

Realiza en el minuto 2:44 un barrido sobre las cuerdas de la guitarra, que deja
estela del movimiento ralentizado. Las panoramicas laterales y movimientos de
camara en mano sobre los musicos dinamizan la imagen y contrastan con los
planos fijos estables que tienen una mayor duracion. Incluso los planos cortos
tienen movimientos de acercamiento y alejamiento de camara en mano con
efecto de ralentizado.

- FORMAS DE PASO

Las formas de paso dominantes son largos encadenados, llegando mantener la
superposicion de las imagenes unos segundos. Hay pocos cortes, si bien el ritmo
visual como veremos en el apartado correspondiente, se acelera a partir de la
segunda mitad de la cancion, se sigue usando el encadenado como la forma de
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paso principal hasta llegar al fundido a negro final con el que se resuelve el video
musical.

- CONTINUIDAD VISUAL

La continuidad se puede ver comprometida en los insertos de video donde el
espectador trata de identificar que se presenta en algunos casos esta
superpuesta y no precisamente muy nitida. Se distinguen formas y volimenes
que se asemejan a una playa, una tormenta y una chica cubierta con una sdbana.

Si podriamos hablar de un pequefio error de racord cuando en el minuto 1:28,
con un plano bien compuesto del cantante y el guitarrista a su izquierda, vemos
por detrds el bateria que se acerca entre bambalinas a su puesto. Seria
disculpable si se entiende que la grabacion se centra en un ensayo sin publico.
Se trata de un pequefio detalle pero que distrae al espectador del motivo
principal.

- ELIPSIS

El videoclip se desarrolla de forma lineal con imagenes insertadas qué pueden
evocar recuerdos o la memoria del intérprete musical, pero que tampoco narran
historia alguna y se presentan a modo de flashes, algunos en blanco y negro y
con poca capacidad figurativa ni de enlazarse unas con otras.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

La podriamos calificar de fotogréafica, debido a que utiliza el blanco y negro como
un recurso constante, no importando incluso que se perciba el grano en la
pantalla. Prioriza la realizacion sobre la figura del cantante, Bono, aunque
también tienen relevancia los otros musicos de la banda apareciendo en casi
todos los planos compuestos con el cantante e incluso en solitario en la segunda
parte del tema.

El realizador busca una imagen dindmica aun teniendo en cuenta de que la
cancion es una balada con ritmo lento, para lo que encadena desplazamientos
cortos de la camara con planos fijos mas largos pero de gran intensidad. A partir
del puente musical el realizador busca aumentar la cadencia de plano con la
estética marcada del blanco y negro y los insertos de video. La clave baja, la luz
estroboscopica, el alto contraste de la iluminacion picada o de contraluz,
aumentan esta estética fotografica que el realizador quiere imprimir al video
musical.

-RITMO

El ritmo de planos es elevado para tratarse de una cancion tipo balada. El ritmo
interno del plano es continuo, focalizando varios puntos de interés en cada
encuadre, y a partir del segundo estribillo realiza movimientos de camara libre
con continuos encadenados a ritmo de dos segundos por plano, lo cual consigue
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fluir de un plano a otro con seguridad y sin dar la sensacion al espectador de que
se trate de un montaje rapido, pero lo es.

Como ya hemos mencionado en el apartado anterior, la luz estroboscopica y los
continuos cambios de iluminacion y de personajes, hacen que de esa impresion
de ritmo acelerado de plano en una cancion supuestamente lenta. Por citar un
ejemplo, el dltimo plano del clip, con el cantante girando con su guitarra, tiene
una duracion de 14 segundos, pero los continuos cambios de iluminacién dan la
sensacion de que son planos fragmentados hasta el fundido de salida.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena se sitia en un escenario de ensayo, con las cajas de
transporte y monitores a la vista, destaca la gran separacion aparente que hay
entre los muasicos y que permite al realizador componer poner esos planos en
profundidad.

Cada musico parece estar tocando de forma aislada y no hay interaccién entre
ellos. La interpretacion del tema s6lo se ve interrumpida por los insertos de la
chica, la tormenta y la playa, logrando esa estética cinematogréfica y fotogréafica
a la que hemos aludido.

La iluminacion es de alto contraste, con zonas muy iluminadas y otras del
escenario en absoluta oscuridad, donde no distinguimos ningun detalle. Hay
algunos focos moviles que sobre el escenario que varian la posicion de
iluminacién en directo. Destacan algunos planos cortos con iluminaciones poco
frecuentes, como es la contrapicada sobre la figura del bateria que se repite
varias veces. La indumentaria que utilizan, el chaleco de cuero, sombrero y
camiseta de manga corta que caracteriza a cada uno de los miembros del grupo,
se mantiene sin cambio a lo largo de todo el video.

- TRANSTEXTUALIDAD

El video musical tiene varias vias de interpretacion, siendo una de ellas la de la
alusion a una relacion de pareja del cantante, teniendo en cuenta la letra
podriamos hablar de una cancion relativa adiés o una pérdida reciente.
Deducimos esto por las pistas que nos ofrece la chica en posicién yacente, el
mar en tormenta y los lamentos que después del puente instrumental realiza el
cantante. De todas formas, nos movemos en el terreno de la interpretacion
porque la letra de la cancién y las imagenes son bastante ambiguas.

3.2.- SONORO
-V0OZ

La voz cantada por el intérprete es la Unica inclusién vocal sonora del video
musical. Narra la letra y realiza varios lamentos en falsete hacia el final.
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-MUSICA

La musica cubre por completo la duracion del video musical, con una larga intro
inicial y con un coleo final instrumental de guitarra con un elemento de vibracion
magnético incorporado para conseguir ese efecto de sintetizador.

- EFECTOS

No se incluyen en la banda sonora ningun tipo de efectos ni ruidos, ni se usa la
musica de forma imitativa.

- SILENCIO

El realizador no emplea el silencio como elemento dramatico, aparte de las
pausas necesarias entre el fraseo y las notas musicales.

3.3.- GRAFICO
-TIPO

Ausencia de cualquier elemento grafico. No se distinguen ni las marcas de los
instrumentos musicales.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

No existen

- INTENCION

Ninguna.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Si un realizador se enfrentara actualmente a crear un videoclip sobre este tema,
se veria muy condicionado por saber que es uno de los mayores éxitos
mundiales de la banda irlandesa. Pero al igual que los otros videos musicales
estamos analizando, la grabacién y montaje de estas imagenes tuvieron lugar
sin saber el éxito o el fracaso que podria deparar el video musical. Con esto
gueremos decir que el realizador ha de mezclar en el disefio del video cuatro
elementos: 1.- tema musical excepcional, 2.- trayectoria importante de una
banda europea en los afios 80, 3.- la personalidad de su cantante, al cual tenia
gue acompafar a su imagen y 4.- la impronta o estilo del realizador. A nuestro
juicio, y ponderando los elementos citados, el resultado audiovisual es mas que
notable.

Ya hemos referido que es una cancion lenta en su inicio, y que a partir del
segundo estribillo aumenta el ritmo musical, pero las imagenes deben parecer
que fluyen durante todo el transcurso de la cancién, y en este sentido el
realizador lo consigue. El montaje favorece el ritmo interno y externo de los
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planos y el espectador es llevado por situaciones de actuacion en color, flashes
en blanco y negro y planos superpuestos casi inidentificables con una facilidad
asombrosa. Podriamos hacer el ejercicio inverso, y visualizar las imagenes en
ausencia de musica y letra cantada. Nuestra percepcion podria ser la de una
sucesién de imagenes rapidas, casi estroboscoOpicas, en la que no hay
separacion entre partes de diferentes ritmos dentro de la cancién. Eso es un
mérito del realizador, que da unidad a un tema con una estructura un poco
diferente a la de una cancién pop convencional porque en 1:47 segundos ya ha
realizado las dos estrofas y los dos estribillos.

En definitiva, nos encontramos ante un video musical con un estilo propio, casi
fotogréfico. Indicar, como aspecto positivo, que lleva la imagen a fluir de la mano
de la cancion, impregnada de la personalidad de su intérprete. Si citamos
aspectos menos buenos, podriamos referirnos a algunos planos ralentizados
gue no mejoran la calidad general de la produccién y algunas superposiciones
gue pueden realizarse un poco mas definidas, pero por lo demas, es un video
musical iconico y asociado visualmente a uno de los mejores temas de la década.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO Another Brick in the Wall

ARTISTA Pink Floyd
DIRECTOR Gerald Scarfe
DISCOGRAFICA Columbia
FECHA N° 1/ SEMANAS 22-MAR-1980/ 4
PUNTUACION 331.075
DURACION 6 min
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=YR5ApYxkU-U

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

A este video musical podemos denominarlo, en cierta forma, uno de los ejemplos
histéricos de videoclip donde prima lo conceptual y simbdlico. La cancion es
parte del disco publicado en 1980 por Pink Floyd The Wall y el video musical
extrae también imagenes de la pelicula del mismo nombre, de 1982 dirigida por
Alan Parker. El filme trata la vida de Pink, el cantante de un grupo musical, que
arrastra desde su infancia una serie de traumas debido a la dura educacién que
recibi6. Cada ladrillo en el muro es un trauma mas que fortalece la barrera que
se ha creado y que le aisla de la sociedad. Cansado de todo lo que rodea su
profesiéon, se acaba refugiando en las drogas, como Unica opcion para romper
con el muro que él mismo ha creado a su alrededor.

El tema tiene como denominacién completa Another brick in the wall part two y
es la mas famosa de las tres canciones gque forman la trilogia Brick in the Wall,
colocadas en las posiciones 4, 8 y 15 en los cortes del aloum The Wall. La
cancién, en contra de lo que pueda parecer, no es un tema en contra de la
educacién, segun reza la letra, sino que busca favorecer la individualidad. En la
letra se encuentra una doble negacion que en realidad esta afirmando que
necesitan educacion. El mensaje se lanza para que se entienda que los
maestros, ante los que se hace una critica conceptual importante en el video
musical, deben ensefar y no fabricar conformistas.
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Todos los nifios en muchos de los planos llevamos una mascara que les resta
su personalidad, caminando iguales, marcando todos el mismo ritmo de paso y
marchando en la direccion que les lleva a su condena, representada
metaféricamente por una picadora de carne. La idea que gira en torno a los nifios
en el colegio es que la conformidad siempre estara presente aun cuando exista
un clima de rebelién.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES

1 INTRO 2m22s Se divide en 4
partes: el nifio
imaginando en clase
al principio, narrador
en la sala de
profesores, €l
profesor lo deja en
ridiculo tras
descubrir su libro de
poemas y profesor
cenando con su
mujer que paga su
frustracién con los
chicos.

2 Estrofa 1 We don't need no education 1m
We don't need no thought control

No dark sarcasm in the classroom
Teachers leave them kids alone

Hey! teachers! leave the kids alone!

All'in all you're just another brick in the wall.
All'in all you're just another brick in the wall.
3 | Estribillo We don't need no education 1m1s Coros de nifios

We don't need no thought control repitiendo la estrofa
No dark sarcasm in the classroom uno

Teachers leave them kids alone

Hey! teachers! leave the kids alone!

Allin all you're just another brick in the wall.
Allin all you're just another brick in the wall
4 Puente "Wrong, do it again!" 1m 14s Riff de guitarra, voz

"Wrong, do it again!" del professor con las
"If you don't eat yer meat, you can't have any pudding. amanazas y

how can you i
ambiente de los
H H 1. ’)ll .
Have any pudding if you don't eat yer meat? nifios quemando el

"you! yes, you behind the bikesheds, stand still laddy!" .
colegio.

7 | Epilogo 23s Ambiente de la clase
y sonido del teléfono

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion presenta un formato en cuatro tercios, con planos en los que se
aprovecha el espacio negativo, como el del nifio caminando a través del tunel.
Se respetan los encuadres tradicionales y la regla de los tercios en las
composiciones en las que existen dos 0 mas personajes.
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Se trabaja en especial forma las direcciones diagonales, cuando asistimos al
movimiento de las filas de nifios en lo que parece ser la fabrica, donde ellos se
transforman de nifio a adolescente. En los encuadres se favorece la perspectiva
y miento marcado el paso de los nifios, al igual que los que aparecen los coros
con las filas de jévenes en perspectiva hasta llegar al final el encuadre en un
punto de fuga.

- TAMANOS DE PLANOS

Oscilan entre los primeros planos del nifio o del profesor en clase, hasta los
planos de grupos agitados cuando el nifio imagina que todos los compafieros se
revelan para quemar y destruir la escuela.

Los planos generales también se utilizan para hacer ver a la cantidad de nifios a
los que se ha estado creando en la fabrica, siendo este un proceso irreversible.

Los planos medios, como es propio del lenguaje visual, presentan seguimiento
en el movimiento sin perder rictus de expresividad, como por ejemplo los
profesores saliendo de la sala de reunion en direccion a sus clases.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista se mantiene objetivo en todo el video musical, excepto en un
plano. Puede ser subijetivo el plano en el que el nifio ve pasar el tren, debido a
que disponemos de raccord de mirada y de altura.

La fabrica se nos presenta desde un punto de vista que favorece la visiéon de los
alumnos caminando al unisono, pero en ninglin momento el realizador pone la
camara en los ojos de un personaje que interactia en la escena.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Es uno de los elementos formales destacados en este videoclip. Las continuas
variaciones sobre la altura normal tiene su efecto draméatico en realzar la figura
del profesor, al que vemos en posicion contrapicada, minimizar la importancia
individual en los planos picados, donde los nifios se empequefiecen y se
incrustan en el escenario y aumentar la sensacion de volumen cuando vemos
las filas de nifios duplicadas haciendo los coros hasta el final del encuadre.

Los primeros planos del alumno tienen un ligero contrapicado que le da mucha
fuerza visual. Los planos picados al final, cuando se imagina que queman la
escuela, tienen el valor de tumulto y actividad, aumentando la sensacion de
muchedumbre y la perspectiva de la escena.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos de camaras en el video musical no son abundantes pero si
significativos. Vemos una primera panoramica de derecha a izquierda cuando el
nifio de pasar el tren con los compaferos del colegio. También encontramos un
travelling retro de acompafiamiento cuando los profesores se dirigen a sus
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clases, y desplazamiento y panoramica lateral siguiendo al profesor entre los
alumnos.

Quiza el movimiento mas significativo es el que nos hace tener sensacion de
paso del tiempo de la escolarizacion a través de un muro, por el que entran
pequefios nifios de 4 a 5 afios y salen adolescentes caminando y en mesas.

Algunos zoom también se incorporan, como el retro que va desde el reloj a las
filas de alumnos, o el zoom avante en el que entre las filas de nifios desfilando
encontramos al profesor en el centro. Un leve movimiento de zoom también nos
acerca del plano medio corto el primer plano del profesor cuando esta regafiando
a los alumnos. Y un que plano se abre con un zoom con reencuadre, cuando
vemos caer a los nifios a lo que se supone que es la picadora de carne en ese
momento la cAmara baja y nos da un plano detalle sobre los trozos de carne
saliendo por la boca de la maquina.

En la parte de la rebelién en el colegio la mayoria de los planos son fijos o con
leves reencuadres, y el basculamiento mas significativo es el descendente en el
gue vemos la torre del colegio ardiendo y las llamas saliendo por sus ventanas.

- FORMAS DE PASO

Con un ritmo tan marcado como el que imponen las baterias, la guitarra 'y el bajo
de esta cancidn, la transicion por corte a ritmo sincrénico de la imagen es la mas
utilizada. Ni siquiera cuando volvemos a ver el nifo, tras imaginar la escena de
la quema del colegio, enlazamos por encadenado, sino que lo hace por corte
directo para dar paso al epilogo de la cancién.

- CONTINUIDAD VISUAL

El realizador hace un ejercicio de continuidad en cada uno de los seguimientos
de los desplazamientos que se dan en el video musical. Empezamos con el
seguimiento del movimiento del tren y continuamos cuando vemos la metafora
de la fabrica de nifios en la educacion, que al final acaban en la trituradora, toda
esa cinta transportadora sigue una direccionalidad del movimiento que el
realizador mantiene en todo momento.

- ELIPSIS

Realmente el video musical esta formado por dos saltos de espacio y tiempo. De
hecho, las primeras imagenes que vemos proceden del primero, en la que el nifio
imagina a los alumnos escapando en un tren antes de situarnos en el aula, que
suponemos es el tiempo actual. Posteriormente asistimos al desarrollo de las
acciones dentro del aula y al salto temporal producido por la cena en la casa del
profesor, seguidamente se nos introduce a la fabrica de muchachos y
volveriamos al punto actual, tras la rebelién donde se quema la escuela.

El epilogo con la fotografia y la llamada telefonica serian el siguiente avance
espacio temporal en la historia.

334



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El tratamiento de la realizacion podemos afirmar que es monocamara, con el
trabajo de montaje posterior para completar todo el videoclip. El realizador trata
de buscar los angulos en los que se aumente la expresividad y la fuerza de la
imagen. En este aspecto se ve muy trabajado el aspecto compositivo, ya que
sobre los planos fijos es donde recae el peso de la realizacion, acompafiados de
los movimientos que ya hemos especificados.

-RITMO

El ritmo interno del plano es el que adquiere protagonismo en gran parte del
video musical. La cadencia de planos externa no es demasiado elevada y hay
planos de larga duracion de 8 o 10 segundos. La frecuencia aumenta en algunas
fases de los coros y en la parte final de la rebelion y quema de la escuela. Pero
el ritmo interno del plano siempre es muy expresivo, y cada plano esta
relacionado con el anterior y el siguiente para dar el significado de la historia, por
lo que realizador ha de componer y trabajar su ritmo interno de planos de forma
significativa.

- PUESTA EN ESCENA

Las localizaciones en las que tienen lugar las escenas principales del video
musical son el tinel del tren el aula con los demas comparieros, brevemente
asistimos a la sala de profesores, la casa del profesor cuando cena con su
esposa, la fabrica que simboliza el sistema educativo, y la escuela en su
conjunto.

Toda la escenografia y el vestuario respira un aire recto, impositivo y dictatorial.
Los nifios con trajes uniformados y profesores con corbata, dan esa imagen de
disciplina que quiere transmitir el video musical.

Las méascaras son el aspecto caracterizador més importante que utiliza el clip,
ya que le resta la personalidad de cada uno de los alumnos y le deforma sus
facciones.

- TRANSTEXTUALIDAD

En este videoclip se trabaja desde el punto de vista simbélico y metaférico, con
lo que son numerosas las referencias al mundo de las ideas y ya hemos hecho
referencia algunas en el apartado dedicado el concepto del clip. Pero en este
caso, podemos citar también algin ejemplo que el propio grupo musical utilizara
en otro de sus canciones, como es del martillo. EI martillo aparece aqui en
sombras reflejadas que destruyen el producto del sistema educativo, pero que
también puede ser un elemento constructivo.

El grupo utiliza la misma la misma metéfora de la herramienta en canciones como
Waiting for the Worms, donde el matrtillo tiene un caracter militarista, y en el
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conjunto del album The Wall Pink Floyd no sélo usa los martillos para construir
su pared sino también para derribarla.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz en este video musical posee un uso mdultiple. En un primer momento
encontramos la voz de lo que podriamos denominar un narrador, que pone en
contexto al espectador del mal trabajo que realizan los profesores impositivos,
qué adoctrinan en vez de transmitir sus conocimientos.

Por otro lado, tenemos la voz impositiva, asertiva y dictatorial del profesor, que
con matices irénicos ridiculiza al alumno cuando se rie de su libro de poemas. A
partir de ese momento, entraria la voz del cantante que repite un par de veces la
Unica estrofa de la cancion.

Y el dltimo uso de la voz que se da en el clip se trata de un coro de nifios, que
por el proceso de produccién se sabe que estd duplicado para aumentar la
variedad de las voces y que parezca un coro mas numeroso.

- MUSICA

Las primeras notas musicales tardan en aparecer unos 25 segundos, hasta que
entran los primeros acordes de bajo y bateria de la cancién. Luego realiza varias
pausas para la intervencion del profesor en clase y retoma con mas fuerza en la
parte de la fabrica.

El riff de guitarra es caracteristico de esta cancién durante la revuelta estudiantil.
La musica cesa durante los ultimos 23 segundos para centrar la atencion en el
epilogo.

- EFECTOS

Los efectos sonoros tienen un papel relevante en todo el clip. En varias escenas
contamos solamente con el sonido ambiente que aporta profundidad ambiental
a la situacion, como en la intro, donde escuchamos saltar la bala que el nifio ha
colocado en la via del tren y el propio paso del tren por el tinel.

Efectos destacados son el timbre en la sala de profesores, el chasquido del
latigazo cuando le castiga la parte anterior de la mano por distraerse en clase al
alumno, y toda la parte de la revuelta estudiantil con la quema de libros y
profesores que posee sonido ambiente: rotura de cristales y chasquidos de rotura
de madera, asi como el crepitar de las llamas sobre la masica de guitarra, que
pasa a un segundo plano

El epilogo del videoclip es el ambiente de la clase y el efecto sonoro final del
sonido del timbre del teléfono.
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- SILENCIO

Toda la simbologia y el dramatismo que muestran algunas escenas estan
cubiertas con banda sonora, ya sea efectos ambientales, voz o musica, por lo
gue no distinguimos ningun fragmento en el que se produzca un uso dramatico
del silencio.

3.3.- GRAFICO
-TIPO

No son destacables los elementos gréaficos es el video musical. La simbologia
se centra en las imagenes y no utiliza el texto como apoyo al significado de las
mismas. De todas formas, encontramos algunos elementos textuales, cuando
por ejemplo vemos la pizarra escrita en la clase, al menos con texto que no
podemos distinguir desde nuestra posicion. Dos fotografias que parecen tener
algun significado, como son la fotografia final de la pareja al lado del teléfono y
la fotografia de la reina de Inglaterra tras la figura del profesor mientras cena. El
reloj y su numeracion marcando la rutina de la fabrica. Luego vemos algunas
letras de advertencia de incendios cuando rompen el extintor durante la revuelta
y pocos elementos mas.

En la copia del clip disponible en la red que hemos utilizado debido a su alto
namero de visualizaciones, tenemos el identificativo de la cadena que lo emite
VvH1 Classic y un rétulo inicial y final donde se nos da la informacién del titulo del
album vy el artista.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

Todos los elementos son diegéticos, excepto aquellos que hemos referido
propios de la captura del videoclip tras la emision por television. El identificativo
0 mosca de la cadenay el rétulo informativo al principio que son extradiegéticos.

- INTENCION

La intencionalidad de la escritura de la pizarra es puramente decorativa, las
fotografias tienen un caracter simbolico, en el caso de la fotografia de la Reina
afianza la rectitud y disciplina de ese hogar conservador. El reloj que marca la
disciplina de la fabrica también tiene un uso escenografico y simbdlico, y el
extintor tiene un caracter informativo.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Para efectuar una valoracion formal del video musical Another brick in the wall
de Pink Floyd, no podemos hacer otra cosa que aislarlo de la presencia de la
pelicula de Alan Parker de 1982. Vamos a trabajar desde el punto de vista del
analisis que hemos realizado, donde entendemos el video musical como un texto
audiovisual independiente. Como tal, el realizador cumple con las necesidades
de la historia y con las caracteristicas simbdlicas de cada uno de los planos que
requiere la comprension de la letra que estamos escuchando.
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Ademas debe tener sintonia con el grupo, ya que las referencias transtextuales
que hemos citado, tiene que incluirlas de una forma estética y diegéticas.
Visualmente no podemos decir que el video musical sea un prodigio, pero si que
tiene planos de mucho valor estético y simbdlico, como por ejemplo el del nifio
alejandose a contraluz por la boca del tunel de tren o la sombra de la maquinaria
que va a triturar al producto del sistema educativo y el movimiento de transicion,
gue es de lo que mas nos ha gustado, de paso del nifio pequefio al adolescente
por la cinta transportadora del sistema educativo.

También incluye efectos visuales innovadores para la época. Un visionado
atento nos revela que los grupos de nifios en el coro en esos cubiculos infinitos,
se trata de un efecto visual, ya que cada uno de los elementos esté duplicado y
son los mismos nifios los que forman cada uno de los grupos. Esta bastante bien
ejecutado para la tecnologia visual de la época

Otra escena a la que le podria haber sacado algo mas de partido es la escena
de la quema de la escuela. Dispone de algunos elementos maviles para haber
realizado algunos movimientos entre los nifios rompiendo cosas que hubiera
implicado mucho mas al espectador en la rebelion estudiantil. En esa parte quiza
el realizador deja un poco frio espectador que se tranquiliza y se consuela
cuando descubre que es un producto de la imaginacién del nifio, y que realmente
los estudiantes no han lanzado a sus profesores a las hogueras.

Inicialmente, reconocemos cierto respeto ante de las posibilidades simbdlicas y
narrativas que presentaba el video, y con el temor de que formalmente la
coleccién de imagenes no estuviera a la altura de todo lo que representa el
mensaje de la cancién. Tras el analisis podemos confirmar que se trata de una
adecuada relacion imagen y masica, con una estructura innovadora que rompe,
como hemos visto, la parrilla habitual de una cancion pop comercial y que
presenta estructuras y formas que hoy dia se pueden considerar todavia
vanguardistas.
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1.- FICHA TECNICA

TiTULO Total Eclipse of the Heart

ARTISTA Bonnie Tyler
DIRECTOR Russell Mulcahy
DISCOGRAFICA Columbia
FECHA N° 1/ SEMANAS 1-0OCT-1983 / 4
PUNTUACION 290.489
DURACION 5miny 31 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=IcOxhH8N3Bo

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical presenta una tipologia mixta, que lleva a contemplar partes de
interpretacion de la cancion y luego desarrolla una historia que tiene
componentes simbolicos y conceptuales. En el clip vemos a Bonnie Tyler vestida
de blanco en lo que entendemos que es una especie de suefio o situacion
imaginativa, con unos chicos que desarrollan diferentes actividades y deportes
en lugar con una estética gotica, iluminado por fuertes contraluces. Los mismos
chicos cantan en un coro y tienen diferentes apariencias de dngeles con plumas
y seres con 0jos brillantes de aspecto siniestro.

En el epilogo del video ya de dia, coincidiendo con la tercera estrofa,
entendemos que la cantante vuelve al mundo real y se presenta a un grupo de
chicos como una de las profesoras de lo que parece ser un colegio. Saluda a
varios de ellos pero al estrechar la mano de uno de los ellos, éste le devuelve la
mirada con esos 0jos brillantes que siembran la duda en el espectador sobre qué
parte es real y qué ha sido un suefio.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 8s Instrumental
2 | Estrofa1 -Turn around- 1m 21s Estrofa doble con los
Every now and then | get a little bit lonely COros en voz
And you're never coming around masculina
-Turn around-

339


https://en.wikipedia.org/wiki/Total_Eclipse_of_the_Heart
https://en.wikipedia.org/wiki/Bonnie_Tyler
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records

Francisco S. Plaza Rosado

Tesis Doctoral

Técnicas de realizacién en los videos musicales

de pop/rock en la década de los 80

Every now and then | get a little bit tired

Of listening to the sound of my tears

-Turn around-

Every now and then | get a little bit nervous
That the best of all the years have gone by
-Turn around-

Every now and then | get a little bit terrified
And then | see the look in your eyes

-Turn around bright eyes-

Every now and then | fall apart

-Turn around bright eyes-

Every now and then | fall apart

-Turn around-

Every now and then | get a little bit restless
And | dream of something wild

-Turn around-

Every now and then | get a little bit helpless
And I'm lying like a child in your arms
-Turn around-

Every now and then | get a little bit angry
And | know I've got to get out and cry
-Turn around-

Every now and then | get a little bit terrified
But then | see the look in your eyes

-Turn around bright eyes-

Every now and then | fall apart

-Turn around bright eyes-

Every now and then | fall apart

3 | Estribillo

And | need you now tonight

And | need you more than ever

And if you only hold me tight

We'll be holding on forever

And we'll only be making it right

Because we'll never be wrong

Together we can take it to the end of the line
Your love is like a shadow on me all of the time
-All of the time-

| don't know what to do and I'm always in the dark
We're living in a powder keg and giving off sparks
| really need you tonight

Forever's gonna start tonight

Forever's gonna start tonight

46s

4 Estrofa 2

Once upon a time | was falling in love

But now I'm only falling apart

Nothing | can do a total eclipse of the heart
Once upon a time there was light in my life
But now there's only love in the dark
Nothing | can say a total eclipse of the heart

43s

Con 11s
instrumentals que
dan paso al cambio
del puente

5 Puente

-Turn around bright eyes-
Every now and then | fall apart
-Turn around bright eyes-
Every now and then | fall apart

40s

6 Estribillo

And | need you now tonight

And | need you more than ever

And if you only hold me tight

We'll be holding on forever

And we'll only be making it right

Because we'll never be wrong

Together we can take it to the end of the line
Your love is like a shadow on me all of the time
-All of the time-

47s

340




Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

| don't know what to do and I'm always in the dark
We're living in a powder keg and giving off sparks
I really need you tonight

Forever's gonna start tonight

Forever's gonna start tonight

7 Estrofa 3 Once upon a time | was falling in love 1m 6s Funde con falsete
But now I'm only falling apart del chico que repite
Nothing | can do a total eclipse of the heart la frase.

Once upon a time there was light in my life
But now there's only love in the dark
Nothing | can say a total eclipse of the heart
A total eclipse of the heart

-Turn around bright eyes-
-Turn around bright eyes-

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion de este video musical tiene un tratamiento pictérico. El uso de la
luz y de la perspectiva lineal otorgan a cada encuadre la profundidad y la estética
propia de una ambientacion goética y recargada. También consigue profundidad
en la escena mediante la superposicion de elementos, utiliza encuadres donde
la cantante esta colocada al fondo entre los estudiantes, pasando por delante de
velas o atravesando estancias con elevadas vidrieras. Los encuadres, gracias al
movimiento, se rectifican de forma controlada en todas las ocasiones y cada una
de las posiciones en las que se elige colocar la camara tiene una intencionalidad.
Juega con las composiciones en equilibrio asimétrico, y simétrico en el momento
en el que utiliza espejos para doblar la imagen de la cantante.

- TAMANOS DE PLANOS

Como es tonica habitual en muchos clips musicales los tamafios de plano varian
constantemente y encontramos primeros planos de la cantante y los muchachos.
Planos medios, que son los habituales en las que ella interpreta la cancion en
posicion frontal y contraluz acusado, y planos generales que nos permiten seguir
el movimiento de la cantante y captar las dimensiones del espacio por el que se
mueve, aparte de proporcionar espacio suficiente para las salidas y entradas del
plano de los otros personajes.

Los primeros planos normalmente se captan desde posicion frontal, pero el
ultimo plano antes de la vuelta al mundo real, es un perfil acusado de la cantante
en primer plano.

Algunos planos generales destacados podemos citarlos cuando vemos a los
chicos en formacion, recibiendo a su nueva profesora, y planos detalles
simbdlicos, como cuando ella estrecha la mano del alumno que después la mira
con ojos brillantes.
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- PUNTO DE VISTA

El punto de vista se mantiene predominantemente objetivo. En las situaciones
en las que ella va recorriendo el pasillo y abriendo las puertas, cada vez que abre
una puerta vemos lo que hay en su interior: muchachos en bafador o el chico
que lanza la paloma, se podria interpretar que serian plano subjetivos, ya que
corresponden con la vision de la cantante.

Pero son planos extremadamente estables, en algin caso por debajo de la altura
normal, que nos indica que puede no ser la vision de la cantante. Hay otro plano
un poco mas desestabilizado, que es cuando ella sale al patio y la rodean los
muchachos en bafiador, bailando a su alrededor y seguimos la estela del ultimo,
en lo que parece ser una carrera para ocupar un lugar en esa fila, que se podria
interpretar como subjetivo.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Se dan muchas variaciones sobre la altura normal de la cdmara, cuando
disponemos la visiéon de la camara por debajo de la altura normal, como por
ejemplo, en la escalera ella esta cantando en la parte superior, se utilizan picados
y contrapicados extremos viendo los chicos subir desde arriba por la escalinata.

También utiliza el contrapicado para realzar la figura de la intérprete en los
planos medios de la cancion, y planos picados cuando la gria se mueve por
encima de la altura de los personajes, mostrando el espacio que hay en el
entorno.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

El movimiento de la camara puede ser el elemento formal mas destacado de
todo el video musical, ya desde el primer plano encontramos un movimiento de
grua introductorio que nos presenta la mansion donde tiene lugar la ensofiacion
de la cantante, y el segundo plano es un travelling lateral con profundidad sobre
la cantante. Podemos observar traveling de acercamiento sobre personajes y
travelling de seguimiento de la cantante por el pasillo a medida que va abriendo
puertas y descubriendo las habitaciones de los muchachos.

Algunos de los movimientos estan realizados con grda o con soportes de fijacién
moviles, y otros realizados con la técnica de camara en mano con ralentizado
gue le da esa estética onirica a la parte nocturna del video musical.

Movimientos contrapicados de seguimiento, zoom, encuadres rectificados con
basculamiento y después descenso con grda, etc., en definitiva un amplio
catalogo de movimientos al servicio de la estética y de la dinamica del videoclip.

Destacar los dos desplazamientos de grua simétricos que encontramos cuando
volvemos al mundo real, descendente, con un objeto delante para proporcionar
mas profundidad a la imagen en este caso las ramas del arbol, y un movimiento
similar pero en sentido ascendente un poco mas alejado, cuando termina el

342



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

videoclip y los chicos se marchan hacia el interior del colegio y ella se queda sola
en la escalinata.

- FORMAS DE PASO

Aunque existen bastantes planos ralentizados, sobre todo en el primer tercio del
video musical que pueden invitar al paso por encadenado, la forma de transicion
predominante en el clip es el corte seco: ofrece variedad en el punto de vista,
justificando cada una de las posiciones de cAmara.

Destacamos un encadenado dramatico cuando volvemos al mundo real y
pasamos de la noche al dia, sobre un primer plano en perfil de ella iluminada a
contraluz, pasamos a encadenar el movimiento descendente que nos presenta
el colegio de dia. Esa transicion, ademas de unir los dos planos, fijo y
movimiento, nos permite tener sensacion de paso del tiempo como veremos en
el apartado de la elipsis.

- CONTINUIDAD VISUAL

Este video musical puede servir de ejemplo para ilustrar técnicas de continuidad
mediante el seguimiento de personajes en movimiento. La cantante recorre
varios pasillos con las habitaciones de los alumnos siempre manteniendo la
direccionalidad del movimiento, el realizador coloca la cAmara en posiciones
ambivalentes donde eje Optico y eje de accién coinciden, ya que la cantante se
acerca a la camara o se aleja de ella frontalmente.

Los desplazamientos y coreografias de los muchachos también se corresponden
con el escenario que se nos presenta. Por ejemplo, en la habitacion de las
vidrieras altas siempre tenemos la sensacion de que la vidriera esta a la izquierda
del encuadre gue tenemos en pantalla.

- ELIPSIS

La naturaleza onirica de tres cuartas partes del video musical nos indican que el
tiempo lineal y el tiempo narrativo saltan continuamente, ya que vemos escenas
y movimientos repetidos sin organizacién de espacio y tiempo. La elipsis en este
caso se utiliza para encadenar conceptos y simbolos de la historia que
proporcionan informacién al espectador.

El principal uso de la elipsis en el clip es la transicion temporal, cambiando la
estética por completo y pasando de la noche al dia, y cuando todo ha parecido
ser un suefio la mirada brillante de uno de los chicos nos plantea la identidad de
realidad y ficcion.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El tratamiento de la realizacion, y por qué no también ampliable a la produccion,
tiene un caracter cinematografico. La grabacién se realiza con una sola camara
que se va desplazando de forma variada con Opticas fijas y encuadres y pasos
por corte. Los medios con los que cuenta el realizador para la ejecucion del film
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nada tienen que envidiar a producciones cinematograficas de elevado
presupuesto. En la variedad de realizadores que hemos analizado en esta
muestra, éste presenta un estilo identificativo propio, que gusta del uso de fuertes
contraluces y ralentizados qué le dan una estética muy personal a sus trabajos.

-RITMO

El ritmo externo de planos es lento al principio, ya que en los primeros 30
segundos de clip tenemos apenas cinco planos y uno de ellos es un detalle
bastante breve de la luna. Los movimientos de camara largos y con gria y los
planos ralentizados, pueden dar una sensacion de ritmo lento, pero el realizador
utiliza el paso por corte para dinamizar la pieza.

El ritmo interno se complementa con el externo, y todos los planos poseen algun
tipo de significacion, simbolismo o intencionalidad. Los movimientos de camara
con reencuadres que se realizan constantemente y mantienen una cadencia de
planos equilibrada entre informacién y duracion de los mismos.

- PUESTA EN ESCENA

Solo podemos decir que es un gran trabajo del equipo artistico. La calidad y el
detalle de cada uno de los elementos del decorado, lo cuidado y trabajado de la
escenografia, la eleccion de localizaciones, etc. dan lugar a un trabajo de
produccion intenso y bien ejecutado. El vestuario de la cantante y su peinado es
quiza el unico factor que pudiera delatar la procedencia y la época de un video
musical que podria pasar por intemporal. Ella viste de blanco con un vestido
cruzado y peinada con el pelo rubio cardado, que resalta cuando se le aplica un
contraluz potente, como en los planos utilizados en este clip.

El vestuario de los chicos varia desde las togas de coro de iglesia, hasta
bafiadores o trajes de esgrima. Se deduce que el vestuario también es un
elemento bastante trabajado en este clip. Al final, cuando vuelve al mundo real,
ella aparece vestida con chaqueta y falda con corbata negra. Los chicos visten
con traje de uniforme al estilo colegial britanico.

Un apartado especial de la puesta en escena merece el tratamiento de la
iluminacién, y como llevamos refiriendo a lo largo de este analisis, forma parte
importante de la estructura formal de la historia. El realizador utiliza la luz como
un elemento compositivo mas y en cierta forma se ha convertido en su sefia de
estilo: contraluz muy acusado, luces azuladas y alto contraste en la escena que
dan lugar a iluminaciones simbolicas que forman parte de la narracion. Se
observa en muchos planos medios de la cantante la presencia habitual del
ventilador, como elemento que proporciona movimiento constante al vestuario y
peinado.

- TRANSTEXTUALIDAD

La tematica del clip esta inspirada en una pelicula de ciencia ficcion de mediados
de los 70, dénde una especie alienigena se integra a vivir con los humanos.

344



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

Toda la parte onirica del videoclip, que supone mas de las tres cuartas partes
del metraje, es simbdlica e interpretable. Parece ser que ella tiene un suefio o
una fantasia que en algin momento puede llegar a tener un tinte erético, con los
gue van a ser posteriormente sus alumnos en el colegio interno. Elementos como
la paloma que puede simbolizar la paz, pero también la pureza que se va, el velo
rojo que sale de cada una de las puertas que ella va abriendo, puede ser una
metafora de la lujuria y de pasion. El nifio con plumas de angel y ojos brillantes,
que puede significar la dualidad del bien y del mal. En definitiva, son muchos
aspectos narrativos que mereceria un andlisis mucho mas profundo.

Formalmente encontramos similitudes bastante importantes con en el tipo de
producciones que hace el cantante Meat Loaf en su video /I'd do anything for
love, donde también interviene una historia de amor, en este caso basada en el
cuento de la Bella y la Bestia.

Y para conectar con otro elemento curioso solamente recordar el ultimo plano
del video musical de Michael Jackson, Thriller, donde su mirada delata un final
abierto en el que parecia que los mundos zombi y humano coexistian y él era el
nexo de unién. En efecto, circunstancia que vemos al final del clip, cuando el
nifio al que estrecha la mano tiene esa mirada vacia y luminosa que ya ha visto
en sus suefos y la dejan perpleja en la escalera.

3.2.- SONORO
-VOzZ

La cancion cuenta con la intervencion vocal principal de Bonnie Tyler y una voz
masculina aguda qué hace el verso -Turn around bright eyes- , el chico tiene una
voz aguda que incluso llega al falsete al final del video musical. La cantante tiene
una voz rasgada muy peculiar producto de alguna enfermedad en cuerdas
vocales, que incluso tuvo que someterse a intervencion quirdrgica.

-MUSICA

La musica cubre la totalidad del video musical, desarrollando grandes cambios
de ritmo entre la estrofa, el estribillo y el puente. Al final funde a velocidad media
junto con la imagen.

- EFECTOS

No encontramos efectos ambientales o ruidos que nos puedan aportar
informacion adicional del entorno.

- SILENCIO

El clip no hace un uso dramatico del silencio en su banda sonora.
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3.3.- GRAFICO
-TIPO

No existen elementos graficos ni textuales a lo largo del video musical.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

No existen.

- INTENCION

No existe.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Total Eclipse Of The Heart es uno de los grandes temas de la musica pop de
todos los tiempos y uno de los singles mas vendidos de la historia, con una
repercusion actualmente en el canal de Youtube de méas de 70 millones de
visualizaciones.

La interpretacion que Bonnie Tyler hace de la letra es desgarradora y pasional y
este clip es el complemento perfecto para formar una de las grandes
producciones musico-visuales de los cerca de 35 afios de vida oficial del video
musical.

El realizador, que también encontramos en otro de los videos de nuestra lista,
crea un mundo de ensofiacion onirico y recargado de estética gética, pero
ademas barroco y simbdlico. La técnica de realizacién que emplea hace que
desde el principio del espectador entre con la camara por la ventana de la
mansion y sin saberlo, empieza a compartir las ensofiaciones y el surrealismo
de cada uno de los planos por los que va pasando la imaginacion de la intérprete.

La técnica de fragmentacion del espacio, junto con la composicion de los planos,
hace que el uso de los movimientos y la continuidad visual se mantengan como
referente en todo el video musical. Cada fotograma es un cuadro, y cada cuadro
tiene una intencién. El uso de los ralentizados y efectos como el del viento frontal,
pueden delatar cierto paso del tiempo al videoclip, ya que la tecnologia actual de
camaras de alta velocidad producirian un efecto de ralentizado mucho mas
suave, y la moda del viento frontal sobre el pelo cardado es propia de los 80,
pero todo lo demas tiene caracter intemporal.

Sabemos que el guién del clip no pertenece a de Mulcahy, pero la ejecucion
visual que desarrolla de esta historia, basada en una pelicula de ciencia ficcién
de los 70 y adaptada a un formato mas breve como es el del videoclip, hace que
la fusion con la cancion sea perfecta. El realizador de esta forma consigue que
el espectador haga suyas las imagenes que acompafian a la musica, como si
hiciera propio el suefio inquietante en el que nos induce el clip.
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También hemos de decir que para el video musical se hace una tercera version,
intermedia entre la primera version mas larga, y otra cortada en la tercera estrofa
para la emision radiofénica. Est4 que se arregla especialmente para el video
musical.

Como siempre, en estos analisis que estamos haciendo procedemos a ensalzar
las buenas practicas desde el punto de vista de la realizacion, pero también
comentamos algunos planos o movimientos que podrian suscitar cierto debate
sobre lo indicado de su utilizacion. En este caso se trata de un movimiento
descendente de cdmara con grda, que de pronto inicia un movimiento de zoom,
por la parte superior del arco ojival sobre la escalera que rectifica varias veces el
encuadre y que parece gue no lleva a ninguna parte. Este movimiento lo incluye
el realizador en el minuto 2:28 de video musical.

En definitiva, es un trabajo creativo y visual a la altura de las mejores historias
que se pueden contar en un videoclip. La estética, el desconcierto que produce
esa imagen onirica fragmentada, junto con la interpretacién de la cantante y la
puesta en escena, dan al realizador todas las herramientas para convertir este
video musical en una de las mejores piezas de la década.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO We Are the World

ARTISTA USA for Africa
DIRECTOR Tom Trbovich
DISCOGRAFICA Columbia
FECHA N° 1/ SEMANAS 13-ABR-1985
PUNTUACION 279.784
DURACION 7 miny 10 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=Zi0RpNSELas

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

Se trata de la realizacion de la campafia We Are The World, realizada por USA
for Africa, una agrupacion de cantantes y artistas concienciados en la ayuda al
continente africano. La grabacién de la cancion se realiz6 el 28 de enero de 1985
y todos los beneficios de la campafia, del disco y del video promocional fueron
donados a reducir el hambre en Etiopia. El video musical tiene como Unica
localizacion el estudio de grabacion musical coordinado por el productor Quincy
Jones. El conjunto de estrellas que relacionamos a continuacién grabaron una
de las canciones icono de la década de los 80.

Entre los coros y aquellos que realizaron alguna intervencion como solistas,
intervinieron Diana Ross, Dan Aykroyd, Lindsey Buckingham, Kim Carnes, Ray
Charles, Bob Dylan, Sheila E., Bob Geldof, Daryl Hall, James Ingram, Jackie
Jackson, LaToya Jackson, Marlon Jackson, Randy Jackson, Tito Jackson, Al
Jarreau, Waylon Jennings, Billy Joel, Tina Turner, Cyndi Lauper, Huey Lewis and
the News, Mario Cipollina, John Colla, Bill Gibson, Chris Hayes, Sean Hopper,
Kenny Loggins, Bette Midler, Willie Nelson, John Oates, Jeffrey Osborne, Steve
Perry, The Pointer Sisters, Smokey Robinson, Kenny Rogers, Dionne Warwick y
Paul Simon, Harry Belafonte, Stevie Wonder, Michael Jackson, Lionel Richie y
Bruce Springsteen.
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2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 | INTRO 24s Instrumental
Estrofa 1 There comes a time 54s Varias voces es

When we heed a certain call diferentes lineas de
When the world must come together as one texto
There are people dying
And it's time to lend a hand to life
The greatest gift of all

We can't go on pretending day by day

That someone, somehow can soon make a change
We're all a part of God's great big family

And the truth, you know,love is all we need

3 | Estribillo We are the world 30s
We are the children

We are the ones who make a brighter day

So let's start giving

There is a choice we're making

Were saving our own lives

It's true we'll make a better day, just you and me

4 | Estrofa 2 Send them your heart 25s
So they'll know that someone cares

And their lives will be stronger and free

As God has shown us by turning stones to bread
And so we all must lend a helping hand

5 | Estribillo We are the world 23s
We are the children

We are the ones who make a brighter day

So let's start giving

There is a choice we're making

Were saving our own lives

It's true we'll make a better day, just you and me

6 Puente When you're down and out, there seems no hope at all 26s
But if you just believe there's no way we can fall
Well, well, well, well let us realize oh!

That a change can only come

When we stand together as one

7 | Estribillo We are the world 4 min 1s
We are the children

We are the ones who make a brighter day

So let's start giving

There is a choice we're making

Were saving our own lives

It's true we'll make a better day, just you and me

We are the world

We are the children

We are the ones who make a brighter day

So let's start giving

There is a choice we're making

Were saving our own lives

It's true we'll make a better day, just you and me

We are the world

(Are the world)

We are the children

(Are the children)

We are the ones who'll make a brighter day so lets start
giving

(So let's start giving)

There is a choice we're making
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Were saving our own lives
It's true we'll make a better day, just you and me

Oh let me hear you!

We are the world

(Are the world)

We are the children

(Are the children)

We are the ones who'll make a brighter day so lets start
giving

(So let's start giving)

There is a choice we're making
Were saving our own lives
It's true we'll make a better day, just you and me

We are the world

(Are the world)

We are the children

(Are the children)

We are the ones who'll make a brighter day so lets start
giving

(So let's start giving)

There is a choice we're making
Were saving our own lives
It's true we'll make a better day, just you and me

We are the world

(Are the world)

We are the children

(Are the children)

We are the ones who'll make a brighter day so lets start
giving

(So let's start giving)

There is a choice we're making
Were saving our own lives
It's true we'll make a better day, just you and me

We are the world

(Are the world)

We are the children

(Are the children)

We are the ones who'll make a brighter day so lets start
giving

(So let's start giving)

There is a choice we're making
Were saving our own lives
It's true we'll make a better day, just you and me

We are the world

(Are the world)

We are the children

(Are the children)

We are the ones who'll make a brighter day so lets start
giving

(So let's start giving)

There is a choice we're making

Were saving our own lives
It's true we'll make a better day, just you and me
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3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion se centra en encuadrar a los solistas y el coro de la cancion. Es
una composicion plana ya que el fondo es irrelevante, y excepto en los planos
generales, casi todo el encuadre esta ocupado por uno, dos o tres cantantes en
planos medios.

Se respetan los espacios de referencia, porque hay determinadas situaciones en
las que entra un cantante en el plano o sale de él, e incluso hay planificadas
algunas superposiciones de dos imagenes de cantantes a la vez en division
horizontal, uno a la izquierda y otro a la derecha.

El color y la variedad compositiva de los planos son importantes en la realizacion.
Se mantiene la regla de los tercios para encuadrar rostros y 0jos en el encuadre
y predomina la direccionalidad horizontal en la lectura de las imagenes.

- TAMANOS DE PLANOS

Los tamafios de planos son variados, pero predominan los planos medios,
medios cortos y primeros planos de los cantantes. Cuando se sitian en pantalla
dos o tres personas, la camara trata de recogerlos en el plano mas cerrado
posible, que suele ser un plano medio.

En los coros se utilizan planos generales y planos medios en movimiento. Los
primeros planos son los mas expresivos, y se componen en frontales, en escorzo
e incluso en perfil como es el caso de Bob Dylan.

- PUNTO DE VISTA

Se mantiene objetivo en todo el video musical. La técnica de realizacion, como
veremos, mueve una cadmara en medio de los grupos de cantantes, pero en
ningln momento entendemos que estos planos tengan caracter subjetivo.

- ANGULACIONES DE PLANOS

En el video encontramos planos picados, sobre todo en las posiciones de camara
elevadas, que nos muestran tiros mas largos y se nota cierta inclinacion sobre el
grupo de cantantes. Los planos contrapicados son aquellos que el realizador
incorpora procedentes de la utilizacion de camaras libres por el escenario, que
toman los cantantes en posicion contrapicada favoreciendo los encuadres donde
aparecen varios de ellos.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos de camara son constantes y, aunque encontramos planos
encuadrados sobre soportes estables ya sean practicables o tripodes, gran parte
de los planos estan editados con la técnica de camara en mano, que les aporta
cierta movilidad y favorece los ajustes de encuadre en las salidas y entradas de
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cantantes del encuadre. Un ejemplo en este caso, es el que se produce a partir
del minuto 2:43 donde la misma camara que estd tomando en plano medio
ligeramente contrapicado a Michael Jackson, pasa al grupo formado por Lewis,
Lauper y Kim Carnes, rectificando continuamente el encuadre cuando se
acercan al micréfono.

La panoramica vertical mas caracteristica es la que parte de los zapatos y
calcetines de Michael Jackson y asciende verticalmente hasta mostrar el
cantante en plano medio. También se editan diversas panoramicas horizontales
de los coros, tanto izquierda como a derecha, con caracter descriptivo y para
reforzar los planos generales.

- FORMAS DE PASO

La transicion elegida para mezclar los planos es el encadenado. El ritmo de la
cancién y lo corto de la mayoria de los encuadres, favorecen el paso por
encadenado a velocidad media para enlazar cada una de las lineas que cantan
los intérpretes.

El rétulo inicial de USA for Africa tiene un efecto de cortinilla, ya que de la bola
del mundo girando, pasa a ocupar la pantalla completa y se encadena a un
primer plano de Lionel Richie.

El final del clip tiene un caracter suave, funde lentamente a negro sobre la
rotulacion del estribillo.

- CONTINUIDAD VISUAL

La localizacion Unica y la técnica de realizacion empleada, como veremos mas
adelante, favorecen la continuidad visual. Sélo se aprecia que se rompa la
continuidad de los personajes en los planos de Michael Jackson, que aparece
sobre fondo negro. Realmente el cantante grab6 alguna de sus estrofas en un
estudio y en solitario para que luego se incorporaran al montaje. Jackson también
realiza coros junto a sus hermanos, pero ya con otra indumentaria diferente, que
si puede afectar a la percepcion de continuidad visual.

- ELIPSIS

No es un elemento destacado. En todo momento intentamos que con la
realizacion parezca que coincide tiempo real y tiempo grabado. Por la técnica de
la produccién eso no fue asi y hubo que realizar varias tomas de la cancion.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

Es uno de los aspectos que consideramos destacados del video musical. El
realizador planifica una realizacion multicamara con, probablemente, 4 cAmaras:
una fija, dos moviles y otra sobre una pequefa gria o tripode maovil para recursos
laterales.
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Al registrar en multicAmara, el realizador dispone de gran cantidad de
posibilidades para la edicion posterior. En varios planos se incluye al operador
con la camara numerada a la espalda y es por lo que tenemos constancia de que
se van mezclando varias sefales de imagen a la vez.

Es acertado que el realizador no quiera emplear artificios y planos que llamen la
atencion de la forma sobre el contenido. Establece una linea de realizacion
frontal, con el coro dispuesto en varios niveles y una angulacion picada del plano
general. Puede ser y, es una observacion profesional, que el plano picado se
deba a que con la angulacion normal el tiro de camara no pudiera cubrir el ancho
completo del coro y se opte por una angulacion picada con mayor cobertura.

Los planos se van editando con la sensacion de ir recorriendo el coro de
izquierda a derecha segun progresa el tema, acabando con un escorzo
pronunciado del cantante Ray Charles.

El productor Quincy Jones se coloca frente al grupo de cantantes a modo de
director de orquesta y el realizador elige el lado izquierdo para componer sus
planos. El resultado final del video musical ser& la edicién de dos realizaciones
diferentes, una en la que realizamos las lineas que van interpretando cada uno
de los solistas, y otra realizacion diferente sera aquella que en la que se agrupan
todos los cantantes formando el coro.

-RITMO

El ritmo externo de planos es lento, puede estar en una media de 6 segundos
por plano y el realizador se sirve de la expresividad de los cantantes y de la
entrada y salida de plano para mantener viva la realizacion.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena se centra en el estudio de grabacion, dénde se desarrolla
todo el videoclip. Posee una iluminacién plana, que cubre con luz base toda la
estancia sin realizar demasiado contraste sobre los rostros de los cantantes.

No hay un uso dramatico ni de la luz, ni de atrezo, ni del vestuario o el maquillaje.
Los elementos que intervienen en la escenografia son elementos técnicos tales
como un micréfono, auriculares, piano e incluso los medios técnicos para la
realizacion que también aparecen en varios planos.

El vestuario de los cantantes se podria calificar de casual en la mayoria de los
casos, aunque Michael Jackson como ya hemos dicho, tiene planos grabados
en un estudio en solitario y con un vestuario y una imagen mucho mas elaborada.
Destacan el trabajo de peluqueria de Tina Turner o Cyndi Lauper y maquillajes
como el dia de Dionne Warwick.
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- TRANSTEXTUALIDAD

En este caso la iniciativa supone el germen de concienciacion de movimientos
posteriores, donde artistas y musicos de todo el mundo se agruparian para
diferentes iniciativas, pero ésta de 1985 fue la que sembré la primera semilla.

Més adelante Bob Geldof organizar Live Aid donde también se interpretaria el
tema We Are The World y recientemente se ha realizado con éxito otra campafa
de ayuda a la poblacion tras el terremoto de Haiti, y en ella han intervenido
nameros estrellas del mundo musical.

Si hemos comentado los que estan, también resulta extrafio aquellos cantantes
que tuvieron una repercusion importante en la década y que no estan presentes
en este video, sobre todo americanos. Madonna y Prince, son las figuras que
faltan mas destacadas. Una no pudo asistir por encontrarse de gira y el otro por
su excentricidad de no poder grabar cancion junto a otros artistas. En
compensacion, Prince dond una cancion que se incluyo en el album recopilatorio.

La letra hace referencia a que el mundo es el hogar de todos y que de vez en
cuando hay que hacer una llamada de atencién a la cooperacion.

3.2.- SONORO

-VOZ

Por razones evidentes, podemos afirmar que es el video musical con mayor
variedad vocal de los que vamos a analizar. Son 25 los cantantes qué leen al
menos una linea o parte de ella en la interpretacion de la musica, y otros tantos
los que solamente hacen los coros.

Es un grupo heterogéneo que reune voces de diferentes estilos, razas, tesituras
y caracteristicas. La distribucion la realiz6 el productor Quincy Jones, y se cuenta
la anécdota de qué colocé una cinta adhesiva en el suelo con el nombre del
cantante, que marcaba su posicion en el grupo.

- MUSICA

En el inicio del video suena una especie de jingle identificativo de la camparfa
USA for Africa, acompafiando al despliegue en cortinilla del globo terrdqueo
blanco en anagrama de la campafia.

Una vez que se produce el encadenado de imagen con el primero de los
cantantes, comienzan las primeras notas del tema. Destacan los 4 minutos de
coro y bises para dar cabida al mayor nUmero de intérpretes.

El final es un suave fade out muy progresivo que funde al ritmo de la imagen.
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- EFECTOS

No encontramos efectos sonoros ambientales ya que la realizacion y la
grabacion se sitian en un lugar acusticamente controlado. Otra anécdota en este
sentido es que escuchaba cierto tintineo por los auriculares, y se debia al choque
de las diversas pulseras y collares que llevaba en su vestuario la cantante Cindy
Lauper.

- SILENCIO

En el video musical no hay un uso dramatico del silencio

3.3.- GRAFICO
-TIPO

Los elementos graficos los encontramos al principio y al final del video musical.
Este se inicia con una bola del mundo girando que se despliega con el anagrama
USA for Africa y un subtitulo que hace referencia a la asociacién de cantantes y
musicos estadounidenses.

A continuacion el logo se reduce y se eleva en el encuadre para dejar paso a
espacio en blanco en la imagen, que se rellena con las firmas de cada uno de
los artistas intervinientes en la interpretacion y coros de la cancion.

Al final del video musical encontramos el estribillo principal sobreimpresionado
con letra mayuscula amarilla.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

Los dos elementos graficos citados tienen un caracter extradiegético ya que son
productos de efectos de video insertados que no se incorporan al desarrollo de
la historia.

- INTENCION

La intencionalidad inicial de la rotulacién es identificativa y de homenaje a todos
los que han participado. Al final, el estribillo pretende concienciar y reafirmar el
mensaje que han estado interpretando a lo largo de la cancion, con la pretension
de que se fije en la retina de los espectadores.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Se trata de una cancién que musicalmente sirve de bisagra en la década de los
80. Situada al principio del afio 1985, supone una de las iniciativas mas valoradas
de solidaridad y cooperacion del mundo de los artistas con los mas necesitados,
en este caso enfocado el continente africano. La participacion desinteresada de
cada uno de los que intervinieron permitio que en raras ocasiones se haya podido
aglutinar un conjunto de estrellas de la cancion, tan reconocibles e importantes.
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El realizador tenia la mision de inmortalizar esa sesion de grabacioén, y planifica
con acierto una realizacion doble para las estrofas y otra para los estribillos y
coros. En los planos cortos individualiza a los cantantes, los hace reconocibles
con su voz y los agrupa por parejas Yy trios segun el orden que tenian en la
cancion.

En los coros utiliza planos generales fijos y panoramicas lentas donde podemos
apreciar la intervencion de aquellos que no interpretaron lineas como solista,
pero que formaron parte de la grabacion de los coros, y eso era un aspecto que
el realizador tenia que tener en cuenta. Probablemente no fue de su agrado el
hecho de incluir planos que rompen la continuidad visual, como aquellos de
Michael Jackson que fueron grabados en otra localizacion u otro dia en el
estudio.

En este video el realizador no quiere destacar, no hay planos en los que puede
lucir encuadres sorprendentes y atractivos: se limita a pequefios picados,
contrapicados leves y desplazamientos reducidos para seguir el desarrollo de la
cancion.

El mensaje entendido por el realizador esta por encima de la forma, y aplicando
la frase que Quincy Jones dijo a cada uno de los intérpretes, debéis dejar el ego
en la puerta, el realizador debi6 aplicarse esa filosofia y poner en practica una
técnica de realizacibn mas efectiva qué preciosista, dejando a un lado también
Su ego personal.
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1.- FICHA TECNICA

TiTULO Never Gonna Give You Up

ARTISTA Rick Astley
DIRECTOR Simon West
DISCOGRAFICA RCA
FECHA N° 1/ SEMANAS 12-MAR-1988 / 2
PUNTUACION 264.078
DURACION 3 min 28 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=dQw4w9WgXcQ

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El video musical es de concepto performativo, sitia al cantante en diferentes
localizaciones interpretando la cancién y realizando un suave baile de izquierda
derecha que le caracteriza. Se apoya en bailarines y bailarinas para, a medida
que avanza el videoclip, realizar algunos saltos y pasos de coreografia mas
espectaculares.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES
1 INTRO 18s Instrumental
Estrofa 1 We're no strangers to love 25s

You know the rules and so do |
A full commitment's what I'm thinking of
You wouldn't get this from any other guy

I just want to tell you how I'm feeling
Gotta make you understand

3 | Estribillo Never gonna give you up, never gonna let you down 17s
Never gonna run around and desert you

Never gonna make you cry, never gonna say goodbye
Never gonna tell a lie and hurt you

4 | Estrofa 2 We've known each other for so long 25s
Your heart's been aching but you're too shy to say it
Inside we both know what's been going on

We know the game and we're gonna play it

And if you ask me how I'm feeling
Don't tell me you're too blind to see
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5 | Estribillo Never gonna give you up, never gonna let you down 35s Estribillo doble
Never gonna run around and desert you

Never gonna make you cry, never gonna say goodbye
Never gonna tell a lie and hurt you

Never gonna give you up, never gonna let you down
Never gonna run around and desert you

Never gonna make you cry, never gonna say goodbye
Never gonna tell a lie and hurt you

6 | Puente Ooh give you up) 41s
(Ooh give you up)

(Ooh) Never gonna give, never gonna give (give you up)
(Ooh) Never gonna give, never gonna give (give you up)

We've known each other for so long

Your heart's been aching but you're too shy to say it
Inside we both know what's been going on

We know the game and we're gonna play it

| just want to tell you how I'm feeling
Gotta make you understand

7 Estribillo Never gonna give you up, never gonna let you down 47s
Never gonna run around and desert you

Never gonna make you cry, never gonna say goodbye
Never gonna tell a lie and hurt you

Never gonna give you up, never gonna let you down
Never gonna run around and desert you

Never gonna make you cry, never gonna say goodbye
Never gonna tell a lie and hurt you

Never gonna give you up, never gonna let you down
Never gonna run around and desert you

Never gonna make you cry, never gonna say goodbye
Never gonna tell a lie and hurt you

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

En la composicion el video musical destacan aspectos como la horizontalidad de
sus encuadres y el colorido tanto del vestuario como de la puesta, respeta los
espacios de referencia y las composiciones de los planos, manteniendo una
distancia constante entre el borde superior de la cabeza de los personajes y el
limite superior del encuadre, y esto con planos en movimiento es una regla a
intentar cumplir.

- TAMANOS DE PLANOS

Los tamafios de plano varian mucho, ya que algunos de ellos empiezan con un
tamafio y tras un movimiento, terminan con otro. Abundan los travelling, como
veremos en el apartado de movimientos de camara, con lo que podemos variar
facilmente el tamafo de los planos. De todas formas, en aquellos que son fijos,
sobre todo al principio, tenemos planos detalles de la ropa y accesorios del
cantante, y planos medios que son la mayoria de planos de referencia donde se
interpreta la cancién. El artista no permanece estatico y necesitamos un plano
amplio que no le limite el movimiento, por lo que el medio es la mejor eleccion
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En los elementos coreograficos, que se juntan bailarines y bailarinas, los planos
son mas generales, para proporcionar vision completa del movimiento ejecutado.
Dependiendo también de la localizacion, el realizador opta por un tipo de plano
u otro, por ejemplo, en la localizacion del puente con los arcos traseros y en el
salon de baile los planos son mas amplios que en la localizacion, llamémosle de
la tela metélica, donde sobre una pared de fondo el realizador se ve obligado a
cerrar bastante mas el plano.

- PUNTO DE VISTA

En este clip podemos afirmar que todos los planos nos ofrecen un punto de vista
objetivo y en ningun momento el realizador quiere presentar algun tipo de
subjetividad en los encuadres que edita.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Las angulaciones de planos varian poco sobre la normal. En casi todo momento
el punto de vista se mantiene a la altura de los ojos de los personajes, con lo que
la angulacion predominante en todo el videoclip es normal. Sélo en algunos
planos donde el artista esta subido al escenario, y para favorecer el elemento
compositivo del fondo, éste se nos muestra en una angulacion contrapicada. No
encontramos por lo tanto, planos con angulaciones extremas.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Este es uno de los apartados formales més significativos en el video musical. El
realizador dispone para que la camara se opere en un dispositivo estabilizado,
rodado o apoyado en el cuerpo tipo steadycam, o algun tipo de soporte que da
estabilidad y movimiento fluido caracteristico a esos planos. El realizador por lo
tanto, monta de forma continuada travelling avante, retro, circulares, de
seguimiento a izquierda y derecha, que ocupan gran cantidad del video musical,
excepto en los planos iniciales donde encontramos una sucesion de planos fijos.

- FORMAS DE PASO

La forma de paso que se utiliza en el video musical es el corte. Ni siquiera la
entrada del mismo es lenta, ya que el fundido de entrada es tan rapido que da la
impresion de corte. Todos los movimientos enlazados de planos méviles entre
si, y de fijos con méviles, estan editados por corte.

- CONTINUIDAD VISUAL

El realizador mantiene la continuidad visual adoptando una posicion frontal
permanente con respecto al cantante, independientemente de su localizacion.
Del mismo modo opera con bailarines, y el anico que tiene un tratamiento algo
mas lateral es el camarero.

Movimientos circulares manteniendo, valga la redundancia, la ley del
semicirculo, que en ningun momento compromete el raccord visual.
Narrativamente si tenemos que hacer un esfuerzo para ir de una localizacion a
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otra, con cambio de vestuario, incluso pasar alternativamente del dia a la noche.
La cancion mantiene un ritmo alto en el que el espectador apenas evidencia
estos saltos espacio-temporales.

- ELIPSIS

La elipsis implicaria cambio de tiempo o de lugar cuando se esta narrando la
historia, pero el cambio continuo de las localizaciones, de dia a noche, de
indumentaria y de bailarines no tiene logica alguna, con lo cual de forma aleatoria
se nos presentan localizaciones, que el espectador no puede hilar como elipsis
ni hacerse una idea de paso del tiempo o cambio de lugar.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El realizador pone en practica una técnica de realizacibn monocamara sobre un
soporte estabilizado, con el que va a registrar la gran mayoria de los planos que
necesita para el montaje posterior. Consigue planos de movimiento fluido, bien
ejecutados desde el punto de vista del operador de camara, pero se pude decir
gue repite en demasiadas ocasiones los mismos movimientos.

-RITMO

El ritmo externo de planos presenta una cadencia elevada, que en la media del
clip puede estar en dos o tres segundos por plano. La cancién es rapida y el
realizador trata de amoldarse a su tiempo, excepto en un par de planos, como el
tercero del clip que dura menos de un segundo y que mas bien parece un salto
visual que un corte de edicién. El ritmo interno de los planos tampoco es muy
elevado, el cantante realiza movimientos acompasados en la mayoria de los
planos en los que aparece y los bailarines aportan algo mas de informacion,
sobretodo el camarero que realiza 2 o 3 acrobacias bastante espectaculares y
gue enriquece visualmente los planos.

- PUESTA EN ESCENA

La puesta en escena alterna entre tres localizaciones diferentes. La primera es
un salén de baile vacio, en el que contamos cuatro mesas y un pequefo
escenario cubierto con una tela vainilla, donde el cantante representa la cancién
con dos bailarinas una a cada lado. A la izquierda de nuestro punto de vista, se
encuentra la barra, donde el camarero esta secando algunos vasos: al principio
con gesto de desaprobacion, y a medida que se desarrolla la cancion empieza a
bailar primero suavemente y después a ejecutar maniobras de coreografia como
saltos y pasos de baile.

La segunda localizacion se encuentra en una especie de arcada de piedra con
reflejos luminosos de agua al fondo. Es una localizacion de noche, donde el
cantante lleva un jersey de cuello alto y una gabardina.
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La tercera localizacion es una pared blanca de ladrillo pintado, con una tela
metélica delante. Ahi el cantante lleva una camisa y pantalén azul y gafas de sol
y los bailarines ejecutan sobre esa pared algunos de sus numeros.

Bailarines y cantante llevan ropa de la época, chaquetas con hombreras y
peinados caracteristicos. El tratamiento de la iluminacion es plano, excepto en la
escena situada en la localizacion nocturna, donde tenemos una iluminacion
trabajada sobre la piedra y por detras de los arcos.

- TRANSTEXTUALIDAD

Es dificil encontrar puntos de anclaje a otros textos audiovisuales en este
videoclip. Quizd podriamos enlazar algunos de los pasos de baile més
espectaculares a peliculas musicales como Siete novias para siete hermanos
(Donen, 1954) donde también realizan este tipo de acrobacias en la coreografia.

3.2.- SONORO
-VOZ

La voz del cantante es el Unico elemento vocal que encontramos en la cancién.
Esta tiene una tonalidad grave para la apariencia y complexion del muchacho.

- MUSICA

La musica cubre por completo desde el inicio al final del video musical, y esta
basada en sintetizador y bateria. No tiene demasiada importancia instrumental,
la intro es corta y en el puente tampoco se destacan los instrumentos musicales.

- EFECTOS

No se aplica ningun tipo de efecto sonoro por ruido ambiental en la banda sonora
de este video musical.

- SILENCIO
No se da el silencio como elemento dramatico en toda la duracion del videoclip.
3.3.- GRAFICO

-TIPO

Tras un visionado detallado, no encontramos ninguna alusion gréfica o textual
en todo el video musical. La ropa no tiene marcas, el bar no tiene bebidas ni
formas reconocibles y las calles carecen de indicaciones, rotulacion o sefales
de trafico. Tampoco se incluye ningun tipo de rotulacion extradiegética.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

No existe.

- INTENCION

No existe.
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4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

Probablemente nos encontramos ante uno de los videos menos innovadores y
visualmente poco atractivos de la lista que confecciona la muestra seleccionada.
Reconocemos cierta sorpresa por la presencia del artista y este tema en una
posicion tan elevada, con mas de 130 millones de visualizaciones. En la red
aluden a una broma que se produjo en 2007, donde muchos de los videos
promocionados en Youtube remitian directamente a este video de Rick Ashley.
Una broma que se conocié como Rickrolling y que le supuso muchos miles de
visualizaciones. Pero el enlace que nosotros hemos tomado para el estudio esta
actualizado el 24 de octubre de 2009 (con unas visualizaciones previas al VEVO
de cerca de 3 millones).

De todas formas del dia en que tomamos la muestra, el 20 de julio de 2015, con
una medicion de 132.039 millones de espectadores, a dia 6 de agosto el video
ha progresado hasta los 134.871 millones de visitas. ESo supone casi tres
millones en 15 dias, con lo que el éxito de este video en el canal no es debido a
esa broma de hace afos.

Los aspectos positivos ya los hemos relatado, y hacen referencia a los buenos
movimientos de camara con los que cuenta, bastante fluidos y bien ejecutados
sobre un soporte estabilizado. EI montaje también cumple y no pierde el
sincronismo con el ritmo de la musica. Pero la estética del bar, la repeticién
continua de planos, lo poco atractivos de muchos de sus encuadres, una
sensacion que al espectador le puede producir vacio en la puesta en escena o
lo poco atractivas que son las localizaciones como la de la pared con la tela
metalica, resta valor formal al video.

Si a esto le afiadimos qué hablamos del afio 1988, cuando ya se han realizado
algunas de las grandes obras en materia de videoclips de la década, parece ser
gue este video se conforma con ser un ejercicio de montaje al servicio de un
muchacho pelirrojo que se convirtid en un icono para las jovenes de su tiempo.
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1.- FICHA TECNICA

TITULO Bad

ARTISTA | Michael Jackson
DIRECTOR Martin Scorsese
DISCOGRAFICA Epic
FECHA N° 1/ SEMANAS 24-0CT-1987 /2
PUNTUACION 233.764
DURACION 4 min 19 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=dsUXAEzaC3Q

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

Para comprender lo gue nos cuenta este video musical, si hemos de realizar una
pequefia busqueda en su proceso de produccion. Lo que vemos, es una
actuacion coreogréfica de Michael Jackson junto con un grupo de bailarines
recorriendo una estacién de metro. En este caso, el videoclip comercial de 4
minutos y 19 segundos es una parte del videoclip-cortometraje con una duracién
de 18 minutos. En él se cuenta una historia de un chico de bajos fondos que se
encuentra con sus amigos de la infancia, él ha cambiado y se ha alejado de la
vida de los pandilleros callejeros. Pero provocan y retan a nuestro protagonista
para que demuestre su valia a cometer un delito. Acepta cometer un atraco en
una estacion de metro y cuando lo va a ejecutar, se arrepiente y advierte a su
victima. Ahi comienza la coreografia para demostrar lo malo y lo chulo que puede
llegar a ser sin tener que robar a nadie.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES

1 | INTRO 18s Musica y efectos de
sonido

2 | Estrofa 1 Your butt is mine 50s Doble estrofa

Gonna tell you right
Just show your face
In broad daylight

I'm telling you

On how | feel

Gonna hurt your mind
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Don't shoot to kill
Come on

Come on
Lay it on me
All right

I'm giving you

On count of three

To show your stuff
Orletit be

I'm telling you

Just watch your mouth
| know your game
What you're about

Well they say the sky's the limit
And to me that's really true

But my friend you have seen nothin'
Just wait 'til | get through

3 | Estribillo Because I'm bad, I'm bad come on 19s Coros en las frases
You know I'm bad, I'm bad come on, you know que se repiten y 8s
You know I'm bad, I'm bad come on, you know de coleo musical con
And the whole world has to efectos SONOros
Answer right now
Just to tell you once again
Who's bad
4 | Estrofa 2 The word is out 33s
You're doin' wrong
Gonna lock you up
Before too long
Your lyin' eyes
Gonna tell you right
So listen up
Don't make a fight
Your talk is cheap
You're nota man
You're throwin' stones
To hide your hands
But they say the sky's the limit
And to me that's really true
And my friends you have seen nothin'
Just wait 'til | get through
5 | Estribillo Because I'm bad, I'm bad come on 35s
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
And the whole world has to
Answer right now
Just to tell you once again
Who's bad
6 | Puente 26s
7 | Estribillo Because I'm bad, I'm bad come on 1m10s Triple estribillo hasta
You know I'm bad, I'm bad come on, you know el final del tema

You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
And the whole world has to

Answer right now

Just to tell you once again

Who's bad
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Because I'm bad, I'm bad come on

You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
And the whole world has to

Answer right now

Just to tell you once again

Who's bad

Because I'm bad, I'm bad come on

You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
You know I'm bad, I'm bad come on, you know
And the whole world has to

Answer right now

Just to tell you once again

Who's bad?

3.- ANALISIS FORMAL
3.1.- VISUAL
- COMPOSICION

La composicion de los planos estd muy cuidada, trabajando en cada uno de ellos
la profundidad en tres niveles. Primero el del cantante, como principal foco de
atencion. Después los bailarines, que en la mayoria de los planos se sitian muy
cerca del cantante o incluso integrandolo en el grupo. Y en tercer lugar, el fondo,
gue en muchos casos nos parece neutro y poco relevante, pero que cumple un
importante funcién de encuadre dentro del encuadre en cada uno de los planos.
En los fijos, como los que aparecen desplazamientos de camara se mantienen
los espacios de referencia para los bailarines en la direccién de su movimiento.
En los planos con desplazamientos de cémara se realizan constantes
reencuadres para ajustar las proporciones del cantante y los bailarines. El
realizador tiene en cuenta el fuera de campo en los encuadres y la continua
entrada y salida de bailarines del mismo.

- TAMANOS DE PLANOS

El realizador hace una funcién compositiva bastante interesante, ya que ante una
situacion grupal la tentacion mas frecuente es mantenerte en planos de grupo de
6, 8 0 10 personas renunciando a medios y cortos para no perder detalle del
movimiento. En este caso se incluyen bastantes planos cortos del cantante y de
los bailarines en todo el video musical, y por supuesto planos largos que
permitan seguir el movimiento de los bailarines a lo largo de su desplazamiento
por la estacién de metro. Realiza algunos movimientos sobre planos cortos
desplazamiento circular sobre el cantante. Los planos medios cortos estan
dispuestos de tal forma de que no toda la cabeza del cantante ocupa la pantalla,
sino que se puede incluir de fondo alguno de los bailarines o la estructura
arquitectonica de la estacion. Destacamos algunos movimientos que varian el
tamafo del plano, como el que se produce en el minuto 3:23, donde de un plano
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medio con el grupo de bailarines de atras nos desplazamos lateralmente hasta
un primer plano en escorzo, sin perder la nitidez en ninglin momento.

- PUNTO DE VISTA

El punto de vista que adopta el realizador es objetivo y frontal, con caracter
demostrativo de la interpretacion del tema y la coreografia por parte de los
bailarines. Pero encontramos dos momentos en los que el espectador siente
especial implicacion y el cantante nos incluye subjetivamente en el discurso. Uno
de ellos es el movimiento que se realiza entre el minuto 1:52 y el minuto 2 del
videoclip. Se trata de una rotacion cercana, tomada con una Optica angular
(apreciable por la distorsion de la cara de Michael) que simula el giro de dos
combatientes dentro de una pelea callejera. El otro plano claramente subjetivo
es el plano final con el que termina el video musical, donde Michael Jackson en
un acercamiento a la camara, mira directamente y amenaza con el pufio
acabando en un plano primer plano corto.

- ANGULACIONES DE PLANOS

Desde el principio del clip apreciamos variacion en las angulaciones sobre la
normal. El plano 2 ya es un plano fuertemente picado, a igual que el 4, 5 etc. y
en varias ocasiones vemos nuestro grupo de bailarines en posicion casi cenital.
En el segundo 18 del video musical encontramos un movimiento que se repite
en varias ocasiones, y consiste en el desplazamiento de la camara desde una
posicion picada a una posicién contrapicada del grupo de cantantes y bailarines.
Destacan desplazamientos de camara largos en posicién contrapicada y
seguimiento de los personajes en angulaciones elevadas para mostrar mejor la
simetria de sus movimientos.

- MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos de camara son un elemento formal destacado de este video
musical. Los encontramos casi de todo tipo y damos especial importancia a los
travelling de seguimiento laterales y hacia atras, junto con los movimientos de
grua que en muchos casos realizan la funcién de plano secuencia cambiando la
angulacion del encuadre y del plano. No existen demasiados zoom, pero el
realizador incluye dos de ellos seguidos, uno avante y otro retro sobre el grafiti
gué estan haciendo los pandilleros con la palabra BAD. Las panoramicas no las
utiliza, ya que la realizacion la fundamenta en movimientos de grda y
desplazamientos en travelling, pero incluye dos barridos laterales en el 3:16 con
la camara fija en la posicion central de la escena.

- FORMAS DE PASO

La transicion mas empleada en todo el video musical es el corte. Aun asi, se
inicia con un rapidisimo fundido de entrada de negro y termina con un poco mas
lento de salida, pero todas las transiciones qué se utilizan en el montaje del video
musical son por corte directo. Si en algin movimiento se efectia un encadenado
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rapido, el efecto en la edicidon no se diferencia del corte. Destacar la precision del
momento en el que se hace el corte como siempre ante una accién reaccion y
con el tamafo de plano apropiado para no dar la sensacion al espectador de que
estan sucediendo cosas en la escena que no esta viendo: si de un plano general
corta a uno mas cercano, lo mantiene el tiempo justo y vuelve a cortar a otro
general para continuar la accion.

- CONTINUIDAD VISUAL

La técnica de realizacion monocamara empleada favorece siempre tener el eje
de accion como referencia, manteniendo la direccionalidad el desplazamiento de
los bailarines y el cantante y presentando la escena de forma frontal, con lo que
la continuidad visual no se ve comprometida en ninglin momento. Los planos
secuencia y los largos travelling laterales de seguimiento también favorecen la
fluidez narrativa en continuidad.

- ELIPSIS

La interpretacion del tema carece de insertos de video que puedan alterar la
linealidad de la narracion. La presencia del cantante en la gran mayoria de los
planos es manifiesta, excepto en los estribillos finales protagonizados por las
habilidades de los pandilleros. Hacemos referencia aqui a que vemos, en esta
parte comercial del videoclip, un fragmento de una historia mas compleja qué
seria motivo de otro analisis narrativo como ya hemos mencionado
anteriormente.

- TRATAMIENTO DE LA REALIZACION

El tratamiento de la realizacién es sobre todo eficaz. Dispone técnicas de
realizacion en movimiento para aportar el dinamismo que el tempo de la cancion
requiere y la coreografia del cantante y los bailarines le obligan. Pero no se
gueda solo en mostrar el movimiento, sino que busca la complicidad del
espectador con los planos cortos y la espectacularidad de los bailes del cantante.

-RITMO

El ritmo es uno de los grandes aciertos visuales del video musical. No sélo se
centra en una cadencia de planos alta, que en algin caso incluye secuencias de
1-2-2-1 segundos por plano, sino que los combina con planos de larga duracion
(entre 8 y 10 segundos) que poseen un ritmo interno elevado y no necesitamos
cambios continuos de planos. En los estribillos y en el puente acelera la cadencia
de plano, y en las estrofas incluye movimientos de travelling grda que ralentizan
los cambios de plano pero que muestran desplazamientos de la coreografia y los
movimientos.

- PUESTA EN ESCENA

El clip se localiza en una estacién de metro vacia, sin publico, y del que sélo
distinguimos las columnas y los tornos para picar billetes. El espacio se utiliza de
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forma amplia ya que el cantante y los bailarines, aunque agrupados, suman entre
15 y 18 personas. Suben escaleras, saltan vallas e interactian entre las
columnas de la estacion.

Aunque existe iluminacion diegética propia del lugar, la iluminacién en la mayoria
de los planos tiene una componente lateral bastante marcada, que se aprecia
principalmente en los planos cortos del grupo de baile, que estan dispuestos de
forma alterna, colocando al cantante de forma centrada en primera fila o
integrado dentro del grupo.

La indumentaria que utilizan los miembros de la coreografia se podria definir
como callejera o deportiva, casual: sudaderas, pafiuelos en el pelo, camisetas,
vaqueros, chandal y zapatillas deportivas. Sin embargo, Michael Jackson
aparece completamente vestido de negro, con una estética mucho mas agresiva,
llevando chaqueta de cuero llena de tachuelas, cinturén y guantes de pinchos,
botas altas con hebillas, etc. Con este video, primer single del nuevo album,
Michael quiere efectuar un cambio de imagen con respecto a los videos
anteriores con una apariencia mas transgresora y personal.

El trabajo de la coreografia se combina entre la sincronizacién perfecta con el
baile del cantante y el contrapunto a los movimientos de éste. En los planos de
la coreografia sobre el puente musical, como es mas dindmica, el cantante
aparece sin chaqueta, s6lo con la camiseta negra que llevaba debajo, al igual
que hiciera en otros videos como thriller, en los que tuvieron que aligerar su
magquillaje e indumentaria para permitirme mas libertad de movimientos.

- TRANSTEXTUALIDAD

Encontramos una clara analogia visual a la pelicula West Side Story (1961) y
mas concretamente al numero musical cool, salvando por supuesto las
diferencias estéticas y teméaticas. Con respecto al cantante, en este video estan
presentes algunas caracteristicas comunes en otros de su videografia, como por
ejemplo el viento intenso frontal que utiliza en videos como Black or White (1991)
o Dangerous (1991), junto el guante o las camisetas de manga corta abiertas.
Ademas, no es primer video musical en el que el cantante termina la cancién
mirando directamente camara: el final abierto de Thriller, tiene un caracter
parecido. Esto se puede asociar al famoso plano final del Asalto y robo a un tren
(Porter, 1903) donde el bandido se gira y dispara a la camara.

3.2.- SONORO
-VOzZ

Se utiliza ademas de para cantar la letra, como interjecciones de animo entre el
cantante y los miembros de la coreografia. Destacamos algunos pequefios gritos
agudos caracteristicos del cantante.
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-MUSICA

No cubre por completo la duraciéon del video clip, tarda aproximadamente unos
3 segundos en entrar cuando, después de un efecto producido por el
levantamiento del brazo del cantante, comienzan las primeras notas musicales.
Al final sucede algo parecido, el cantante repite la Gltima frase, se queda mirando
a camaray la musica cesa de golpe.

-EFECTOS

Los efectos son quizé el elemento mas novedoso que incorpora esta banda
sonora. Aparte de la voz del cantante y la masica escuchamos perfectamente los
pasos de los bailarines, chirriar de sus botas, saltos e incluso algunos efectos
simulados que podemos apreciar, como son movimientos acompanados de
golpes de latigo. Se escuchan con claridad y detalle el ruido del viento ante los
altos de los bailarines y el deslizado de sus zapatillas cuando corren. Se aprecia
con claridad el efecto de la trampilla de aire cuando Michael retira las rejillas,
aparte de palmadas y el tintineo de las hebillas y las tachuelas metélicas del
cantante.

- SILENCIO

Podemos encontrar un par de segundos de silencio con intencionalidad
dramatica al final del videoclip, después de que el cantante repita la frase Who's
bad? y tenemos un par de segundos la imagen del masico en primer plano con
el pufio en alto. Cesan de forma brusca la musica y efectos para potenciar la
fuerza visual de la previa a fundido de salida.

3.3.- GRAFICO
-TIPO

Existen varios elementos gréaficos en este video musical, aunque no abundan
precisamente. Podemos encontrar los logotipos de marcas comerciales de
zapatillas deportivas como Adidas o Puma en las botas de los bailarines.

Los dos mas evidentes son la escritura del texto BAD y subrayado por parte de
uno de los grafiteros, en esa tipografia caracteristica, y el cartel de Se Busca que
otro de los pandilleros arranca de la misma pared.

- DIEGETICO/EXTRADIEGETICO

Todos los elementos graficos se pueden considerar diegéticos, ya que las
zapatillas las usan para bailar la coreografia y los carteles tanto el graffiti como
el de Se Busca interactlan con los personajes y forman parte de la historia.

- INTENCION

La intencionalidad de los elementos graficos es diversa porque la visibilidad de
los logos de las marcas deportivas desempeiia una funcion publicitaria y el graffiti
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con la palabra BAD refuerza el titulo de la cancion y del album. El cartel de Se
Busca con la fotografia y el texto escrito, hace la funcion de confirmacion de la
letra de la cancion, en la que el cantante afirma ser un chico malo.

4.- INTERPRETACION FORMAL DEL ViDEO MUSICAL

El visionado del video musical deja una impresion al espectador de unidad y
sincronia, y en cierta forma es que el realizador monta una coreografia
audiovisual acorde a los movimientos que desarrollan el cantante y los bailarines.
Precisamente ahi creemos que reside el mérito de esta obra, en proponer una
realizacion eficaz al servicio de un tema caracterizado por el dinamismo.

Formalmente tiene muy buena factura. Posee movimientos fluidos, encuadres
cuidados y de gran valor para la operacion de camara: desplazamientos que
nunca pierden el foco y a la velocidad justa que requiere la escena. Adquieren
una importancia afiadida los planos cortos, porque el cantante quiere hacer gala
de ser un chico malo del barrio, y los planos generales muestran la coreografia
pero les falta expresividad. La insercion de planos medios cortos y primeros
planos, que resultan claramente amenazantes, consiguen ese efecto expresivo
que complementa a la descripcién de la coreografia.

El video musical entero parece un manual de edicion por corte. Te invita al
revisionado para disfrutar el momento exacto de la transicion, de la duracion de
cada plano y del cambio del mismo mediante accién-reaccion.

La banda sonora no se limita a un playback de la cancion, sino que posee efectos
y ruidos que le dan profundidad espacial a la imagen que tenemos en pantalla,
alguno de ellos amplificados y otros procedentes de la actuacién en directo de
los bailarines.

Se trata de una realizacion que pretende introducir al espectador en la
coreografia. Quiere hacer un homenaje musical al mas puro estilo West Side
Story con estética actualizada de las bandas callejeras, donde el espectador se
siente rodeado por una coreografia visual y sonora que lo implica desde el
principio del clip.

370



Francisco S. Plaza Rosado Técnicas de realizacién en los videos musicales
Tesis Doctoral de pop/rock en la década de los 80

1.- FICHA TECNICA

TITULO I Love Rock 'n' Roll

ARTISTA Joan Jett and the Blackhearts
DIRECTOR Armold Levine
DISCOGRAFICA Boardwalk
FECHA N° 1/ SEMANAS 20-MAR-1982 /7
PUNTUACION 224.875
DURACION 3 min 30 seg
ENLACE YouTube https://www.youtube.com/watch?v=M3T_xeoGES8

2.- ESTRUCTURA

2.1.- CONCEPTO DEL ViDEOCLIP

El concepto del video musical se basa en la interpretacién de la cancién por el
grupo de rock tras acudir la cantante a un pequefio bar. El elemento que
introduce una variacién es que cuando comienza el video esta sonando otra
cancién del grupo llamada bad reputation que poco a poco se disuelve cuando
la cantante entra en el bar y se inician los primeros notas del tema.

La cancion termina de golpe y al final del video hay unos segundos en los que
vemos como se desaloja el bar por parte del publico asistente que ha coreado la
interpretacion del tema. Visualmente es un clip performativo, aunque la historia
se encuentra en la letra y la cantante interpreta la parte en la que se acerca al
muchacho de la jukebox.

2.2.- ESQUEMA DE MINUTADO

N° | BLOQUE LETRA DURACION | OBSERVACIONES

1 INTRO 41s De los que 23s son
de otra cancién que
suena en el bar. 2s
de sonido ambiente y
15s de la intro
instrumental

2 Estrofa 1 | saw him dancin' there by the record machine 26s
| knew he must a been about seventeen
The beat was goin' strong

Playin' my favorite song

An' | could tell it wouldn't be long
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Till he was with me, yeah me,
An'| could tell it wouldn't be long
Till he was with me, yeah me, singin'

3 | Estribillo

I love rock n' roll

So put another dime in the jukebox, baby

I love rock n' roll

So come an' take your time an' dance with me

16s

5s instrumentales
con grito para dar
paso a la 22 estrofa

4 Estrofa 2

He smiled so | got up and' asked for his name
That don't matter, he said,

'Cause it's all the same

Said can | take you home where we can be alone
An' next we were movin' on

He was with me, yeah me

Next we were movin' on

He was with me, yeah me singin'

26s

5 Estribillo

I love rock n' roll

So put another dime in the jukebox, baby

I love rock n' roll

So come an' take your time an' dance with me

10s

6 Puente

Said can | take you home where we can be alone
Next we're movin' on

He was with me, yeah me

And we'll be movin' on

An'singin' that same old song

Yeah with me, singin'

42s

15s instrumentales
tras el estribillo

7 Estribillo

I love rock n' roll

So put another dime in the jukebox, baby

I love rock n' roll

So come an' take your time an' dance with me

I love rock n' roll

So put another dime in the jukebox, baby

I love rock n' roll

So come an' take your time an' dance with

I love rock n' roll

So put another dime in the jukebox, baby

I love rock n' roll

So come an' take your time an' dance with

I love rock n' roll

So put another dime in the jukebox, baby
I love rock n' roll

So come an' take your time an' dance with

I love rock n' roll

So put another dime in the jukebox, baby

I love rock n' roll

So come an' take your time an' dance with me

59s

Cambio de ritmo en
la primera repeticion.
10s de sonido
ambiente del bary
fade out.

3.- ANALISIS FORMAL

3.1.- VISUAL

- COMPOSICION

La composicién de los planos se basa en la profundidad de campo. Todo el video
tiene lugar en el interior del bar y la éptica utilizada permite tener varios planos
espaciales enfocados. Destaca el segundo y tercer plano donde tenemos a la
chica ocupando la parte izquierda del encuadre y a la derecha y detras, publico
bailando que cuando llegue el estribillo se levanta y efectia una pequeiia
coreografia con ella. Igual sucede en la composicion de los planos del grupo
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tocando, que se encuadran la partes superior de la cabeza del publico que esta
de espalda y el grupo completo en perspectiva frontal. Los planos méas abiertos
donde la composicion incluye un mayor numero de elementos son aquellos en
los que participa el publico, haciendo los coros de la cancion. La mayoria de los
encuadres cumplen la regla de los tercios en los pri