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1. Resumen

Este proyecto tiene como finalidad el desarrollo de sgrie de esculturas que fijan su
atencion en la dimension procesual de la obra de arte. En ellas, el propio proceso se
convierte en tematica central y la reflexion sobre el proceso determina tanto el discurso

como los resultados finales que se ofreceespéctador.

En este sentido, la atencion a los diferentes gestos diarios, que realizamos en un ambito
de estudio, despliega su potencia alegbriaaravés de la manipulacién dejetos y
recursos artisticosAsi, la recreacion del propio ambito deb@g y sus rutinas
gestuales abren una logica formal autoreflexiva en la que materia, tiempo y espacio

convergen.

Se trata en definitiva de indagar en los limites de la escultura, ubicandolos en un espacio
tanto fisico como temporal que avanza sobre sssutbeimients y retrocede sobre

ellos paraconvertirlos en objeto de reflién. La adaptaciontiempo y repeticionse
convierten en elementos esenciales de mi proyeat@l que la presencia de registros

formales se ofrece en definitiva como un espaciotai@bierto su interpretacion.

De esta maneyrda exploracion de los gestos realizados dota al propio espectador de

conciencia de su quehacer diario a través de una mirada mas habil hacia lo cotidiano.

1.1. Palabras claves

Adaptacion repeticion seriacon, tiempo, rutina o habitcespacio, pliegue, procesual,

gesto,ocultar, objetos de estudio, fotografia.

! Alegérica:Adjetivode la alegoria, representac&imbdlica de ideas abstractas por medio de figuras.
3



Jesus Pérez Jiménez Facultad de BB.AA&016
Title: P f fTeatlazines
Abstract

This proyectpursueghe development of series of sculptutbatfocuson the procesual

dimensionartwork.

In them, the processbhecomeghe central topicandthe very reflection of theprocess

determines boteéhediscourse and the final restiiat are afferetb the spectator.

In this senseattentionto the diferent daily gestures that wealice in ourwork place,
display its allegorical power, throught the manipulation of objects and artistic
resources.Inhis way, | recréate mgpwn habit of work and thgestureroutinesopened

to a selfreflectiveconventionalogic in whichmater,time and space converge.

In theend, thiswork inquires in tothelimits of thesculpture, placinghemin to aspase
on physical as temporal.Thepacegoes forwards and backward so as do transfdine

artwork in anobject of reflection.

Adaptation, time and repetition are essdnéements of myproject and withhem
alludeto how presence of formal refutes can be offered as a open mental interpretation

of space.

The exploration of gestures shows tsswhat extentthe spectatobe comesaware os

their diary taskthrough a more sKill glanceto wardsthe quotidianspace.

Keywords

Adaptation, repetition, time, objetdsabit, gesture, routinesclupture, photography

Manipulation, process, pleat
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2.ldea. El gesto creativo como tematica

La huida de la conciencia ante el tedio que&asiones supone la disciplina del estudio
acaba siendo una dimension productiva en mi proceso de aprendizadgs. hemos
sufrido estar en clase, en conferencias, en ehjsabhemos sentido una resistencia que
nos ha llevado espontaneamente a dibujdogmmargenes del cuaderno, a garabatear
libretas, envolver o plegar folios, recrear aviones de papel, afilar lappdesestoha
supuestoun escape o liberacion. Dicha gestualidad acaba convirtiéndose en tematica en

mi quehacer artistico.

El propésitoprincipal deeste proyecto habla sobre situaciones que suceden en un
ambito de estudioEn esta direccion, los trabajos escultéricesultantes discurren
sobre los habitos diarios en el espacio de trabajo, donde la importancia esta en los
estados de traiteriedad de la obrags por ello quda investigacién se centra sobre
acciones diarias en mi entorrodemos decir que se habla aentarco muy concreto

gue gira en torno a los gestos diarios.

Asi, dicha gestualidad intuitiva propia del proceso es @darbajo la hibridacion de
practicas artisticas preestablecidas como son la légica repetitiva del minimalismo y la
seriacion de las experiencias procesuales y la puesta en valor de los excedentes

matéricos que podriamos considerar mas proxima al artegpéver

A través de la investigacion hacia el objeto me di cuenta que habia momentos artisticos
gue suponen un proceso de acciones que realizamos. Midiendo, cortando, arrancando o
doblando son muchas de las acciones que hacemos diariamente con aquellas
herramentas mas utilizadas en nuestro &mbito de trabajo. Aqui es donde comienzo a
jugar con los elementos, una estrategia de manipulacion y repaiiegsi bien es
intuitiva, toma como referente formal la estrategia comunicativa de los movimientos

antes citada

La relaciébn entre adaptacion, tiempo y repeticibn resumen el tema general de mi
investigacion. Lapracticacomo lugar de proceso creativo me llemaalizar gestos
inconscientesque contienen la posibilidad de mudltiples historias ofreciendo al
espectadomopciones narrativas, incitando una percepciéon en el espectador hacia lo

rutinario como campo de reflexion.
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De esta manera,apa hablar sobralichos gestos, que se vuelvescultéricos, he
recurrido a los objetosotidianos mas cercanos de mi propio estudibnde el taller se
convierte a parte de en un laboratorio de experimentacion, en un lugar de configuracion
alegdrica donde los hallazgos y las pérdidas configuran un camino propio, donde el
estudio es un espacio de contacto donde nos apoyamos y trabigamateria ligada a
procesos mentales. Un lugar muy marcado por los restos o residuos que con el tiempo

se acumulan creando formas volumeétricas.

Como bien indico, mi forma de actuar es tanto una manera de ocupar, casi de tomar
posesion del espacio, conpmnerme unos limites, como es reducir el nimero de
herramientas, o acotar el terreno de exploracion, para desde ahi profundizar en las
cuestiones propias y rutinarias del trabajo diario. Lo que realmente hago es abrir el
horizonte de los objetos funcioeal a otras dimensiones, a otros procesos y lecturas

inscritas en el hecho artistico.

Me refiero aaquellos objetosamiliaresque se vuelveitonos; son objetos que siguen
formando parte de nuestra vida diaria y mantienen todavia su funcion sin halaemsido

sustituidos por herramientas infograficas. Lo tactil es fundamental en mi trabajo.

En este sentido, me interesa el hecho de que la manipulacién de escritorios, cuadernos,
sillas, lapices o papeles puedan adquirir una potencia expresiva que sefidlabitdss.

Jean Baudrillad aclara la definicién de estos tipos de habitos:

A E | bitd & discontinuidad y repeticion. Por la distribucion del tiempo entre
nuestros esquemas habituales resolvemos lo que puede tener de angustioso su

continuidad y la singulédad absoluta de los acontecimienbos

Digamos que la mecanicidad de las acciones repetidas que utilizamos en el dia a dia se
convierte en objeto de reflexién. Si bien utilizo herramientas que no se olvidan con
facilidad, pues son objetos que de algunano siempre se estan presentes, pretendo
gue sean depositarios de sensaciones como es la nostdigit yin territorio de

ausencias y presencias.

De modo que wandoconvierto a la propiderramientaen obra, erpbjeto estético

invito a reflexionar sobrel valor nuevade lapieza quecobra al perder su funcién. El

'Baudrillard, JearEl sistema de los objetolladrid, Editorial siglo XXI, 2010p&g.107
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espectador observa el objeto atendiendo tanto a su valor funcional que lo connota, como
al que se abre con el juego descontextualizador que planteo. Asi, pliego separadores de

libreta, afilo Igices en serie, creo secuencias de gomas de borrar, etc

En este sentido, me parece sugerente la perspectiva de lo estético que proyecta Jean
Baudrillad:

AEs el poder del objeto que se abre cam
simulacién y de los simuteos, a través del artificio mismo que nosotros le hemos
i mpuestoéel objeto se convierte en un atré

de |l a avenltura est®ticao

2.1La rutina como motor creativo

Me interesa abordar | atidiand. eéavidal diariafisuete@dtar d a d 0
formada de préacticas donde lo rutinario se suele asociar a lo tedioso o aburrido pero
considero que al mismo tiempo puede ser una fuente de conocimiento. El individuo
puede vivir con esas frustraciones, pero considaeolg importante es querer escapar

del aburrimiento y transformarlo en algo productivo. El analisis estético de estas
situaciones y de los gestos inconscientes que se producen son la base de mi actividad
artistica.

Asi, los residuos gestuales producidosrelo kinésicdpor el aburrimiento como son
garabatear, arafiar, plegar, arrugetc. comparten una estructura coman fijamos
nuestra atencion. De modo gues margenes de la conciencia parecen tener una
estructura comun que se plasma en dicha gedtwlalMi trabajo pretende encontrar en

ella una unidad de sentido. No es una pérdida de tiempo ni una distraccion porque

favorece a l@oncentracién mental y de ahi viene mi interés estético y conceptual.

'Baudrillard, JearEl complot del arte(ilusion y desilusion estéticas).Editorial Amorrortu, pag.33
2Adjetivo de kinésica, an gestos de adaptacidgestos que se utilizan para manejar emociones que no
queremos expresar o para ayudar a tranquilizarnos. Aqui podemos distinguir los signos dirigidos hacia los
objetos: morder un |apiz, doblar una hoja o garabatear
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4. Proceso de investigacion plastica
4.1. Origen

El proyecto que ahora nos ocupa es fruto de una dedicacion constante a lo largo de los
ultimos dos afios, donde ha habido una evolucion plastica cons¢giéy un recorrido

conceptual en los trabajos realizados.

El campo de la escultura y la forma ha condtruoda la base de mi proyecten las
asignaturas de los cursos anteriores siempre he trabajado la idea de volumen, espacio, y
repeticion, donde manipulaba el metal, mostrando las infinitas formas y variables de la
escultura de plegado, piezas que parestar flotando en la pared o contraponiendo

los materiales, con engafios visuales. (fig.1)

De igual modo también realicé otro trabajo en proyecto Il sobre objetos en desuso

donde ocultaba los objetos antiguos, y recreaba un viaje al pasado. (fig.2)

Fig.LMetal galvanizado

Fig.2.Contenedores de memoria
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4.2. Periodo de Pruebas

A lo largo de mi investigacion en la asignatura de produccion mi proyecto se fue
extendiendo pootros conceptos y otras formas plasticas que resultaban mas eficaces.

Me empezda interesar otro campo, los objetos funcionales, donde el espacio de un
estudio era lugar de creacidh propio proceo se conviertenel tema central.

Una vezinvestigadaartistas de los afios @@mo On Kawara, Hanne Dardoven, Esther
Ferrer que se muen por el campo del tiempo y la repeticion decidi aventurarme con
los materiales dmi alrededor.

Estudiando los objetos me di cuenta que trabajacaio ellosen otras asignatusahabia
pequefiosgestos escultéricoque se realizabamconscientemente, partir de aqui
comencé a recopilar objetos de mi entorno como los rotuladoregegeniaban ese
desgaste del uso (fig.3), boquillasllenas de pinturas de haber sideadas por otros
trabajos (fig.4), incluso la recopilacion de restos de papel gudbecetosque habian
sido rechazadosgonde jugaba un poco con la composicion de undcadq los
tamafios, la seriacion, etc. (fig.5)Después de habalizadoel trabajoproducido me
propuse &eguir investigando otrdgrmas de representacion

Fig:3, 4,5
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Las decisiones que tomamos tienen quansportantes, porque el artista es el primer
critico y siempre va ser el primer espectador, donde uno se tiemaanienefuera y

observar a partir de una distancia. Pero como decia Luis Camintzer

[€ ] mantener las distancias criticas mientras se esta trabajando es bastante dificil.
La metafora que encontré mas apropiada durante todos estos afios es la de estar
nadando bajo el agua y simultaneamente estar parado en el borde de la piscina

mirdndome naar bajo el agua®,

Camintzerse refiere que es como una especie de desdoblamiento de la personalidad de
estar sofiando al mismo tiempo que se sabe que se esta sofiando, donde tomamos notas
sobre el suefio. Pero si realizamos muchas notas acabamos por uhespsitiapoder

volver al suefo.

Tras esta busqueda de pruebas me propeger trabajando, ya no solo me interesaba
la acumulacién sino también el gesto que realizamos @jetb, unavez claraa idea

comenceé a trabajaonvarios objetos.

El recorridoera divertido, ya que tenia que trabajar la colocacion de los elementos
creando niveles y formade diferentes tamafios, tratanclin variaciones crométisa
por ejemplo, el gesto de enrollar un lienzo, jugaba con el color, con la sicipoy las

formasde amarraun lienzo, donde se apradain registro de acciones (fi}.6

Una vezterminadas las pruebas con los objetess importantevarios aspectos:

adaptarnos a ellos, la manipulaciérelogestq jugar con la gama croméatica de los
objetospara no satar la obra y por ultimoa colocacion o composicion donde se
aprecia claramenta repeticion de esos elementos siendo @stepartado clave, ya que

una mala colocacion ded elementos puede perder su valor.

Fig.6. y otros ejemplos: juegos de

carpeas

Texto de la conferencia que impartié Luis Camnitzer en el marco de la segunda edicion del curso CAAC
Sevila,dA Tr ansf or maci ones. Arte y est®tica desde 1960
10
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Estando contento con algunas pruebas finales de produetidioré varia®bras con
resultados eficaces commas piezasde metal dondeambién recurria a estrategias
artisticas, en la manipulacién del metalapgecia un acto sencillo de ir doblamdin
formato A4, esto se convierte en un juego de lineas entre lo geométrico, donde la propia
materia es rigida y se aprecia las lineas del proceso de ejecucion (fig.7). De igual modo,
elaboré otra pieza donde se apreciaba el acto de medir a travésodguantocde metros

que adquiere protagonismo (fig8)otro ejemplo unos separadores de archivador que
con el acto de abrir y cerrar, muestran sombras y formas volumétricas.

Fig.7. Juegos de lineas, metal galvanizado . Mgti®s

Fig.9. separadores de archivador (cartulina)
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4 .3. Resultados

Las siguientes piezas que voy a nombrar fueron las definitivas del proyecto para la

instalacion.

El planteamientofue seguir evolucionando en $&rie de pliegues con separadoresrie
archivadormostrandoese juego de lineas y plande,idea provienale ir cerando o
abriendo el archivador que por el paso del tienmponscientemente se doblan o se

estropeanun acto sencillo de doblajes que adquieren volumen en el espacio.

Esta ola fue evolucionando ya que estuve jugando con separadores de cartulinas y de
plastico, fundas de cartabdn, o incluso carpetas de plastico, pero la presencia de los

separadores de plastico era mucho mas fuerte que la de cartulina (fig.9).

Me propuse repetiesta accion apropiandome gran parte de la sala, donde los pliegues
adquieren un juego vistoso por los colores y las transparencias, siempre jugando con un

primer y un segundo plano, entrando en juego la imaginacion creadora (fig.10).

ﬁ ' - TSNS A

Detalles de pieza

17

Figlohi Cabinets 110
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La siguienteobra ha tenido muchos cambios a lo largo del curso, he quesickr
hincapié a esos ritualestidianos en un estudio como es el de boEarprincipio mi
intencion era mostrar el degradado y el desgate de la,gdencoOmo pasalide una
forma cuadrada a algo redondomo si el objeto quedara pausado

Una vez hecho la primera prueba congb8naspegadas cuidadosamente meuwnta
de que se quedaba muy reducido (fig.hb)contento con el rekado segui estudiao

la forma y el volumenMe propuse bastante ideas de comoplantear |la composicionde

la estructura de las gomas, y decidirecrea dos tipos de variantes en € que se mostraba
uno de ellos formas geométricagugando €l degradado y los colores de la goma,en la
otra composicidnactuabacomo relieve y forma pictorica gracias a la mancha de la
mina, un recurso que me inspire en Diogo Pimentao. Para acelerar el proceso utilicé una

lija y unas 255 gomas, donde la pacienciay lo tactil erafundamental (fig.12,13).

Fig.14 Fig. 12 Aisi mBtricoo

Fig.13 fAnubl adoo
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La Gnica pieza icorporada de produccion son 20 lapiceros con diferem@sia

(fig.14), el morder, rascar, romper, sacarle punta con cuter, todas estas acciones suceden
ante un acto de nerviosismo en una situacion incobmoda, estas emociones implican una
salida de entret@miento o un juego determinado con los objetos que reunidos cogen

mayor relevancia, donde las huellas de los lapiceros se convierten en un objeto de

reflexion.
Fig. 14 Aman2aso
-
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4.4.Evolucién Fotografica

A parte de la experimentacion de mi proigeen la asignatura de producciémapajéel
mismo concept@n Fotografia y Miltimediae Instalaciénrealicémuchas pruebas que
me ayudaron a enfocar mi proyecto con otras formas de representacion.

Unos de los trabajogrevios fue una serie de videaknde grababa el proceso de las
ejecuciones que realizaba a los cuadernos o fajws,estabaeditados y mostraban
acciones repetidas, donde arrancaba las hojas de un cuaderno o doblaba un papel sin fin
(fig.15) (fig.16), recursos que me apropié de ut®dos referentes, como Esther Ferrer

en sus performances, donde el sonido y la imagen se apropiaban del espectador.

Fig.15.Captura de video

Fig.16.Captura de video
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Otros de los trabajos previos fue aventurarme cofotagrafias de espacian trabajo

de la asignatura Fotografia que muestra la transitoriedad de una obra, supone una
reflexion en torno a los procesdg una obraen un estudio de trabajo, donde hay
momentos de mucha actividad o poca actividad(fig.17).

Fig.17. Fotografia de espacio

16
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De este modaonsidero quda fotografiay la escultura van unidos, lo cual hdgs

partes clavesen la experimentaciénel espacioy el tiempo Estos dos elementos
suponen una reflexidbn en torno a los procesos creativos, quengmto sin ser
consciente jugaban con la posicidon de objetos en esos espacios inertes mostrando esa

acumulacion en astudio

La serie de tiempo nos muestra esta meditacion anterior, donde hay momentos de
mucha actividad o poca actividad. A veces supamersilencio en el espacio fisico
(fig.18).

Con las fotos de tiempo pretendo captar esos momentos de inmoyiligkdio con la

luz artificial y encuadre de una forma aislada, por lo tanto las cajas amontonadas tratan

de representar de una forma poética la actividad diaria en el estudio de trabajo, el cortar,
abrir cerrar, amontonar, etc. La estructura aparece de una forma ordenada y extensible
convirtiéendose en volumen, una pausa en la serie de objetos repetitivos que tratan de

ocultar y representar la ausencia y la presencia.

Fotografia de espacio

17
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Experimentacion Fotograficde tiempa(errores)

Experimentacién Fotografiate tiempo

Fig.18. Serie fotogr8fica fAti empoo

No solo me centré en hacer fotos en el estudio, también estuve realizando fotos en el

exterior, en el camino de casa ddaultad (trabajo) y tras varios pruebas fracasadas, en
18



Jesus Pérez Jiménez Facultad de BB.A&016

un viaje cometido a Amsterdam, me fui encontrando bolsas envueltas en las que fui
fotografiando todas esas formas, pequefios gestos diarios del ser hunehiopierel
transportesuele ser ldicicletatanto para ir al trabajo conpara ira la universidad, y es

algo curioso que cuando llovia las personas envolvian el sillin con bolsas de una manera
muy peculiar que parecidormas escultéricg infinitas bicicletas posando en diferentes
lugares envuedis co bolsas de plastico(fig.19).

Las bolsas quedaban pausadas en ese instante adquiriggmmurumoy debido a que
cada paso que daba me encontraba con una manera diferente de envolver los sillines. La
realizacion de estos gesto® recordarom esa brma de envoler las obras de Joseph

Buys oChristo.

Para potenciar mas la obra decidi proyectarlas en diapositivas, y mostrar la repeticion de
elementos, tuve que maquetar las fotografias en Adobe Indesign, es decir, ajustar la foto
al tamafo estandar da diapositiva, probando todo tipo de papeles como acetato o

papel vegetal, con el objetivo de dar un efecto de papel de periddico que nos recuerde a

las proyecciones en un colegio.

Fig.19. Algunas fotografias de las 80 diaposititesi | | i ne s 0
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Por dltimo, introduje en el proyectdas fotografiasrealizadas en el taller de la
fotografia actualexperimentado con esos gestos de arrancar una hogci& ataller
conocivarios artistas que trabajda fotograficidadcomo John Hock, Laurie Kang

donde gran parte de sus trabajos son procesuales y emplean la manipulacion en sus
fotos. Estas referencias me aportaron ideas y recursos para mi obra, que consistia en
arrancar hojas de una libreta o posit, después fotografiaba el objeto y lo imprimia en
papel, una vez impreso se volvia arrancar y a fotografiar y por ultimo se imprimia de
nuevo en papel fotografico como obra final, donde el objeto parece engafioso y
comenzamos hacernos preguntas sobre el objeto si esta en fisico o no, adquiriendo un

juegovistoso y un engafio visual (fig.20)

Evolucion de piezas

(Fig.20
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