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“Jamas el embrujo de la Danza
tuvo un escenario tan maravilloso”

(R. MUNOZ)

“Musica, Danza y Sombras se
unieron para dar vida a la
Piedra, parecia que las
estalactitas y estalagmitas,
gigantes y pequefias bailaban
una extrafa danza de silencio y

ritmo”

(D. QUESADA)
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Resumen

Desde su hallazgo en 1959 la Cueva de Nerja, gracias a su enorme rigqueza natural
y patrimonial, no escapa a la atencién de cientificos, arquedlogos e historiadores,
convirtiéndose en foco de estudio de numerosas investigaciones. Para conmemorar su
descubrimiento, se cred al afio siguiente, el Festival Internacional de Musica y Danza de
la Cueva Nerja, un evento artistico que pretende dar difusidén a la propia cavidad y a la
poblacién de Nerja, convirtiéndose en poco tiempo, por la calidad de sus programas,
organizacién y regularidad, en uno de los principales del pais dentro de su género. Por
ello, la presente tesis tiene como objetivo principal analizar en profundidad este Festival
en su primera década de vida (1960-1970), con la finalidad de conocer su origen y
evolucién a través del contenido de las diferentes ediciones; probando ademas, que se
tratd de un ejemplo de la politica cultural de la época que promueve el surgimiento o
consolidacién de muestras artisticas, donde se observa una clara tendencia aperturista
al exterior. Para alcanzar esta labor, se ha realizado una recopilacidn e interpretacion de

los documentos y noticias existentes.

Abstract
Since its discovery in 1959, the Nerja Cave, with his enormous natural and

cultural wealth, has not escaped the attention of scientists, archaeologists and
historians turning it into an area of numerous investigations. To commemorate his
discovery, there was created on the following year the International Festival of Music
and Dance of the Cave Nerja, an artistic event that tries to give diffusion to the own
cavity and the population of Nerja, turning into little time for the quality of his
programs, organization and regularity, into one of the principal ones of the country in
his genre. Therefore, the present thesis has as principal aim to analyse in depth this
Festival in his first decade (1960-1970), in order to know its origin and evolution
through the content of the different editions; proving in addition, that it is an example
of the cultural politics of the time that promotes the emergence or consolidation of
artistic samples, where a clear opened trend is observed on the outside. To accomplish
this work, it will be made a compilation and interpretation of existing documents and
news performed on the subject, thereby obtaining an overview of the beginnings of

the cultural history of the Cave that we tackle in our study.
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1. INTRODUCCION
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1.1. Notas preliminares y justificacion del presente trabajo de
investigacion

La asistencia desde la infancia a numerosas ediciones del Festival
Internacional de Musica y Danza de Nerja durante mis vacaciones
estivales y muy especialmente mi vinculacidon profesional con la danza
(intrinsecamente unido al de la musica), tanto en el ambito artistico
como desde la docencia y la investigacién;, han sido los motivos
principales que me han llevado a realizar este trabajo de investigacion.

Cursar el Programa de Doctorado de Artes Escénicas y
posteriormente el Mdster en Artes Escénicas, ambos en la Facultad de
Ciencias de la Comunicacion y Turismo de la Universidad Rey Juan Carlos
de Madrid, impulsd todavia mas esta tarea, ya que se abordé desde
diferentes vertientes la interrelacidn de las Artes.

A raiz de todo lo anterior, surgidé la idea de describir y analizar un
festival que tuviera a la Danza y la Musica como protagonistas, y una
ubicacién que lo hiciese Unico y singular. En base a estos antecedentes,
nos decantamos por el Festival de la Cueva de Nerja en Malaga,
teniendo muy en cuenta el contexto politico-social que existia en Espafa
durante ese periodo. Asi, se determina el objetivo principal de la
presente tesis, el cual consistird en realizar un andlisis de la naturalezay
contenido del Festival Internacional de Musica y Danza de Nerja en sus
primeras once ediciones (1960-1970), conociendo asi su origen,
evolucidn estilistica y tematica, buscando la relaciéon con la politica
cultural de la época. Para efectuar la descripcion y analisis de este

evento artistico, se llevara a cabo una recopilacion del material
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historiografico existente, especialmente de los documentos y crdnicas
periodisticas encontradas en la hemeroteca, con el fin de obtener una
vision de conjunto sobre la historia cultural y cientifica de la Cueva de
Nerja. Previamente, ha de considerarse que la cavidad ha sido objeto de
estudio de numerosas investigaciones desde su descubrimiento (1959)
gracias a que constituye un excelente registro de la historia geoldgica de
la zona y a que alberga uno de los yacimientos arqueoldgicos mads
importantes de la Prehistoria del Mediterraneo Occidental, lo que le
dota de gran interés cientifico. Sin embargo, las investigaciones y analisis
en el dmbito cultural han sido mucho menores, de ahi que surja la
necesidad de relacionar, clarificar y completar los conocimientos
existentes sobre el Festival y la cavidad que lo acoge, ya que ambos se
retroalimentan formando una combinacién de éxito. Triunfo que ha
hecho de la Cueva de Nerja, uno de los monumentos naturales mas
visitados de Andalucia, a la par que genera un importante aporte
econémico para la propia localidad y su entorno gracias, entre otras
razones, al Festival que alli se desarrolla. Un acontecimiento artistico
gue surgid para conmemorar el descubrimiento de la cavidad y que se
celebra anualmente desde 1960, debido en buena medida a la acertada
gestion del Patronato de la Cueva de Nerja, hoy convertida en Fundacion
y a que formaba parte desde sus inicios del Plan Nacional de los
Festivales de Espafia (dependian directamente del Ministerio de
Informaciéon y Turismo) que tenian bajo su responsabilidad Ila
programacion de los Festivales, las obras que se presentarian, la
elaboracién de la carteleria, la eleccion de las fechas a realizarse y Ila
publicidad del evento, a través de los diferentes medios de

comunicacioén. La ultima de las cincuenta y seis ediciones tuvo lugar el
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pasado verano (del 2 de julio al 15 de agosto de 2015). En esta ocasién
en dos ubicaciones diferentes, la propia cavidad y la plaza de Espafia en
el centro de la localidad, algo que no sucedia desde sus primeras
ediciones, donde la puesta en escena del mismo se hacia Unicamente en
el interior de la propia Cueva, concretamente, en la sala de Ballet,

también conocida como sala de |a Cascada.

1.2. Estado de la Cuestion y Objeto de estudio del presente trabajo

Como veremos a continuacion, son numerosos y muy diversos los
trabajos realizados sobre la Cueva de Nerja y sus alrededores. Durante
la realizacidn de esta tesis se han localizado en torno a 320 referencias
bibliograficas entre tesis, estudios, trabajos de investigacion y libros. En
su mayoria, han puesto su foco de analisis en lo que concierne al ambito
geoldgico y ambiental pero no a nivel artistico y dancistico, como es
nuestro caso.

Para realizar una aproximacion de las obras publicadas en torno a la
Cueva de Nerja, comenzamos por destacar los diferentes libros
tematicos que ha editado El Patronato de la misma en materia
arqueologica, geoldgica, bioldgica y edafoldgica, todos ellos bajo el
nombre de Trabajos de la Cueva de Nerja. El Patronato es un organismo
creado por el Gobernador Civil Antonio Rodriguez Acosta en 1960, para
conservar y dar difusion a la cavidad, con medidas como la puesta en
marcha del Festival de Musica y Danza en la Cueva. Hasta la fecha se han
publicado seis volimenes, editados por: Jorda (1986), Carrasco y Marin
(1991), Carrasco (1993), Sanchidrian (1994), Pellicer y Morales (1995), y

Pellicer y Acosta (1997). Ademas de los trabajos cientificos, se han
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publicado trabajos de difusion y divulgacién sobre la Cueva de Nerja,
como son libros institucionales, guias, folletos informativos, etc., que
constituyen un bajo porcentaje de las referencias bibliograficas
manejadas y donde de forma aislada o breve se habla del Festival.
Ejemplo de ello son los trabajos realizados por Solo de Zaldivar (1977) y
Yus y Martin (1985). Estas obras presentan un marco tangencial pero no
especifico a la temdtica de este trabajo investigador.

Lo mas préoximo al tema que protagoniza nuestra tesis, se concreta
en periodicos de la provincia, en especial, a través de la prensa escrita
local y en concreto al Diario Sur, que ya estaba en funcionamiento en
1959 y que a dia de hoy sigue informando acerca de todo lo
concerniente a la Cueva. Este periddico, unido a la publicacion de
cronicas y carteles publicitarios de las diferentes ediciones del
Festival, nos proporciona datos relevantes para el desarrollo de esta
investigacion.

Si bien hasta el momento hemos centrado nuestra atencion en
exponer mediante la existencia de sus numerosas publicaciones, el
interés e importancia que se le otorga a la Cueva de Nerja, cabe por
tanto, realizar una breve descripcion de la misma.

Segun Arrese (2009) la Cueva que nos ocupa se encuentra situada
en la provincia de Madlaga, en la vertiente meridional de la Sierra
Almijara, a unos siete kildmetros del pueblo de Nerja y a tan solo uno de
Maro (figura 1). Dada la cercania que guarda con éste ultimo, la Cueva
fue, en un primer momento, bautizada como la Cueva De las Maravillas,
ya que la patrona del pueblo de Maro recibe el nombre de Ntra. Sra. de

las Maravillas. Tiene su boca de entrada a 158 metros sobre el nivel del
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mar y a 800 metros de distancia de la linea de costa. Presenta un
desarrollo aproximado de 750 metros. Una vez descubierta, se ha
habilitado un sector para el turismo (Galerias Turisticas) que constituye
aproximadamente un tercio del desarrollo total. El resto, que no se
encuentra habilitado al publico pero al cual si que tienen accesos

investigadores y espeleoturistas, es conocido como Galerias Altas y

Nuevas.
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Fig. 1. ay b. Localizacién de la Cueva de Nerja. c. Esquema topografico de la Cueva de Nerja.
Fuente: Arrese (2009: 25). Nota: 1, Sala del Cataclismo; 2, Sala de los Fantasmas; 3, Sala de la
Cascada o del Ballet; 4, Sala del Belén; 5, Sala del Vestibulo; 6, Sala de la Mina; 7, Sala de la

Torca. La flecha pequefia indica la entrada de la cavidad.

Con el transcurso de los afos, la localidad de Nerja no sélo se ha

convertido en un

referente cientifico por albergar uno de

los

yacimientos arqueoldgicos mas importantes de la Prehistoria del

Mediterraneo Occidental, sino que también un destino muy demandado

por el turismo nacional e internacional y un referente cultural.

Las caracteristicas naturales de sus salas y sus dimensiones han
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convertido a la Cueva de Nerja en uno de los monumentos naturales de
Andalucia mas visitados. Esto se debe entre otras razones a que, en
conmemoracidon a su hallazgo, se cred el Festival Internacional de
Musica y Danza de Nerja, siendo la primera edicién en 1960 que, gracias
a la calidad de la programacién, gestiéon, publicidad y una gran
demanda por parte del publico, ha permitido que ano tras afio, se lleven
a cabo las diferentes ediciones con figuras muy relevantes de la Danzay
la Musica tanto espafioles como extranjeros. Tanto es asi, que en la
actualidad se ha ampliado el formato de este acontecimiento artistico
con la incorporacion de otros estilos artisticos asi como la ampliacion de
los dias de celebracién y los espacios donde albergar diferentes
actuaciones del propio Festival. Esto se traduce en importantes
beneficios econdmicos y publicitarios para la region y sus alrededores,
entre otras cosas, por la proyeccion que tiene el Festival, convertido
junto al de Granada en el mas importante de la comunidad y en un

referente a nivel internacional en este tipo de eventos.

1.3. Objetivos de la investigacion e hipotesis del presente trabajo

Focalizamos el estudio de este trabajo hacia la descripcidon y el
analisis del Festival Internacional de Musica y Danza de la Cueva de
Nerja para detectar su naturaleza, contenido y relacidn con la politica
cultural y turistica de la época, asi cdmo ha evolucionado en su primera
década de existencia centrandonos en su contenido. Se realiza una
busqueda exhaustiva de las compafiias de danza participantes,
directores de la Sinfénica de Malaga, composiciones musicales y

repertorio seleccionado. Partimos desde el momento de su creacion, el
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cual se le atribuye al Patronato de la Cueva de Nerja ya que, con motivo
de la apertura al turismo de la cavidad durante los dias 12 y 14 de junio
de 1960, organizé un Festival donde la danza y la musica fueron las
principales protagonistas. A este evento, asistieron importantes
personalidades de la época. Ademas, la primera compaiiia invitada fue
francesa y de Ballet Clasico: el Ballet le Tour de Paris. Desde entonces se
acorddé celebrar un Festival Internacional de Mdusica y Danza con
periodicidad anual para conmemorar el aniversario de la inauguracion
de la cavidad, donde se dieron cita lo mejor del panorama nacional e
internacional.

En base al objetivo general de la presente tesis que, como ya hemos
determinado con anterioridad, consiste en describir y analizar en
profundidad el Festival Internacional de Mdusica y Danza de Nerja
durante su primera década de existencia, a través del estudio de sus
diferentes ediciones, se concretan una serie de objetivos especificos que
se pretenden alcanzar con estainvestigacion:

-Estudiar el origen historico del Festival internacional de Musica y
Danza de la Cueva de Nerja.

-Determinar como influencié la situacidn politica-social de Espaia
durante los afnos sesenta en el desarrollo de la primera década del
Festival.

-Detectar el aperturismo, si lo hubiera, de la politica cultural
franquista con relacidn al evento artistico de la cavidad.

Aunque se acota nuestro objeto de estudio a las primeras diez
ediciones del Festival (de 1960 a 1970), debemos considerar como punto
de inicio al afio 1959, ya que este acontecimiento cultural no se puede

entender sin el motivo por el cual se origind, es decir, el descubrimiento
12
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de la Cueva de Nerja. Asimismo, desestimamos de este analisis ediciones
posteriores por considerar que excederia los objetivos e hipdtesis de este
trabajo.

Por otra parte, y si partimos de que el contexto politico de la Espaiia
de los sesenta gira en torno a la busqueda de una nueva imagen de la
nacién mas abierta al mundo, al turismo y a las influencias extranjeras,
gueda claro que estas intenciones se ven plasmadas en las ediciones del
Festival Internacional de Musica y Danza integrados en los Festivales de
Espafia dependientes del Ministerio de Informacién y Turismo, ya que
desde su inauguracidon aposto por integrar no solo companias nacionales
(que hubiera sido lo normal en la década de los 50) sino también
extranjeras, siendo una compafiia francesa la que protagonizé la
primera edicién, y no fue hasta la cuarta (1963) en que lo haria una
espanola. Ello es apreciable también en sus programas, los cuales
recogen un amplio abanico de intérpretes, compaiias y piezas musicales
no sélo de caracter nacional (lo que en la década de los cincuenta
hubiese sido lo habitual) sino también internacionales. Es asi como la
Danza Espafiola y el Baile Flamenco comparten ahora (en los anos
sesenta) el protagonismo con el Ballet Cldsico que lo trae siempre a
este evento anual en la época que aborda nuestro estudio las compafias
extranjeras como veremos en el punto 4. En base a ello, formulamos la
siguiente hipdtesis que intentara ser validada a lo largo de esta tesis

doctoral:

El Festival Internacional de Musica y Danza de Nerja estuvo
influenciado de forma directa y fue un referente de la politica cultural del

franquismo de la época.

13
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De esta hipdtesis referencial general se derivan a su vez las siguientes
sub-hipdtesis:
El Festival fue un acontecimiento muy relevante, apoyado por la
politica cultural del gobierno franquista a través del Plan de Festivales de

Espafia dependiente del Ministerio de Informacion y Turismo.

El evento cultural celebrado en la cavidad, fue un escaparate de las
nuevas medidas mds abiertas y flexibles tomadas por el gobierno en la
década de los sesenta, que intentaban atraer a nuevas inversiones y al
turismo mostrando una imagen amable, diversa y moderna de la
realidad de nuestro pais combindndola con manifestaciones artisticas

internacionales.

Se utilizé al turismo internacional, cada vez mds numeroso en
Espafia en general y en Andalucia en particular, como vehiculo de
atraccion al Festival pero también como elemento de difusion
propagandistica por un lado de la Cultura de Espafa a través de su
Musica y su Danza (especialmente del Baile Flamenco, la Danza Espafiola
y su Folclore); y por otro, de la nueva cara de Espafa, conciliadora que
invitaba a compaiias extranjeras y amigas en la década 1960-1970,

siendo un claro ejemplo de aperturismo de Espafa al exterior.

En definitiva, y evidenciada la carencia de publicaciones tematicas
sobre esta cuestion, entendemos este trabajo como un punto de partida
para futuras investigaciones que conduzcan a un conocimiento
completo de cuanto se investigue acerca de este acontecimiento

cultural e internacional que tiene ya 56 ediciones.
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2. METODOLOGIA Y FUENTES UTILIZADAS
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Para desarrollar el presente trabajo, fundamentamos Ila
investigacién en base a la metodologia descriptiva cualitativa, teniendo
como referencia metodoldgica los conceptos expuestos por Strauss y
Corbin (2002) y Martinez (2006), apoyada en la observacién, descripcion
y analisis de los datos, concretandose en cuatro fases:

-Una fase previa. Orientada a la delimitacion conceptual del objeto
de estudio a analizar, asi como su marco temporal.

-Exploratoria. Dedicada a la busqueda, revision y seleccion
documental (mas util a nuestro campo de estudio) de todas las fuentes
consultadas de informacién que confirma el marco temporal y
conceptual seleccionado, definido en la preinvestigacion.

-Descriptiva. Relata, enumera, circunscribe los hechos,
acontecimientos, fechas, contenidos hallados en la exploracion de la
muestra, a partir de la seleccion documental. Trasladamos lo mas
fielmente posible los datos obtenidos de nuestra busqueda.

-Analitica. A través de los datos de |la muestra documental, esta
fase permite establecer categorias de contenido, de naturaleza
esencialmente cualitativa, que pueden a su vez agruparse en categorias
superiores o patrones y que prueban o refutan la hipdtesis del trabajo
(formuladas anteriormente en el apartado 1.3, donde se indica por una
parte que El Festival fue un acontecimiento muy relevante, apoyado por
la politica cultural del gobierno franquista a través del Plan de Festivales
de Espafia dependiente del Ministerio de Informacién y Turismo, y por
otra, que este evento cultural celebrado en la cavidad, fue un
escaparate de las nuevas medidas mas abiertas y flexibles tomadas por
la Jefatura del Estado en los afos sesenta, que intentaban atraer a

nuevas inversiones y al turismo, mostrando una imagen amable, diversa
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y moderna de la realidad de nuestro pais, combinandola con
manifestaciones artisticas internacionales).

Con objeto de establecer las bases de esta investigacion,
comenzamos por definir la naturaleza y caracteristicas de la investigacion
documental y de contenido. En palabras de Anguera (1986:24) la
metodologia cualitativa se entiende por una estrategia de investigacion
fundamentada en una depurada y rigurosa descripcidon contextual del
evento, conducta o situacion que garantice la maxima objetividad en Ia
captacion de la realidad, siempre compleja, y preserve la espontanea
continuidad temporal que le es inherente, con el fin de que la
correspondiente recogida sistematica de datos, categdricos por
naturaleza, y con independencia de su orientacion preferentemente
ideografica y procesual, posibilite un andlisis (exploratorio, de reduccién
de datos, de toma de decisiones, evaluativo, etc.) que dé lugar a la
obtencién de conocimiento valido con suficiente potencia explicativa,
acorde, en cualquier caso, con el objetivo planteado y los descriptores e
indicadores a los que se tuviera acceso.

Para que este analisis realmente fuese efectivo y adecuado a
nuestra investigacion tuvimos en cuenta la definicion procedimental
anterior, y ademas se han seguido las consideraciones de Castro y Castro
(2001: 171) que indican:

a) A mayor concrecion del objeto de estudio, mayor eficacia
analitica de la metodologia cualitativa. Los disefios cualitativos que se
enfrentan a campos de investigacion muy abiertos pierden potencia
analitica e interpretativa, so pena de requerir una planificacién y un
desarrollo desproporcionado y alejado, por lo comun, de las

posibilidades materiales de la investigacién social mas frecuente.
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b) A mayor densidad simbdlica y significativa del objeto de estudio,
mayor potencia analitica. Cualquier fendmeno social es susceptible de
ser abordado cualitativamente; sin embargo, aquellos fendmenos que
por su naturaleza acumulan una mayor carga de significados, contenidos
psicosociales y culturales en una limitada porcién de realidad acotable,
seran el objeto preferencial de esta metodologia.

c) A mayor precision de los objetivos y, por tanto, a menor
extension de las conclusiones, mayor validez de los resultados.

Si a mayor concrecion del objeto de estudio, mayor eficacia
analitica de la metodologia cualitativa, vemos la necesidad de concretar
nuestro estudio en aspecto del contenido, a través del analisis
documental del Festival Internacional de Musica y Danza de Nerja, asi
como de acotar el periodo de estudio a la primera década de su
realizacion (1960-1970). Dado que este acontecimiento es de naturaleza
cultural, permite acumular mayor carga de significados y contenidos.
Asi, a mayor densidad simbdlica y significativa del objeto de estudio,
mayor potencia analitica. No debemos olvidar que la efectividad de los
resultados quedara expuesta a la precision de los objetivos mencionados
en el epigrafe 1.3, asi como a las conclusiones que generen esta
investigacion. En definitiva se ha llevado a cabo una descripcion y
analisis exhaustivo de la informacién, que nos permita interpretar los
datos, establecer relaciones y extraer ideas relevantes para el estudio.

Por otra parte, y aunque ya hemos establecido las bases y criterios
que rigen la metodologia cualitativa, aun nos falta concretar la técnica
que va a fundamentar esta investigacion que se centrara en la
observacion, pero incluyendo la participaciéon de la propia investigadora

en base a la experiencia y la relaciéon que presenta con el campo de
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estudio (musica y danza), tal y como se sefalaba al comienzo de la tesis
aunque con la necesaria distancia objetiva necesaria en cualquier
interpretacion cientifica de naturaleza cualitativa y humanistica.

Durante la primera etapa del estudio se efectué una recopilacién
de los numerosos trabajos existentes realizados sobre la cavidad (tesis,
estudios, articulos cientificos) que, en su mayoria, correspondian a
temadtica ambiental y geoldgica, por lo que se extrajo de ellos la
informacidn para nuestro objeto de estudio.

Seguidamente, y en el proceso de busqueda documental, se
buscaron y localizaron articulos periodisticos, donde para empezar a
indagar vimos importante empezar con los referentes al descubrimiento
de la cavidad y al de la primera edicion del Festival Internacional de
Musica y Danza de Nerja (apartado 6.3) por ser la base de sustentacién
de nuestro estudio y de donde parte la evolucién del mismo. Para ello,
nos dirigimos al Museo de Historia de Nerja donde, desde el inicio de la
investigacidon, nos encontramos con la problematica de que la mayor
parte de la documentacion se encontraba embalada en cajas y, por su
misma razon, desordenada. Esto se debid al reciente traslado de
archivos acerca del Festival Internacional desde la Biblioteca de la Cueva
de Nerja al propio Museo. Sin embargo, hemos de agradecer que en
todo momento se nos prestara ayuda por parte del personal de la
institucion. Este Museo fue inaugurado el 25 de marzo de 2011 y esta
situado en pleno casco histérico de Nerja, a escasos metros del
emblematico Balcon de Europa, referente turistico de la localidad. El
edificio del Museo, que cuenta con una superficie expositiva de algo mas
de 2.700 m?, es rotundo en su volumetria y minimalista en los detalles,

con el fin de garantizar una buena integracién en el conjunto
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arquitectonico que lo rodea -una gran plaza porticada- a la vez que
contrasta con él, diferencidndose y haciendo evidente su singularidad y
diferencia de usos. El Museo es accesible a todo tipo de publico. Se
concibe como un centro de referencia sobre la ciudad, su historia y su
Patrimonio Natural y Cultural. Nace con vocacién de convertirse en un
ente auténomo, aunque incardinado en la actividad habitual de la
Fundacidon Cueva de Nerja, instituciéon promotora y gestora de esta
iniciativa. Ofrece una visidon panoramica de la historia y del entorno en el
gue se enmarca, y una presentacion analitica de los temas y cuestiones
que lo caracterizan y singularizan. El hilo argumental del Museo es:
Nerja como tierra de acogida, un discurso histérico que permite
descubrir, a través de un desarrollo diacrdnico y horizontal, Ia historia de
la comarca. Desde el punto de vista cronolégico, el Museo abarca todo
el periodo del que se tienen noticias de presencia humana en este
territorio, desde el Paleolitico hasta nuestros dias.

Posteriormente, se buscd informaciéon en importantes centros
documentales: Biblioteca Nacional de Espaia, Biblioteca Regional de
Madrid, Universidad de Malaga y Universidad Autonoma de Madrid.

También visitamos la sede del diario SUR (uno de los periédicos
mas longevos, ya que se cred en 1937, celebrando en 2012 su 75
aniversario) el de mayor relevancia de la ciudad malagueia v,
singularmente en el periodo estudiado en distintas ocasiones para
acceder a su hemeroteca, ya que registra numerosas croénicas acerca del
descubrimiento de la cavidad en 1959; de la inauguracién del Festival
Internacional de Musica y Danza Cueva de Nerja en 1960, y de las
diferentes ediciones que abarca nuestra investigacion. La sede del diario

se encuentra desde 1970, en Martiricos, Avda. Dr. Marandn, n? 48,
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aunque en sus inicios estuvo ubicada en la Alameda Principal, n2 23,
hasta que en 1940, que se trasladd a la Alameda de Colén, n? 2. Sus
principales directores han sido: Sebastian Souvirdon Utrera, desde 1937
hasta 1946; a partir de esa fecha y hasta el 1982, se hizo cargo de SUR
Francisco Sanz-Cagigas, siendo la persona que mas tiempo sumod al
frente del mismo, coincidiendo en la época que centra nuestro tema de
investigacién. Para finalizar esta etapa de investigacion, se realizé una
busqueda detallada a través de Internet, donde lo primero que
accedimos fue a la pagina oficial de la Cueva de Nerja, dependiente de la
Fundacidn de esta, por su informacion detallada y actualizada, referente
a las distintas parcelas que componen el funcionamiento y trayectoria
de la cavidad.

Referente a la difusidon del Festival Internacional de Musica y Danza,
resulta esencial incluir los carteles de las diferentes ediciones, porque
nos aportan informacion relevante, no solo del evento artistico sino
también de la situacion de Espafia, y son un claro ejemplo de publicidad
(que se hacia en los afios sesenta), que servia como en la actualidad
segun Ayala y Mendo (2003: 3) para dar a conocer un producto, servicio,
idea o institucion. Por su importancia, como fuente documental esencial
para el desarrollo de la presente tesis doctoral, parece necesario
describir algunas de las peculiaridades (que se dan en todas las épocas)
comunicativas del cartel publicitario:

1. En primer lugar, su caracter impersonal. Generalmente, vy, a
diferencia de otras formas comunicativas, no existe contacto directo ni
personal entre los sujetos (emisor y receptor).

2. Es controlada por el anunciante.

3. Se realiza a través de medios masivos.
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4. Pretende dar a conocer un producto, servicio, idea o institucién.
5. Para informar y/o influir en su comportamiento o aceptacién

(actitud).

Uceda (2003: 1) establece caracteristicas que tiene la publicidad-
anuncio en prensa diaria escrita:

-Tiene una realizacién rdpida, al permitir que el mensaje llegue de
forma rapida a los potenciales consumidores.

-Presenta una gran credibilidad, lo que concede un cierto prestigio
a la publicidad que contiene.

-Imperan ciertos elementos frente a otros: la reflexién ante la
velocidad; la letra frente a las imagenes; los argumentos frente a los
hechos; el valor perpetuo de lo impreso, frente a la caducidad y
fugacidad de las imagenes, predominantes en otros medios.

-Ofrece un facil fraccionamiento y emplazamiento; es decir,
practicamente no hay limitaciones al formato del anuncio, el cual sera
elemento de diferenciaciéon del mensaje en el soporte seleccionado,
(derecha/izquierda, pares/impares, faldén, columna, pagina, doble
pagina, etc.

-Permite retener y/o guardar el mensaje: recortar, releer, etc.

- Su contenido se percibe exclusivamente a través de la vista, por lo
que las ilustraciones, tipografia y la maquetacidon del anuncio adquieren
junto con el texto, un singular protagonismo.

-Como aspectos negativos destacan: el alto costo para conseguir
una frecuencia alta (elevado coste) y, al no basarse en las imagenes, es
dificil que pueda influir emocionalmente en el lector como otros medios

publicitarios. En nuestro caso, exponer las caracteristicas citadas
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anteriormente, nos sirve para justificar nuestra intencion en este trabajo
de relacionar las imdgenes que protagonizan dichos carteles, con las
caracteristicas del periodo histérico correspondiente ( caracterizado por
el boom turistico, como consecuencia de la ansiada apertura del pais al
exterior que llegd, entre otras razones, por la eliminacién del veto
internacional, a las medidas adoptadas por el gobierno franquista en la
década de los sesenta), y acometer un ejercicio de descripcion de los
elementos que los componen, haciendo referencia a: los colores
predominantes, simbolos e imagenes que aparecen, que se destaca en
el texto, tamafo de las letras e idioma empleado, para observar
detalladamente, y apreciar qué seleccionaban los responsables publicos
(en este caso el Ministerio de Informacién y Turismo) para difundir este
tipo de evento y como estos han aprovechado y fomentado la imagen
costumbrista y tépica de Espafia durante parte del periodo de tiempo
(los primeros anos) que abarca nuestra investigacién y, como poco a
poco, fue derivando en una imagen mas moderna, abstracta e
internacional. Pero esta imagen costumbrista y estereotipada del pais
surgid, en sus inicios, fuera de nuestras fronteras. Segun Herrero (2013:
1) El origen de este imaginario colectivo se debe a la interpretacion
romantica de los artistas europeos y americanos de los siglos XVIIl y XIX,
que trasladaron al papel y al lienzo imagenes y descripciones
cautivadoras para definir nuestra cultura.

Savedra (1998: 160) afirma que no hay nada mds parecido a un
espejo que un anuncio. El primero refleja la cara de las personas, o,
como mucho, a la persona entera, o incluso a varias de ellas en el caso
de ser el espejo de un tamano considerable; pero el anuncio refleja a

una sociedad entera, puesto que la publicidad no es sino lo que una
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sociedad es o desea ser.

Concluyendo; los anuncios, y las cronicas en prensa, son relevantes
porque no sélo informan sino también ejercen poder de persuasion e
influyen socialmente. Para Doise (1982) la influencia social se entiende
como la capacidad de un individuo o grupo para modificar el
comportamiento de otro(s), o bien para lograr la aceptacidn de sus ideas
o comportamientos, sin recurrir a la fuerza, y producto de la interaccién
social.

Dado que nuestro proyecto de investigacion contempla dos
campos: el histérico/cientifico y cultural, hemos considerado, en el
marco tedrico del presente trabajo delimitar a ambos. Asi, establecemos
puntos diferenciados en el cual contextualizamos los afos sesenta en
Espana (Andalucia y Nerja), con el fin de aproximarnos a las
circunstancias sociales y al panorama politico/social. En el otro punto,
destacamos el descubrimiento de la Cueva de Nerja. En el siguiente
apartado, nos centramos en el Festival internacional de Musica y Danza
de Nerja, desde sus inicios en 1960 hasta su undécima edicion.

Una vez recopilada toda la informacién, se procedié a su
codificacion tomando como referencia una de las condiciones de la
metodologia cualitativa: el proceso de categorizacion (Anguera, 1986),
que indica que la metodologia cualitativa se fundamenta en una
descripcidn contextual, caracteristica en la que concuerda la practica
totalidad de autores. Lo que puede implicar diversos matices es
precisamente la forma de abordar tal descripcién. Asi, Patton (1980)
afirma que el propdsito de esta es situar al lector en el propio marco,
indicando lo que ocurre, pero sin incluir juicios, dado que pueden

implicar puras inferencias que no sean mas que especulaciones; Miles y
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Huberman (1984) se refieren a que los datos propios de la investigacion
cualitativa adoptan la forma de palabras (pudiendo hasta proceder de

imagenes) pero no de numeros.

Esta tarea, se desarrollé en base al siguiente registro de datos
(para elaborar una serie de fichas técnicas), con los elementos
principales que definiremos y que componen este evento cultural anual.
Se presentan una serie de tablas tematicas de elaboracion propia en
referencia a las once ediciones estudiadas del Festival Internacional de
Musica y Danza de Nerja, para facilitar la comprension del contenido del
evento. Resefar al respecto, que tuvimos gran dificultad para completar
las de ediciones 1960, 1967 y 1968, ante la escasez de datos
encontrados. Asi, en un primer lugar, se recogen datos relativos a la
organizacion y tipo de acontecimiento (tabla 1), compositores musicales,
cuyas obras fueron programadas (tabla 2); orquestas y directores que
dirigieron a estas (tabla 3); y bailarines que actuaron (tabla 4).
Posteriormente, se desarrollard una descripcidon detallada de cada una
de las ediciones; continuaremos con una elaboracion de los diferentes
programas (tablas 5 a 15), y para finalizar realizaremos un analisis
conjunto de la primera década de vida de este acontecimiento artistico,
donde entre otras muchas cosas observaremos que las companias
extranjeras fueron mayoria frente a las nacionales en participar en el
Festival (tabla 16). A continuacién mostramos la estructura de las

diferentes tablas empleadas:
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FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA - CUEVA DE NERJA
CATEGORIA: Clasificacion del evento
TIPO: Género del evento
SUBTIPO: Estilo del evento
UBICACION: Donde se celebraba el Festival
MUNICIPIO: Nombre de la localidad
ORGANIZACION: De quien dependia su planificacion y difusion
TRANSPORTE: Como se accedia al Festival

Tabla 1. Organizacién y tipo de acontecimiento

Fuente: elaboracién propia (2014)

En esta primera tabla (reflejada en el punto 4.2), pretendemos dar a
conocer en lineas generales el tipo de evento artistico que es el Festival,
de quién dependia, donde se ubicaba y como se accedia a este. Festival se
define como fiesta especialmente musical o conjunto de representaciones

dedicadas a un arte.

En la segunda tabla (punto 4.2), pretendemos dar a conocer los
numerosos compositores (personas que realizan composiciones

musicales), cuya obra fue interpretada en el Festival.

COMPOSITORES DE LAS ONCE
EDICIONES

Quiénes fueron los autores de las piezas
musicales interpretadas en el Festival

Tabla 2. compositores programados en los Festivales de Musica y Danza de Nerja
Fuente: elaboracion propia (2014).
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En la tercera tabla (punto 4.2), abordamos qué Orquesta participd
en el Festival y quien la dirigié y repitid en el cargo en cada una de sus
diferentes ediciones. Una Orquesta es un conjunto de instrumentos,
principalmente de cuerda y viento, que tocan sinfonias (composiciones
instrumentales para orquestas) unidos, en los teatros y otros lugares
como en este caso: una cavidad. El director es la persona a cuyo cargo

estd el régimen o direccidn de un cuerpo de personas.

ORQUESTA DIRECCION FRECUENCIA

Quién estuvo al frente de la Numero de veces que

Nombre de la agrupacién musical T AL
Orquesta. dirigieron a la Sinfdénica

que participé en cada edicion.

Tabla 3. Orquestas Sinfénicas y Directores que actuaron en el Festival.
Fuente: elaboracion propia (2014)

En la cuarta tabla (punto 4.2), abordamos quienes fueron los
bailarines/intérpretes participantes en cada edicion, de la primera década
del Festival. A un bailarin se le define como la persona que ejercita o
profesa el arte de bailar. Es importante destacar en esta tabla que no se

disponen de datos para las ediciones de 1964, 1966 y 1967.

N2 DE
ANO BAILARINES ACTUACIONES
Intérpretes que actuaron en cada edicidn. Ndmero de veces que
participaron en el
Festival.

Tabla 4. Bailarines que participaron en las ediciones del Festival
Fuente: elaboracién propia (2014)
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En las siguientes once tablas; es decir, de la quinta a la quince, una
por edicion (contempladas en punto 4.3), presentamos programas de
elaboracién propia, estructurados a partir de la recopilacion de datos de
las distintas fuentes periodisticas, como el Diario SUR y ABC, entre
otros. Gracias a sus diferentes noticias, que hacian mencién al programa
del Festival, ha sido posible dicha recopilacidon, pues se carece de
informacion bibliografica que redna en su integridad todos los programas

realizados desde 1960 a 1970.

PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA

Y DANZA EN LA CUEVA DE NERJA ANO 19XX

COMPAN[AI Nombre de la agrupacion OBRAS PRESENTADAS

participante en cada una de las ediciones.

SlNFON|CAZ Nombre de la Orquesta.

Repertorio musical y dancistico seleccionado en cada una

DIRECTOR DE LA SINFONICA: de las diferentes ediciones.

Quién estuvo al frente de esta en cada
edicién.

LUGAR: ubicacién (municipio y sala de la
cavidad).

FECHAS: Dias y mes de celebracion de
cada edicion.

PRECIO DE LA ENTRADA: El coste de

la entrada y qué incluia.

Tabla de la 5 a la 15. Programas realizados de las diferentes ediciones.

Fuente: elaboracion propia (2014).
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Por ultimo, en esta tabla, n2 16, (que se encuentra en el punto 4.4),
abordamos qué Compaiiias de Danza, tanto nacionales como extranjeras,
participaron en cada una de las 11 ediciones que componen la primera
década de vida del Festival, y de qué pais provenian las internacionales.
Una compaiiia, es en este contexto, es un cuerpo de actores o bailarines

constituido para representar en un teatro.

COMPANIAS ESPANOLAS COMPARNIAS EXTRANJERAS

Haremos referencia a las compafiias FRANCIA
nacionales participantes frente a las
extranjeras (de cuatro paises) que participaron
en la primera década del Festival. DINAMARCA

MONACO

RUMANIA

Tabla 16. Resumen de las compaiiias espafiolas y extranjeras (1960-1970)

Fuente: elaboracion propia (2014)
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3. MARCO TEORICO:

LA DECADA DE LOS 60 EN ESPANA.

HISTORIA DE LA CUEVA DE NERJA.

FESTIVALES INTERNACIONALES DE MUSICA Y DANZA MAS DESTACADOS
DEL PAIS.

TIPOS DE DANZA MAS REPRESENTADOS EN LOS FESTIVALES.
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3.1 La década de los sesenta

3.1.1. Espaiia en la década de los sesenta

El estudio de la Espana de los afios sesenta, sometida al régimen
instaurado por Francisco Franco, suscité gran interés por las
repercusiones que generd esta dictadura, siendo objeto de analisis de
numerosos estudios. La gran mayoria, coincide en que Espafa disfrutd
de importantes beneficios econdmicos derivados de la dictadura
implantada en el pais, pero también experimenté una fuerte represion a
nivel politico, cultural y social. Autores como Segura, Mayayo y Abelld
(2010), explican la forma en la que el régimen franquista trajo consigo
notables repercusiones sociales, causa principal de los numerosos
encarcelamientos. Las consecuencias, a nivel cultural, no fueron
menores, pues con objeto de poner fin a las ideas subversivas y
antipatridticas se produjo la destruccién de publicaciones vy libros, asi
como la prohibicidon de multiples obras.

En contraposicidon a esta serie de acontecimientos negativos, Towson
(2011), alega que la dictadura vivida en Espafia también permitid el
implemento de nuevas reformas a pesar de que sus efectos tuvieron

lugar a largo plazo.

Mientras que en los afos sesenta se gozaba de un alto consumismo,
atras se dejaba la penuria, el hambre y la desesperacion vivida en los
cuarenta. De igual manera, las relaciones laborales también cambiaron
drasticamente ya que el catolicismo neo-tradicionalista era entonces
sustituido por un mercado en el que los productos liberales y marxistas

competian con los del régimen. Sin embargo, es Soto (2006) quien
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recoge los cambios tanto positivos como negativos que afectaron en su
totalidad a la sociedad espafiola. De hecho, habla de una profunda
transformacion que se desarrolla en dos etapas: un primer periodo, con
predominio del estancamiento econdmico y lenta recuperacion; y una
segunda fase caracterizada por el rapido crecimiento econdmico, causa
de la intensa industrializacidn, el turismo y el profundo cambio social.

El importante crecimiento que experimentd el sector de la industria
hizo disparar su demanda de capital humano que, incapaz de
abastecerse unicamente con la mano de obra interna, produjo una
corriente migratoria externa generando con ello importantes aportes
econdémicos al pais.

Como se mencionaba anteriormente, el turismo también se convirtid
en otro factor clave de crecimiento econdmico. Galiana y Barrado (2006)
explican como el turismo pasd a ser una fuente de divisas con la
finalidad de fomentar el desarrollo industrial. En este sentido, coincide
Sanchez (2004), quien reafirmd la importante contribucion del turismo
en la integracidn internacional de la Espafia franquista. Sin embargo,
mas alla de los beneficios econdmicos que ello supuso, Sanchez habla de
los cambios que pudo percibir la sociedad espanola. Esta nueva entrada
de extranjeros y veraneantes manifestaban formas de vida y pautas de
conducta totalmente diferentes a las vigentes en aquella época, ya que
se mostraban mucho mas liberales respecto a la poblacion espafiola. En
un primer momento, las autoridades franquistas temieron esta nueva
apertura, por las posibles consecuencias que pudiera acarrear esta
contaminacion ideoldgica para los espafioles, pero los importantes
beneficios que generaba la divisa en Espafia hicieron que esta idea se

desechara. Fue asi como Espana en 1960 se posiciona como lider
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mundial en turismo (superando incluso a Francia e Italia) atraido en
buena parte por la propaganda de las corridas de toros y todo lo
relacionado con el Flamenco. Tanto es asi que ya en 1964, se aprobaron
diversos centros de interés turistico, tales como Benahavis Campanes,
Nueva Andalucia, Torremuelle y Pinomar, que, entre otros, se
encuentran ubicados en la provincia de Malaga.

Por aquel entonces Espafia se encontraba ante un fuerte despegue
econdmico derivado del turismo que, indirectamente, también generaba
consecuencias a nivel sociocultural ya que, con objeto de cubrir las
necesidades de los extranjeros y veraneantes, se abrieron nuevos
teatros e infraestructuras para el ocio. Esto, unido a los programas vy
festivales que Franco proclamaba en 1964, con el fin de celebrar los “25
afos de Paz”, envolvieron a Espafia con danzas populares,
representaciones de teatro y zarzuelas, generando asi el boom de la
musica y la danza nacional tradicionalista, Barrios(2014).

Contreras (2011) relata cdmo este tipo de acontecimientos culturales
tenia como objetivo promover el discurso politico y los parametros de la
dictadura franquista. Dado que era Manuel Fraga quien se encontraba a
cargo del Ministerio de Informacion y Turismo, tenia jurisdiccion sobre la
censura, la propaganda politica y la promocién turistica. De su mano
dependian la musica, la radio, la televisidon y los festivales de Espaina, asi
como la danza y el teatro, que en buena parte buscaban atraer al
turismo, tan relevante para esta época. Sin embargo, no todos los
autores coinciden en que el turismo tan sélo atrajo beneficios a la
Espafia de los sesenta. Fernandez (2005) explica que no todas las

regiones del pais se vieron beneficiadas de este sector.
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El hecho de que los extranjeros y veraneantes se concentraran en
ciertas zonas de Espana impedia su explotacidn en el resto de provincias
de la nacion. Ademas, los bajos precios que se ofrecian por los terrenos
en la costa del pais, hicieron que muchos de ellos se animaran a
adquirirlos, circunstancia que desencadend una especulacién de bienes
inmobiliarios asi como fraudes colectivos en la compra de viviendas.

En el terreno de la educaciéon y la cultura, Espafia experimentd
importantes cambios. En esta década se inicid el declive de la educacion
catdlica, del predominio educativo regentado por la Iglesia. Por un lado, la
sociedad pedia una ensefianza mdas moderna y, por otro, la Iglesia,
renovada con el espiritu del concilio Vaticano Il, renunciaba a su secular
derecho a la educacion en favor de la reivindicacién de los derechos
humanos. La reforma de la estructura educativa en Espafia se realizd con
los ministros Lora Tamayo (1962-1968) y Villar Palasi (1969-1973): se
aumenté la inversidn, se crearon numerosas plazas escolares, se extendid
la escolarizacion hasta los 14 afos, se realizaron campafas de
alfabetizacion y se aumentd el nimero de becas. En este contexto, Villar
Palasi publicd el Libro Blanco (1969) sobre la educaciéon, en el que se
realizaba una dura critica a la anterior politica educativa. Mas costoso fue
conseguir la apertura en las Universidades espafiolas. La agitacion
estudiantil registré un aumento considerable, siendo detenidos miles de

estudiantes.

El panorama artistico de los afos sesenta se caracteriza, segun
Malaspina (1985) por una gran complejidad, siendo, por tanto, muy dificil
realizar una esquematizacion del mismo. Sintetizando, diriamos que el

arte de esta década siguié en lineas generales, dos grandes corrientes:
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una, que se caracterizd por la vuelta al realismo, que influyd, incluso, en
las obras abstractas, las cuales adoptaron formas y volumenes pulcros, v,
otra, que abarcaba un sinfin de experiencias e intentos de romper con lo
tradicional y crear un futuro artistico que respondia a un deseo de
investigaciéon abstracta-constructivista, reflejo de las condiciones

cientificas y tecnoldgicas del momento.

Espafa, contd en esta década con artistas cuya obra ofrece una
personalidad e interés tales que nada tiene que envidiar a los mas
famosos hombres extranjeros del momento. Es justo citar, entre ellos, a J.
M2 Subirachs, M. Berrocal, J. L. Sert, P. Serrano, A. Tapies, A. Saura, R.

Canogar, J. Genovés. M. Millares, E. Chillida, etc.

La industria cinematografica, durante esta época, se ha dado en
llamar nuevo cine espanol, consecuencia directa de un cierto aperturismo
de la censura, Monterde (1985). También se vio durante estos afos la
necesidad de hacer coproducciones debido al alto coste de los filmes. La
compafiera mas frecuente en este tipo de peliculas fue Italia, debido sobre
todo a la similitud de gustos entre los dos paises. Este sistema de
financiamiento mixto favorecid a los actores, ya que fueron conocidos

allende sus fronteras.

El aperturismo que se dio a la censura no alcanzd a Luis Bufiuel,
quien gand por primera vez una Palma de Oro para Espafia en el Festival
de Cannes (1961) con la pelicula Viridiana, pero ésta fue prohibida en
Espafia y se renegd de su nacionalidad, con lo cual se alejé, una vez mas, a

uno de los puntales del cine mundial.
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Peliculas importantes de la década fueron, por citar algunas: Pldcido
(1962) y El verdugo (1964) de Luis G. Berlanga, A las cinco de la tarde
(1960) de Juan Antonio Bardem, La caza (1965) de Carlos Saura, Los felices

60 (1963) de Jaime Camino, etc.

En lo tocante al mundo teatral, Massip (1985) seiala a Espafia como
pais con tradicidon de autores teatrales, sufriendo durante estos afios un
pequeio bache en su producciéon interior de textos. Abundaron las
traducciones de obras extranjeras y muchos autores hacian que sus
creaciones parecieran simples versiones. A pesar de esta pequeia crisis,
se veia con optimismo el futuro de la dramaturgia nacional. Algunos
autores no cayeron en este error, como Alfonso Paso, Lauro Olmo -sus
obras partian de la realidad espafiola, un buen ejemplo lo encontramos en
La camisa-; Alfonso Sastre, o Antonio Buero Vallejo, autor al que debemos
obras tan importantes como E/ tragaluz o El concierto de San Ovidio. La
gente seguia riéndose de Paco Martinez Soria, con sus comedias alegres y
desenfadadas. Otros actores despuntaban como los grandes, entre ellos
Nuria Espert, conocida ya internacionalmente, y Adolfo Marsillach, de
quien todavia se recuerda la maravillosa puesta en escena de Marat-Sade.
Partiendo de estas premisas, empezaron a verse grupos de teatro

universitario e independiente.

En el dmbito musical, esos afios supusieron para la llamada musica
ligera el pasar a tener un nombre mucho mas concreto: Musica Pop. A lo
largo de estos afios surgieron muchisimos grupos y cantantes; muchos
fueron flor de un dia, y otros, aunque los menos, han prevalecido como
simbolo de una época, de una generacién, Avifioa (1985). Destaguemos
entre estos ultimos a los Beatles, considerados grandes idolos para la
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juventud del momento. Al poco tiempo aparecia otro gran grupo, los
Rollig Stones. De las dos formaciones salieron rdpidamente imitadores de
las dos tendencias. En Espafia aparecieron de forma destacada los Bravos,
los Brincos, y los Mustang. Otro tipo de musica tomd gran importancia, la
musica folk, con dos grandes nombres: Joan Baez y Bob Dylan. Fueron
también estos, afos de festivales, uno de los mas importantes era el de
Eurovision, en el que Espafia logré el primer puesto en dos anos

consecutivos.

Para la Televisidon Espafola (TVE), supusieron afios de prosperidad,
gracias a los avances técnicos, nuevas instalaciones, etc. En 1964, con
motivo de la celebracion de los “25 afios de Paz”, y debido a que los
antiguos estudios de televisidn, situados en el Paseo de la Habana, se
habian quedado pequefos y anticuados, se inauguraron unos nuevos
estudios en Prado del Rey. Pocos afios después, con la instalacion de la 22
cadena o UHF, Espaia se situaba a nivel europeo. Con todos estos avances
y con buenos profesionales, TVE participd en diversos concursos y
festivales internacionales. En 1967, Narciso Ibanez Serrador conseguia
para Espafia “la Ninfa” al mejor guién con su programa E/ asfalto. En 1969,
aungue a otro nivel, TVE tuvo la oportunidad de seguir demostrando a
Europa su buen hacer al ser la encargada de organizar el festival de
Eurovisidn. De entre los programas de |la década destacaron: Amigos del
lunes, Esta es su vida, los programas-concurso Un millon para el mejor,
Cesta y puntos o tele-series extranjeras como Bonanza y Mision imposible,

Guillem (1985).

Aspecto relevante, en Espafa, durante la década de los sesenta, es
el florecimiento del turismo. De la administracion de esa importantisima

37



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

industria se encargaba el Ministerio de Informacién y Truismo, organismo
gue también, como se apunté anteriormente, controlaba la informacion,
la censura de prensa y radio. Este organismo dejé de existir durante la
Transicién, desapareciendo de entre los ministerios lo referente a la
Informacion y pasando el Turismo a otros ministerios, actualmente en el

Ministerio de Industria, Energia y Turismo.

El Ministerio de Informacién y Turismo, se crea por Decreto-Ley de
19 de julio de 1951, y asumid las competencias sobre medios de
comunicacién (radiodifusién y prensa) y también de espectaculos (teatro
y cinematografia) que hasta entonces estaban atribuidas a la
Subsecretaria de Educacion Popular, cuyo titular era Manuel Arburda de la
Miyar; mientras las de turismo habian estado atribuidas a la Direccion
General de Turismo, cuyo director general habia sido, desde su creacion
en 1938 y durante quince afos, Luis Bolin. Los titulares de este Ministerio,
hasta los afios setenta fueron: Gabriel Arias-Salgado, de julio 1951 hasta
julio 1962; Manuel Fraga Iribarne, de julio 1962 hasta octubre 1969, y
Alfredo Sanchez Bella, de octubre 1969, hasta junio 1973.

Turistas de todos los paises llegaban cada afio en mayor numero;
venian buscando el cdlido clima y las costumbres mas tipicas del pais. Esta
afluencia de visitantes supuso para Espaifia un despliegue de fuerzas en
todos los sentidos, era necesaria la creacion de hoteles, apartamentos,
restaurantes, sectores de servicios, y, a raiz de ello, la inversiéon y las
ganancias. El turismo abria nuestras mentes a una Europa que ya no
guedaba tan lejana, se nos acercaba por las playas y por las universidades,
donde, con los cursos de verano, los intercambios culturales eran tanto o
mas provechosos que las materias impartidas, Guillem (1985).
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La llegada de turistas de todo el mundo supuso para Espafa
beneficios muy importantes a todos los niveles; pero, sobre todo, en el
favorecimiento de la balanza de pagos, puesto que las divisas que llegaban
eran una de las bases mds esenciales a la hora de las importaciones. El
turismo fue un factor importantisimo para el tan manido “boom” de los

anos sesenta.

En pleno franquismo, se produjeron una serie de cambios en las
tradiciones y en las normas de comportamiento de los espanoles, como
consecuencia del incremento de relaciones con otros paises occidentales.
Si bien el intercambio de ideas y la circulacion de opiniones estaban
restringidos, no fue asi con la afluencia de personas. El turismo y el turista

representaron mucho para nuestro pal's.

Durante la década de los sesenta, la entrada de turistas en nuestro
pais fue continua y creciente, triplicandose a lo largo del periodo. Por lo
general, el tipo de turista que venia a Espafia no dejaba unos ingresos muy
sustanciosos per cdpita. Es decir, la politica turistica se orientd hacia la
recepcion de trabajadores extranjeros que escogian Espafia para pasar sus
vacaciones, dadas las ventajas y los servicios que se les ofrecian en
nuestro pais. Excepto algunas zonas muy concretas, como Canarias o la
Costa del Sol, el resto de equipamientos turisticos tenian una demanda

estacional y muy centrada en la época veraniega.

Observemos la siguiente tabla realizada por dos Ministerios: el de
Informacion y Turismo, y el Comercio, que indica la evolucién del turismo
en Espaifa y su repercusion econdmica en los afios sesenta, que nos hace

ver el papel relevante que tuvo en nuestro avance como pais.
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Ao Total Sobre aiio Total ingresos Ing. medios por
(en miles) anterior (%) (mill. Ddlares) turista
1960 6113 - 296,5 48,5
1961 7445 21,8 384,6 51,7
1962 8668 16,4 512,6 59,1
1963 10931 26.1 679,3 62,1
1964 14102 29,0 918,6 65,1
1965 14250 1,0 1104,9 77,5
1966 17251 21,1 1292,5 75,1
1967 17358 3,5 1209.8 67,7
1968 19183 7,4 1212,7 63,2
1969 21682 13,0 1310,7 60,5
1970 24105 11,2 1680,8 69.7

Entrada de turistas y de divisas por turismo en Espafia

Fuente: Ministerio de Informacién y Turismo y Ministerio de Comercio

Aranguren (1985) nos da una visidon de lo que fue la década de los

sesenta: Para Espafia, estos afios trajeron consigo un mejor rendimiento

social gracias al nuevo enfoque econdmico, a la emigracién y a la llegada

del turismo. Los jovenes sabian lo que ocurria en Europa, en América, pero

la distancia entre la realidad y la utopia era excesiva, tan solo podian

resistir, manifestarse, sofar. Fueron afios mas de espera que de

esperanza.

3.1.2. Andalucia en la década de los sesenta

Como ya se apuntd en el apartado anterior, la Espafia de los sesenta

también estaba caracterizada por el importante papel cultural que

jugaba la musica y la danza del pais. Gracias al Plan Nacional de los

Festivales de Espafa, Andalucia era la region que daba la nueva imagen

del pais debido a los multiples espectaculos que alli se organizaban y

que trataremos de explicar con mayor detalle a lo largo de este epigrafe.
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Andalucia, en ese entonces centro de distribucion y exhibicion de la
Espaina de Franco, se convirtid en la principal regién para gestionar y
programar los espectaculos publicos, especialmente en las zonas de
Almeria, Malaga y Jaén, Blas y Matilla (2004). Alli, triunfo el cine musical
protagonizado por Morena Clara (1936) y Nobleza Baturra (1935),
promoviendo las canciones, el folclore y una imagen toépica de Espana.
De esta manera, se formuld un cine basado en la mausica, risa,
propaganda y suefios de la Andalucia que de una manera u otra,
escapaba de la concepcidn de la dictadura que Franco habia instaurado
y a través de la cual se evitaba, a toda costa, dejar un espacio a la
libertad. En este sentido, Marin (2007) relata la forma en la que tanto
musicos como artistas eran perseguidos y exiliados, por el hecho de
pensar o actuar diferente a los parametros que determinaba el
franquismo. Tal era el control que se intentaba ejercer, que se
censuraba cualquier tipo de cancién que pudiera crear arte o libertad y
que, por tanto, no fuera en la linea ideolégica del régimen.

Con respecto a los medios de comunicacién, el diario SUR, principal
medio escrito de la ciudad, realizd y editd por su 75 Aniversario (1937-
2012) un suplemento especial, donde destacan entre las noticias
resefiadas en sus paginas las siguientes a la década de los sesenta, en
Malaga:

-Irrumpe el fendmeno Marisol (1960).

La cantante y actriz malaguefa debutd con la pelicula Un rayo de sol.
Josefa Flores Gonzalez “Marisol” nacio el 4 de febrero de 1948 en el
seno de una familia humilde de la capital, en la calle Refino, en un

corraldn tipicamente malaguefio en el que convivian mas de cincuenta
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familias. Ya desde pequefia destacd por su enorme aficion por el cante y
por el baile flamenco. En 1960 irrumpe en la escena cinematografica,
con apenas doce afios, con la pelicula Un rayo de sol, del director
Manuel José Goyanes. El éxito de la produccidén la convirtio en un
auténtico idolo de la juventud del pais. Marisol rodaria posteriormente
otros éxitos inolvidables de su corta pero intensa carrera
cinematografica, como Ha llegado un dngel, Témbola, o Cabriola. En una
segunda etapa, en los afos setenta, no pudo evitar que se la utilizara
como reclamo en las pantallas, dentro del llamado “cine del destape”,
por lo que decidi6 romper radicalmente con ese intento de
encasillamiento. A partir de ahi se centra mas en la musica. En 1972,
represento a Espafia en el primer Festival de la OTI con el tema Nina de
Manuel Alejandro, obteniendo el tercer premio. En 1976 se publicaron
en la revista “Intervil” unas fotos suyas desnuda, lo que causé una gran
sensacion. Sus ultimas peliculas fueron Bodas de sangre (1981) y Carmen
(1983), ambas del director aragonés Carlos Saura, y Caso cerrado (1985),
de Juan Cafio. Vive en Malaga, alejada de los focos.

-Un Plan Marshall, en Malaga, (1961). Franco visita la ciudad por
ultima vez en abril de este afo por este motivo.

El Estado, en el llamado Plan Malaga. El plazo de ejecucion de las
inversiones de éste se establecio en seis anos, aumentando la cuantia de
las mismas hasta los 7.365 millones de pesetas con las aportaciones
paraestatales. Este plan posibilitara la creacion de 20.000 puestos de
trabajo hasta 1970. La partida mas importante del Plan se destinara a
regadios (3.069 millones), de los que 2.225 son para la zona del
Guadalhorce. Otras obras destacadas son las del puerto de Malaga, con

513 millones de pesetas y que incluye la ampliacion del dique de
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levante. Cabe destacar otras actuaciones como son las de la carretera
San Pedro-Ronda; la repoblacion de la cuenca del Guadalmedina vy la
construccion del oleoducto Malaga-Puertollano. También se puso en
marcha la industria textil del Guadalhorce.

En esta visita oficial de Franco tuvo como anfitrion al alcalde
Francisco Garcia Grana. El primer lugar que visitd fue el Santuario de la
Victoria, inaugurando mas tarde el edificio de la Estacion Maritima del
Puerto.

El segundo dia, Franco inaugura varios centros escolares entre los
que destaca el Instituto Masculino y la Escuela de Comercio, ambos en el
barrio de Martiricos. Por ultimo, visitd las nuevas sedes de la Escuela de
Magisterio y el Campo de la Juventud de Carranque.

-El poeta malagueiio Emilio Prados fallece (1962).

Fue en su exilio mexicano, al que se vio obligado por sus ideales y
compromiso politico con la Republica y del que no regresd tras la Guerra
Civil. Nacido en 1899 en un entorno familiar acomodado, estudid en la
Residencia de Estudiantes de Madrid y cursé estudios de Farmacia,
Filosofia y Letras. Estuvo en Paris y Madrid antes de regresar a Malaga y
dedicarse plenamente a la poesia. Fue fundador, junto con su amigo
Manuel Altolaguirre, de la revista Litoral. La obra de Prados recoge entre
sus libros mas significativos titulos como El misterio del agua y Cuerpo
perseguido, de su etapa anterior a la guerra civil, y Jardin cerrado, Rio
natural y Circuncision del suefio, publicados acabada ya la guerra y con el
poeta exiliado.

-Se inaugura la cantera de las artes escénicas (1962).

De la mano de Angeles Rubio-Argiielles, una auténtica mecenas de

las artes escénicas de Malaga, se inaugura el Teatro-Escuela ARA, en el
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Paseo de Reding. En la Compafia se forman e inician su carrera un
amplio elenco de actores como Antonio Banderas, Maria Barranco, Tito
Valverde, Antonio Melibeo, y otros. También parte de los profesores
que nutrieron a la Escuela de Arte Dramatico de Malaga. Angeles Rubio
fallecio en Malaga en 1984, y un afio después el Ayuntamiento le
concedid, a titulo péstumo, la medalla de oro de la ciudad.

-Manuel Alcantara, Premio Nacional de Literatura (1963).

Tras quedar finalista en 1958 con Plaza Mayor, el escritor y articulista
malagueno, se hizo con el Premio Nacional de Literatura con Ciudad de
entonces, un galardon que, ademas, merecid el homenaje que le
dedicaron grandes literatos como Vicente Aleixandre, Gerardo Diego y
Damaso Alonso, entre otros. Como articulista, Alcdntara también cuenta
en su haber con los tres grandes galardones de literatura periodistica:
Luca de Tena, Mariano de Cavia y Gonzalez Ruano.

-Malaga consigue un primer Centro Universitario (1963).

El consejo de Ministros aprobd la creacion en Malaga de las
Facultades de Ciencias Politicas, Econdmicas y Comerciales. Aunque era
dependiente de la Universidad de Granada, la ciudad por fin vio
cumplida una de sus viejas aspiraciones: tener un centro de ensefianza
superior universitaria. La noticia se acogid con gran jubilo en la capital,
hasta el punto de que el Gobernador Civil, Ramdn Castilla, convocd de
madrugada a los directores de los medios de comunicacién para
informarles del logro. No fue hasta el 10 de abril de 1965 cuando se
inaugurd la facultad, que estuvo ubicada de forma provisional en la
Alameda Principal mientras se construia el edificio de El Ejido. Las
primeras clases de Ciencias Politicas, Econdmicas y Comerciales se

impartieron el 8 de octubre de 1965.
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-Nacen simbolos: el Cenachero y los burros-taxis (1964).

En pleno ecuador de los sesenta, la palabra de moda era Turismo. Por
ello, la provincia buscaba elementos con los que exportar su identidad.
Asi, en enero se inauguran la fuente luminosa de la plaza de la Marina,
donde también se instald la estatua del Cenachero (obra de Jaime F.
Pimentel), que no tardaria convertirse en un simbolo.

-Marcelino marca el gol que vale una Eurocopa (1964).

En la Final de la Eurocopa de futbol de 1964, celebrada en el estadio
Santiago Bernabeu, Marcelino realizd un gol épico, casi de guidn de cine:
empate a uno en el marcador y a siete minutos del final. 80.000
espectadores asisten al partido por el titulo entre la seleccién espaiolay
la URSS. En el minuto 38, Pereda se interna por la derecha, centra a
media altura y Marcelino utiliza la cabeza. “La mas bella gesta del futbol
espanol de todos los tiempos”, tituld SUR a toda pagina.

-Herrera Oria, Cardenal (1965).

Su figura es recordada por su importante accidn social. Después de
casi dos décadas al frente de la Didcesis de Mdlaga como obispo, Angel
Herrera Oria es elevado a cardenal por decisiéon del Papa Pablo VI.
Aungue nacid en Santander, en 1886, y no se ordend sacerdote hasta
1940, su nombre esta intimamente ligado a la ciudad en la que
desarrollé una importante labor pastoral y social, empefiado en ayudar a
los mas desfavorecidos y en procurar educacién a los nifios. Herrera Oria
era doctor en Derecho, fundé la Editorial Catdlica y la Escuela de
Periodismo de “El Debate. Llegd a Malaga en 1947 para hacerse cargo de
la didcesis. Tenia por entonces 61 afios de edad. Pronto se gand el
carino y el amor de los malaguefios. Famosos eran sus sermones del

domingo, que se emitian por radio y eran seguidos con gran atencion
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por las familias malaguefas. Gracias a su iniciativa se crearon el
Patronato Diocesano de Ensefianza, en el que se integraban todas las
escuelas parroquiales; el Patronato de Escuelas Rurales y Escuelas
Capilla, el instituto Santa Rosa de Lima, el barrio de Carranque y el
nuevo acceso a Malaga por las Pedrizas. Asistio al Concilio Vaticano Il
participando en los debates sobre “El esquema de la Iglesia y el mundo
moderno”. Pablo VI le nombrd cardenal de la Iglesia. El acto oficial tuvo
lugar en el Palacio Episcopal, con la asistencia de las autoridades locales
y el jubilo de los malagueiios. Fallecio en Madrid el 28 de julio de 1968,
siendo enterrado en la capilla de San Rafael de la Catedral de Malaga. En
1996 se abrid la causa para su canonizacion.

-Paradores de Turismo en Nerja y Gibralfaro (1965).

La Costa del Sol incorpora durante este afo a su oferta de calidad
nuevo establecimiento, en esta ocasion de la mano de Paradores de
Turismo, dependiente en estos ainos del Ministerio de Informacion vy
Turismo. El Parador de Nerja es un moderno edificio enclavado en lo alto
de un acantilado junto al mar que se inaugura al publico el 20 de julio.
Poco después, el 26 de noviembre, abre sus puertas el Parador de
Gibralfaro, y Marbella, a su vez inaugura su puerto deportivo.

-Desaparece Juan Temboury, un ilustrado (1965).

La Mdlaga que conocemos hoy dia, que vende sus monumentos en
folletos turisticos, no seria lo que es sin la figura de Juan Temboury
Alvarez, politico, pero, sobre todo, investigador y amante del arte vy el
patrimonio histérico de la capital y provincia. A él se debe la
recuperacion de la Alcazaba, el Teatro Romano o el Palacio de
Buenavista -sede del Museo Picasso- o el Palacio Episcopal. Investigador

incansable por toda la provincia, logré reunir mas de 1.300 libros de
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arte, 1.500 fotografias de la provincia y 60.000 documentos. El “Legado
Temboury” fue donado a la Diputacién y se puede consultar en la
Biblioteca Canovas del Castillo de la capital. Mantuvo correspondencia
con Picasso, a quien tenia al tanto de lo que acontecia en la ciudad natal
de ambos intelectuales.

-Abre el Malaga Palacio (1966).

El Hotel tiene una capacidad para quinientas personas y 14 plantas.

-Cristébal Toral, premio Nacional de Bellas Artes (1966).

En la Exposicion Nacional de Bellas Artes, el pintor antequerano
Cristobal Toral obtiene un nuevo reconocimiento al recibir el premio de
pintura. En 1964 ya habia obtenido el Premio Nacional de Bellas Artes,
de modo que esto le habia permitido la concesién de una beca del
Ministerio de Educacion Nacional y, posteriormente, de la Fundacion
Juan March, que en 1969 volvera a becarlo para ampliar su formacion en
Estados Unidos, donde expondra de forma regular.

-El aeropuerto estrena nueva pista (1966).

La entrada en servicio de la nueva pista de despegue y aterrizaje del
Aeropuerto de Malaga, con una longitud de 3.200 metros, permitira la
llegada, en enero de 1967, de un Boeing 707 procedente de Nueva York.

-La Costa del Sol se llena de estrellas (1967).

La Costa del Sol se ha convertido ya en destino turistico internacional
y empieza a ser visitada por famosos de renombre internacional. A
finales de julio recibe la visita de la actriz Audrey Hepburn. Solo unos
dias antes, Marbella habia recibido la visita del magnate Aristdteles
Onassis, que llegd acompafado de la diva Maria Callas a bordo del yate

“Cristina”.
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-Premios nacionales de literatura (1968).

Los premios nacionales de literatura destacan la trayectoria de dos
escritores malaguenos. Se trata de Antonio Souvirdn, novelista, poeta,
ensayista y articulista que inicié su carrera literaria con el grupo Litoral y
cuyo trabajo fue avalado por Garcia Lorca. También recibe este galardén
Enrique Llovet, escritor, critico teatral y periodista, que empezé su
carrera en SUR, consagrandose posteriormente en el diario ABC. Sus
cronicas internacionales gozaron de un notable prestigio. Obtuvo el
Premio Nacional por “Espafia Viva”.

-Gabriel Garcia Marquez visita Malaga (1968).

En coche, acompainado de su familia y con el objetivo de visitar a un
amigo, el polifacético Felipe Orlando, Gabriel Garcia Marquez visito ese
ano la ciudad de Malaga. “Aqui parece se inventd la luz”, dijo el autor
colombiano, que dedicé alguna velada a disfrutar en la pefa flamenca
Juan Breva. El escritor colombiano estaba en aquel momento en la
cresta de la ola literaria universal, tras haber publicado el afio anterior
su obra cumbre: Cien afios de soledad.

-Los amigos de la Universidad se ponen en marcha (1968).

Fue clave para que la provincia pudiera contar finalmente con una
Universidad. De hecho, el 20 de junio puede seialarse como el dia en
que se inicid aquel azaroso camino, con la aprobacion de los estatutos
de la Asociacion de Amigos de la Universidad, un colectivo en el que
comenzaron a darse cita las fuerzas vivas que trabajaban, con las
limitaciones de la época, para conseguir una universidad para Malaga.
En los estatutos, publicados en SUR, se destacaba que la asociacién
canalizaria las iniciativas y gestiones para su creacién y redundarian en

una mayor participacion activa de todos los estamentos sociales
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malaguefios en dicha tarea.

- Greta Garbo, de vacaciones en la Costa del Sol (1969).

La Costa del Sol esta en su maximo apogeo como destino turistico de
lujo, y de ello da buena cuenta la visita de la legendaria actriz, que
durante el mes de febrero pasa unos dias de incégnito en Marbella.
También descansan ese mismo ano, en las playas de la provincia, los
actores Omar Sharif, Judi Garland, George Peppard y Sidney Poitier.
Municipios como Marbella y Torremolinos son en aquellas fechas el
epicentro de una intensa actividad cultural, que atrae a las primeras
figuras de la jet internacional.

-El “topo” de Mijas sale del agujero (1969).

El ultimo alcalde republicano habia permanecido oculto 30 afos. “Es
usted libre”, le saludd el teniente coronel de la Guardia Civil de Malaga.
Tres palabras para poner fin a 30 afios de reclusion en una alacena
oculta de su casa. Después de huir durante mas de 24 meses, Manuel
Cortés Quero, ultimo alcalde republicano de Mijas, regresa a su hogar,
de incégnito, a medianoche del 17 de abril de 1939. Tenia 34 afios. No
volveria a ver la luz hasta tres décadas mas tarde. Se distraia con la radio
y la lectura, y ayudaba a su mujer en el almacén de esparto.
Precisamente, una de sus grandes aficiones fue la que le trajo la noticia
que tanto habia esperado: la noche del 28 de marzo de 1969, Manuel
Fraga, por entonces ministro de Informacién y Turismo, anuncia la
decisidon de Franco de perdonar todos los delitos cometidos desde el 18
de julio de 1936 hasta el 1 de abril de 1939. Cortés, no se lo termina de
creer, por eso espera hasta que, a primeros de Abril, el Boletin Oficial
del Estado (BOE) publica el decreto y, una vez comprobado, se encamina

al despacho del jefe de la Comandancia. Le acompafian el Alcalde de
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Mijas, Miguel Gonzalez Berral, su mujer y su yerno. Atras han quedado,
entre otros capitulos personales, la boda de su Unica hija (junto a su
mujer, las dos Unicas personas que conocian su situacion) y la muerte de
Su nieta con apenas meses.

-Inauguracién de Puerto Banus (1970).

Uno de los principales reclamos turisticos de la Costa del Sol, el
puerto deportivo José Banus (mds conocido como Puerto Banus) abrid
sus puertas en mayo de este afio. A la fiesta de su puesta de largo
asistieron, entre otros, Don Juan Carlos y Doia Sofia, Grace Kelli y el
principe Rainiero de Modnaco, o el Aga Khan. La nota musical corrié a
cargo de un joven Julio Iglesias. El recinto debe su nombre a José Bandus,
que se convirtid en el promotor mas importante de complejos de
turismo residencial de la Costa del Sol, y fue ademas presidente del
Consejo de administracion de la lujosa Nueva Andalucia.

-Adids a la fabrica de Industria Malaguefia (1970).

Llegd a ser la primera gran industria textil andaluza. En ella
trabajaron hasta 1.500 personas, la mayoria mujeres, y consiguio
convertirse en la segunda fabrica de su sector a nivel nacional. Fundada
en 1846 por las familias Heredia y Larios, Industria Malagueia cerro sus
puertas el 3 de octubre. El abandono de sus instalaciones, que se
quedaron obsoletas, provocd que la empresa dejara de ser competitiva
frente a las fabricas catalanas, lo que derivé en la primera crisis en 1968.

Dos afios después, era clausurada definitivamente.

3.1.3. Nerja en la década de los sesenta
Nerja es el municipio mas oriental de la provincia, situado a

cincuenta kildmetros de la capital malaguefa. El nombre de Nerja procede
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del drabe Narixa, que significa manantial abundante, y es que el
impresionante macizo calizo de la Sierra Almijara es un auténtico queso
“gruyere”, por el que durante miles de afios se han filtrado y siguen
haciéndolo millones de litros de agua, para construir, con sus formas
imposibles de estalactitas y estalagmitas, miles de cuevas, simas y
pequeias oquedades, entre las que sobresale la majestuosa Cueva de
Nerja , primero llamada de las Maravillas, cuando fue descubierta en el

ultimo afio de la década de los cincuenta, Cabezas (2014).

Con una superficie de 85 kildbmetros cuadrados, el 80 por ciento de
este territorio esta protegido, ya sea como parque natural de las Sierras
Tejeda, Almijara y Alhama o como paraje natural de los Acantilados de
Maro-Cerro Gordo. Esta privilegiada situacién convierte a la localidad en
un auténtico paraiso natural, con sus decenas de pequefas calas, sus
montes que rodean al nucleo urbano y las montaias, que protegen como

un abrigo natural al pueblo.

Por estos motivos, ademas de un gran espectaculo para la vista por
la enorme belleza de sus paisajes, Nerja es un lugar ideal para vivir, dado
su benigno clima durante todo el afo. Esto explica que varios miles de
residentes extranjeros, en su mayor parte britanicos, hayan elegido este
coqueto rincén del sur peninsular para fijar su residencia, si no todo el
afo, si buena parte del mismo. Asi lo confirma el padrén municipal de
2013, que ronda los 22.300 habitantes, de los que alrededor del 30 por
ciento son de origen foraneo. De este porcentaje, casi el 40 por ciento son
britdnicos, y les siguen en numero los argentinos, alemanes, suecos,

marroquies, y franceses, hasta conformar un auténtico crisol de culturas.
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Nerja cuenta con mas de siete mil plazas hoteleras. Asi, se estima que
la poblacidn flotante del municipio, durante los meses estivales, ronda los
60.000 habitantes,este gran mestizaje se comprueba paseando por sus
rincones mas tipicos, como el impresionante mirador sobre el

Mediterraneo del Balcon de Europa o la cosmopolita playa de Burriana.

Desde la privilegiada atalaya sobre el mar del Balcén de Europa
puede contemplarse una de las estampas mas bonitas de toda la costa
malaguena, con el Pefidn de Cerro Gordo, al este y ya en la vecina
provincia de Granada. Precisamente, en lo que hoy es un tranquilo y
durante buena parte del dia muy concurrido paseo peatonal, estuvo
durante siglos una de las fortalezas mas importantes para la defensa
costera de Nerja, la Bateria o Castillo Bajo, que fue definitivamente
destruido por las tropas irlandesas en 1812, al final de la Guerra de la
Independencia. No obstante, y como vestigio de lo que en su dia fue, en
este enclave se conservan dos de los cafiones con los que se disparaba a
los invasores que venian del mar. El Balcon de Europa, ademas esconde
una historia de lo mas real. Siguiendo con Cabezas (2014), el rey Alfonso
XIl lo bautizé con dicho nombre durante la visita realizasa a la localidad en
enero de 1885, tras el terrible terremoto acaecido un mes antes y que
provocd cuantiosos dafios en la Axarquia y en la vecina provincia de
Granada. Como testimonio de ese momento, desde el 28 de febrero de
2003, se erige en este enclave una escultura en bronce del monarca, obra
del artista natural de Torre del Mar Francisco Martin, a tamano real, que
se ha convertido en uno de los lugares mas fotografiados de Nerja.
Ademas, a escasos metros, se erige desde finales del mes de abril de 2010

otra escultura, también obra del artista torrefio, en homenaje, en este
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caso, a los cinco descubridores del otro gran reclamo turistico del
municipio: La Cueva de Nerja. Esta auténtica catedral natural del
Paleolitico esta situada a cuatro kildbmetros en linea recta del centro del

pueblo, junto a la pedania de Maro.

Los encantos naturales de Nerja fueron inmortalizados hace treinta
y cinco afos en la mitica serie de television “Verano Azul”, que el
realizador Antonio Mercero rodd en el municipio entre 1979 y 1980.
Desde su primera emision, se ha convertido en el producto mas repuesto
en las televisiones, siendo también adquirido en Sudamérica, Europa vy
Asia, contribuyendo de manera decidida a impulsar la proyeccidn turistica
de Nerja en todo el mundo. En los ultimos afos no han dejado de

sucederse los homenajes a los actores, al director y a los productores.

Centrandonos ya en los afos sesenta, Nerja se convirtié en el nucleo
pionero del turismo, gracias a sus paisajes y buen clima. Sin embargo el
hecho turistico decisivo para la Costa del Sol Oriental fue el
descubrimiento de las Cuevas de Nerja en 1959, lo que significé el
verdadero impulso turistico para el municipio, Almeida y Lépez (2003:
70). A raiz de lo anterior, se crea el Festival de Musica y Danza de las
Cuevas y se inaugura el Parador Nacional, provocando la apertura de
nuevos hoteles, restaurantes, pavimentacion del desvio que conduce a
la cueva y la construccidon de urbanizaciones a su alrededor. Esto trae
consigo un importante crecimiento de la poblacidén y del turismo.

El interior de la cavidad fue sede del primer Festival de Danza y
Musica, con la actuacion de la compafiia de Ballet Le Tour de Paris, y la
Orquesta Sinfonica de Malaga. Este espectaculo se celebré en la
denominada Sala de la Cascada, la cual recibid, desde entonces, el
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nombre de Sala del Ballet. A partir de ese momento, este evento se ha
celebrado de forma ininterrumpida junto a una gran variedad de artistas
como: Antonio el Bailarin, Mariemma, Pilar Lopez, Luisillo, Rostropovich,
Maya Plisetkaya, Yehudi Menuhin, Joaquin Cortés, Alfredo Kraus,
Monserrat Caballé, Paco de Lucia, etc. Sin embargo, de la mano de
Marin (2007) podemos conocer que durante la década de los sesenta los
ballets que actuaban en la Cueva de Nerja Unicamente, y a causa del
franquismo, incluian musica de Bach, Beethoven, Schubert o Mozart
interpretadas todas ellas por la Orquesta Sinfénica de Malaga.

Tras la habilitacion turistica en 1960, la Cueva de Nerja permanece
abierta al publico todo el afio, y es en uno de los meses de Junio, Julio o
Agosto cuando tiene lugar la cita anual del Festival Internacional de
Musica y Danza, con una duracidon aproximada de dos a cinco dias,
habilitdandose para ello la Sala de Ballet, que en sus comienzos podia
albergar alrededor de 500 personas, Carrasco, Liidn, Durdn, Andreo y

Vadillo (2002).

3.2.Historia de la Cueva de Nerja

La gruta, descubierta hace 57 afios, es todavia una gran desconocida,
pues apenas el 25 por ciento de sus yacimientos arqueolégicos han sido
excavados hasta el momento. Las cavidades de esta auténtica catedral de
la Prehistoria siguen, por tanto, escondiendo muchos misterios sin
resolver acerca de nuestros antepasados mas lejanos.

El hallazgo de la Cueva de Nerja, se debid a cinco jovenes: Francisco
Navas Montesinos, los hermanos Manuel y Miguel Zorrilla, José Luis
Barbero de Miguel y José Torres Cardenas (figura 6). Fue el 12 de enero

de 1959, tras realizar una expedicidn por la Mina del Cementerio, que
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les lleva a una gruta nunca antes vista. Posteriormente, y tras contar lo
sucedido, llevan a sus maestros: Carlos Saura Garre y Manuela Mora
Plaza, quienes exploran también la Cueva de Nerja.

El 19 de abril, un fotégrafo llamado José Padiel Bobadilla organiza
una nueva expedicion y realiza el primer reportaje fotografico de la
Cueva de Nerja, Jimena (2009). Sus fotografias son publicadas en El
Diario Sur con fecha del 22 de abril de 1959, comunicando asi a la
poblacion el prehistérico lugar descubierto en Nerja. Los jovenes
aventureros con una camara fotografica en mano se reunen para poder
retratar la Cueva. Sin embargo, se les presenta una gran dificultad dado
que la persona que conocia el camino se encontraba enferma y aunque
decidieron preguntar por el lugar, nadie sabia de la cavidad ni tenian
datos de ella. No obstante, un nifio llamado Miguel Mufioz Zorrilla,
menciona saber donde se encuentra el lugar (ya que era uno de sus
descubridores) y les proporciona las indicaciones de su ubicacidn. A su
llegada, el fotdgrafo inicia la toma de unas fotografias que pasaran a
formar parte de la historia de Espaia.

Después de la publicacién en el Diario SUR, el gobernador Antonio
Rodriguez Acosta, da la orden de construir una entrada artificial a la
Cueva de Nerja. El alcalde Antonio Millén, solicita la informacion y
documentacion fotografica a Padiel, quien no recibe retribucidn
econémica por ello y al que tampoco le es devuelto su material
fotografico. Dado que éstos eran propiedad de sus amigos y se los
habian prestado uUnicamente para la presentacién, se generd cierto
recelo en su circulo de amistad, Arrese (2009).

En 1960 se crea, a instancias del Gobierno Civil, El Patronato del

que forman parte la Diputacidn, el Ayuntamiento, y los vecinos de Nerja,
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con el objetivo de la conservacion, explotacion, promocién y difusidon de
la Cueva, la promocién cultural y social sin olvidar el estudio cientifico de
la misma. El primer nombre que tuvo la cavidad fue Cuevas de las
Maravillas, nombre de la Virgen patrona de Maro, que posteriormente
fue sustituido por su denominacién actual: Cueva de Nerja.

Siguiendo a Carrasco, Duran, Andreo, Lifan y Vadillo (1998) la
Cueva de Nerja estd situada en el extremo suroriental de la provincia de
Malaga, tres kilometros al este de la localidad de Nerja, junto al pueblo
de Maro. Se ubica en la vertiente meridional de la Sierra Almijara, en las
proximidades del Mediterraneo, a menos de un kildmetro de la linea de
la costa.

La Cueva de Nerja se divide en dos zonas, la turistica y la de las
galerias altas y bajas, donde existen pinturas rupestres de color rojo y
negro; y grabados post paleoliticos. El recorrido por las majestuosas
salas permiten apreciar los millones de espeleotemas que cubren el
techo, las paredes y el suelo, Asociacidon de Cuevas de Espaiia(2014).

La cavidad presenta tres bocas de entradas, dos torcas naturales y,
proxima a ella, una entrada artificial habilitada en 1960 (un afio después
del descubrimiento para el acceso de las visitas). La entrada esta situada
a 158 metros sobre el nivel del mar. El conjunto de la cavidad se divide
en dos zonas bien diferenciadas, Patronato de la Cueva de Nerja, (1994).
El primer sector es el que se encuentra habilitado al turismo,
denominado Galerias Bajas o Turisticas, y comprende el tercio mas
dimensional de la Cueva. Los dos tercios restantes corresponden al
segundo sector, las Galerias Altas y Galerias Nuevas, a las que se puede

acceder ocasionalmente.
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Duran (2006) afirma que la Cueva constituye una sucesion de salas,
y diverticulos separados por innumerables edificios de espeleotemas.
Desde la entrada se suceden la Sala del Vestibulo, donde existe un
importante yacimiento arqueoldgico; la Sala del Belén, con bellas
formaciones; la Sala de la Cascada o del Ballet, donde se han venido
representando los Festivales de Musica y Danza hasta la actualidad; la
Sala de los Fantasmas, cuyo nombre alude a las fantasiosas formas
existentes; y por ultimo, la espectacular Sala del Cataclismo, de mas de
100 metros de longitud y 50 metros de anchura, alcanzando alturas
superiores a los 30 metros. La gigantesca columna central de esta sala
figurd en el Libro Guinness de los Récords como la mayor del mundo.
Tiene 32 metros de altura y una base de 13 x 7 metros. En ella se han
realizado dataciones absolutas, cuyos resultados permiten afirmar que
hace 800.000 afios esta regidon sufri6 una gran sacudida sismica, que
produjo la caida de los enormes fragmentos que hoy pueden verse en el
suelo de la sala donde se encuentra, ademas, el punto mas bajo de toda
la Cueva.

Siguiendo nuevamente a Carrasco, Duran, Andreo, Lifian y Vadillo
(1998), la formacién de la Cueva de Nerja se inicié cuando estuvo
estructurada la cordillera Bética (comienzo del burdigaliense medio). Los
marmoles de Sierra Almijara estaban ya expuestos con erosion y se
sumaron los procesos de solucion del agua de infiltracion, generando asi
un ensanchamiento progresivo, que dio origen a las grandes salas que
constituyen la Cueva. Durante el Pleistoceno, la regiéon presenté épocas
frias y calidas, por lo que las variaciones climaticas dieron origen a la

formacién de espeleotemas y a varios abanicosaluviales.
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La temperatura en el interior de la Cueva varia entre 17 y 21 °C,
dependiendo de la estacion, con un valor medio de unos 19 °C. La
humedad ambiental es alta durante todo el afio, con una media del 80%.
Estos valores determinan un bienestar climdtico que garantizan una
agradable visita a la Cueva en cualquier época del afo. En el entorno de
la Cueva de Nerja el clima es de tipo mediterraneo, un clima templado y
himedo, con veranos secos y calurosos. La temperatura media diaria del
aire esta comprendida entre 13 2C (Enero) y 26 2C (Agosto), con un valor
medio anual de 19C.

Andreo y Carrasco (1993) sefialan que los valores medios de
humedad relativa del aire estan comprendidos entre el 61 y el 69 %, con
un valor medio anual del 66 %. El valor medio de CO2 del aire exterior es
del orden de 330 ppm. La evaporacion varia entre 2.3 mm/dia en meses
como febrero y diciembre y 3.2 mm/dia en los meses de verano. La
precipitacion media del drea es de 490 mm/afo. Durante todos los dias
del afio, se observa una elevacidn de la temperatura del aire y de la roca
de la Cueva que se da durante las horas que permanece abierta al
publico. Esto se debe a que los visitantes, a través de la respiracion,
aportan vapor de agua a la atmosfera de la Cueva. Durante la noche,
debido a la ventilacion natural de la misma, se produce la renovacion del
aire. También se observd, que cuando se realiza el Festival de Musica y
Danza se registran dos picos de humedad: el primero en la entrada de
las visitas y el segundo en la entrada del publico al Festival.

Dado que no esta permitido superar las 500 personas dentro de la
Cueva, el nUmero de visitas se controla mediante sensores, tanto a la
entrada como a la salida, permitiendo un mayor cuidado y preservacion

de la misma.
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Asimismo, la cavidad constituye una pieza clave para conocer las
ultimas poblaciones de neandertales que habitaron el sur de la
peninsula Ibérica y la introducciéon en nuestras latitudes del hombre
anatémicamente moderno (Homo sapiens), entre otras cuestiones. Del
mismo modo, conserva uno de los patrimonios mas fragiles y atrayentes
de este periodo de la Humanidad, el Arte Prehistdrico. Se han
encontrado restos de mujeres que datan del periodo del pleistoceno, lo
gue probablemente haria de este descubrimiento el primer y mas
antiguo hallazgo de un ser humano, Carrasco, Lifian, Duran, Andreo y
Vadillo (2002).

Con respecto a la ocupacion del hombre en el lugar, Arribas, Aura,
Carrion, Jorda y Pérez (2002) afirman que el analisis de los restos
arqueologicos permite conocer la funcionalidad o la frecuencia con la
qgue la Cueva era ocupada por los grupos humanos. En las fases del
Paleolitico Superior y Epipaleolitico, donde la forma de vida nédmada era
la mas habitual, se ha detectado una ocupacién muy esporadica en las
primeras etapas, de modo que en los momentos de abandono la Cueva
es frecuentada por hienas. Cabria también destacar que esta cavidad
cuenta con uno de los registros funerarios y de restos humanos mas
completos de la Prehistoria andaluza. Esta amplia dispersion a lo largo
del tiempo de enterramientos y restos, nos permite estudiar rituales de
entierro, abordar analisis genéticos (ADN mitocondrial, identificacién de
sexo, etc.) o analizar procesos como migraciones y flujos humanos
durante la Prehistoria.

Para Sanchidridan (1994) la Cueva de Nerja contiene uno de los
yacimientos mas ricos del sur peninsular en manifestaciones artisticasy

prehistoricas, ya que cuenta con numerosos motivos reunidos en mas de
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trescientos grupos pictdricos y grabados parietales catalogados en dos
grandes conjuntos, uno Paleolitico Superior y otro de la Prehistoria
Reciente. Sobre éste se lleva a cabo un proyecto de catalogacion,
estudio y conservacion integral.

Es de destacar que durante la instalacion de graderias para el
Festival de la Cueva de Nerja algunos paneles hayan sido situados
encima de las paredes de la Cueva cubriendo asi el arte rupestre. Sin
embargo, posteriormente fueron retirados y recién se pudo apreciar que
detras de esos paneles se encontraba el arte rupestre mas antiguo. Un
arte que debe ser preservado no sélo porque forma parte de la historia,
sino porque desde el andlisis cientifico, podria ayudar a entender la
época del pleistoceno y el paleolitico.

El arte rupestre de la Cueva de Nerja constituye un elemento
patrimonial especialmente sensible que obliga al mantenimiento de
unas condiciones dptimas de proteccién y de conservaciéon especificas.
Todo ello desaconseja la visita turistica a los paneles con arte rupestre
de la cavidad. La distribucion de este rico patrimonio pictérico se
extiende desde la entrada hasta aproximadamente la mitad del
desarrollo longitudinal del cavernamiento, que alcanza 4.823 metros.
Los artistas prehistéricos utilizaron con mas profusion las Galerias
Turisticas, aunque existen relevantes representaciones en las Galerias
Altas. La Cueva de Nerja posee un valor patrimonial incalculable pues
relaciona intereses cientificos, bioldgicos (flora y fauna subterrdnea),
culturales (arqueologia y arte rupestre) y geoldgicos. Es un paisaje
Karstico pues existen rocas carbdnicas debido a su precipitacion, dando
lugar a las mas variadas formaciones. En su interior se desarrollan

espeleotemas, las mas conocidas son las estalagmitas y estalactitas.
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Segun Carrasco (1998) la utilidad que tiene la Cueva de Nerja es variada,
pues es de uso cientifico, cultural y didactico; y presenta una entrada
media de 500.000 personas al afo, siendo asi el monumento natural
mas visitado de Andalucia.

La importancia cientifica y cultural de la Cueva es tal, que ha sido
declarada monumento histdrico artistico en 1961; posteriormente, de
interés cultural en 1985 y, en noviembre de 2005 como, bien de interés
cultural con categoria de zona arqueoldgica. Se crea también el instituto
Cueva de Nerja en 1999 con el objetivo de conservar y difundir el bien
patrimonial descubierto en Malaga.

La mayoria de los municipios donde se encuentran las cavidades
habilitadas para el turismo cuentan con menos de 5.000 habitantes por
lo cual el turismo es de vital importancia para el desarrollo de la region.
Solo cinco de las cavidades turisticas en Espafia estan habilitadas para la
visita turistica: la Cueva de los Verdes de Origen Volcanico, la Cueva del
puerto, la Cueva de los Enebralejos, la cueva de Valporquero y, por
ultimo, la cavidad que nos ocupa, la de Nerja. El boom turistico que se
inicié en Espafa en los afos 60, sin duda alguna consolidé la actividad y
fue el motor econdmico de ciertas regiones, como en el caso de Malaga.

La Cueva de Nerja, aporta significativamente a la economia de la
region puesto que la llegada de un gran nimero de turistas anualmente,
revierte e influye en el exterior de esta y en los alrededores de la
localidad. Hoteles, restaurantes y lugares aledafios que prestan servicios
a estos mismos ciudadanos, se ven beneficiados lo que repercute en el
crecimiento de Malaga en general y en el de Nerja en particular, que
dejo de ser un pueblo de pescadores y agricultores, a convertirse en un

estandarte turistico.
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Los ambientes que conforman la Cueva de Nerja, son denominados

salas y se detallan a continuacion:

Sala del Vestibulo
Esta sala, conformaba un gran abrigo en forma de arco que fue

habitado por grupos humanos desde hace al menos 25.000 afos hasta
3.600 afios antes del presente. Durante este periodo, nuestros
antepasados de la Prehistoria dejaron numerosos vestigios, que
constituyen parte de la riqueza arqueolégica del monumento. Al final de
esta prolongada ocupaciéon, la entrada de este abrigo comenzd a
taponarse de forma natural con aportes procedentes del exterior
(derrubios de ladera, coluviones) hasta quedar completamente sellada y
aislada del exterior. Actualmente, la sala incluye una recreacién de una
excavacion arqueoldgica, con una reproduccion de los distintos niveles
estratigraficos excavados y distintas herramientas de trabajo utilizadas
habitualmente por los arquedlogos, asi como paneles informativos

sobre aspectos relativos a la cavidad.
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Fig. 2. sala del Vestibulo

Fuente: fotografia extraida de la pagina oficial de la Cueva de Nerja.

Sala del Belén
La Sala del Belén, debe su enigmatico nombre a un conjunto de

espeleotemas, cuya forma recuerda las representaciones navidefas del
portal de Belén. Actualmente incluye, entre sus elementos mas
significativos, una vitrina expositora con diversa informacién sobre
aspectos de la Prehistoria de la cavidad, fotografias de algunas de las
pinturas rupestres que contiene y réplicas de elementos arqueoldgicos
hallados en la cavidad, entre los que se encuentra el craneo de “Pepita”,
un famoso esqueleto que hasta el afio 2007 estuvo expuesto al publico

precisamente en esta sala.
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En dicha sala, se ubican también los dos primeros sensores de
monitorizacion medioambiental de la propia Cueva. Uno sirve para
medir la cantidad de visitantes y otro para calcular la temperatura y
humedad, con el minimo deterioro. El valor medio diario de la humedad
relativa del aire de la cavidad varia entre 78 y 84 %. La temperatura de la
roca permanece entre 1 y 2 grados centigrados por debajo de la
temperatura del aire de la Cueva, segun indica el personal de este

preciado monumento natural.

Fig. 3. sala del Belén

Fuente: fotografia extraida de la pagina oficial de la Cueva de Nerija.

La Sala de la Cascada
Este espacio también recibe el nombre de Sala de Ballet. En ella es

posible admirar diversos espeleotemas con diferentes formas vy
tamafos: estalactitas, macarrones, estalagmitas, columnas, electitas y
escudos. Incluso algunos de ellos, con nombre propio como la columna
de La Bota (una de las mas altas de la cavidad), La Torre de Pisa, El
Capitolio o Los Amantes. Destacamos que es en esta parte de la cavidad
donde desde sus inicios se instalan las gradas para que el publico pueda

observar las representaciones de Danza y los conciertos de Musica.
64



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

Fig. 4. sala de la Cascada

Fuente: fotografia extraida de la pagina oficial de la Cueva de Nerja.

Sala de los Fantasmas

Fig. 5. sala de los Fantasmas

Fuente: fotografia extraida de la pagina oficial de la Cueva de Nerja.

Esta Sala, es la ultima que exploraron los descubridores en su
primera expedicion a la Cueva, pues al encontrar varios esqueletos

humanos, los depositados en el suelo de la sala y, muy asustados,
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salieron apresuradamente hacia la superficie. Sin embargo, el nombre
de la sala no deriva de ese macabro hallazgo, sino de un grupo de
estalagmitas con apariencia fantasmagoérica situado a la derecha del
camino, cuyas sombras parecen espectros en la pared.

Los primeros restos humanos fueron localizados en el momento
del descubrimiento, encontrandose repartidos por las galerias
interiores, y se supone que los mismos corresponden a enterramientos
de época calcolitica o incluso posterior. El fendomeno funerario del
interior de la Cueva se concentra en cuatro cadaveres de los cuales tres
fueron en niveles correspondientes al Solutrense y uno del
Magdaleniense superior. A ninguno de los cadaveres se les realizd un
enterramiento, sino que fueron depositados y puestos en posicion de
decubito los tres primeros y el otro en posicion fetal. Uno de los
esqueletos encontrados en 1882 por el profesor Pellicer, corresponde a
una mujer colocada en posicion de decubito lateral derecho con los
brazos cruzados sobre el pecho y piernas flexionadas.

Sala del Cataclismo
Es la dltima sala de las Galerias Turisticas, la mayor de todas ellas y

la que alberga el mayor nimero de pinturas rupestres de la cavidad.

2 3

Tiene una superficie de 5.000 m<, un volumen de casi 75.000 m~ y en
ella se encuentra una gigantesca columna, de 32 metros de altura y 18

de didametro, actualmente de las mayores del mundo.
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Fig. 6. Sala del Cataclismo

Fuente: fotografia extraida de la pagina oficial de la Cueva de Nerja.

El acceso a los dos tercios restantes de la Cueva, que conforman las
Galerias Altas y Nuevas, se localizan antes de cruzar el puente que se
encuentra al fondo de la sala. Unas cuerdas en la pared y una red
situada arriba y a la derecha del camino, a lo largo de una imponente
cornisa, nos orientan en nuestra busqueda de la ruta hacia el sector no
habilitado, cuyo régimen de visitas se limita a la actividad de
espeleoturismo.

Respecto a la inestabilidad e infiltraciones de la Cueva, la Revista
Jabega (1977) narra que al encontrarse pequefios lagos que eran
productos de la condensaciéon del aire unido a la masiva presencia del
publico, aumentaba la temperatura originando un desajuste en las
condiciones fisico-quimicas del interior. Ante lo preocupante de la
situacidn, se empezaron a tomar medidas al respecto.

Es importante indicar que el apoyo del Gobierno central nunca le
falté a la Cueva ni a su Festival en el periodo que estudiamos. Lo
podemos constatar con dos visitas de alto impacto y significado a la

cavidad que tiene lugar en 1961, cuando el jefe de Estado Francisco
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Franco (recibido por el Gobernador civil y por miembros del Patronato)
firma el libro de oro de la Cueva de Nerja. Un libro en el que ya firmd su

esposa Carmen Polo en una visita anterior.

3.3. Censura durante la dictadura de Franco: repercusion a nivel
artistico y de comunicacion

El afan de Francisco Franco por mantener bajo control a la sociedad
espanola supuso grandes restricciones culturales, que se tradujo en una
censura por una parte a nivel artistico y por otra a nivel de comunicacién
(televisién, radio y prensa). La radio, quedaba estrictamente sometida al
control del Régimen, que controlaba tanto la programacion hablada
como la musical y publicitaria. La musica quedaba bajo el sometimiento
ideoldgico del franquismo, prohibiendo la emisidon de musica swing, pop
o cualquier otro género que pudiera atentar contra el nacionalismo de
Espana. Iglesias (2013) senala, en referencia a la musica jazz, que era
considerada en esa época como salvaje, inmoral e incluso satanica. Los
motivos que impulsaban a Franco a desaprobar este tipo de
composiciones era motivado por considerarlas de ir en contra de la
virilidad de los espafnoles, la sumisién de las mujeres y de la enseflanza
de las costumbres catdlicas; que se valian de un ritmo y pasos
inapropiados, en especial para las sefioritas catdlicas.

Aqguellas composiciones que si estaban permitidas llevaron a
establecer limites horarios para su emision en los medios de
comunicacion, y la musica extranjera reducia su emisidén a una vez al dia
con distanciamientos de diez minutos, de las cadenas emisoras de Radio

Nacional de Espafia, Calero (2003).
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En este sentido, Fiuza (2012) expone que en 1959 se cred una orden
dirigida a los productos discograficos, en que se establecia Ia
obligatoriedad de poner en manos del Ministerio de Informaciéon y
Turismo dos copias de las grabaciones con objeto de su comprobacién y
archivo. No seria hasta 1966 cuando esta orden fuese derogada.
Siguiendo con este autor, conocemos que para la produccion de eventos
y espectdculos, antes debia de negociarse con el Gobernador Civil. Tal
era la censura y el control a ejercer, que incluso durante la celebracion
del acto podia llegar a recibir érdenes de su anulacidon. Pérez (2011) se
reafirma en esta idea al considerar que Franco empleaba la culturay la
musica para definir la imagen de Espafa, a la par que encausaba la
opinidn publica. La musica espafola se encontraba bajo los conceptos
del nacionalismo, el fascismo y la religiéon. Es asi como el folclore,
durante el franquismo, se convierte en un vehiculo de ideologizacion y
propaganda, considerandose muy util para la educacion.

Desde la perspectiva de Muiiiz (1998) se valora la musica mediante
un nuevo enfoque. Si bien todo ser humano necesita sentir que
pertenece a una nacion, no existe mejor forma de transmitir este
sentimiento que los sonidos. Asi es como, en buena parte y aun siendo
fruto de la base popular de Espaia, la musica se convierte en un simbolo
para la nacidn: una patria musical con la que los espafioles puedan ser
reconocidos a la par que se sienten identificados con ella. Asi es como la
musica hace nacién (y viceversa) convirtiéndose en un simbolo de
influencia ideoldgica y psicoldgica ya que al ser utilizada por la linea
politica generaba un fuerte impacto en la psiquis del oyente logrando
con ello un enorme poder de evocacidon y notables repercusiones en la

conducta de la sociedad espanola. Muniz (1998) explica también cdmo la
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musica tiene un impacto trascendental, ya que para las generaciones de
musicos se les hacia dificil distanciarse de la linea nacionalista que
Franco habia instaurado. Buscando a toda costa sentar las bases de
géneros musicales tipicamente espanoles, se valié de la copla vy el
flamenco por su pureza y porque se alejaban totalmente de cualquier
tipo de influencia extranjera. Con el fin de establecer unos rasgos que
caracterizaran a la Espafia del momento, se instaura el Volkgeist, que
en espanol se traduce como Espiritu del pueblo, es un concepto propio
del nacionalismo para atribuir un conjunto de rasgos comunes e
inmutables a una nacidn a lo largo de la historia a través de la musica
popular, que se traduce en un fomento de coros y bailes folcldricos. Se
exhibian bailes representados por el grupo de Coros y Danzas de la
Seccion Femenina de la Falange. La recopilacion y ensefianza de los
bailes populares fue una tarea que emprendieron las mujeres de dicha
Seccién, cuyo nimero aumentd considerablemente a partir de los afios
cuarenta, bajo la consigna de unidad patridtica. Los bailes folcldricos
adquirieron cada vez mas importancia, a pesar de que sus intérpretes no
eran profesionales. Las representaciones prescindian de decorados o de
cualquier otro elemento que pudiera restar autenticidad a los trajes,
pasos y musica de cada region. Se realizan concursos entre los distintos
grupos de Coros y Danzas de Espafia propiciando que éstos fueran
invitados a participar en los Festivales de Musica y Danza,
concretamente, en los de Granada donde obtienen el apoyo de la critica.
Esta circunstancia hizo que las actuaciones de los grupos folcldricos,
ademas de representarse en Festivales, penetraran en los teatros en
concomitancia con las compafias privadas de danza espafola mas

importantes del momento como las de Antonia Mercé, Encarnacidn
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Lépez y Vicente Escudero.

Se crean nuevas companias de Ballet Espaiol entre las que cabe
destacar la de Pilar Lépez, Antonio el bailarin (Antonio Ruiz Soler),
Rosario (Florencia Pérez Padilla), Mariemma (Guillermina Martinez
Cabrejas), Maria Rosa (Maria Rosa Orad), Rafael de Cordova (Oscar

Martinez Alvarez) y Luisillo (Luis Pérez Davila).

Tras la separacion artistica de Rosario, Antonio Ruiz Soler crea su
propia compafnia de danza en 1953 conocida como Ballet Espafiol de
Antonio. Mariemma crea su compania en 1955 bajo el nombre de
Mariemma Ballet de Espafia, con la que hizo su debut en Barcelona.
Desafortunadamente la compafia no se sostuvo a nivel econdmico vy

tras este debut se disolvid.

Otras compaiiias que cosecharon éxitos en los teatros espafioles
en los anos sesenta fueron las creadas por Luisillo, y Rafael de Cordova.
Luisillo habia pertenecido a la compaiia de Carmen Amaya y, en 1956,
tras separarse artisticamente de Teresa Viera (también bailarina),
reorganiza la compaiia que habia creado junto a ésta, denominandola:
Luisillo y su teatro de danza espaiola. Sin embargo, Torres (2011)
muestra su disentimiento con los anteriores autores. Este sefiala que la
musica espafola ldgicamente se vio influenciada por el franquismo, pero
no fue el Unico factor que jugd un papel importante en su constitucion.
Torres agrega que la censura y los valores de una Espafia anterior, ya
venian desarrollando una serie de valores nacionalistas que de una
forma u otra se acaban encontrando con la ideologia de la época de

Franco.
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3.4. Festivales Internacionales destacados de Musica y Danza en Espaia

A lo largo de los anteriores apartados hemos ido descubriendo la
importante influencia que ejercia el régimen franquista durante el
surgimiento de los Festivales de Musica y Danza de Espafia. Su afan por
mantener bajo control a la sociedad espafiola, obligaba a que el caudillo,
mediante la cultura, la musica y la danza nacionalista, implante su
ideologia. Esto supuso en la década de los cincuenta la censura de
musica, lenguaje e incluso danza extranjera, desechando cualquier tipo
de arte que no fuese de corte espainol pero la entrada de la nueva
década cambid de forma notoria esta situacion.

La historiografia artistica espafola, asi como los Festivales de Musica
y Danza de la época, se desarrolla en torno a la linea ideoldgica de
Franco donde buena parte de artistas asumen su papel nacionalista,
como es el caso de las composiciones de Manuel de Falla o Halffter;
frente a otro importante grupo que se sublevaba a este arte patridtico
aunque ello supusiera que fuesen perseguidos asi como censurados
Contreras (2011). De esta manera cualquier tipo de festividad religiosa,
popular, folklérica y/o musical se ocultaba tras la mascara del verdadero
franquismo. A pesar de ello es en la década de los sesenta donde los
festivales, ya sean de cine, teatro, danza o musica; abarcan su mayor
extension por la geografia europea con el objetivo de ser un elemento
de identidad del pais. Un crecimiento que en buena parte se dio en el
territorio Andaluz y Murciano que incluso permitié filmar peliculas
dentro de la Cueva de Nerja, Ferrer (2011). Asi, poco a poco, se fueron

conformando Los Festivales Internaciones de Mdusica y Danza en
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Andalucia, siendo a dia de hoy, acontecimientos artisticos muy
esperados, especialmente aquellos que se desarrollan en Granada,
Sevilla, Cadiz, Huelva y Malaga. La actual importancia que estos
festivales han adquirido se debe a la relevancia cultural del baile
Flamenco y la Zarzuela en la Andalucia del siglo XX, con su presencia en
cafeterias y teatros, Gdmez y Pérez (2015); pero, no por ello, debemos
dejar de considerar la importancia que adquirieron los distintos
festivales a lo largo de la historia de Espafiia, asi como la evolucion que
éstos han experimentado. El Plan Nacional de los Festivales de Espaiia
(disefiado por el Ministerio de Turismo en 1953) asi como el hecho de
que Espaia pertenezca a la International Society Contemporary Music
(1955) son aspectos relevantes en la buena salud de los festivales en
nuestro pais.

La cuna de los Festivales de Musica y Danza en Espaia tiene su raiz
en Granada y Santander, lo que nos lleva incluir en este apartado una

breve descripcidon del origen y evolucidn de ambos festivales:

Festival Internacional de Granada
El Festival Internacional de Mdusica y Danza de Granada tiene su

origen en 1952 de la mano de Antonio Gallego Burin y organizado por la
Direccion General de Bellas Artes, las Direcciones Generales de
Relaciones Culturales y Turismo y el Ayuntamiento de Granada
(Vendrell, 2015). Lo hacen especial los numerosos conciertos sinfénicos
que alli se celebran y el importante papel que este Festival jugd dentro
de la cultura espafiola. Tanto es asi que de hecho, fue Granada el primer
miembro espafiol de la Asociacion Europea de Festivales para el afio

1955. Su primera edicién tuvo lugar en la plaza de los Aljibes, y fue
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inaugurado por Antonio el bailarin y su ballet flamenco.

Zalduono (2012) recoge cémo la musica era utilizada en los
diferentes actos politicos, sociales y culturales, junto a las bandas
de musica de Granada que, bajo las érdenes establecidas, interpretaban
distintas composiciones de caracter patridtico asi como el himno
nacional. El Flamenco tuvo una revitalizacion sin precedentes de manera
que estos grupos de baile eran cada vez mas frecuentes en los actos
patridticos lo cual supuso que se reconocieran oficios como el cantaor o
la bailaora de Flamenco.

Vendrell (2015) relata que los conciertos sinfonicos llegaron a
Granada a finales del siglo XIX. Serian tres los hitos musicales que
marcarian en buena parte la vida cultural de esta provincia: las primeras
audiciones en la Alhambra de Scheherazade, de Rimsky-Korsakov; Don
Quijote, de Richard Strauss, y Noches en los jardines de Espafia, de
Manuel de Falla. Este ultimo, junto a Hermenegildo Lanz (por su
escenografia) y Angel de Barrios (como director de orquesta)
representaron “El Gran Teatro del Mundo”. Un evento que constituyo
todo un acontecimiento artistico para Granada, en buena parte porque
a él asistieron muchas familias aristocraticas de toda Andalucia,
literatos, artistas, criticos y redactores de la Prensa madrileia.

Conforme sucedian los afios, el Festival Internacional de Musica y
Danza de Granada adquiria cada vez mayor importancia y asi lo hizo
saber en 1964, en aquel entonces conocida como la princesa Sofia,
quien lo honrd con su presencia. El interés que suscitaba este evento
crecia con los afios lo cual generaba que sus espectaculos estuvieran

protagonizados por una gran variedad de artistas.
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En la actualidad este Festival se lleva a cabo con la participacion
institucional del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, la Junta de
Andalucia, el Ayuntamiento de Granada, la Diputacion de Granada, la
Universidad de Granada y el Patronato de la Alhambra y Generalife, asi
como con la ayuda de numerosos patrocinadores y colaboradores. Cabe
destacar que ademas forma parte de la Asociacién Espafiola de

Festivales de Musica Clasica desde 2007.

Festival Internacional de Santander
Este Festival Internacional tiene sus origenes en 1948, aunque

oficialmente su afo de creacién corresponde a 1952, momento en el
que se construye un teatro al aire libre en la plaza de Velarde y gracias al
impulso de Ataulfo Argenta y José Manuel Riancho (primer director del
Festival). Sus primeras ediciones recogen la esencia del arte espafiol y la
base de la linea politica franquista de la mano de la Orquesta Nacional
de Espaia.

Nacié con la idea de proporcionar una oferta cultural a los
estudiantes extranjeros que asistian a la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo. De este evento, han formado parte los mas grandes
artistas del siglo XX, tanto a nivel musical, teatral como de danza. Fue el
eje sobre el que se construia toda la oferta cultural de la regidon. El 30 de
agosto de 1990 participa la Orquesta de Cdmara de Noruega y Mstislav
Rostropovich para dar cierre a la etapa de la Plaza Porticada. Asi, el
Palacio de Festivales pasa a ser su heredero desde 1991, Ferrer vy
Fiorentino (2014).

Ferrer (2011) es también quien nos relata cdmo el gran atraso

musical que tuvo Espafia durante el siglo XIX ralentizé la consideracion
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de festivales dotados con una vocacién internacional. De hecho, podria
incluso afirmarse que sélo de la mano de los festivales de Santander y
Granada pudiera considerarse dicha internacionalizacion. Sin embargo,
no por ello podemos dejar de lado aquellas manifestaciones artisticas
que, aun sin responder el concepto propio de Festival, si que pueden

entenderse como un precedente de esos tiempos.

3.5.Tipos de danza mas representados en los Festivales de Espaiia.

Previo a la descripcion de las distintas danzas que tuvieron lugar en
Espafia, se considera oportuno establecer una distincion entre el
concepto de danza y baile que permita un mejor entendimiento de los
posteriores epigrafes. Si bien el baile es asociado a la clase media-baja
(también conocidos como plebeyos), la danza o ballet es vinculada al

decoro, las buenas maneras vy la clase alta (incluso la realeza).

Danza Clasica o Académica
Como se apuntaba anteriormente, son muchos los autores que

relacionan la danza cldsica o académica (Ballet) con la realeza. Zielinski
(2009) atribuye su interpretacidon a los miembros de la Familia real y
cortesanos, lo cual hacia que se representara en residencias reales o de
alta aristocracia. Si bien el Rey formaba parte de esta interpretacion,
llegaba a denominarse Ballet Real, término que se sustituia por ballet
escénico cuando la figura real desaparecia de la representacidn. Salazar
(1995) atribuye los origenes de la danza escénica a la importancia del

ballet de la cour.

Siguiendo esta linea de pensamiento encontramos a Pajares (2013)

quien define a la danza cldsica como un espectaculo coreografico que
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requiere de una representacion teatral y que ha de fundamentarse con
un argumento. Este autor se centra, mayormente, en describir el ballet
de la cour (danza de corte francesa) que, en términos generales, es
bailado por los nobles y el Rey. De hecho, existen tres tipos de ballet de
la cour en funcidn de la cantidad de entrées: el ballet royal (con al
menos 30 entrées), el beuau ballet (con aproximadamente 20) y el petit

ballet (de 10 a 20 entrées).

Los inicios de esta danza conocida como ballet de la cour se lo
debemos al Ballet Comico de la Reina' en 1581 con motivo de la
celebracion de la boda entre el duque de Joyeuse y Luisa Margarita de
Vaudemont, hermana de la reina (Esteban, 1993).

La esencia de esta danza reside en el uso de lineas geométricas de
baile que, en su mayoria, emplea figuras circulares y triangulares. Es un
espectaculo que gira en torno a lo visual y dramatico mas que a la
propia tematica (basicamente mitoldgica). En este sentido, se emplean
vestuarios, mascaras, maquinaria y decorados que generen un fuerte
impacto visual y que transmitan una sensacion de grandeza, valiéndose
para ello del uso de piedras preciosas, oro, plata y sedas. No olvidemos,
qgue los ballets de la cour eran representados con motivos de
celebraciones de bodas reales, alianzas y bautismo; de ahi la necesidad
de transmitir esplendor y grandeza.

Un referente importante de la danza clasica es la Académie Royale
de danse de Paris impulsada por Luis XIV y que para muchos es

considerado como el punto de origen del ballet clasico, Vallejos (2015).

Se vuelve necesario aclarar que el término “cémico” no presentaba, en esa época, una connotacion burlesca, sino que era
asociado al arte dramatico y teatral.

77



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

Tras la apertura de dicha academia, la que muchos catalogaron
como forma de ensefianza mecanica mas que espiritual, tuvo sus inicios
muy ligados a la mitologia, aunque poco a poco comenzod a distanciarse
de esta tematica. Fue entonces cuando las emociones del ser humano y
sus elementos expresivos cobraban importancia. Asi, las pelucas, las
mascaras y los vestidos ostentosos, fueron sustituidos por la expresion
del cuerpo y rostro del ser humano. De esta manera, surge un nuevo
concepto de ballet.

Se pasa de la danza mecanizada® a un Ballet de accién capaz de
entrelazar sentimiento, emocioén y pasion.

A causa de ello, la danza se enriquecio, los nobles se convirtieron en
meros espectadores y fue entonces cuando los bailarines profesionales
tomaron el escenario. En este sentido, las figuras de Maria Sallé y Marie
Camargo se vuelven un referente de la danza clasica; en el caso de Maria
Sallé, por retirar las caretas y pelucas de sus actuaciones, mostrando su
imagen mas expresiva (Zielinski, 2009), y con respecto a Marie Camargo,
por acortar la falda y el largo del tacén, proporcionandole una mayor
rapidez en sus movimientos y mejorando asi el ejercicio técnico y

estilistico de su baile (Calvo y Ledn, 2011).

Otro referente para la danza cldsica es el pedagogo italiano Carlos
Blasis quien ademas de trabajar en la codificacion y perfeccion de la
técnica del ballet, también fue el encargado de introducir las zapatillas

de puntas, Calvo y Leén (2011).

Noverre (citado en Sabrina, 2008) entiende que la danza mecanizada recoge un grado de perfeccionamiento

absoluto en sus movimientos.
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Segln Barrios (2014), los ejercicios que el referido maestro-
coredgrafo creaba, estaban cargados de encadenamientos, grandes
circulos de pierna y de ejercicios tanto de puntas como de barras. Blasis,
codifica una nueva posicién: el attitude, la cual combina principios de
técnica clasica y equilibrio.

De igual manera, analiza la danse d’elévation proponiendo la
perpendicularidad corporal, y la importancia de los pliés para tomar
impulso en los saltos asi como para estirar todos y cada uno de los
musculos del bailarin.

La danza académica se convirtié en cumbre de éxito para muchos
artistas. Gracias a ella bailarines y maestros como Marius Petipa y Arthur
Saint Ledn se convirtieron en importantes referentes. En lo que respecta
al maestro de ballet francés Arthur Saint Ledn, conocemos de la mano
de Zielinski (2007) la importancia de sus muchas obras, pero sobre todo,
la del ballet de Coppélia. Espada (1997) nos cuenta cdmo Coppélia
marcd un hito en la historia. Su combinacion de técnica con belleza
artistica y realidad lo hizo convertirse en un referente y en uno de los
primeros coredgrafos en introducir bailes populares y danzas espafiolas
a través del ballet académico.

En Megias (2009) descubrimos que Petipd no sélo reformé el papel
y la concepcidon que se tenia del bailarin masculino sino que ademas
introdujo novedades en la indumentaria femenina con el uso del tutu.
Ello, traeria la necesidad de una transformacion de los movimientos
clasicos de ballet, que fueran sustituidos por expresiones mas libres,

donde la figura femenina quedase mas expuesta. Aunque en sus
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comienzo su ballet La bella durmiente fue muy criticado por su
opulencia y ostentacién, su importante reconocimiento como gran
coredgrafo, y el hecho de emplear musica de uno de los grandes artistas
de la época como lo fue Tchaikovski, disiparon pronto esas criticas. Sin
embargo, Petipa permitié la incorporacidon de otros nuevos avances al
ballet, pero esta vez de la mano de su alumno y coredgrafo Fokine.
Este logré crear un nuevo género denominado ballet atmosférico que
se distinguia del resto de ballets fastuosos y ostentosos por el hecho de
que buscaba el simplismo y la brevedad, (Garcia, 2009). Fokine, realizd
importantes innovaciones a nivel musical, coreografico y estético, a una
obra totalmente clasica como Les Sylphides, empleando, por primera vez
en la historia, musica que no fue compuesta para ser bailada; desarrolld
un ballet sin argumento (es decir, sin una historia que contar); rompié
con la distribucion espacial establecida hasta entonces, y cred una obra
de un Unico acto, rompiendo con la habitualidad de aquella época
donde los actos se dividian en tres o cuatro (Abad, 2008). Ahora bien, si
queremos remitirnos a la historia de los ballets rusos en Espafia,
indudablemente hemos de pensar en Serge Diaghilev, por su labor en la
danza del siglo XX, y por ser considerado el padre del ballet moderno
(Montoya, 1944). En Duncan (2003) se narra cémo la amistad que
Diaghilev mantenia con Picasso, Stravinsky y Massine, les llevaba a
visitar numerosas corridas de toros, circunstancia que le permitid
acercarse a los gitanos y al baile Flamenco en tablaos y cabarets que alli
acontecian. A raiz de ello, surgio la idea de un ballet espafiol, y llevar a
cabo un recorrido por Espafa (Valladolid, Salamanca, Bilbao, Logroio,
Murcia y Malaga) para estudiar las distintas danzas autdctonas.

Comenzaron entonces, a realizarse ballets con temas y bailaores
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espanoles (como por ejemplo, Félix Ferndndez), y asi fue cémo cred
grandes obras, entre ellas, El sombrero de tres picos que llegd a ser

interpretada en los Festivales de Musica y Danza en la Cueva de Nerja.

Danza Espafiola
La danza espafola, cuyos cimientos descansan en la danza clasica,

es claramente identificada por cuatro estilos.

Shapiro (1962) remite a Mariemma® cdémo la técnica espafiola se
caracteriza por la verticalidad del eje axial, la colocacion de la pelvis
perpendicular al suelo, la adecuada alineacion corporal y los dehors. La
danza espafiola, tiende a los rasgos de la escuela bolera, el folclore o
baile regional, la danza estilizada y el Flamenco; siendo este ultimo uno
de los bailes mas representativos de Espaiia.

Para Puig (1951) el Baile espafiol puede identificarse por su
naturaleza regional, flamenca y/o clasica. Asi, el baile regional es aquel
gue se desarrolla de forma popular en las fiestas al aire libre, a base de
jotas, sardanas, sevillanas, malagueias, mufieiras, etc. El baile flamenco
se le atribuye a los gitanos ya sea en los tablaos o en la intimidad de los
patios andaluces. Lo que si queda claro, es que se compone
mayoritariamente de zapateado, farruca, seguidillas gitanas, tango,
alegrias, bulerias, soleares, zambras y fandangos. De todo ello, se cultiva

el baile clasico espanol.

3 . N . - ~ . . .
Mariemma — Ballet Espaiiol fue una de las cinco compaiiias espafiolas que actuaron en la primera década del Festival
Internacional de Cueva de Nerja (1970).
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Seguln Navarro (2002) fueron muchos los bailes populares que se
interpretaron en los teatros espanoles durante los siglos XVI y XVII, pero
es muy probable que los que alcanzaran una mayor aceptacion fuesen
los nacidos en Andalucia, como el zapateado, fandango o las
seguidillas.

Los conocidos como bailaores (por no haber recibido formacidn en
una academia) y que en sus inicios mostraban su arte en los cafés*
acompafiados por guitarristas y cantaores, comienzan entonces a
mostrarse también en los salones sevillanos. Los bailes espafoles se
caracterizaban por ser relativamente cortos lo cual permitia que cada
bailaor pudiera imprimir en ellos su propio sello personal. En el caso de
las mujeres, le otorgaban mayor importancia a los gestos, braceos y
movimientos de caderas. Sin embargo, los hombres se lucian de cintura
para abajo con los zapateados y una postura mucho mas erguida.

Entre los estilos que componen la Danza Espanola segun Barrios
(2010) se encuentra el denominado estilo bolero. De arraigo popular
derivd en un academicismo que ha configurado el verdadero ballet clasico
espanol. Su elevacidon al teatro convirtid este arte en una auténtica joya
del patrimonio dancistico de nuestro pais. Segun los historiadores, este

estilo comienza a gestarse en el siglo XVII.

Algunos de los cafés mas destacados para desarrollar este tipo de baile eran: el Café Silverio en Sevilla, el Café Chinitas en
Madlaga, Café Cantante de Silverio en Huelva y el Café del Brillante en Santander.
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Bailarinas como Fanny Essler, Maria Taglioni o Carlota Grisi, sentian
un gusto especial por todo lo espanol, siendo asi que en las compaiiias
mas importantes se contaba con un conjunto de artistas de danza

especializados en los bailes boleros.

Muchas de las piezas del repertorio de los bailes boleros se ensefian
en las actuales academias y conservatorios oficiales dentro de los

programas de danza espafola.

Algunas piezas de bailes boleros: La Maja y el Torero, El Vito, Olé de
la Curra, Panaderos de la Flamenca, Sevillanas Boleras, Boleras de la
Cachucha, Bolero Liso o Robado, El Bolero de Medio Paso, El Jaleo de
Jerez, Panaderos de la Tertulia, Panaderos de la Juerga, Panaderos de la
Flor, Soleares de Arcas, Seguidillas Manchegas, Seguidillas manchegas
Pias, Malaguefias, Panaderos de la Vuelta de la Corrida, Zapateado de

Maria Cristina.

Por su parte, también es destacable el legado de los ballets rusos a
la danza espafiola generando una nueva concepcion artistica. En este
sentido, son relevantes las aportaciones que realiza Antonia Mercé,
conocida como “La Argentina”, por su capacidad para conjugar tradicion
y modernidad en su baile, asi como para fusionar rasgos del ballet ruso
con la danza espafola. Llegd incluso a fundar su compafiia de Ballets
Espanoles y se valio de la sensibilidad del estilo bolero y de los
movimientos propios del Flamenco gitano para crear su propia sefa de
identidad en la danza espafiola (Bennahum, 2009). Ella no es la unica
figura representativa del baile espafiol, pues a través de Segarra (2012)
conocemos la importancia que tiene Antonio Ruiz Soler, apodado “El

Bailarin”, como artista fundamental en la historia de la danza espafola.
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Fue considerado como el bailarin espafiol mas virtuoso, expresivo y
completo del siglo XX; y sin duda, el coredgrafo que mads aportd a la
danza espafola. Incluso, llegd a ser director de tres compafiias de baile:
Antonio Ballet espafiol, Antonio y sus ballets de Madrid y el Ballet

Nacional Espafiol.

El Flamenco
Como hemos venido relatando a lo largo de los epigrafes

anteriores, el Flamenco es una parte muy importante de la danza en
Espaina, como de la propia cultura del pais. Para Giménez (2010) este
arte es entendido como la evolucién de un folclore que se ha constituido
en la esencia de la cultura de los pueblos y de la fiesta de los toros. Su
grandeza reside en la capacidad para acoger una importante gama de
estados afectivos y emocionales, dotandolo de su condicién y origen
popular, a la par que supera cualquier localismo.

Aunque el Flamenco, para muchos artistas, sea considerado como
una expresion cultural pura, no podemos omitir la importante influencia
gue otras muchas culturas han ejercido sobre el mismo. Este es el caso
de la cultura romana, arabe, judia e incluso oriental. Sin embargo, dado
los factores y las caracteristicas propias que dotan de identidad al
flamenco, llegé a consolidarse como un estilo especifico en siglo XX, a
raiz del cual surgieron el garrotin y la farrucada (ambos creados por
Francisco Mendoza Rios), la burleria (de la mano de Francisco Ledén) y la
guajira (atribuida a Maria Lépez).

Esteban (2007) seiala que el cante, baile y toque de guitarra flamencos
constituyen en su conjunto un arte, porque sus estilos, creados sobre

bases folcldricas, canciones y romances andaluces han sobrepasado sus
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valores populares, alcanzando una dimensidn musical superior, cuya
interpretacion requiere facultades artisticas especiales en todos los
ordenes. Aunque el flamenco (cante, baile y toque), mantiene un sentido
estético sumamente popular y propio del pueblo andaluz, sus
manifestaciones han cuajado en auténticas expresiones artisticas,
totalmente diferenciadas de las folcléricas originarias, a través de las
composiciones andénimas y personales que lo han estructurado vy
evolucionado estilisticamente. Sin dejar de ser musica y lirica de
raigambre popular, puede decirse, segun opinién generalizada de la
mayoria de los estudiosos, que el flamenco es un folclore elevado a arte,
tanto por sus dificultades interpretativas como por su concepcion y

formas musicales.
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4. CUERPO DE ESTUDIO: ORIGEN Y ANALISIS DE LA
EVOLUCION DEL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y
DANZA DE NERJA (1960-1970).
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4.1. Origen del Festival Internacional de Musica y Danza Cueva de Nerja.

Un aiflo mas tarde del descubrimiento de la Cueva de Nerja (1959)
se realiza el primer Festival Internacional de Musica y Danza para
conmemorar tan especial hallazgo, donde el Ballet Le Tour de Paris y la
Orquesta Sinfdnica de Mdlaga fueron los protagonistas del cartel (figura
13). Un acontecimiento que con los afios se convertiria en referencia de

este tipo de eventos culturales.

Durante la presentacion, se realizd un primer pase para
autoridades, miembros del Patronato e invitados (participando de dicho
acto aproximadamente 300 personas). Los dos dias siguientes a la
misma, se abrid al publico en general. En la apertura, se conté también
con la instalacion de un pequefio museo que contenia los objetos
encontrados en las excavaciones como armas, un maxilar inferior y
ceramicas de barro. Con objeto de dar difusion a la Cueva de Nerja y al
Festival, se presentaron en la misma Television espanola y el equipo de
NO-DO.

La Cueva, al contar con impresionantes decorados naturales y una
Optima acustica, fue la opcidn elegida para promocionar, a través del
Festival, la propia cavidad, la localidad nerjefia y sus alrededores como
destino turistico. A pesar de que antes de tal hallazgo la zona ya era muy
conocida vy visitada por su buen clima y playas, tras éste se le sumaron
dos elementos que enriquecieron su perfil: cultura y ciencia.

Para la apertura inicial del Festival, se decantd por un programa
rico en Ballet Clasico al entender que encajaba con el escenario natural

de la Cueva. Ademas habilitaron la sala de la Cascada o de Ballet con
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sillas para los invitados donde se construyeron graderias en ediciones
posteriores.

Este Festival se viene realizando desde 1960 con periodicidad
anual. En él han participado desde la Orquesta Sinféonica de Malaga
interpretando composiciones de Manuel de Falla, Halffter, Mozart,
Schubert, Chopin, Albeniz, hasta las mas reconocidas compaiiias
nacionales y extranjeras, representado piezas de Ballet cldsico, Danza
espanola y Flamenco.

El Festival de la Cueva de Nerja fue incluido dentro del Plan
Nacional de los Festivales de Espafia desde sus inicios. Este Plan tenia
bajo su responsabilidad la programacién de los Festivales, las obras que
se presentarian, la elaboracidn de la carteleria, la seleccion de imagenes
de los carteles, la eleccion de las fechas a realizarse, asi como la
publicidad del evento a través de los diferentes medios, ya fuese prensa

escrita, televisiva o radiofdnica.

4.1.1. Patronato de la Cueva de Nerja

El Patronato de la Cueva de Nerja, fue creado por el Gobernador
Civil Antonio Rodriguez Acosta en 1960, quien posibilitd también Ia
puesta en marcha del Festival de Musica y Danza en la Cueva. Segun

Arrese (2009) este organismo se creo teniendo en cuenta tres objetivos:

— La conservacion, tanto del interior de |la cavidad como de los
recintos exteriores.
— El fomento del turismo en la Cueva.

— Promover la realizacién de estudios cientificos (geoldgicos,
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biolégicos, espeleoldgicos, arqueoldgicos, etc.), llevando a cabo
para ello los trabajos, informes y publicaciones necesarios.
Siguiendo a Carrasco (1998), el Patronato de la Cueva de Nerja
reconoce la relevancia cientifico-econémica y el potencial turistico de la
Cueva, dedicando parte de su presupuesto a la investigacion
estrictamente histdrico-cientifica. Ejemplo de esto es la visita a
Malaga en 1960 del Director general de Excavaciones Arqueoldgicas,
don Julio Martinez Santoalla, que mantuvo una reuniéon con los
arqueologos de la cavidad sobre los descubrimientos en esta. Durante la
presentacion se mostraron fotografias a color de la Cueva que fueron
tomadas por Eduardo Ortega. Entre las imagenes se mostraban las
figuras de un ciervo en rojo (ejemplo de arte rupestre), yeguas, mulas y
delfines. Todas ellas referidas a una cultura que vivid hace,
aproximadamente, 20.000 aios.

El Gobernador Civil, como presidente del mismo, constituyé un
Patronato bajo la tutela de la Diputacién Provincial, de la representacién
del Ayuntamiento de Nerja, y de la delegacion de Excavaciones
Arqueoldgicas de informacion y Turismo. El objetivo principal era
realizar un seguimiento al descubrimiento.

El diario SUR (1959), sefiala que los miembros del Patronato de la
Cueva de Nerja eran Francisco Fernandez Castany, Rafael Blasco, Agustin
Souviron, José Maria Santos Rein, Eduardo Ortega, Luis Estrada y Pablo
Solo Zaldivar.

Desde el inicio, el Patronato de la Cueva de Nerja y el Gobernador
Civil vieron como una posibilidad real el habilitar la Cueva para la llegada
del turismo. Asi, y con motivo de acondicionar el acceso a las visitas, se

gastd aproximadamente 2.000.000 de pesetas.
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El diario SUR, en su publicacién del 29 de mayo de 1960, informa
que se llevod a cabo una reunidn del Patronato de la Cueva de Nerja que
presidia el Gobernador Civil, con el objeto de estudiar el programa de
Danza que se presentaria al publico. Entre los asistentes, se encontraban
los miembros de la citada institucion y el alcalde de Nerja en ese
momento, José Millén. El 31 de mayo de 1960, el Patronato también
organizd una excursion a la Cueva de Nerja en la que participaron
miembros de la Delegaciéon del Ministerio de Cultura y Turismo,
periodistas y guias, entre otros. Su propdsito: dar a conocer a diferentes
personalidades, instituciones y a la poblacion un monumento natural de
tal envergadura. Asimismo, el profesor de prehistoria Manuel Pellicer,
informaba que se habrian encontrado en la Cueva restos de silex,
ceramica y brazaletes que corresponderian a la cultura del neolitico.

En 1963, el Patronato de la Cueva de Nerja abre un concurso de
una dotacion de 100.000 pesetas para el mejor proyecto que consistia
en urbanizar el exterior de la Cueva de Nerja, con el fin de facilitar al
turismo el acceso a lacavidad.

Segln Jordd (1985) los primeros trabajos de investigacion
arqueologica se llevaron a cabo en la década de los sesenta por parte de
los profesores Manuel Pellicer, Antonio Arribas, y por él mismo. A partir
de 1979, gracias a la tutela del Patronato de la Cueva de Nerja, se han
iniciado unos nuevos trabajos de excavacidén orientados a lograr un
conocimiento mas amplio de las sucesivas culturas que se desarrollaron
en lacavidad.

Montesino, Garrido, Linan y Del Rosal (2010) nos indican que la

Cueva de Nerja ha tenido varias celebraciones destacadas desde su
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descubrimiento. Mencionaremos por ejemplo la de 1984 en la que se
conmemord su 25 aniversario. La celebracién del Festival Internacional
de Musica y Danza Cueva de Nerja por primera y Unica vez, se realizd en
los jardines de la cavidad. Dicho evento tuvo lugar del 14 al 19 de
agosto, con un cartel que incluia un Festival flamenco, el ballet de Maria
Rosa, una noche de rock e incluso la representacion de una obra de
teatro.

En 1979, se cred una comision cientifica con la finalidad de
asesorar al Patronato y que coordinara las investigaciones llevadas a
cabo sobre la cavidad. Esto permitiria coadyuvar a la conservacién y
proteccion de la misma, debido a su valor e interés cultural, turistico y
cientifico.

En 1980 se convoca un premio de investigacion de la mano de la
Universidad de Malaga (UMA). Este hecho fomenté el estudio de la
cavidad y en los afios posteriores se realizaron numerosos trabajos
sobre diferentes aspectos, aumentando asi el numero de publicaciones.
La dotacidn econdmica del primer concurso fue de 50.000 pesetas y
recayd en un trabajo realizado por la seccién de espeleologia de la
Sociedad Excursionista de Malaga. Asimismo, ha de considerarse que la
Cueva de Nerja es miembro de la International Show Caves Association
(1.5.C.A.), organizacion internacional de gestion de cavidades turisticas, y
también de la Asociacion de Cuevas Turisticas de Espafia (ACTE), que
agrupa a las principales cuevas espafiolas habilitadas para su visita
turistica.

En 1999 se cred el Instituto de Investigacion de la Cueva de Nerja,
integrado dentro de la Fundaciéon Cueva de Nerja, siendo su funcién

especifica el asesoramiento a la Fundacion en el campo de la
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investigacidn, pasando a formar parte del Instituto la Comision Cientifica
Asesora, Montesino (2010). También en 1999, la Fundacién de la Cueva
de Nerja, bajo el asesoramiento de la Comisién Cientifica, organizo los
actos conmemorativos del 40 aniversario del descubrimiento de Ia

cavidad, realizando los siguientes actos:

- Simposio de Geologia de la Cueva de Nerja: se celebrd del 17 al 20
de junio, en el recién estrenado Centro Cultural Villa de Nerja. Dicho
evento contd con la presencia de casi un centenar de expertos en la
materia, recogiéndose los resultados de sus investigaciones en una
publicacién editada por el Patronato, Andreo, Carrasco y Duran
(1999).

— Exposicion del 40 Aniversario del descubrimiento de la Cueva de
Nerja: se celebré en el Centro Cultural Villa de Nerja. La
exposicion incluyd los carteles de los 40 Festivales de Musica y
Danza alli celebrados, las colecciones de sellos alusivos a la Cueva
de Nerja y a otras cavidades, las fotografias de José Padiel (el
primer fotégrafo de la Cueva) y una seleccién de distintas piezas
arqueoldgicas halladas en el interior de esta, entre las que se
encontraba un enterramiento humano epipaleolitico. Dicha
exposicion se complementd con la edicion de un pequefio libro
denominado el Patronato de la Cueva de Nerja (1999) y con el
homenaje e instalacién de una placa conmemorativa a los
descubridores de la cavidad.

Segln Simén, Lifidn, Del Rosal y Marin (2007) la Cueva de Nerja es
una de las principales atracciones turisticas de Andalucia, y uno de los

motores de la ciudad. Por ello, las cavidades turisticas de Malaga,
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especificamente la Cueva de Nerja por su importante legado
prehistérico, se han convertido en una alternativa cultural al turismo de
ocio del area costera de esta provincia. En este tipo de cavidades la
oferta turistica estd enfocada mads a contenidos didacticos y cientificos,
idoneos para la demanda turistica de caracter académico y cultural
(colegios, universidades y asociaciones culturales). El problema principal
en la gestion turistica de las cavidades con contenidos culturales
relevantes esta referido a su fragil conservacion, especialmente, en
referencia a la modificacion de la condiciones micro climaticas del
interior y de la roca que permitan preservar sus pinturas rupestres.

Desde sus inicios, y a nivel general, ha existido una errénea gestion
de las cavidades. La modificacion de las condiciones iddoneas para su
conservacion obligd a la adopciéon de medidas de regulacion de las
visitas, consistentes en limitaciones diarias y estacionales de las mismas
o en la definicién de areas de proteccidn especial. Estas restricciones en
el régimen de visitas provocan que la demanda turistica sea muy
superior a la oferta, entrando en conflicto los intereses econdmicos con
los criterios y objetivos propios de una gestion sostenible de las
cavidades.

Todas las cuevas, abrigos y lugares que contengan manifestaciones
de arte rupestre son, segun el Ministerio de la Ley del Patrimonio
Histérico Espaiol, Bienes de Interés Cultural. Por tanto, son elementos
patrimoniales que pertenecen al conjunto de la sociedad y que, como
tales, han de ser conservados y transmitidos a las futuras generaciones,
Lifnan, Del Rosal, Simdn y Extremera (2007).

Asi, a lo largo de este apartado hemos pretendido hacer constar la

importancia que ejerce el Patronato de la Cueva de Nerja. Sin embargo,
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no hemos considerado que para el logro efectivo de esta importante
labor, el Patronato ha de ejercer una serie de actividades que se

resumen en:

Reuniones cientificas y actividades divulgativas

Con la creacién del Patronato de la Cueva de Nerja y la posterior
Fundacién, se han venido llevando a cabo diversas reuniones,
investigaciones y actividades de divulgacion cuyos resultados se han
publicado en diferentes cuadernos. Articulos cientificos se encuentran
también disponibles para los visitantes, incluso se regalan algunos
ejemplares a estudiantes que visitan la Cavidad.

Jorda (1985) sefiala que en 1984 se celebré el segundo Congreso
Internacional en ICSA con motivo del 25 aniversario de la Cueva de
Nerja, dirigido por el mismo, cuya denominacion fue los 25.000 afios de
la Cueva de Nerja. Segun este autor, los trabajos en el yacimiento se
centraron en tres salas proximas a la entrada: la torca, la sala de la Mina
y la Sala del Vestibulo donde se efectuaron diferentes actividades entre
las cuales se encuentran trabajos de infraestructura, excavaciones
propiamente dichas, muestreos para diferentes analisis, dibujo vy
fotografia.

Respecto al trabajo fuera del yacimiento se llevaron a cabo
actividades de conservacion de todos los restos encontrados en el
yacimiento, con un proceso de lavado, seleccion, trabajos de laboratorio
y trabajos de gabinete, indicando que las condiciones medioambientales
que rodearon la Cueva de Nerja en la época Prehistérica, eran éptimas
para la vida humana.
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Conservacion

Gracias a la relevancia de la propia Cueva y a la gestién de las
instituciones locales y nacionales, han ido progresivamente concediendo
mas rango de proteccién a este monumento natural, con medidas y
declaraciones como:

— Monumento Histdrico Artistico, en 1961, por el Ministerio de
Educacion Nacional.

— Bien de Interés Cultural, segun el Art 40.2 de la Ley 16/ 1985 del

Patrimonio Histérico Espainol al contener Pinturas Rupestres.

— Bien de Interés Cultural, con la categoria de zona arqueoldgica,

por Decreto 194, del 31 de Octubre de 2006.

Segun La direccion General de Bienes Culturales, las razones que
justifican la declaracion de Bien de Interés cultural de zona arqueoldgica,
son de caracter documental e histérico ya que abarca desde el periodo
paleolitico hasta la edad de Cobre, que la hacen relevante no solo en
Andalucia sino en el Mediterraneo y que ayudara a responder preguntas
histéricas sobre |la desaparicion del Homo sapiens neardenthalensis. Por
otro lado, nos sefala su interés cientifico, pues constituye un registro
geoldgico de millones de afios, ademas de albergar los yacimientos

arqueoldgicos mas importantes de la prehistoria.
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Segun Garrido (2008 ) la Fundacién Cueva de Nerja y la Delegacidn
de Cultura de la Junta de Andalucia, desarrollaron en el ano 2000, un
Plan Director de Conservacion del BIC Cueva de Nerja que fue aprobado
por la Comision Provincial de Patrimonio. Actualmente se han definido
las lineas de actuacion para llevar a cabo el Proyecto de Investigacién
Interdisciplinar aplicado a la Conservacién de la Cueva de Nerja y un Plan
de Difusién cuyos objetivos principales son la conservaciéon integral y
puesta en valor del BIC. Dichos proyectos, se ejecutaron durante el
periodo comprendido entre 2008 y 2013.

Entre 1985 y 1991, se establecieron convenios de cooperacion
cientifica entre el Patronato de la Cueva de Nerja y el C.S.I.C., con el
objetivo de estudiar el Karst interno y externo de la Cueva de Nerja.
Trabajo que era relativo a la conservacion de la cueva y que abarcaron
areas de estudio como la ventilacion de la Cueva mediante Ia
concentracion de radon, medidas topograficas de precisiéon para el
control de micro deformaciones en el techo de la cavidad, estudios de
los espeleotemas y de sus alteraciones; y estudios paleo magnetismo,

entre otros.

4.1. Fundacion de la Cueva de Nerja

Esta Fundacion ha promovido el estudio cientifico y la investigacion
de la cavidad, constituyendo un comité cientifico formado por geélogos,
arquedlogos, bidlogos y paleontdlogos. A su vez, ha instado a la
realizacion de eventos culturales, entre los que destaca el Festival.
Asimismo, custodia y protege el monumento, manteniendo una politica

de proteccidon, profundizacion en su conocimiento y de adopcion de
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medidas que sirvan para proyectar a la sociedad los valores
patrimoniales de la Cueva. También organiza excursiones para
estudiantes de colegios, institutos e instituciones, con la puesta en
funcionamiento en 1998 del programa educativo titulado “Vivir la
Prehistoria en la Cueva de Nerja” que con éxito continda llevandose a
cabo a dia de hoy.

La labor cientifica, se realiza con la financiacién de intervenciones
argueologicas en yacimientos arqueoldgicos de la provincia de Malaga.
Las subvenciones otorgadas para la proteccion de yacimientos
arqueoldgicos malaguefios son un ejemplo de ello. También, se
encuentra dotada con recursos econdmicos y recursos humanos que son
aprobados cada afio.

De 1991 a 2004, se revitalizd la linea editorial de la Fundacidn, con
nuevas publicaciones cientificas y divulgativas, editadas en diversos
trabajos. En 1992 se crearon dependencias para albergar la primera
oficina administrativa de la Cueva de Nerja, anexa al propio
monumento, pues hasta ese momento todo el control burocratico y
cientifico, habia sido realizado desde el Gobierno Civil v,
posteriormente, por la Subdelegacion del Gobierno en Malaga.

Segln Andreo y Durdn (2004), la Cueva de Nerja es altamente
representativa, partiendo de la creacién de una comisidon cientifica que
asesora desde los afios setenta, con objeto de estudiar todo lo
relacionado con la cavidad y su entorno de acuerdo a una triple
perspectiva: arqueoldgica, geoldgica y bioldgica. Los estudios realizados,
adquirieron cuerpo al publicarse en una serie propia “los trabajos de la
Cueva de Nerja”. Monografias donde se compendiaba los trabajos

realizados en la cavidad. A principios de los noventa, se iniciaron nuevas
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actividades: los simposios y reuniones cientificas que girando en torno a
la Cueva, supusieron un encuentro entre diferentes especialistas. Entre
1996 y 1999, se realizaron simposios de arqueologia sobre paleolitico y
Neolitico, y de Geologia sobre diversos aspectos del estudio de las
cavidades Karsticas, entre otros. Toda esta labor, desembocd en la
creacion del Instituto de Investigacion de la Cueva de Nerja. Su objetivo
es centralizar, aglutinar y promover todo este acervo de saber
cientifico desde una doble perspectiva: suscitar la investigacion
cientifica, dotdndolo de modestos pero no desdefiables recursos (mas
de 210.000 euros en el afo 1998, biblioteca, laboratorio, personal,
dedicados casi exclusivamente a los proyectos de investigacidon) y
garantizar el apoyo a la gestidon de la cavidad, asesorando en todas las
medidas que deberian adoptarse o solucionando problemas concretos,
como el limite de la explotacion o la iluminacidon en la cavidad.

La titularidad de la mayoria de las Cuevas Turisticas es publica, al
igual que su gestién. La responsabilidad de la conservacion recae casi
siempre en la administracion autondmica debido a las repercusiones
patrimoniales, por las gestiones de creacion de empleos directos, y por
la contribuciéon a los presupuestos municipales. También existen
cavidades gestionadas por comunidades autdonomas, asi como cuevas
que aun siendo de titularidad publica, su gestidon adopta forma privada o
semi privada a través de patronatos, fundaciones, empresas publicas o
empresas totalmente privadas.

Segln Duran, Robledo y Vazquez (2007) en 1994 se celebraron en
el recinto de la Cueva de Nerja las sesiones del Il congreso de ISCA
(Asociacién Internacional de Cuevas Turisticas), evento con el que se

inaugurd la celebracidn de reuniones cientificas posteriores. Se inician,
98



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

en 1996, los denominados Simposios de la Cueva de Nerja. El primero de
ellos tuvo como objetivo homenajear a distintos prehistoriadores que
dedicaron parte de su trayectoria internacional a la investigacion
arqueoldgica de la cavidad, como los profesores, F.Jorda, M. Pellicer y A.
Arribas.

Continuando con la trayectoria de los simposios dedicados a la
geologia, también seria el aflo en que se impulsarian las actividades
espeleoldgicas, con la informacién de |la topografia de la caverna por el
G.E.S. (Grupo de Exploraciones Subterrdneas) de Ila Sociedad
Excursionista de Malaga. En lo relativo a la investigacion de eventos
cientificos se ha llevado a cabo una reunién de investigadores y seis
simposios (cuatro de prehistoria y dos de geologia) y un congreso de la
l.S.C.A.

En 1995, se crea el gabinete de Arqueologia del Patronato de Ia
Cueva de Nerja, cuyo origen esta vinculado a la gestién y estudio de los
aspectos arqueoldgicos del monumento. Entre sus otras actividades
citaremos la creacion de un archivo y biblioteca especializados, que se
amplia regularmente por las adquisiciones y por el inicio de un intenso y
fluido intercambio bibliografico de diversas entidades e instituciones
cientificas y culturales, tanto nacionales como internacionales, Duran
(2007).

La propiedad y gestion de una cavidad turistica por parte de un
ente local revierte positivamente en el desarrollo socioeconédmico del
municipio, siempre y cuando su implantacion se enfoque a la creacidn
de empleo local y a la generacion de actividades empresariales

asociadas al turismo en cavidades.
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Siguiendo con Duran (2007), los criterios de explotacion de las
cavidades turisticas son diversos en cuanto los diferentes tipos de
restricciones en el régimen de visitas (duracién, recorrido o nimero de
personas por grupo). La mayoria de las cavidades ofertan visitas con
una duraciéon aproximada de una hora, extendiéndose en el tiempo en
caso de actividades de espeleoturismo. El grupo estara comprendido
entre 15 y 25 personas, y acompafiado de un guia. Esta pauta suele
adoptarse por motivos de funcionalidad de la visita guiada, sin estar
fundamentada en el conocimiento de la capacidad admisible de
visitantes en funcidn de la respuesta ambiental de la cavidad.

En el afio 2000, se inicia el Plan Director de la Conservacion de la
Cueva de Nerja que desarrolla un plan especifico de difusion de
actividades las cuales se realizan a través de la Fundacion Cueva de

Nerja. A continuacion, indicamos los objetivos del plan de difusion:

1. Dar a conocer, a la sociedad, la importancia del Patrimonio
Cultural y Natural de la Cueva de Nerja y, en general, del medio

subterraneo.

2. Fomentar el conocimiento y la comprension de los problemas
ambientales que afectan al medio subterrdneo, y su relacion

directa con el medio exterior.

3. Provocar en la sociedad un sentimiento de respeto y proteccion
hacia el medio subterraneo, promoviendo el desarrollo de

actitudes y valores en favor de la conservacion de éste, que
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favorezcan la toma de decisiones y actitudes de compromiso y
accién sobre este fragil y valioso legado, de forma continuada en

el tiempo.

4. Mostrar a la sociedad que es posible la convivencia entre la
explotacion del medio subterraneo como recurso econdémico v la
sostenibilidad ambiental del mismo (uso racional y solidario del

recurso).

5. Contrastar experiencias entre los profesionales de la gestidon
patrimonial y establecer foros de debate sobre el estado actual y

futuro de los bienes culturales y naturales.

6. Disfrutar de los conocimientos y de los bienes patrimoniales de la
Cueva de Nerja.

7. Dar a conocer a la sociedad el papel que la ciencia juega en la
proteccion y conservacion del Patrimonio e impulsar entre los

participantes mas jovenes la creacidon de vocaciones cientificas.

8. Ofrecer un servicio satisfactorio y de calidad, consecuente con la
imagen institucional que la Fundacién Cueva de Nerja desea
proyectar.

9. Para el cumplimiento y realizacion de los objetivos vya
mencionados, se plantea el Plan Nacional de la Cueva de Nerja,
que desarrolla diferentes actividades a través de la Fundacion
Cueva de Nerja, entre las cuales se encuentran:
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Visitas didacticas y cientificas

a)Vivir la Prehistoria en la Cueva de Nerja

Esta actividad, se desarrolla de acuerdo con las lineas de actuacion
indicadas en el Plan General de Bienes Culturales de la Junta de
Andalucia, referidas a la puesta en valor de vyacimientos
arqueoldgicos de esta Comunidad Auténoma. Esta dirigida a todos
los niveles educativos a partir del segundo ciclo de Educacion
Primaria y se desarrolla durante los meses de enero a junio. Su titulo
no es demasiado indicativo, ya que no sélo se desarrollan aspectos
relacionados con la Prehistoria, sino que incluye contenidos de otras
disciplinas cientificas. Los técnicos del IICN, acompafian a los
participantes al Centro de Interpretacion de la Cueva, donde visionan
un DVD que muestra aspectos generales de esta y de su entorno
(habitantes, cultura, sociedad, gastronomia). Posteriormente,
realizan la interpretacion de los distintos modulos didacticos

presentes en el edificio.

Visitas cientificas a la Cueva de Nerja

Estan destinadas a estudiantes universitarios e investigadores. En los
ultimos anos, el IICN ha asistido a las visitas de estudiantes e
investigadores procedentes de diversas Universidades espafolas
(Pais Vasco, Madrid, Barcelona) y extranjeras (Alemania, Gran
Bretana, Marruecos, Méjico, Eslovenia, Suiza y Finlandia), entre otras.

El lICN recibe, ademas, visitas fijas, como las que anualmente realizan
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los estudiantes de las licenciaturas de Geologia y Ciencias
Ambientales procedentes de las universidades de Almeria, Granada,

Jaén y Mdlaga.

Participacidon en la semana de la Ciencia en Andalucia

Con actividades como:

“Conoce el mundo subterraneo: la Cueva de Nerja”.

“Visitas caracterizadas en la Cueva de Nerja”.

“éSabes hacer una cueva? Inténtalo en la Cueva de Nerja”.

“Estalactitas, estalagmitas y otros espeleotemas en la Cueva de
Nerja”.

Las mismas, se realizan de forma gratuita y tienen un tiempo de
duracién aproximado de dos a tres horas. Se realiza con la previa reserva
de los participantes, ya que gracias a la gran cantidad de personas que
asisten, se debe prever un adecuado control y cuidado tanto del interior
como el exterior de la Cueva para su propia preservacion, evitando en

toda medida que se dafie su cavidad y sus instalaciones.

Exposiciones Temporales

La Fundacidon Cueva de Nerja ha organizado y/o participado en
diversas exposiciones temporales. Algunas, estrechamente relacionadas
con la cavidad, como las celebradas con motivo del 25 y 40 aniversario
del descubrimiento de la Cueva de Nerja (Los 25.000 afios de la Cueva
de Nerja, el 40 Aniversario del descubrimiento de la Cueva de Nerja).

Otras exposiciones recogen las primeras fotografias de la Cueva (afio
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2004) y exponen imagenes de las Cuevas turisticas de Espafia organizada
por la Asociacion de Cuevas Turisticas Espafiolas (2009).

En otras ocasiones, la sala de exposiciones de la Fundacion Cueva
de Nerja, ha albergado exposiciones itinerantes de tematica mas amplia,
como la exposicidn de fosiles y minerales del Museo Geominero de
Espaia, titulada “Tesoros en las rocas” (afio 2003), o la exposicidon “Arte
rupestre del sudoeste de Europa” (afno 2007), organizada por la Red

Europea Primeros Pobladores y Arte Rupestre Prehistérico (REPPARP).

Patrocinio, Colaboracién, Organizacién y/o Participacion en

jornadas, simposios, congresos y reuniones cientificas:

1. | Jornadas para investigadores Cueva de Nerja. Se celebraron en
1998 vy sirvieron de lugar de encuentro y debate cientifico para los

numerosos investigadores de cavidades.

2. Simposios de Prehistoria Cueva de Nerja. Se celebran en Nerja desde
1996 y actuan como lugar de encuentro de especialistas y foro de
debate cientifico. El cuarto y ultimo de los simposios se celebré en

2004.

3. Simposios internacionales sobre Karst. Se celebran cada 3-4 afios y se
consideran un evento de referencia para la discusién de las
investigaciones sobre karst. Las dos primeras ediciones se celebraron
en Nerja en los afios 1999 y 2002, con el patrocinio exclusivo de Ia

Fundacidn Cueva de Nerija.
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4. Congresos sobre Cuevas Turisticas (CUEVATUR). Se celebran desde
1995 para entablar lazos de comunicacion entre las cuevas turisticas

espanolas.

Colaboracion en cursos y masteres

La Fundacion Cueva de Nerja colabora en el curso sobre
Hidrogeologia karstica HIDROKARST, que organizan anualmente el
Grupo de Hidrogeologia de la Universidad de Malaga, el Instituto
Geolégico - Minero de Espafia y el Master Universitario en Recursos

Hidricos y Medio Ambiente (RHYMA) de la UMA.

Celebracion del Dia Mundial del Medio Ambiente

El Instituto de Investigacion Cueva de Nerja participa activamente
en la celebracion de este dia desde hace algunos anos. Realiza las
siguientes actividades (informacion que ha sido extraida de los

cuadernos respectivos que socializa la Fundacion Cueva de Nerja):

En el afo 2009, se realizaron dos actividades. La primera de ellas,
consistia en la “limpieza de residuos en torno al bien patrimonial de la
Cueva de Nerja”, llevada a cabo por los alumnos del instituto de la Cueva
de Nerja. La segunda actividad consistia en una conferencia titulada
“Medio Ambiente y Mundo Subterraneo” a cargo del presidente de la

ACTE.
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En el afno 2010, el IICN celebré una nueva actividad, “I Ginkana del
Medio Ambiente Cueva de Nerja”, presentdndose a los estudiantes una
visualizacion en DVD, relacionado con las cavidades. El material
didactico disenado consistia en un cuaderno especifico para evaluar los
conocimientos adquiridos, con una serie de cinco pruebas que consistian

en diferentes preguntas.

Elaboracion de material didactico

La Fundacion, ha elaborado una gran variedad de materiales
didacticos para los estudiantes que participan en excursiones a la Cueva

de Nerja:

— Cuaderno didactico de educaciéon primaria “Excursidon a la Cueva
de Nerja”, destinado a los escolares de Educacion Primaria que
participan en la actividad denominada “Vivir la Prehistoria en la
Cueva de Nerja”.

— Cuaderno didactico de educacion primaria “Conoce el mundo
subterraneo de la Cueva de Nerja”. Forma parte de un programa
educativo que esta orientado para dar a conocer a los nifios la
importancia natural y cultural de la cavidad, fomentando entre
ellos actitudes de respeto y conservacion hacia la Naturaleza y el
Patrimonio. Entre las actividades del cuaderno se encuentra
escribir una breve carta a los descubridores, ademas de imagenes
de la cueva de la sala de Belén, de los Fantasmas y del Cataclismo,
asi como una descripcion del vestuario de nuestros antepasados

en la prehistoria, un cuestionario de seleccion multiple y un
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croquis de la Cueva de Nerja para colorear.

— Cuaderno “Conoce el Mundo Subterraneo de la Cueva de Nerja”,
para bachillerato. Se centra en la descripcion de la estacion
meteorolégica, interpretaciéon de imagenes y fotografias de la
ubicacién de la cavidad, asi como dibujos y bibliografia para una
mayor investigacién, datos que hacen mads accesible el
conocimiento a los estudiantes.

— Cuaderno “Vivir la prehistoria-Guia del Conocimiento Cueva de
Nerja” destinada a la biblioteca del centro educativo que participe
en la actividad que se realiza.

— Cuaderno “Geologia, Malaga-Cueva de Nerja y su entorno”,
publicado en 2010. Esta cavidad, es conocida a nivel mundial por
su patrimonio geoldgico, que otorgan una gran cantidad de datos
para los gedlogos.

— Cuaderno didactico  “Estalactitas, estalagmitas y otros
Espeleotemas en la Cueva de Nerja”, en el que se detallan los 14
tipos de espeleotemas de la Cueva de Nerja y se proporciona una
explicacion de cada variedad.

— Libro: “Ciencias para el Mundo Contempordneo, Aproximaciones
didacticas”

— Libro: “La Cueva para Todos” (2014), una obra de divulgacién de la
gruta con motivo del 55 aniversario de la Cueva de Nerja, editado
en dos idiomas, espanol e inglés, y con ilustraciones de Luis

Santiago.

Financiacion de publicaciones especializadas

1. Trabajos sobre la Cueva de Nerja. En 1986, la Fundacion Cueva de
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Nerja comienza la publicacidn de una serie de libros, que recoge los

resultados de investigaciones llevadas a cabo en la cavidad.

Publicacion de actas de congresos, reuniones y simposios. Hasta la
fecha se han publicado las actas del Il Congreso de la ISCA (VVAA,
1996b) y de los Simposios de Prehistoria y Geologia Cueva de Nerja
(VVAA, 1998, 1999, 2002, 2004 y 2005).

Cofinanciacién de publicaciones

La Fundacién Cueva de Nerja indica que la cofinanciacion se realiza

tanto de libros, actas de congresos y reuniones cientificas.

Organizacion y participacion en otros eventos divulgativos

1.

“Un dia con Gedlogos”, que consistia en ofrecer un gran numero de
actividades, guiadas por gedlogos en todo el pais, ofertadas a
través de diversas paginas web y otros medios de comunicacion. La
Fundacion Cueva de Nerja participd en dicho evento, ofertando la
actividad Titulada “Paisaje subterraneo en la Cueva de Nerja

(Malaga)”.

Ciclo de cine “La Prehistoria en la gran pantalla”. Organizado por el
Centro Cultural Villa de Nerja y el Ayuntamiento, en el marco de la
celebracién del 50 aniversario de la Cueva de Nerja. Entre las obras
de cine presentadas se encuentran: “En busca del fuego”,

“Cavernicola” y “La edad de hielo”, en colaboracidon de especialistas
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en prehistoria y cine. como Sanchidrian, T. de la Universidad de
Cdérdoba, Monterde, J. de la Universidad de Barcelona, Montesino, B.,
Lifdn de la Fundacion Cueva de Nerja y Ruiz, A. del Ayuntamiento de

Nerja.

Musealizacion
Segun Garrido, Montesino, Del Rosal y Lifian (2010), el Museo de

Historia de Nerja es un espacio tematico, histérico y patrimonial,
destinado a entender la cantidad y variedad de elementos de interés del
entorno de la localidad. Estd situado en el corazdn del casco histdrico, a
pocos metros del emblematico Balcon de Europa, con una superficie
expositiva de mas de 2.000 metros cuadrados; el terreno sobre el cual se
encuentra ha sido cedido por el ayuntamiento de Nerja.

En el Museo de Historia de Nerja (inaugurado el 25 de marzo de
2011), aparecen representados los elementos materiales y humanos de
los diferentes campos de la cultura de Nerja, tanto en sus vitrinas como
en las maquetas, soportes graficos y fotograficos, y todo esta apoyado
con soporte escrito.

Participa también en la celebracion del dia Internacional de los
Museos, con actividades gratuitas como los talleres de “Ceramica
Prehistérica” y taller “Del Chopper a la Tablet”. Asimismo, el Museo de
Nerja ha participado en el IV Congreso Espanol de Cuevas Turisticas,
CUEVATUR 2012, celebrado en la localidad de Aguilar de Campo
(Palencia) del 18 al 20 de octubre. Alli también ha tenido lugar la
presentacion del libro "La Ermita de Nuestra Sefiora de las Angustias de
Nerja y sus pinturas murales"”, obra de Francisco Capilla Luque y de

Estrella Arcos von Haartman.
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Garrido (2009) refiere que en 2007 se renovaron los elementos de
musealizacién de las dos salas de la Cueva mas proximas a la entrada. En
la Sala del Vestibulo, existia una vitrina expositora con elementos
procedentes de las excavaciones arqueoldgicas realizadas en la cavidad
y varios paneles con fotografias e informacion diversa. Estos elementos
han sido sustituidos por una reconstruccion cientifica, in situ, de la
excavacion arqueoldgica realizada en la sala para difundir los distintos
niveles estratigraficos excavados asi como las herramientas de trabajo
habitualmente utilizadas por los arquedlogos. En la Sala del Belén, se ha
colocado una vitrina expositora en la que aparece informacién sobre
aspectos de la Prehistoria de la Cueva de Nerja, réplicas de restos
arqueologicos hallados en la cavidad y dos visores con fotografias de

algunas de las pinturas rupestres mas significativas de la cavidad.

Creacion de archivo y biblioteca especializados

La biblioteca se ha ampliado constantemente, tanto por
adquisiciones directas como por las investigaciones y el intercambio
bibliografico entre instituciones cientificas y culturales a nivel nacional e

internacional.

La Fundacion Cueva de Nerja, aprobd en diciembre de 2014, el
presupuesto para el afio en curso, de 4.000.000 euros. Se tiene previsto
acometer la ampliacion de la Plaza de los Descubridores de la cavidad.
Por otro lado, el presupuesto destinado al Festival de la Cueva de Nerja

es de, aproximadamente, 250.000 euros.
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4.2. Descripcion y analisis de la primera década del Festival

Internacional de Musica y Danza de Nerja (1960-1970)

Segln Barrios (2014) antes de los afios sesenta la Danza se
encontraba influenciada por la situacién politica ya que, por parte de
Francisco Franco, existia la conviccion de que los bailes espaioles era
una herramienta al servicio del régimen; pero, desde los afos sesenta,
las reformas aperturistas se observan en el campo cultural, siendo el
Festival Internacional de Musica y Danza de Nerja un ejemplo claro de
ello. Esto se puede ver desde sus inicios, ya que la propia inauguracién
de este evento corrid a cargo de una compafia extranjera, en concreto,
de una francesa.

Para realizar la descripcion y el posterior andlisis conjunto (punto
4.3) del Festival Internacional de Musica y Danza de la Cueva de Nerja de
sus primeras once ediciones, hemos desarrollado una serie de tablas de
elaboracidn propia que faciliten la compresién del mismo. Asi, la tabla 1
recoge una descripcion general de la organizacion y del tipo de
acontecimiento que representa el Festival Internacional de Mdusica y
Danza de Nerja.

En las tablas posteriores se realiza un recopilatorio de los distintos
elementos que formaron parte de este Festival, desde 1960 hasta
1970. Se recogen datos relativos a la frecuencia en que fueron
programadas las obras de distintos autores en relacién a la musica (tabla
2), el total de orquestas y directores que actuaron en el Festival (tabla 3)

y los bailarines (tabla 4). De forma posterior, se desarrollard una
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descripcion detallada de cada una de las ediciones, para finalizar con un

analisis conjunto de la primera década de vida de este evento artistico.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA - CUEVA DE NERJA

CATEGORIA Acontecimientos culturales programados
TIPO: Artistico

SUBTIPO: Expresiones de musica y danza
UBICACION: Espafia (Andalucia)

MUNICIPIO: Malaga-Nerja

ORGANIZACION: | Patronato Cueva de Nerja junto a la Comisaria de Festivales

de Espana dependiente del Ministerio de Informaciony

TRANSPORTE: Servicio especial de autobuses

Tabla 1.0rganizacién y tipo de acontecimiento.
Fuente: elaboracion propia (2014)
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COMPOSITORES MUSICALES
_ Larregla
Pygni
Sarasate
Drigo "
Angel Curras
Mussorgsk
ES%Y Leo Delibes
Minkus Charles Gounod
Auber Gerardo Gombau

Tschaikowsky
Chopin

Shubert

Rafaello de Banfield
Listz

Edourd Lalo
Lowenskjold

Paulli

Bizet

Halffter

Manuel de Falla

Albeniz

Tomas Rios
Manuel Santander
Soirt

Tomas Bretdn
Ravel-Branca
Mozart

Georges Enesco
Johann Strauss
Amato Checiulesco
Litolf

Azagra

Erik Satie

Tabla 2. Compositores programados en los Festivales.

Fuente: Elaboracién propia (2014)
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ORQUESTA DIRECCION FRECUENCIA
1960 Daniel Stirn 2
1961 Daniel Stirn 2
ORQUESTA 1962 Elof Nielsen 1
SINEONICA 1963 Pedro Lapuente 1
1964 Odon Alonso 1
DE
] 1965 José Maria Franco 1
MALAGA
1966 Perfecto Artola 1
1967 Michel Haller 1
1968 Cornelio Trailesco 1
1969 Azagra 1
1970 Enrique Luzuriaga 1

Tabla 3. Orquestas Sinfénicas y Directores

Fuente: elaboracion propia (2014)
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ANO BAILARINES FRECUENCIA
Jossete Clavier 1
Nino Laberte 1
Vladimi

adimir .

Skouratoff Boris

1960 - - 1
Trailine Monique
Vence Claude 1
Jaqueline Lucien 1
Mars Verodnica .
Marjorie 1
Tallchief Claude 1
Bessy Peter Van 1

1961
Dijk George 1
Skibine Attilio 1
Labis 1
Margrethe 1
Schanne Kirsten 1

1962 | Petersen Solveig 1
Ostergaard Mona 1
Kill Flemming 1
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1963

Antonio (el
bailarin)

Alicia Dias
Carmelilla Rojas

Paco Ruiz

1965

Pilar Lopez
Guillermo Sevilla
Andrés Escudero
M Gloria

Juan Antonio Jiménez
Maria Gloria
Gloria Alejandro
Teodoro Morca
Eduardo Oriente
Azucena Vega
Quique Aitana
Andrés Moreno
Alejandro Vega

Angeline Santos

PR R R R R R R R R R R R R R
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1968

lleana llesco

Alexa Dumitrache

Mezincesou Magdalena

Popa

Cristina Hamel

Leni Dacian

Rodica Simion
Sergio Stefanski
Dan Moise Petre
Ciotea lon

Tugearu

Amatto Checiulesco

Paraschiv Pieleanu

P R R R R R R R R R R R R R

1969

Luisillo

Aurora Pons
Maria Velasquez
Manuel Arrabal

Solera de Jerez

g T S T S SN
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Mariemma
Mari
Carmen

1970
Paco

O S SN

Fernandez

Tabla 4. Bailarines que participaron. Fuente: elaboracién propia (2014).

Nota: no se disponen de datos para las ediciones de 1964, 1966 y 1967.

4.2.1. Edicion 1960
La Inauguracion del Primer Festival Internacional de Mdusica vy

Danza de la Cueva de Nerja, bajo el auspicio de su Patronato y la
Comisaria General de Festivales del Ministerio de Informacion vy
Turismo, donde se presentan el maestro de ballet, Roland Casenave, la
Sinfénica de Malaga bajo la direccién de orquesta de Daniel Stirn y los
ballets: Pas de Quatre, Serenata, El Lago de los Cisnes y Romeo y Julieta,
entre otros. Sefiala también, que fue una inauguracioén sin precedentes,
donde actua “el Ballet La Tour de Paris”.

Las crdnicas de los diarios SUR y LA TARDE cuentan que existia un
ambiente adecuado de iluminacién, donde se podian apreciar las
pinturas rupestres con veinticinco mil afos de antigliedad. Cabe resaltar
que es la primera vez que la Danza y la Musica se integran con el
maravilloso entorno natural de la cavidad. Este espectdculo lo pudieron
admirar mas de 500 personas segun el citado diario.

Es dicho diario quien nos informa que La Tour de Paris se presenta
los dias 12, 13 y 14 de junio de 1960, con grandes bailarines como:
Vladimir Skouratoff, Boris Triline, Monique Vence y Claude Jacqueline,
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entre otros, dando una majestuosa e impresionante imagen en la
inauguracion, teniendo repercusion no solo a nivel local y nacional sino a
escala internacional.

En un reportaje de Ortega (1960) del mencionado diario,
encontramos que un miembro del Patronato resalta la figura y papel del
Gobernador Antonio Garcia Rodriguez Acosta, en pro de la Costa del Sol,
la cual se embellece con la primera presentacion de ballet en la Cueva
de Nerja, donde ademas de ser escenario de este acontecimiento,
también alberga en su interior las prehistdricas pinturas rupestres.

Se tuvo en cuenta poner precios asequibles, donde se ofrecia
combinar entrada con billete de autobus i/v. Ademas, el montaje de
cinco columnas sonoras, la propia acustica de la Cueva y la iluminacidn,

conformaron un espectaculo artistico Unico.
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CUEVA DE NERJA

(MALACA)

12, 13 Y 14 DE JUNIO

INAUGURACION OFICIAL

BALLET
"LE TOUR DE PARIS"

Fig. 15. Cartel de la edicidn del Festival de 1960
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)

En el cartel anunciador de esta primera edicion (figura 15), y al
igual que ocurre en la de los anos 61 y 62, se anunciaba Musica, Teatro

y Danza en la Cueva de Nerja, a pesar de que el teatro nunca llegé a
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formar parte de ninguna de las ediciones abordadas en este trabajo. Los
colores que se utilizan son el rojo, que en el plano simbdlico, es el color
de la vida, representa la relacion humana con la sangre y el fuego; el
amarillo, que en la tradicidon china se relaciona con las cosas mas
elevadas, como el sol; blanco, que juega con los opuestos. Para Arnheim
(2010) este color es un simbolo de integracion, que no presenta al ojo la
variedad de fuerzas vitales que integra, por lo que es completo y vacio
al mismo tiempo como un circulo; negro, cuyo significado tiene relacion
con envolver, engullir, caverna y abismo. Aparecen representados Ia
figura de un toro y un sol. Para Martin (2011) el Toro puede manifestar
energia, poder fecundo y su mera presencia puede despertar la fuerza
vital de la tierra y las plantas, pero cuando se le atempera de forma
adecuada, el violento animal puede sorprender con su ternura. El Sol,
por su parte, junto a la Tierra siempre ha colaborado en la concepcion y
cuidado de la Vida (como sugiere el relato de Ovidio del mito de diluvio)
gracias a su energia concentrada que presenta una contencidn simétrica
a la vez que se dispersa en forma creativa a través de una multitud de
rayos.

El texto describe que nos encontramos ante la inauguracioén oficial
del Festival (sefialando con ello los dias y el afo) asi como los

organizadores del evento y las compaiiias invitadas al mismo.

4.2.2. Edicion 1961

El Diario Sur (12 de mayo de 1961), seiala el importante sacrificio

que supone contar con estrellas como las del “Ballet de la Opera de
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Paris”, que unicamente es posible gracias a la gestion de Garcia

Rodriguez Acosta (Gobernador Civil), quien logra con éxito tal cometido.

En esta edicidn se presentan ocho figuras artisticas de renombre,
entre las cuales se encuentran: Marjorie Tallchief, Claide Motte, Peter
Van Dijk, Atilio Labis, Claude Bessy, Jaqueline Rayet, George Skibine y
Maz Buzzoni con la Sinfénica de Malaga, dirigida por el gran Daniel Stirn.
Asimismo, el programa de este afio también conté con la Silfide,

Francesca, Sinfonia Incompleta, Combat y Suite en Blanco.

En cuanto a costos se refiere, el Festival Internacional de Musica y
Danza de Nerja en 1961, supuso un importante desembolso econémico,
ya que incluso llenando el cupo de asistentes, no fue capaz de cubrir los
gastos generados. De hecho, y aun conociendo tales datos, los
miembros del Patronato del Festival decidieron continuar con este acto,

calificdndolo como una cuestién de prestigio mas que de dinero.

En el segundo Festival, se corrige asimismo el propio diario
indicando que, de forma involuntaria, se habria titulado a un articulo
“Gran Ballet de la Tour de Paris” (compaiia que se presentd en la
edicién anterior) y que la forma correcta era “Gran Ballet de la Opera de

Paris” que se presentarian los dias 16, 17 y 18 de junio.
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La venta de las 300 entradas (en el precio se incluye el viaje en
autobus ida y vuelta desde el Paseo del Parque de Mdlaga y desde
Torremolinos entre otros lugares) se pone a disposicion del publico en
diferentes puntos como en agencias: viajes Melia, Bacumar, Ultramar,
Atesa, y en la Oficina del Ministerio de Informacion y Turismo, entre
otros. El motivo era facilitar asi la adquisicion y la venta de entradas.
Ademas, el Patronato acordd hacer un veinte por ciento de descuento a

los socios de la Filarmoénica de Malaga.

Cabe sefalar que no solo los medios de comunicacion de Malaga
hacian publicidad de tan esperado evento, sino que periddicos de otras

provincias, hacian publicaciones sobre el Festival de Nerja.
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Fig. 16. Cartel de la edicidn del Festival de 1961

Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta segunda edicién (figura 16), los
colores que se utilizan son el rojo, amarillo y algo de blanco (al igual que
en la primera edicién, con la Unica excepcidén de que en esta ocasion se
plasma sobre un fondo rojo). Los simbolos que aparecen de nuevo son
el toro y el sol pero, esta vez se les afhade una pequeia imagen de dos
mujeres, que parecen que venden pescado y que caminan en el “aire”
con expresion feliz. El texto que aparece hace referencia a los dias, mes y
ano en el que se desarrolla esta edicion. También explica que su
organizacion es llevada a cabo por los Festivales de Espafa (Comisaria
General de Festivales) y se explicita la compafia invitada, los bailarines, la

orquesta y sudirector.

4.2.3. Edicion 1962

En 1962, el Festival de la Cueva de Nerja se lleva a cabo en
fechas del 7 al 9 de junio, que tiene como escenario principal la
Cueva (publicitado en El Diario Sur como el mds maravilloso
escenario). Esta vez cuenta con la actuacion del Ballet de
Copenhague, en la cual se presentan Napoli con musica de Paulli y
coreografia de Bournonville; la Silfide como segundo acto y Carmen,
con musica de Bizet, interpretada por la orquesta Sinfonica de
Malaga bajo la direccién de Elof Nielsen.

Siguiendo al diario SUR, en su publicacion de (1962), nos hace
notar que en esta ocasion se presenta con una diferencia horaria,
pues las dos anteriores se habrian desarrollado a las 19:30, mientras
gue en esta ocasion se realizd a las 22:00 horas.

La presentacion de la Silfide nos relata una historia que
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transcurre en las tierras altas de Escocia, donde los protagonistas
son Anna, una granjera viuda y su hijo James protagonizados por
excepcionales bailarines que ejecutan este romantico cuento de

hadas de hace 120 afnos.

Por su parte Carmen, una Opera de Toreros, segun la obra del
autor Prospero Merimee, gozd de gran aceptacion del publico ya
gue su imponente coreografia hizo que interviniera todo el elenco
del ballet.

Numerosos articulos, fotografias y comentarios se escriben en
diversos periddicos de Malaga, dando relevancia a la presentacion
del ballet del Teatro Real de la Opera de Copenhague. También
hay que sefialar que algunas crénicas informan de un cambio de
programa, mientras que otros peridodicos, ponen de portada al
elenco del ballet de la Opera, tal es el caso del ABC Edicion Semanal

Aérea.
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COMISARIA OENERAL DE FESTIVALES

Fig. 17. Cartel de la edicion del Festival de 1962
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)

En el cartel anunciador de esta tercera edicién (figura 17), los
colores que se utilizan son el rojo, amarillo y algo de blanco; al igual que
ocurria en la primera y segunda edicién. La uUnica diferencia es que, en

esta ocasion, se plasma sobre un fondo azul. Este color, aparte del Cielo
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y el Mar es el mas escaso en la naturaleza, ya que no es terrenal. Se han
coloreado de azul a muchos dioses: Kneph, Jupiter, Krishna, Vishnu u
Odin y también es el color del manto que cubre a la Virgen Maria. Se
relaciona con la eternidad, el mas alla, la belleza sobrenatural, la
transcendencia religiosa, lo espiritual y mental en contraste con lo
emocional y fisico y distanciado de lo terrenal, Ronnberg (2011). Los
simbolos que aparecen son, nuevamente, un toro y un sol. Ahora se
afade una pequefa imagen de una bailarina en puntas en un entorno
natural (teniendo de fondo un lago o playa). El texto que aparece hace
referencia a los dias, mes y ano de la edicion; a los organizadores de los
Festivales de Espafia (Comisaria General de Festivales) y a la compafia

invitada, los bailarines principales, la orquesta y su director.

4.2.4. Edicion 1963

El Diario SUR, en su publicacion del 19 de junio de 1963, nos
sefala que en esta ocasion la representacion del Festival en la
Cueva de Nerja, se realiza los dias 20, 21 y 22 de junio, con la
presentacion de tres programas distintos cada dia, del Ballet
Espafiol de Antonio. En el mismo periddico, se nombran las

diferentes piezas que presentaran.

En la publicacidon del mismo diario del 23 de junio, se puede leer
un breve comentario de las obras: que tienen resonancias
Andaluzas y que en esta ocasidn se organizd un Festival Folclérico-
Espaiol, donde por primera vez, desde el estreno de éste en 1960,

se cuenta con un bailarin espafiol, acompafado de su propia
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compaifia, y donde se presentan piezas de Danza Espafiola, con
elegancia, a la altura de las mas grandes exigencias a nivel
internacional, acompanados por la Orquesta de Malaga, cuyo
director era Pedro Lapuente. La publicidad del evento, traducida al
inglés y francés, hace que la obra llegue a los extranjeros de manera

mas eficaz.

Por otro lado, hay que mencionar, que el mismo afio el Ministerio
de Informaciéon y Turismo, cred un Premio Internacional de Mdusica, el
cual seria otorgado a la mejor composicion sobre la Cueva de Nerja.
Convoco un concurso que se denomind “La Cueva de Nerja” donde el
premio fue de 2.500 délares (figura 18). De 20 a 45 minutos era la
duracion exigida y debia ser una composicidn sinfénica, con fecha limite
del 31 de diciembre del 1963. Los resultados se darian a conocer tres

meses después.
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Concurso con dotacion de 2.500 ddlares a la mejor sinfonia sobre la Cueva.

Marina Barrientos Baez

e 1a «Cueva de Nerja»

Ministerio de Informacién y Turismo ha creado un premio
‘de musica que se otorgara con caracter bienal y ha
0 el concurso para la concesion del correspondiente a
myzb ‘se denominara “La Cueva de Nerja”. cuya cuantia es de
“quinientos dolares (150.000 pesetas). )
composiciones, originales e inéditas deberan pertenccer al
sinfonico y tener una duracion de 20 a 45 muutos. Las
ran de presentarse totalmenie orquesiadas en partitura a
pafiara la reduction para piano y & ellas acompanard
que explique las caracteristicas especiales de la obra,
ombre y domicilio del autor. Todo ello se sntregard €n
general del Ministerio, 0 se enviard por correo, en carta
‘a partir de la publicacion de la convocatoria ‘en el
“E.” y antes de] 31 de diciembre de 1963

ares a la mejor sintonia|

del Jurado se dar4 a conocer a los tres meses del

v deberd dir'eyea o o Subsecretaria
. Informacion y Turismo.

dmisién de originales v toda la correspoﬂ#eggfm%‘é |
i e

L

Fig. 18.

FUENTE: Diario Sur (1963)
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CUFYA NER A

MALAGA
BALLET ESPANOL DE

ANTONIO

Dias 20, 21 y 22 de Junlo
A lan 10 da la noche

Fig. 19. Cartel de la edicidn del Festival de 1963
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja

(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta edicion (figura 19), los colores que
se utilizan son el amarillo, negro y algo de blanco. Los simbolos que
aparecen ya no son por primera vez el toro y el sol, en esta ocasidn son
sustituidos por una imagen que recrea el escenario por primera vez de la
cavidad, junto a la compaiiia invitada (Ballet Espafiol de Antonio). El
texto que aparece, hace referencia a los dias, mes y afio de la edicidn.
No nos consta que sean los Festivales de Espana (Comisaria General
de Festivales) quien organiza el evento ni tampoco la orquestay su
director. Por el contrario, si se indica la compaiiia invitada y la hora de
comienzo (a las 22:00 h) pero, en cambio, no se menciona que es la IV

edicidn, cosa que si ocurrid con las tres primeras.

4.2.5. Edicion 1964

El famoso ballet de Opera de Estrasburgo es el protagonista de
esta edicion del Festival en la Cueva de Nerja, para muchos
conocida como la catedral natural prehistdrica. En esta ocasion, este
acontecimiento tuvo lugar del 17 al 19 de julio, en la famosa Sala de
ballet, con la Orquesta Sinfénica Nacional, de la “Sinfonia de la
Cueva de Nerja de Arteaga de la Guia”, interpretada por la famosa
soprano Inés Rivanedeira.

En una de sus publicaciones del mes de julio, el periddico SUR
indica el servicio de autobuses y el nimero telefénico para las
reservas que estard habilitado en esta edicién. Ello facilitaria la

llegada del publico al evento anual de Danza y Musica. Ademas, se
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fij6 la hora en la que tendrian comienzo las representaciones
(19:15) que, posteriormente, seria modificada (22:30 h); y de igual
manera se anunciaron numerosas variaciones del programa. Cabe
sefalar que las publicaciones sobre el Festival eran frecuentes en
julio, y casi diarias en las fechas préximas a este, asi como durante

la celebracidon del mismo.

& W A

iEL MAS FANTASTICO ESCENARIO!

‘ LR

Al !
W ;

DIAS DE JULIO
A [AS 10,30 DE LA NOCHE

il 8316 4]

jun espectaculo inolvidable!

Fig. 21. Cartel de la edicion del Festival de 1964
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta quinta edicién (figura 21), los
colores que se utilizan son el rojo, amarillo, negro y blanco. Hay una
imagen distorsionada de la Cueva (escenario) con bailarinas, y mas abajo
una bailarina en puntas. El texto que aparece hace referencia a los dias,
mes y ano de la edicion y no a que son los Festivales de Espana
(Comisaria General de Festivales) quien organiza el evento. Si se indica
la hora de inicio del espectaculo, la compaiiia invitada y la orquesta pero

no su director ni que se trata de la quinta edicion.

4.2.6. Edicion 1965

En esta edicion del Festival, es nuevamente el diario SUR quien,
el 15 de agosto de 1965, menciona la presentacion de Pilar Lépez
Pez y la Orquesta Sinfonica de Malaga, dirigida por José Maria
Franco, como cabeza de cartel del evento.

Hay una modificaciéon del mes y duracién en el que, hasta
entonces, se habian estado llevando a cabo las diferentes ediciones
del Festival, pues esta vez la celebracion no es en julio sino en el
mes de agosto (concretamente, los dias 21 y 22), reduciendo al
evento a tan sélo dos (y no tres dias) de interpretaciones. Sin
embargo, a pesar de haber disminuido un dia de repertorio, se
incluye dentro del programa una gran variedad. El Patronato elige
tres piezas claves de la musica clasica espafiola que incluyen bailes
gallegos, valencianos, castellanos, asturianos, catalanes vy

aragoneses, donde se pudo apreciar la danza cldsica espanola en su
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esplendor. Entre los bailarines se encontraban Pilar Lopez, Juan
Antonio Jiménez, Angelines Santos, Azucena Vega y Andes Moreno,
entre otros. Destacariamos la figura de Pilar Lopez Pez, como una
gran referente de la danza, al ser considerada una importante
bailarina espafiola por conservar, en su esencia, el baile espano, en

sus formas mas pura y clasica.

1 CUEVA DE NERJA

Ballet Espadiol de
PILAR LOPEZ

FESTIVALES DE
<’ ESPANA 1965
21 y 22 de Agosto
Fig. 22. Cartel de la edicién del Festival de 1965

Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta sexta edicién (figura 22), aparece un
simbolo que se diferencia mucho de los anteriores ya que no representa,
especificamente, la naturaleza y cardcter espanol plasmado hasta
entonces. Esta vez se trata de un circulo de varios colores (naranja, rosa,
verde y blanco) con una figura en el centro. Aparece también un Toro
(como ya ocurrid en las tres primeras ediciones) pero, ahora, ocupando un
plano secundario, y con un diseno mucho mds moderno y perfilado en
rojo. El texto que aparece, hace referencia a la Cueva de Nerja, los dias,
mes y afio de la edicion. Se vuelve a especificar que son los Festivales de
Espafa quienes organizan el evento (cosa que no sucedia desde 1962), y

se dice la compania invitada y bailarines participantes, no asi la orquesta.
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4.2.7. Edicion 1966

En esta edicion se presenta a Rafael de Cérdova, con su Ballet
Espanol, y la Orquesta Sinfdonica de Malaga, dirigida por Perfecto
Artola, los dias 27 y 28 de agosto. Se realiza otra nueva variante, ya
que el Festival de ese afio se llevd a cabo a las 23:00 h, donde la
noche y la danza se unieron para proporcionar una impresionante
estampa. Asimismo, la publicidad de esta edicién es realizada vy
realzada casi a diario por el periddico SUR, que muestra
continuamente el programa, fotografias y notas sobre la Cueva de

Nerja.
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Fig. 23. Cartel de la edicion del Festival de 1966
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)

En el cartel anunciador de esta séptima edicién (figura 23), los

colores que se utilizan son el rosa fucsia (para el fondo) y el negroy
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blanco (para las letras de diferente formato). El disefio principal es
un Unico bailaor flamenco. Parte del texto aparece por primera vez
no solo en espanol sino también en inglés y francés, lo que indica
que el evento se queria proyectar también al turismo extranjero
cada vez mas numeroso no solo en Nerja sino en todo el pais,
acercando asi a este colectivo la nueva etapa aperturista que se
origind con las medidas del gobierno en esta década. El cartel hace
referencia a los dias, mes y afo de la edicién y también, que son los
Festivales de Espafia (Comisaria General de Festivales) quienes lo
organizan. Ademas, se menciona la compafia invitada, los
bailarines, la orquesta y su director. También, y por primera vez,
aparece anunciado el servicio especial de autobuses, donde se
pueden reservar y adquirir este servicio en las diferentes
localidades, no sélo en Malaga sino también en Torremolinos y

Granada.

4.2.8. Edicion 1967

El 15 y 16 de agosto se celebrd la octava edicion del Festival
Internacional de Musica y Danza de la Cueva de Nerja. La compaiia
invitada fue el Ballet de Montecarlo ( que tuvo siempre el apoyo de la
Casa Real monaguesca, siendo primero su alteza real la princesa
Grace, mujer del principe Rainiero, la que amadrind esta institucién
artistica y, posteriormente, su hija Carolina, que actualmente sigue
ejerciendo esa labor) acompafiada de la Orquesta Sinfénica de
Malaga. Algunas crdnicas, hablan de diferentes directores al frente de
esta, pero en el cartel de esta edicidon aparece Michel Haller. Esta

edicion, es con la que hemos tenido mayor dificultad para obtener
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datos relevantes, siendo en esta ocasion, mas el cartel que las crénicas
periodisticas las que nos proporcionaron los escasos elementos

encontrados.

Fig. 24. Cartel de la edicion del Festival de 1967
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta octava edicion (figura 24), los
colores que se utilizan son el verde aceituna como fondo, mientras que
el negro, y en menor medida, el blanco, se utilizan para las letras de
diferente formato. El verde se relaciona con el poder creador y
fertilizante, simbolo del crecimiento y de la Vida pero facilmente puede
tornarse en una conexion con el polo opuesto de la misma: moho,
veneno. En la psique también se encuentra el monstruo de los ojos
verdes de los celos y el estar verde de envidia, Martin (2011). Como
disefo principal aparece una bailarina en puntas, a modo de boceto, con
un disefio moderno. Parte del texto sigue apareciendo en tres idiomas, y
se nombra por primera vez, al Patronato de la Cueva de Nerja. El cartel
publicitario, hace referencia a los dias, mes y afio de la edicidn, y
también que son los Festivales de Espafa (Comisaria General de
Festivales) quienes lo organizan. Ademds, se menciona la compaiiia
invitada, los bailarines, la orquesta y su director. Sigue apareciendo
anunciado el servicio especial de autobuses, donde se pueden reservar y
adquirir este servicio en las diferentes localidades, no sélo en Malaga

sino también en Torremolinos y Granada.

4.2.9. Edicion 1968

El Festival de la Cueva de Nerja se realiza del 14 y 15 de Agosto,
presentandose el Ballet de la Opera de Bucarest y la Orquesta Sinfdnica

de Malaga, bajo la direccidon de Petrovicht. Entre las principales figuras
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de baile se encontraban ILesco ILieana, Dumitrache y Popa Magdalena,

entre otros grandes artistas.

El diario SUR, del 16 de agosto de 1968, informa que el Ballet de |la

Opera Nacional de Rumania es estatal, lo que quiere decir que tanto las

bailarinas como bailarines de este ballet son funcionarios del estado.
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PATRONATO DE LA

FESTIVALES DE ESPANA

Fig. 25. Cartel de la edicién del Festival de 1968
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta novena edicién (figura 25), los
colores que se utilizan son el naranja (para el fondo), mientras que el
negro y los sutiles toques de blanco y naranja se emplean para las letras
de diferente formato. El color naranja es la mezcla del rojo y amarillo, y
se encuentra entre ambos en el espectro luminico del color. Se asocia a
la creatividad, crecimiento, trasformacion y perfeccién, al igual que
representa aviso y proteccion, Ronnberg (2011). Su disefio principal se
desarrolla a modo de boceto donde, mediante lineas modernas, se
dibuja a una pareja de bailarines (chica/o) realizando un pas de deux;
ella esta en puntas. Parte del texto sigue apareciendo en tres idiomas, y
se nombra al Patronato de la Cueva de Nerja. Se hace referencia a los
dias, mes y aino de la edicion. Se menciona a los Festivales de Espafa
(Comisaria General de Festivales) como los organizadores, y se refleja la
compaiia invitada, los bailarines, la orquesta y su director. Sigue
apareciendo anunciado el servicio especial de autobuses, donde se
puede reservar y adquirir los billetes y entradas, no sélo en Malaga sino

también en Torremolinos y Granada.

4.2.10. Edicion 1969

La edicion del Festival Internacional de Musica y Danza de la Cueva
de Nerja de 1969, tiene lugar el 14 y 15 de agosto, con la presentacion
de Luisillo y su teatro de Danza Espafiola, en compania de la Sinfénica de
Malaga, bajo la direccion de Azagra. Entre su repertorio, se encuentran
la Sinfonia Sevillana de Turina, el Zapateado de Litolf, El Pozo, La Moza y

el Duende, el Flamenco vy el Bolero.
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DIAS 14 y 15 DE AGOSTO 1969
A LAS 11 DE LA NOCHE

LUISILLO
Y SU TEATRO DE DANZA ESPANOLA

ORQUESTA SINFONICA
DE MALAGA

Servicio especial de autobuses

Service special d'autobus - Special bus service
Reserva de locolidodes

Réserve de localités - For seal reservations

MALAGA

Alameda de Colén, 28-6.° - Teldfono 219743
Roulette de Informacién y Turismo
estacionada en calle Larios,

Tagquilla Cueva de Nerjo.

TORREMOLINOS

Viojes Torremolinos - Pasaje Pizarro, 2-Telf. 380605
Oficina de Informacién y Turismo - Lo Nogalera

GRANADA
Gran Via, 34 - Teléfonos 227419 - 227420

AGENCIAS DE VIAJES Y HOTELES

rir, uuRoz.coanen. s-amanapa 1969

Fig. 26. Cartel de la edicion del Festival de 1969
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta décima edicién (figura 26), los
colores que se utilizan son el gris y negro para el fondo y para distintos
formatos de las letras (ademas de sutiles toques de blanco). El gris, es la
mezcla del blanco y del negro pero también es el resultado de mezclar
colores opuestos: verde y rojo; amarillo y violeta; azul y naranja. El gris
es esencial ya que esta presente en cierto grado en la mayoria de los
colores. Representa la edad avanzada y todo lo que esta implica:
retrospeccion, inactividad, disminucién de la libido, pero también
sabiduria y serenidad. Tiene varios significados, dependiendo del
temperamento de cada uno, Martin (2011). Su disefio principal ofrece
trazos modernos donde, a modo de boceto, se expone la figura de un
bailaor que, al igual que en la edicidon anterior, esta en el interior de la
cueva bajo las estalactitas y estalagmitas. Parte del texto sigue
apareciendo en tres idiomas, y se nombra al Patronato de la Cueva de
Nerja. Se hace referencia a los dias, mes vy afio de la edicidon. Los
Festivales de Espana (Comisaria General de Festivales) son los
organizadores de esta edicion. Ademds se determina la compaiiia
invitada, los bailarines y la orquesta pero no su director. Sigue
apareciendo anunciado el servicio especial de autobuses, donde se
pueden reservar y adquirir los billetes para las diferentes localidades, no

solo en Malaga sino también en Torremolinos y Granada.

4.2.11. Edicion 1970

Siguiendo las huellas que deja la historia, pudimos observar que

en 1970 se continda con el Festival de Musica y Danza de Nerja
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siempre de la mano de la Orquesta Sinfénica de Malaga, bajo la
direccion, esta vez, de Enrique Luzuriaga. La compaiiia invitada este
aflo es: Mariemma Ballet Espanol, del 22 al 23 de agosto (ambos

inclusive).

DIAS 22 Y 23 DE AGOSTO 1970
A LAS 11 DE LA NOCHE

mariemma

BALLET ESPANOL
ORQUESTA SINFONICA DE MALAOA

sutobuses @ Service speciol d'avtobus @ Special bus service

Roserva de localidodes @ Réserve do locolites @ For seot reservotions
MALAGA: Maseda de Colon, 285 - Tel, 219743 - Roulette de Informacidn y Tarismo en Calle Larfos - Taguilta Cotva Nerja
TORREMOLINOS: Viajes Benamar (Edificio Hostal Florida) Plaza Costa del Sol - Telttons 382186
GRANADA: Bran Via. 36 - Teléfonos 227415 - 227420 y en Ageacias de Viajes y Hobeles

Fig. 27. Cartel de la edicidon del Festival de 1970
Fuente: Pagina oficial de la Cueva de Nerja
(www.cuevadenerja.es)
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En el cartel anunciador de esta edicidn (figura 27), los colores
que se utilizan son el azul hielo como fondo y como si fuera el
interior de la cavidad, mientras que las letras son de color blanco. El
disefio principal es una imagen de la propia Marienma como
dividida en dos: un primer plano y otra mdas pequefia donde se le
observa de cuerpo entero. Parte del texto sigue apareciendo en tres
idiomas, y se nombra al Patronato de la Cueva de Nerja. Se hace
referencia a los dias, mes y afio de la edicidn, y son los Festivales de
Espana (Comisaria General de Festivales) quienes organizan el
evento. Ademas se indica la compafia invitada, los bailarines y la
orquesta, pero no su director. Sigue apareciendo anunciado el
servicio especial de autobuses, donde se pueden reservar y adquirir
las billetes en las diferentes localidades, no sélo en Malaga sino

también en Torremolinos y Granada.

4.3. Programas de las diferentes ediciones del Festival Internacional de
Musica y Danza de la Cueva de Nerja

Los presentes programas se han elaborado y estructurado a partir
de la recopilacidon de datos de las distintas fuentes periodisticas como
el diario SUR y ABC, entre otros. Gracias a sus diferentes noticias,
que hacian mencién al programa del Festival, ha sido posible dicha
recopilacion, pues se carece de informacion bibliografica que reldna en
su integridad todos los programas realizados desde 1960 a 1970. Por
ello, se ha elaborado una tabla, respecto a cada ano, con las obras
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presentadas en la primera década del Festival en sus diferentes
ediciones, que se reflejaran en este apartado. Sin embargo,
previamente, hemos de referir que parte de la informacidén que sigue,
se encuentra reflejada en el epigrafe de anexos, clasificada por afios de

edicion.

Tabla 5. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL

DE MUSICA Y DANZA EN LA CUEVA DE NERJA, ANO 1960

COMPANIA:
OBRAS PRESENTADAS

Ballet Tour de Paris

I.- Pas de Quatre (Pygni).
SINFONICA DE MALAGA Serenata (Drigo).

Romeo y Julieta (Tschaikowsky).

DIRECTOR Il.- Una noche en el monte pelado (Moussorsky). Pas
Daniel Stirn de Trois (Minkus).
LUGAR

.- Grand Pas Classique (Auber)
Cueva de Nerja
El Lago de los Cisnes (Tschaikowsky).

FECHAS

12-13-14 de Junio

PRECIO DE LA ENTRADA
20 pesetas
Incluido autobus ida y retorno

a la Cueva de Nerja

Fuente: elaboracion propia (2014).

El Gran Ballet la Tour de Paris, fue el primer ballet que se
presentd en la Cueva de Nerja, dando inicio a la inauguracion de

la misma, con la participacion de la Orquesta Sinfonica de Malaga,
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bajo la direccidon de Stirn. Grandes personalidades acudieron a la
cita, y el evento fue cubierto periodisticamente, publicitando con

anterioridad la magnificencia del evento y crdnicas en los diferentes

dias.
Tabla 6. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA CUEVA
DE NERJA ANO 1961
COMPARIA: Gran
Ballet de la Opera de OBRAS PRESENTADAS
Paris
SII\!F()NICA DE .- La Silfides Musica de
MALAGA Chopin
Coreografia de Fokine Il.-
Francesca
DIRECTOR DE LA Musica de Tschaikowsky
SINFONICA: Coreografia de Skibine Ill.- Sinfonia
Daniel Stirn Incompleta Musica de Shubert
Coreografia de Van Dijk IV.-
Combate
LUGAR: Musica de Rafaello de Banfield
Cueva de Nerja Coreografia de W Dollar
V.- Clorinde “Pas de Deux” (paso de dos) Musica de
Listz
Coreografia de Van Dijk
VI.- Suite en Blanco Edourd Lalo
Coreografia de Lifar
FECHAS:
16-17 y 18 de Junio
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PRECIO DE LA
ENTRADA:

Desconocido pero
Incluido autobus ida
y retorno a la Cueva

de Nerja.

Fuente: elaboracion propia (2014).

En 1961 también se presentd la obra “La Cueva de Nerja”
(impresiones sinféonicas) de José Andrew, profesor del
Conservatorio de Malaga. En la segunda parte se estrend en
publico, Suite de Nerja de autoria de Segundo Pastor. Dentro de
esta suite se integraba, a) Copla de alcazaba, b) Cueva de Nerja y c)

danza de las Estalactitas.
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Tabla 7. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA CUEVA

DE NERJA ANO 1962

COMPANIA:
Ballet del Teatro Real de la

Opera de Copenhague

OBRAS PRESENTADAS

SINFONICA:
Orquesta Sinfdénica de

Malaga

.- La Silfide
musica de Lowenskjold
coreografia de Bournonville

Il.- Carmen

DIRECTOR DE LA SINFONICA:

Elof Nielsen

Musica de Bizet
Coreografia de Bournonville

[1l.- Napoli

LUGAR:

Cueva de Nerja

Musica de Paulli Coreografia

de Bournonville

FECHAS:

7-8 y 9 de Junio

PRECIO DE LA ENTRADA:

Desconocido pero estaba
Incluido autobus ida y retorno

a la Cueva de Nerja.

Fuente: elaboracion propia (2014).
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Tabla 8. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA CUEVA

DE NERJA ANO 1963

COMPANIA:

Ballet Espafiol de Antonio

OBRAS PRESENTADAS

SINFONICA:
Orquesta Sinfdénica de

Malaga

Pedro Lapuente

DIRECTOR DE LA SINFONICA:

LUGAR:

Cueva de Nerja

FECHAS:
20-21-22 de Junio

PRECIO DE LA ENTRADA:
Desconocido peroi/va la

la Cueva de Nerija.

20 de Junio

I.- Rapsodia Espafiol de Albeniz

Mdsica de Halffter

Coreografia de Antonio

.- El Amor Brujo

Musica de Manuel de Falla

Coreografia de Antonio

.- Estampa Flamenca de A Ruiz

Guitarristas: Manuel Moreno, Juan Moreno, Paco Sevilla y Rafael
Blazquez

Cantaores: Chaleco y Alvaro de la Isla.

21 de Junio

.- Suites de Sonatas

Musica de Antonio Soler

II.- EL Sobrero de tres Picos

Mdsica de Manuel Falla

Coreografia de Antonio

[ll.- La Taberna del Toro

Modsica de Antonio Ruiz

Guitarristas: Manuel Moreno, Juan Moreno, Paco Sevilla, Rafael
Blazquez.

Cantaores: Chaleco y Alvaro de la Isla

Coreografia de: Antonio.

22 de Junio
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I.- Danzas Fantasticas de Joaquin Turina

Coreografia de Antonio

.- Almeria, Albeniz

[ll.-Puerta de tierra, Albeniz

IV.- Zorongo gitano, Garcia Lorca

V.- Viva Navarra, Larregla

VI.- Zapateado, Sarasate
VII.- Suite de danzas Vascas
Musica de Angel Curras

Coreografia de Antonio

VIII.- Sones Andaluces de A. Ruiz

a) Serranas

b) Soleares

c)Zapateado campero

d)Alegrias

e)Triangulo de Cadiz

f)Baile por Fiesta

g) Fandangos

Guitarristas: Manuel Moreno, Juan Moreno, Paco Sevilla y

Rafael Blazquez

Fuente: elaboracion propia (2014).

Se estrena este mismo ano en el Coliseum de Madrid el

documental “Antonio en la Cueva de Nerja” que habia sido filmado

en el interior de la cavidad. Trata sobre Antonio que nace dentro de
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la Cueva, sus pies tocan las entrafas de esta, dos mujeres disputan
su amor y el huye pero le dan muerte al no poder tenerlo ninguna
de las dos. Las mujeres fueron interpretadas por bailarinas del
Ballet de Antonio, las bailaoras Elena Gandia y Angelita Gutiérrez.
Se mostraron estampas andaluzas, seguiriyas, cafias y tarantas. El
corto tuvo una duracidon de 20 minutos aproximadamente y filmado

a color. Fue visionado en el extranjero.

Tabla 9. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA CUEVA
DE NERJA ANO 1964
COMPARIA:
Ballet de la Opera de OBRAS PRESENTADAS
Estrasburgo
SINFONICA: 17 y 18 de Julio
Orquesta Sinfénica de .- Suite de Danzas
Malaga Musica de Tschaikowsky
Coreografia de Roland April IlI.-
DIRECTOR DE LA SINFONICA: El Lago de los Cisnes Musica
0Odén Alonso de Tschaikowsky Coreografia
de Marius Petipa lll.-Paso a
LUGAR: Dos
Cueva de Nerja Fragmento de Don quijote
Mdsica de Minkus
FECHAS: IV.- Coppelia
17-18y 19 de Julio Fragmentos del primero y tercer cuadros.
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PRECIO DE LA ENTRADA:

Desconocido pero estaba

Incluido el autobus iday

retorno a la Cueva de Nerja.

Ballet de Charles Nuitter y Saint Leon.
Mdsica de Leo Delibes

Coreografia de Jean Combes

19 de Julio

.- Visién Romantica Mdsica
de Tschaikowsky Vestuario
de Jacques Rapp
Coreografia de Jean Combes
.- Paso a Dos

Fragmento de “Don Quijote”
Musica de Minkus

IIl.-El Lago de los Cisnes

(segundo acto)

Poema Coreografico

Musica de Tschaikowsky

Coreografia de Marius Petipa
IV.- La Noche de Valpurgis
Musica de Charles Gounod

Coreografia de Jean Combes

El 12 de julio 1964 (una semana antes del comienzo del
Festival) se estrena la “Sinfonia de la Cueva de Nerja” creada por el
compositor manchego Angel Arteaga de la Guifa. La obra es
interpretada por la Orquesta Nacional y dirigida por el Maestro

Ododn Alonso. Consta de dos partes y su programacion (aunque de

Fuente: elaboracion propia (2014).

forma posterior fue modificada) es la siguiente:
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l.- Mdusica “Notturna di Madrid”, Luigi Bocherini (Ave Maria,

Minuetto di ciechi. Il Rosario, Gli Spagnoli si divertono per le

strade. Ritirata)

Il.- “secuencias” C Halffter

[Il.-“La Cueva de Nerja” (cuatro movimientos para Orquesta).

Angel Arteaga.

22 Parte

l.- “Disgregacion morfoldgica de la chacona de J.S.Bach”

Xavier Montsalvage Il.-“Danzas Fantasticas” Exaltacion.

Ensueno. Orgia, Joaquin Turina

lIl.- “El sombrero de tres picos” (danza de los vecinos, danza

del molinero, danza final). Manuel Falla.

Tabla 10. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA

CUEVA DE NERJA ANO 1965

COMPANIA:
Ballet Espafiol de Pilar Lépez

Pez.

OBRAS PRESENTADAS

SINFONICA DE MALAGA

Orquesta sinfonica de

José Maria Franco

DIRECTOR DE LA SINFONICA:

21 de Agosto - Primera parte

|.-Pepita Jiménez (Homenaje a la Argentina), Albeniz.

a) preludio espafiol, Gerardo Gombau.
b) Pepita Jiménez, Albeniz.
Pilar Lépez, Alejandro Vega, Juan Antonio Jiménez, Teodora Moroa.

Il.- Tres Escenas Andaluzas.

a) Sonatina Espafiol, Tomas Rios.

157




TESIS DOCTORAL

Marina Barrientos Baez

LUGAR:

Cueva de Nerja

FECHAS:
21y 22 de Agosto

PRECIO DE LA ENTRADA:
Desconocido pero estaba

Incluido el autobus ida y retorno
a la Cueva de Nerja.

Maria Gloria, Gloria Imperio, Angelines Santos, Azucena Vega

b) Ritmos de Cadiz, Juan Manuel Santander

¢) Guajira Colonial, de Tomas Rios.

Maria Gloria, Gloria, Imperio, Angelines Santos, Azucena Vega, Juan
Antonio Jiménez, Andrés Moreno, Eduardo Lépez.

lll.-La Boda de Luis Alonso (Intermedio) Jerénimo Jiménez.

(Solista) Pilar Lopez.

IV.- Suite Espafiola, Gerardo Gombau.

a) Preludio

b) Galicia

Las estrellas también bailan pandeirada.

Gloria, Imperio, Angelines Santos, Azucena Vega, Ed Oriente,

Eduardo Lopez, Quique Aitana.

C) Vasconia
d)Zortzico
e)Ezpatada
nza

Pilar Lopez, Alejandro Vega, Teodoro Morga (escena de pasidn
entre dos razas: la “gitana” y la “andaluza”.)

V.- Guitarra Flamenca de Soirt Pepin Salazar

VI.- Tangos Gitanos, de Soirt.

Pilar Lopez, Alejandro Vega, Pepin Salzazar, Dioni Pefia
VII.- Asturias, de Ibeniz

VIIl.-Cantes Romeros, de Soirt.

Dioni pefia, Andrés Escudero, Pepin Salazar Javier Cortez.
IX.- Romance De la Blanca Paloma, Ernesto Halffter.

Pilar Lopez (Bailarina Principal), Maria Gloria, Gloria, Imperio,
Azucena Vega, Angelines Santos, Alejandro Vega, Juan Antonio
Jiménez, Teodoro Morga, Eduardo Ldpez.

Cantaores: Dioni Pefia, Andrés Escudero Guitarristas: Pepin
Salazar, Javier Cortez.

Figurines: Vicente Viudes, Victor Cortezo, Fernando Rivero.
Vestuario: Raffran.
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22 de Agosto - Segunda parte

l.- El Sombrero de Tres Picos, de Manuel de Falla.

Argumento de Gregorio Martinez Sierra sobre la famosa
Novela de Pedro Antonio Alarcén, con versidon
coreografica completa de Pilar Lépez.

Reparto

Molinera: Pilar Lépez

Molinero: Juan Antonio

Jiménez Corregidor: Ed.

Oriente Corregidora:

Azucena Vega Petimetre:

Andrés Moreno Moza:

Gloria

Vecinas: Maria Gloria, Gloria, Imperio, Angeline

Santos, Azucena Vega

Vecinos: Teodoro Morga, Andrés Moreno, Eduardo
Lépez. Alguaciles: Quique Aitana, Guillermo Sevilla
Cantante: Dioni Pefa

Cuerpo de Ballet: Autoridades, palafreneros.

22 de Agosto - Tercera parte

|.- Homenaje a la tempranica, Joaquin

Rodrigo. (Escenas “flamencas” de baile y

cante por “cafias”).

Il.- Flamencos del Perchel, Soirt.

Pilar Lopez, Alejandro Vega, Pepin Salazar, Javier

Cortes, Andrés Escudero.

159



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

lll.- Tanguillo Zapateado (Zapateado del Sur) Soirt.

Juan Antonio Jiménez, Pepin Salazar, Javier Cortés.

IV.-Tres “Bailaores”, Soirt.

Alejandro Vega, Juan Antonio Jiménez, Teodoro Morga.

V.- Baile y Cante por Caracoles (Evocacién del Madrid”

flamenco” de finales de siglo). Soirt.

Pilar Lopez, Maria Gloria, Gloria, Imperio, Angelines Santos,
Azucena Vega, Alejandro Vega, Juan Antonio lJiménez,
Teodoro Morga, ED. Oriente, Eduardo Lépez, Andrés Moreno,

Quique Aitana, Guillermo Sevilla.

“Cantaores”: Dioni Pefia, Andrés Escudero

Guitarristas: Pepin Salazar, Javier Cortés.

Fuente: elaboracién propia (2014).
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Tabla 11. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA
CUEVA DE NERJA ANO 1966

COMPANIA:

Rafael de Cordova y su Ballet OBRAS PRESENTADAS
Espafiol

SINFONICA: 27 de Agosto - Primera Parte

Orquesta Sinfdnica de I.-Viva Navarra, de Larregla

Malaga Il.- Primera Danza en la Vida Breve, de Manuel Falla.
DIRECTOR DE LA SINFONICA: 1l.- Paso de Dos (El Quijote) de Minous

Perfecto Artola IV.- Estudio, de Albéniz.

LUGAR:

Cueva de Nerja

FECHAS:
27 y 28 de Agosto

27 de Agosto — Segunda Parte

|.-Amor Brujo, de Manuel Falla.

II.- Destino-Los Espiritus-Las Gitanas Viejas IlI.-
PRECIO DE LA ENTRADA: En la venta Curra:

Desconocido pero estaba

Incluido el autobus ida y retorno
a la Cueva de Nerja. a) entrada por alegrias

b) caracoles
c) tanguillos
d) Farrucas
e) Alegrias

f) fandangos por verdiales.
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28 de Agosto - Primera Parte
|.- Triana de, Albéniz Il.-

Polo de, Albéniz
lIl.-Albaicin, de Albéniz.

IV.-Paso A Dos (Cisne Negro) Tschaikowsky. V.-
Danza 2 de la Vida Breve, de M, Falla.

28 de Agosto - Segunda parte
|.-El Sombrero de Tres Picos, de M, Falla.

(decorados y figurines de Pablo Picasso)

28 de Agosto - Tercera parte
I.- Imagenes del Flamenco Popular

a)zorongo gitano

B) alegrias

c) cuatro muleros

d) Farruca

e )La cana

f) Taranto

g) Rondefia

Fuente: elaboracion propia (2014).
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Tabla 12. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA
CUEVA DE NERJA ANO 1967

COMPANIA:
OBRAS PRESENTADAS

Ballet de Montecarlo

SINFONICA:
Orquesta Sinfdénica de

Malaga

DIRECTOR DE LA SINFONICA:

Michel Haller

LUGAR:

Cueva de Nerja

FECHAS:
15y 16 de Agosto

PRECIO DE LA ENTRADA:

Desconocido pero incluido i/v

a la Cueva de Nerja

Fuente: elaboracion propia (2014).

Nota: No disponemos de mads informacién sobre el programa de esta edicion.
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Tabla 13. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA

CUEVA DE NERJA ANO 1968

COMPANIA:

Ballet de la Opera de OBRAS PRESENTADAS
Bucarest

SINFONICA: |.-Pequefa Serenata, Mozart.

Orquesta Sinfdénica de

Malaga.

Coreografia: Tilde Urseanu
Decorados y vestuario: Paula Brincoveanu

Cristina Hamel; lon Tugearu; Marta Herzteg; Gabriela Nicolesco;

DIRECTOR DE LA SINFONICA:

Corneli Trailesco

Paraschiv Pieleanu y cuerpo de baile
Il.- Rapsodia, de Georges Enesco.

Coreografia: vasile Marcu

LUGAR:

Cueva de Nerja

Decorados y Vestuario: Ofelia Ttutoveanu
Mihaela Craciunescu, lacramiora StanmSerguu Stefanski y cuerpo de

baile.

FECHAS:

14y 15 de Agosto

I1l.- Paso a Dos

Magdalena Popa, Amato Checiulesco

PRECIO DE LA ENTRADA:

Desconocido pero incluido i/v

a la Cueva de Nerja

IV.- Valses, de Johann Strauss

Coreografia de :Tilde Urseanu

Decorados y Vestuario: Paula Brincoveanu.

lleana lliesco, Leni Dacian, Moise Dan, Petre Ciortea y cuerpo de

baile.

Fuente: elaboracion propia (2014).
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Tabla 14. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA

CUEVA DE NERJA ANO 1969

COMPANIA:
Luisillo y su Teatro de Danza

Espafiola

OBRAS PRESENTADAS

SINFONICA:
Orquesta Sinfdénica de

Malaga

Primera parte
I.-Sinfonia Sevillana de Turina.
Coreografia de Luisillo Figurines

de Carlos Vidaurre Il.-

DIRECTOR DE LA SINFONICA:

Azagra.

Zapateado de Litolf.
Coreografia de Luisillo

. El Pozo, La Moza, y el Duende.

LUGAR:

Cueva de Nerja

Original de L. P. Davila y L. Roberto.
Musica de José R. De Azagra.

Escenografia y figurines de Carlos Vidaurre.

FECHAS:

14y 15 de Agosto

Segunda parte

PRECIO DE LA ENTRADA:

Desconocido pero incluido i/v

a la Cueva de Nerja

l.-Flamenco
Coreografia de Luisillo

I.- Bolero de M Ravel

Fuente: elaboracion propia (2014).

En este punto quisiéramos destacar la excepcionalidad de

Luisillo como bailarin. Fue capaz de crear grandes coreografias, por

lo que vemos necesario sefialar que sus obras El Pozo, La moza vy El

Duende fueron llevadas a las pantallas del cine nacionalista. Es asi

que la obra original de Davila y L. Roberto, no sélo fue interpretada

por este bailarin.
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Tabla 15. PROGRAMA REALIZADO EN EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA EN LA

CUEVA DE NERJA ANO 1970

COMPANIA:

Ballet Espafiol de Mariemma.

OBRAS PRESENTADAS

SINFONICA:
Orquesta Sinfdénica de

Malaga

.- Lo espaiiol en el Ballet.(amalgama entre el ballet clasico y la
coreografia espafiola)
II.- La expresidn.

Musica de Erik Satie

DIRECTOR DE LA SINFONICA:

Enrique Luzuriaga

ll.- Flamenco
IV.- Suite de Bailes Boleros

a)panaderos

LUGAR:

Cueva de Nerja

b)olé de la
curra V.-Paso a

Tres.

FECHAS:
22y 23 de Agosto

Canario, Idilio, Fandango.

VI.- El Polo Gitano, de Breton.

PRECIO DE LA ENTRADA:
Desconocido pero incluido i/v

a la Cueva de Nerja

VII.- Bolero de Caspe
VIIl.-Jota de Azorin
IX.- La Maja y el Torero

X.-Malaguefia.

Fuente: elaboracion propia (2014).

En esta presentacion segun el Sur de 23 de agosto, la bailarina,

Mariemma, fue duramente criticada por utilizar en su baile algo

diferente al estilo habitual. Segun un redactor del diario “las

castafuelas las hacia maracas” por la forma de utilizacién del

instrumento y su vestido fue también “muy llamativo”.
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4.3.1 DATOS DE LAS PIEZAS COREOGRAFICAS MAS DESTACADAS
REPRESENTADAS EN EL FESTIVAL DE LA CUEVA DE NERJA.

Los ballets de los que a continuacién aportamos datos segun Novella
(1980), Reyna (1985), Matamoro (1998) han sido seleccionados por su
relevancia en la Historia de la Danza, la mayoria de ellos estan aun en el
repertorio de las mejores compafias y escuelas del mundo de esta

disciplina artistica.

e PAS DE QUATRE (Paso de cuatro)
Ballet-divertissement. Coreografia de Jules Perrot. Musica de Cesare
Pugni. Londres, Her Majesty’s Theatre, 12 de julio de 1845. Intérpretes:

Maria Taglioni, Fanny Cerrito, Lucile Grahn y Carlota Grisi.

ARGUMENTO. Composicion de pura danza, sin tema, para cuatro
“bailarinas romanticas” en tutu blanco largo. Comienza con un grupo
estatico de las cuatro bailarinas, que se disuelve en reciprocas
inclinaciones de homenaje. Cada una de ellas ejecuta luego un pas seul
ante las otras, quietas (cuando se cred, en este orden: variacién de la
Grahn, variacion de la Grisi, vals de la Cerrito y, finalmente, solo de la
Taglioni). Por fin, todas danzan un paso a cuatro que concluye con la
famosa figuracion, fijada en una conocida litografia de A. Chalon, en

que a la bailarina “primera entre iguales” hacen corona las otras tres.

Maria Taglioni, ya mitica en la época de la creacidn londinense del Pas

de Quatre, fue coronada de rosas blancas por su colega Cerrito durante

167



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

la ovacidon del publico al término del breve ballet, que se configura
claramente como una celebracidon del divismo ideal de la bailarina, en
sentido romantico. La exhibicion de las cuatro mas grandes
personalidades interpretativas de la época (con exclusién de una
quinta, Fanny Elssler, rival notoriamente irreconciliable de la Taglioni,
fue idea de Benjamin Lumley, director del Her Majesty’s Theatre,
realizada por él y por el coredgrafo Jules Perrot; ante todo, con
delicada diplomacia al poner de acuerdo a las cuatro célebres y
susceptibles mujeres: Maria Taglioni, la legendaria Sylphide (1832), que
habia delineado la figura misma de bailarina romantica; Carlota Grisi, la
versatil y expresiva Giselle (1841); Lucile Grahn, refinada representante
del cristalino estilo de Bournonville; y, en fin, Fanny Cerrito, idolo del
publico londinense por su fascinacion personal, no menos que por su
radiante técnica académica. Mas alla de tal intento de mostrar a las
bailarinas, cada una de las cuales tenia un papel técnica vy
estilisticamente a su medida, la coreografia, compuesta por Jules
Perrot, estd reconocida como una de las mas puras y esenciales
expresiones del romanticismo coreografico, por la manera fantastica, y
al mismo tiempo idealmente purificada y estilizada, de emplear Ia
técnica académica de tradicion francesa, en los términos ya codificados
y universalizados, con la fusion de las componentes italianas, en la obra

tedrica de Carlo Blasis.

e SERENADE (SERENATA)
Ballet clasico en cuatro partes. Coreografia de George Balachine. Musica
de Piotr I. Tschaikovki. Vestuario de Jean Lur¢at. Primera representacion

publica: Hartford, Connecticut, Avery Memorial Theatre, 6 de diciembre de
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1934. Compania de la School of American Ballet. Intérpretes: Kathryn,

Mullowney, Heidi Vossler, Charles Laskey.

ARGUMENTO. Ballet abstracto. “Trama musical y coreografia” sin
intencién narrativa, que, sin embargo, sugiere “diversas emociones y

situaciones humanas”.

Primer movimiento: un grupo de bailarinas en filas entrecruzadas estd
inmovil en la semioscuridad. Mientras la luz se aviva danzan siguiendo a
una solista, para volver luego a la disposicion inicial. Una llega con retraso
y encuentra su lugar entre las otras, que se alejan dejandola sola, mientras
entra un muchacho y se le aproxima. Segundo movimiento: vals bailado
por dos, a los que se agregan las otras bailarinas que participan en la
danza. Tercer movimiento (el cuarto de la partitura musical): cinco
bailarinas que han quedado en escena danzan alegremente sobre el tema
ruso. Entra un muchacho y baila con una de ellas, que cae al suelo y se
gueda sola en tanto que el grupo se aleja. Cuarto movimiento (el tercero
de la partitura): a la muchacha abandonada en el suelo se aproxima un
muchacho guiado por otra bailarina, que lo impulsa poniéndole las manos
sobre los ojos. El muchacho ayuda a la primera a levantarse y baila con las
dos, la que lo habia conducido lo toma para si, dejando a la otra sola de
nuevo. Las otras bailarinas entran con tres muchachos, que levantan a la

melancélica heroina y se la llevan en lenta procesion.

e LEBEDINOE OZERO (EL LAGO DE LOS CISNES)
Ballet en cuatro actos. Coreografia de Marius Petipa y Lev Ivanov. Libreto
de Vladimir Beghiscev y Vasilii Geltzer. Musica de Piotr I. Tschaikovki.
Decorados de Ivan Andreev, Mikhall Bocharov y Henryk Levogt.

Petersburgo, Teatro Mariinski, 15 de enero de 1895. Intérpretes: Pierina
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Legnani (Odette-Odile), Pavel Gerdt (Siegfried), Giuseppina Cecchetti (la
reina madre), P.A. Bulgakov (Rothbart).

ARGUMENTO. Primer acto. En el parque de su castillo celebra el principe
Siegfried su cumpleanos vigésimo primero, rodeado de sus amigos. Llega
la reina madre a reprocharle afectuosamente su despreocupacion
recorddandole que ha llegado el momento de elegir esposa entre las
jovenes que participaran en el baile de corte del dia siguiente. Cuando la
reina se retira contindan las danzas hasta que el principe queda solo,
presa de una gran melancolia. Ve volar por el cielo cisnes blancos y decide
partir de caza con sus amigos. Segundo acto. Sobre la orilla del lago, poco
distante del castillo, a la clara luz de la luna aparecen, saliendo del agua,
bellisimas jovenes-cisnes. Llega el principe y ya apunta contra ellas su
ballesta cuando se le presenta su reina. Siegfried queda prendado de su
belleza, y ella le dice que es la princesa Odette, transformada en cisne,
como sus compaferas, por un sortilegio del mago Rothbart, del que solo
podra librarla quien le jure amor eterno. El encanto de los dos jovenes, ya
enamorados, hace eco en las danzas de los cisnes, pero a lo lejos aparece
Rothbart amenazante reclamando que vuelvan a su poder las hechizadas
criaturas. Siegfried jura amar a Odette y la invita al baile del dia siguiente
por la noche, mientras apunta el alba y ella, convertida en cisne, debe
seguir al mago. Tercer acto. En el salon del castillo. La reina madre entra
majestuosamente y el gran maestro de ceremonias abre los festejos. El
joven principe danza con las seis damiselas que le son presentadas, pero
piensa en Odette y se niega a elegir esposa entre ellas, con gran disgusto
de su madre. Se anuncia la llegada imprevista de un noble desconocido

con su hija. Se trata del bardon Rothbart y de su criatura Odile, seductor
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sosia negativo de Odette, en quien Siegfried, hechizado, cree reconocer a
su amada. Prosiguen entre tanto los divertissements de corte, con danzas
caracteristicas, hasta que el principe, presa de la magica fascinacion de la
joven de negro, bailando con ella la elige como esposa ante su madre,
jurandole su amor. Cumplido el engafo fatal. Rothbart y Odile se van
triunfantes, mientras que el blanco espiritu errante de Odette aparece a lo
lejos. Siegfried, desesperado, sale corriendo hacia el lago. Cuarto acto. En
el mismo lugar que el primero, junto al lago, los cisnes danzan
tristemente, esperando a Odette. Llega llorando la suerte a que ha sido
condenada y cae al suelo entre sus compaferas. Siegfried, descompuesto,
llega en su busca y la levanta tiernamente implorando perddn. Odette esta
muriendo y él le quita la diadema y la tira al lago, cuyas aguas se elevan
para sumergir a los dos enamorados. Se ven volar sus dos espiritus unidos
hacia el cielo, sobre el lago que se ha calmado. (En otras versiones del
final, Rothbart levanta el lago contra Siegfried, que sigue a Odette en las
aguas; los dos surgen luego juntos hacia un mundo mejor. O bien,
Siegfried se enfrenta con el mago y en la lucha lo arroja al lago: roto el
encanto, los cisnes se transforman en muchachas, y los dos amantes se

encaminan hacia una terrena felicidad.)

e ROMEOY JULIETA
Ballet en cuatro actos. Coreografia de Leonid Lovrovski. Musica de Sergei
Prokofiev, de la tragedia de William Shakespeare. Decorados y vestuario
de Piotr Williams. Leningrado, Teatro Kirov, 11 de enero de 1940. Ballet
del Kirov. Intérpretes: Galina Ulanova (Julieta), Konstantin Sergeyev

I «“

(Romeo), A. Lopukhov (Mercuzio), S. Karen (Teobaldo). El “verdadero”

estreno del ballet tuvo lugar el 30 de diciembre de 1938 en Brno.
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Coreografia de Vania Psota. Intérpretes: el mismo Psota y Zora
Semberova, pero es preferible referir el nacimiento de este ballet al

montaje en el Kirov de Leningrado.

ARGUMENTO. Primer acto. Escena primera. A la hora del alba, Romeo
Montesco vaga por las calles de Verona. La ciudad se anima y se produce
una primera pelea entre Capuletos y Montescos que se prolonga hasta la
llegada del principe. Los odios entre las dos familias rivales no se aplacan.
Escena segunda. La jovencisima Julieta Capuleto bromea con su nodriza,
gue la prepara para el baile. Llegan los invitados, lujosamente vestidos.
Participan en la fiesta, enmascarados, también Romeo y sus amigos
Mercuzio y Benvolio. Gran danza ceremonial. Los padres de Julieta la
prometen al caballero Paris. Romeo queda encantado por la gracia de
Julieta, y Julieta no es insensible a la fascinacién de Romeo. Teobaldo,
hermano de Julieta, reconoce a Romeo y quiere expulsarlo, pero Capuleto
interviene y evita el encuentro. Concluye la fiesta y todos se retiran. Al
cabo de un tiempo vuelve a entrar Julieta, en camison, en busca de algo
gue ha perdido. Romeo se le aparece y entre los dos surge el amor. Gran
escena del balcén, promesas, adioses. Acto segundo. Escena primera. En la
plaza se desarrolla una fiesta popular. Romeo, con Julieta en el corazén, es
objeto de las bromas de Mercuzio, entre la animacidn general. La nodriza
le trae un mensaje de Julieta y un anillo. Escena segunda. Romeo acude a
la celda de Fray Lorenzo, donde se le une Julieta. Fray Lorenzo los une en
matrimonio. Pasan al proscenio comparsas carnavalescas. Escena tercera.
Todavia en la plaza. En la fiesta popular se entremezclan las facciones
opuestas. Teobaldo y Mercuzio se desafian, pero Romeo los separa.

Teobaldo desafia entonces a Romeo, que no acepta. Furioso, Teobaldo
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acusa a Romeo de vileza. Mercuzio ataca a Teobaldo, que vilmente lo
golpea, y Mercuzio muere entre los brazos de su amigo bromeando acerca
de la vida y la inutilidad del poder. Romeo, a su vez, ataca con furia a
Teobaldo y lo mata. Los Capuleto lloran la muerte de Teobaldo mientras
Benvolio aleja a Romeo, a quien el principe destierra luego. Acto tercero.
Romeo se ha reunido con Julieta en sus habitaciones durante una noche
de amor, antes de partir. Por la mafana, la nodriza anuncia a la joven que
vienen sus padres con Paris. Los Capuleto anuncian a Julieta que debera
casarse con él. Desesperacion de la muchacha, que implora inutilmente a
sus padres. Julieta corre a la celda de fray Lorenzo. Escena segunda. Fray
Lorenzo entrega a Julieta una pocion con la que podra simular la muerte:
Romeo se reunira con ella y se la llevara. Escena tercera. Julieta finge
aceptar el casamiento con Paris. Preparacion de la ceremonia. Julieta bebe
la pocion y pierde el sentido. Su madre y su nodriza tratan de despertarla,
en vano. Consternacidon general. Cuarto acto. Un cortejo funebre lleva el
cuerpo de Julieta al pantedn de la familia. Romeo, avisado de su muerte,
llega desesperado y se mata junto a ella. Julieta despierta y encuentra a

Romeo muerto a su lado. Se mata y se une a él en un ultimo abrazo.

e LA SYLPHIDE (LA SILFIDE)
Ballet en dos actos. Coreografia de Filippo Taglioni. Musica de Jean
Schneitzhoeffer. Libreto de Adolphe Nourrit. Decorados de Pierre Ciceri.
Vestuario de Eugéne Lami. Paris, Opera, 12 de marzo de 1832. Intérpretes:
Maria Toglioni (la Silfide), joseph Mazilier (James), Lise Noblet (Effie),
Mme. Elie (Magde), M. Elie (Gurn).

ARGUMENTO. La accién estd ambientada en una aldea escocesa y en el

bosque proximo. Primer acto. James espera, adormecido en una butaca
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junto a la chimenea, el alba del dia en que ha de celebrar su boda con
Effie. Surge junto a él un espiritu alado, una Silfide que lo contempla
amorosamente, y lo despierta al fin con un beso. James trata de sujetar la
vision que desde hace tiempo turba sus suefios, pero la Silfide desaparece
danzando. Llegan Effie, su madre y los vecinos para hacer los preparativos
de la boda; entre ellos esta Gurn, enamorado sin esperanza de Effie. Una
vieja hechicera, Magde, despedida con malos modos por James y
confortada por Effie y Gurn, predice que la joven, no amada por su
prometido, se casara con Gurn. Al quedarse solo, James vuelve a ver a la
Silfide que, aunque huyendo de él, le confiesa su amor y le invita a
seguirla; Gurn ve la escena y corre a llamar a Effie para que vea la traicion,
pero James oculta a la inmaterial criatura con su manta sobre la butaca, y
cuando Gurn la levanta aparece el asiento vacio. Durante la fiesta y las
danzas que siguen, la Silfide da vueltas, visible solo para James, que en
vano la persigue, y finalmente le arrebata de la mano el anillo destinado a
la prometida, huyendo después hacia el bosque. James se aparta de la
fiesta, y deja a Effie llorando. Gurn conduce a los invitados, consternados,
en busca del novio desaparecido. Segundo acto. La hechicera Magde y su
séquito demoniaco trabajan en un antro nocturno en torno a una caldera,
en la que sumergen un chal vaporoso. La escena es ahora un espeso
bosque, en el que revolotean ligeras las silfides; entra James siguiendo a la
Silfide, a la que ahora ama, olvidado de si mismo, aunque ella
continuamente le huye, si bien demostrandole ternura. Entre tanto, Gurn,
Effie y los otros han desistido de la inutil buisqueda. Regresa James,
todavia desilusionado, y la hechicera se le aparece para darle un chal con
el que podra sujetar a la Silfide. En efecto, atrae a la amada y, con un

engafio, la cifie con el chal magico; subitamente caen las alas de la Silfide,
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y ella pierde la vida entre los brazos del joven, desesperado. Un cortejo de
silfides desciende para recoger a su hermana muerta, llevandosela en
vuelo entre los arboles. James, descompuesto, cae al suelo, mientras que
a lo lejos se entrevé la fiesta nupcial de Effie y Gurn. La hechicera Magde

se regocija por la venganza cumplida.

e LES SYLPHIDES (LAS SILFIDES)
Ballet (réverie romantique) en un acto. Coreografia de Michel Fokine.
Musica de Frideryk Chopin, orquestada por Serge Taneiev, Anatole Liadov,
Nicholas Cerepnin e Igor Stravinski (de la precedente de Aleksandr
Glazunov y Maurice Keller). Decorados y Vestuario de Alexandre Benois.
Paris, Th'*atre du Chatelev, 2 de junio de 1909. Balles Russes de Serge
Daaghilev. Intérpretes: Anna Pavlova, Vaslav Nijinski, Tamara Karsavina,

Alexandra Baldina.

Argumento. El ballet, carente de trama, consta de una suiete de danzas en
el ambiente romantico de un parque al claro de luna: las silfides, imagenes
etéreas del eterno femenino (la primera bailarina, dos solistas y el cuerpo

Ill

de baile femenino, en tutus blancos romanticos), danzan con el “poeta”
melancélico en busqueda del ideal. Esta es la sucesién: 1) Preludio:
ouverture musical a escena abierta sobre un grupo inmdvil de todos. 2)
Nocturno: ensemble bailado por todos. 3) Vals: variaciones solisticas de
una solista. 4) Mazurca: solo del bailarin. 6) Preludio: solo de la otra

solista. 7) Vals: pas de deux de la primera bailarina y del bailarin. 8) Gran

vals: ensemble final.

e FRANCESCA DA RIMINI
Ballet en dos escenas. Coreografia de David Likine. Musica de Piotr

Tschaikovski. Libreto de David Likine, Henry Clifforg. Decorados y vestuario
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de Oliver Messel. Londres, Royal Opera House, Covent Garden, 15 de Julio
de 1937. Intérpretes: Lubov Tchernicheva (Francesca), Marc Platov
(Gianciotto Malatesta), Paul Petrov (Paolo Malatesta), Eleonora Marra
(Clara), Tatiana Riabukiska (aparicion angélica), Alexandra Danilova

(Ginebra), Roman Jasinsky (Lancelot).

ARGUMENTO. Los sefores de Ravenna y de Rimini, decididos a poner fin a
la antigua contienda que desde hace muchos afos viene arrastrandose
entre los dos Seiorios, ratifican la acordada paz con el matrimonio de sus
respectivos hijos, Francesca y Gianciotto. No obstante, a causa de la
deformidad fisica de Gianciotto, que teme ser rechazado. El matrimonio se
celebra por procura, y actua como delegado su atractivo hermano Paolo,
de quien Francisca se enamora. Y cuando Francesca, ignorante, llega a
conocer a su esposo, no puede sustraerse al horror y a la repulsion.
Girolamo, espia de los Malatesta, informa a Gianciotto de los amores de
Francesca y Paolo. En el colmo del furor, Gianciotto amenaza a su esposa
primero, luego la arrastra, no obstante el angustioso intento de salvarla
por parte de Clara, su nodriza, que exorciza al deforme y violento marido
con un crucifijo, y a pesar de la llegada de Paolo que, detenido por los
armigeros, trata en vano de huir con su amada. Escena segunda. Sentados
bajo una pérgola, Paolo y Francesca leen los amores de Lancelot y Ginebra
(a los que dan vida dos bailarines) y, no pudiendo sustraerse a la pasiéon
que una tal lectura enciende en ellos, se besan apasionadamente,
abandondndose luego al éxtasis del amor, representado por las danzantes
figuras de angeles musicos. Pero las trompas anuncian el regreso de
Gianciotto. Oprimida por el terror, Francesca conjura a Paolo para que se

ponga a salvo sobre la terraza, mientras que, precedido por sus pérfidos
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enanos, irrumpe Malatesta. En el duelo entre los dos hermanos muere
Paolo, y Francesca, loca de dolor, se atraviesa arrojdndose sobre la

espada, para morir con su amado.

e NAPOLI, (Ndpoles)

Ballet romdntico en tres actos. Coreografia y libreto de August
Bournonville. Musica de Holger Simon Paulli, Edvard Helsted, Niels
Wilhelm Gade y Chritian Lumbye. Decorados de Christensen.
Copenhague, Teatro Real, 29 de marzo de 1842, Ballet Real Danés.
Intérpretes: Caroline Fjeldsted (Teresina), August Bournonville

(Gennaro), Stromboe (Golfo).

Napoli es la obra maestra de Bournonville, que fue también el primer

intérprete de Gennaro, y es el mas popular de todos los ballets daneses.

ARGUMENTO. Primer acto. La plazuela de la bahia de Santa Lucia, en
Napoles. Cortejada inutilmente por Giacomo y Peppo, vendedores de
spaghetti y de limonada, la graciosa Teresina no ama sino al pescador
Gennaro. Este, al regresar de la pesca, desmiente las habladurias acerca
de su infidelidad dandole el anillo de compromiso. Para estar solos, salen
al mar, pero se desencadena una tremenda tempestad, y una ola
gigantesca arrastra a Teresina fuera de la barca. El desesperado Gennaro
logra salvarse, pero la viuda Verdnica lo acusa de haber ahogado a su hija.
Fray Ambrosio, que le ofrece una imagen de la Virgen, lo conforta y lo
induce a embarcarse para buscar con esperanza a su prometida. Segundo
acto. La Grotta Azzurra en la isla de Capri. Teresina, a quien han salvado
dos nereidas, es conducida a presencia del rey Golfo, el espiritu del mar,
gue se enamora de ella. Al verse rechazado la transforma en nereida,

haciendo que pierda la memoria de su vida mortal. Llega Gennaro a la
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gruta y encuentra alli a Teresina, que no lo reconoce. Pero la imagen
milagrosa de la Virgen devuelve a Teresina la memoria y su aspecto
humano, y aplaca las iras de Golfo, que la cubre de presentes. Tercer acto.
El santuario de Monte Vergine, proximo a Napoles. Al aparecer con
Teresina y su madre entre la multitud en peregrinacion a la Virgen, acusan
a Gennaro de brujeria, por haber resucitado a una ahogada. Fray
Ambrosio explica entonces a la gente que el milagro solo puede ser
realizado por el poder de la Virgen, conmovida por la fe de Gennaro. La

animadisima fiesta nupcial se concluye con una endiablada tarantela.

e CARMEN
Ballet dramatico en cinco escenas. Coreografia de Roland Petit. Musica de
George Bizet. Tema inspirado en la homdnima dépera de Meilhac y Halévy,
basada a su vez en una novela de Prosper Mérimée. Decorados y vestuario
de Antoni Clavé. Londres. Prince’s Theatre, 21 de febrero de 1949.
Companiia de los Ballets de Paris. Intérpretes: Renée Jeanmarte y Roland

Petit.

ARGUMENTO. Escena primera. Una calle de Sevilla. Del segundo piso de
un edificio se oyen gritos. Por una escalera bajan corriendo dos
muchachas: una de ellas es Carmen. Se tiran de las grefias. Don José se
acerca para tratar de separarlas, pero se queda fascinado vy
completamente dominado por la actitud provocativa de Carmen. Esclavo
ya de la pasion, le pide una cita. Escena segunda. Interior de una taberna.
Don José baila sobre el motivo de la famosa habanera. De improviso,
aparece Carmen en lo alto de la escalera. Un admirador comienza su obra
de seduccién y trata inutilmente de seguirla cuando ella se lanza a una

danza vertiginosa. Carmen se detiene ante don José, él la levanta y se la
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lleva consigo. Escena tercera. Dormitorio de Carmen. Es por la manana y
don José aparta los visillos de la ventana para despertar a Carmen, que
todavia duerme. Cuando despierta trata de reavivar la pasidon de don José,
gue en seguida cede a su seduccién. Luego, entran tres amigos de Carmen
y convencen a los dos para que les sigan. Escena cuarta. Una calle de
Sevilla, de noche. Carmen, sus amigos y don José han proyectado llevar a
cabo un robo. Don José, completamente dominado por Carmen, espera
gue pase alguien para robarle. Llega un hombre, y don José, después de
haberle dado una pufialada, le quita el dinero. Carmen y los otros se
acercan, se apoderan del botin y escapan corriendo, arrastrando a don
José con ellos. Escena quinta. Entrada de la plaza de toros de Sevilla.
Cuando llega el matador no tiene ojo mas que para Carmen. Llega también
don José y comprende en seguida que el mismo poder hipndtico que la
muchacha ha ejercido sobre él servira ahora para conquistar al matador.
En un subito y violento acceso de celos se lanza sobre Carmen e intenta
estrangularla. La muchacha trata de librarse de la presién de sus manos y
entabla con él una lucha furibunda. Carmen muere, atravesada por el

pufial del hombre que la ama.

e ELAMOR BRUJO
Ballet pantomimico en un acto. Coreografia de Pastora Imperio. Musica de
Manuel de Falla. Libreto de Gregorio Martinez Sierra. Madrid, Teatro Lara,

15 de abril de 1915. Protagonista: Pastora Imperio.

ARGUMENTO. El amor de Carmelo por la gitana Candelas se ve turbado
por la aparicion del espectro de un joven que, hasta su muerte, habia sido
novio de Candelas. Ella no se atreve, asi a entregarse al nuevo amor, hasta

gue Carmelo convence a la joven Lucia para que seduzca al fantasma, que
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se entretiene con ella mientra los dos amantes logran besarse, poniendo

fin al sortilegio.

e ELSOMBRERO DE TRES PICOS
Ballet en un acto. Coreografia de Leonides Massine. Libreto de Gregorio
Martinez Sierra. Musica de Manuel de Faya. Decorados y vestuario de
Pablo Picasso. Londres, Alhambra Theatre, 22 de julio de 1919. Ballets
Russes de Serge Diaghilev. Intérpretes Léonide Massine (EI molinero),
Tamara Karsavina (su mujer), Léon Woizikowky (corregidor), Stanislas

Idzikowky.

ARGUMENTO. En un pequefio pueblo espainol, el molinero y su mujer
viven felices, son jovenes y bellos, y también les divierte la idea de agradar
a los demas. Pero la armonia se rompe cuando llega el corregidor,
gobernador de la provincia, que corteja con pesadez a la bella molinera.
Rechazado y burlado, el viejo del tricornio (el sombrero de tres picos es
simbolo de su cargo) hace arrestar al molinero y vuelve a intentar la
conquista de la joven mujer. Pero esta le rehuye, después de haber hecho
gue cayese en un torrente. El viejo corregidor, furibundo, pone a secar sus
ropas y se pone un camison de dormir que ha encontrado en casa del
molinero. De ello surgen equivocos, porque los soldados arrestan a su
comandante al confundirlo con el molinero; porque el molinero, que ha
escapado de la carcel, cree que ha sido traicionado y amenaza pagar con la
misma moneda al corregidor. Todo, al fin, se resuelve con la revuelta de
los pueblerinos, que expulsan al gobernador y a los soldados. Fiesta final

de los dos esposos y de toda la gente del pueblo

e COPPELIA, ou LA FILLE AUX YEUX DEMAIL (Coppelia, o la muchacha

con ojos de esmalte)
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Ballet pantomimico en dos actos y tres escenas. Coreografia de Arthur
Sain-Léon. Musica de Léo Delibes. Libreto de Charles Nuittier y Arthur
Saint-Léon. Decorados de Charles Cambon, Edouard Despléchin y Jean
Baptiste Lavastre. Vesturario de Paul Lormier, Paris, Opera, 25 de mayo de
1870. Intérpretes: Giuseppina Bozzacchi (Swanilda), Eugénie Fiocre

(Frantz), Francois Dauty (Coppelius).

ARGUMENTO. Primer acto. En la plaza de una aldea de Galitzia, la joven
Swanilda llega bailando ante la casa del doctor Coppelius, fabricante de
juguetes, y trata de llamar la atencidén de Coppelia, como siempre seria e
inmovil en la ventana, extrafia muchacha a quien los habitantes de Ia
aldea creen hija del viejo artesano-mago. Frantz se ha enamorado de ella.
Es el prometido de Swanilda, quien lo ve precisamente en el momento en
que llega y lanza un beso hacia la ventana. Celosa Swanilda, bromea
caprichosamente con Frantz y baila con sus amigas: todos se unen
después en una czarda. La plaza queda luego vacia, sale Coppelius de su
casa y se aleja, dejando caer distraidamente la llave. Swanilda y sus amigas
la encuentran y, movidas por la curiosidad, entran en la casa. Regresa
Coppelius, buscando afanosamente la llave; encuentra la puerta abierta y
se precipita adentro, mientras que Frantz, creyendo lejos al doctor, se
introduce en la casa por una ventana. Segundo acto. Las muchachas
entran furtivamente en el laboratorio. En un rincdn, sentada, estd
Coppelia; Swanilda se acerca a ella, temerosa, y descubre con alegria que
solo es una muneca mecdnica, mientras que las otras se divierten
poniendo en movimiento los autdématas que pueblan el laboratorio.
Coppelius irrumpe furioso en la estancia y expulsa a las intrusas: Swanilda

es la Unica que no logra alcanzar la puerta y se oculta en el rincon de
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Coppelia, colocandose en el lugar de la mufieca. Frantz llega v,
sorprendido por el indignado viejo, le confiesa que ama a su “hija”
Coppelia y que desea casarse con ella. luminado por una idea, Coppelius
se finge cordial y hace beber a su huésped un licor narcotizado: cae Frantz
sin sentido, y el doctor lo lleva junto a su preciosa mufieca (Swanilda, en
realidad), y recurre a sus artes magicas para transferir la vida del joven a
su inanimada criatura, a la que ama como si fuese una verdadera hija.
Swanilda secunda las operaciones y finge pasar gradualmente desde el
movimiento mecanico a una radiante vitalidad humana: ante Coppelius,
encantado y alegre, ejecuta dos brillantes danzas (espafola y escocesa),
hasta que, cansada del juego, pone caprichosamente todo el laboratorio
en desorden y despierta a Frantz; muestra luego al doctor su verdadera
Coppelia en un rincén. Los dos jovenes se van, felizmente reunidos,
mientras que Coppelius abraza tristemente a su frio maniqui. En la plaza
del pueblo se celebran las bodas de Swanilda y Frantz con una larga fiesta
de danza, solo interrumpida por la ceremonia nupcial y por una ultima

breve aparicion del misantropo Coppelius.

4.4 ANALISIS CONJUNTO DE LA PRIMERA DECADA DEL FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA DE LA CUEVA DE NERJA.
Derivado del analisis de las ediciones que se presentan en la
primera década del Festival Internacional de Musica y Danza de Nerja
(1960-1970), obtenemos los siguientes resultados:
De las once ediciones que abarcan nuestro trabajo, en seis de ellas
las compaiiias de Danza invitadas para participar en el Festival fueron
extranjeras, mientras que las cinco restantes correspondian a

compafiias espafiolas. Los paises extranjeros que participaron en este
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evento artistico fueron Francia, Dinamarca, Mdnaco y Rumania.

Mientras que Francia estuvo tres veces representada, Dinamarca,

Modnaco y Rumania lo estuvieron en una Unica ocasién (tabla 16). Esto

es una prueba clara de la politica aperturista que se implanté en la

década de los sesenta en nuestro pais.

COMPANIAS ESPANOLAS

COMPANIAS EXTRANJERAS

Ballet Espafiol de Antonio en 1963 Ballet

Espafiol de Pilar Lopez en 1965

Rafael de Cordova y su Ballet Espafiol en 1966

Luisillo y su Teatro de Danza Espafiola en 1969

Mariemma Ballet Espafiol en 1970

Ballet le Tours de Paris en

1960

Ballet Opera de Paris

FRANCIA (representado por algunas de
sus estrellas) en 1961
Ballet de la Opera de
Estrasburgo en 1964
Real Ballet de Copenhague en
DINAMAR-
CA 1962
MONACO | Ballet de Montecarlo en 1967
) Ballet de la Opera de
RUMANIA

Bucarest en 1968.

Tabla 16. Resumen de las compafiias espafiolas y extranjeras que participaron en el

Festival Internacional de Musica y Danza de Nerja (1960-1970)

Fuente: elaboracion propia (2014).

Esta informacion, mas alla de hacernos saber que la participacion

extranjera en el Festival Internacional de Mdusica y Danza de Nerja
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super6 a la espafiola, nos permite observar de forma muy clara que
ninguno de los bailarines ni de las compafiias de danza (tanto nacionales
como extranjeras) repitié participacion en la primera década del
Festival. También, descubrimos que las compafiias de danza extranjeras
fueron siempre de Ballet Clasico mientras que las nacionales optaron

por el Baile Flamenco y la Danza Espafiola.

Por su parte, los carteles publicitarios del evento no llegaron a
anunciar jamas el programa que presentaria cada compafia de Danza.
Sin embargo, bien pudimos apreciar que en todas las ediciones del
Festival fue la Orquesta Sinfénica de Malaga la elegida para acompafar
a todas las compaiias de danza invitadas ya fueran espafolas o
extranjeras. Gracias a los datos recogidos en la tabla 3 (apartado 4.2.)
descubrimos que la direccion de esta orquesta se repartid,
equitativamente, entre extranjeros y espanoles. Ademas, ninguno de los
directores de orquesta tuvo la oportunidad de repetir como tal, a
excepcion de Daniel Stirn quien participd en la edicion de 1960 y 1961.
En lo referente a los compositores de las obras interpretadas en este
periodo descubrimos, por medio de la tabla 2 (apartado 4.2.), que en su

mayoria se trataron de compositores extranjeros.

Otro signo de aperturismo claro que muestra el Festival es
apreciable por medio de la propaganda publicitaria. Prueba de ello es
que los carteles de las distintas ediciones incluian partes en tres idiomas
diferentes: espafol, francés e inglés. Esto se observa desde el afio 1966

y nos indica que el evento no sdlo pretendia atraer a la poblacién local y
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nacional, sino que también intentaba cautivar al turismo extranjero.
Recordemos que para entonces Espafia se habia convertido en un
importante centro turistico, y este acontecimiento, permitia a su vez
incrementar la poblacidn extranjera en Andalucia en general y en Nerja

en particular.

Si en algo coinciden las diferentes ediciones analizadas, es en la
estacion del afo en la que se desarrolla el Festival. Asi, tanto el
Patronato de la cavidad como la Comisaria de los Festivales de Espafa
optaron por llevar a cabo este evento en los meses de verano. En el mes
de junio tuvieron lugar las ediciones de 1960 a 1963, en julio las de 1962
y 1964, y en agosto las de 1965 a 1970, lo que nos lleva a afirmar que
para entonces, existia cierta preferencia por desarrollar el Festival en el

mes de agosto.

Este evento artistico fue sufriendo notables cambios conforme
pasaban los afios. En un primer lugar, el Festival se desarrollaba por un
periodo de tres dias, espacio de tiempo que se vio reducido a tan sélo
dos dias a partir de la edicion de 1965 (inclusive). En segundo lugar,
observamos que la hora de inicio de cada gala fue atrasandose a lo largo
de los diez anos. En sus comienzos este evento se iniciaba a las 19:30 h,
provocando un retraso progresivo en el horario hasta alcanzar las 23:00
h en las ultimas cinco ediciones que aborda nuestro estudio (1966-

1970).

Por otra parte, los simbolos que aparecen en la carteleria de las

once ediciones también sufrieron cambios en el disefio y en el color. En
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los primeros afios, mas concretamente en las primeras tres ediciones,
aparece el toro y el sol como figuras representativas y se emplean los
colores de |la bandera nacional como base de la publicidad. A partir de
1963 desaparecen esas dos figuras simbdlicas y tan caracteristicas de
Espaina. Los colores cada vez tienen menos que ver con el amarillo y rojo
propio de nuestra bandera. Esto es un indicio de que, aunque lo nacional
sigue siendo la prioridad del gobierno, cada vez existe mayor flexibilidad
para introducir nuevos cambios. Las influencias externas son visibles
proporcionando una imagen mas moderna y sin connotaciones
patridticas. Sélo una vez mas veremos de nuevo el toro en un cartel en
esta década y serd en el disefo de la edicion de 1965. Este simbolo esta
presente pero con un tamano mucho mas reducido que en las anteriores
ocasiones, ofreciendo un disefio con lineas que rozan lo moderno y

donde esta figura tan solo aparece perfilada en rojo.

Para facilitar la adquisicion de entradas y la llegada a la Cueva de
Nerja (escenario natural de las distintas ediciones) se determinaron
diferentes puntos de venta: la propia localidad, Torremolinos y Granada
(estos dos ultimos municipios espanoles aparecen anunciados en la
carteleria a partir del afio 1966). Sin embargo, no fue la Unica medida de
marketing que se intentd implantar en la época, pues con motivo de
captar mayor publico se habilitd un servicio especial de autobus que

incluia el transporte de ida y vuelta a la cavidad.

Para finalizar este punto sefalaremos un dato anecddtico, que
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pudimos extraer de los carteles de las tres primeras ediciones del
Festival: su insistencia por reflejar en ellos que la Musica, Teatro y
Danza estardn presentes en la Cueva de Nerja, a pesar de que el género
teatral nunca llegd a formar parte del programa durante nuestro

periodo de analisis.
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5. CONCLUSIONES
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A partir de los diferentes resultados obtenidos, al aplicar el analisis

cualitativo y de contenido del repertorio documental, referido a la

primera década del Festival Internacional de Musica y Danza, y en base a

los objetivos e hipdtesis planteadas en el inicio del presente trabajo,

podemos definir y sefialar las siguientes conclusiones:

(1)

(2)

Al principio de los afios sesenta, se produce un lento inicio de

recuperacion y activaciéon econdmica, rompiendo el estancamiento
econodmico y la autarquia, caracteristicos de los afios cincuenta; y, a
medida que nos acercamos a los setenta, se produce un rapido
crecimiento econdmico, gracias a la progresiva e intensa
industrializacidn, al turismo y a un incipiente pero visible cambio
social. Esto se debe a la adopcidon de nuevas medidas por parte del
gobierno que pretendian ser mas aperturistas y flexibles, tanto en
lo econdmico, como timidamente en el ambito social, y con un

menor grado de censura que en la pasada década.

En todo ese proceso, el turismo fue esencial en la integracidn
internacional de la Espafia franquista. Mas alla de los beneficios
econdmicos que ello supuso, proporciond manifestaciones de
formas de vida y pautas de conducta totalmente diferentes a las
vigentes en aquella época. En poco tiempo, se aceptd, copid y
adoptd un comportamiento mas liberal, lo que supuso una

importante transformacion para la sociedad espafiola.
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(3)

(4)

Espafa, en 1960, se posiciona como lider mundial en turismo,
atraido en buena parte, por el clima y los simbolos de Espafia mas
reconocidos en el extranjero: el Flamenco, como singularidad
musical y de baile, vy la fiesta de los Toros; ambos, utilizados como
simbolos patrios por el régimen, en la proyeccidon turistica
internacional del pais, entre otros. De forma indirecta, pero
palpable, esta avalancha de turistas y visitantes extranjeros
generaron consecuencias a nivel sociocultural, ya que con objeto
de cubrir sus necesidades de ocio, se abrieron nuevos cines, teatros
y salas de baile. Esto permitié que se crearan y/o consolidaran
numerosos programas y festivales, que ya no sdlo contaban con la
actuacién de companias y artistas nacionales (hecho comun en los
afos cincuenta), sino que, también incorporaban a sus
representaciones la participacion de compaiias extranjeras,
enriqueciéndose de esta forma el panorama cultural espafol, pero

siempre con la complicidad de las autoridades culturales.

El uso que se ha hecho de la Cueva de Nerja es variado, pues su
importancia la dota de interés cientifico, bioldgico (flora y fauna
subterranea), cultural (arqueologia y arte rupestre), geoldgico vy
didactico. Dada su enorme importancia, ha sido declarada
monumento histdrico artistico en 1961; posteriormente, de interés
cultural en 1985, y Bien de Interés Cultural, con categoria de Zona
arqueoldgica, en noviembre de 2005. Se crea también el Instituto
Cueva de Nerja, en 1999, con el objetivo de su conservacion y

difusidon. Posee un valor patrimonial incalculable, y presenta en la
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(5)

actualidad una entrada media de 500.000 personas al afo,
considerandose el monumento natural mas visitado de Andalucia.
Las antedichas circunstancias han convertido a la Cueva de Nerja en
una de las principales atracciones turisticas, y en uno de los
motores de la propia ciudad y del sur de Andalucia. Las cavidades
turisticas de Mdlaga (especificamente la de la Cueva de Nerja) se
han convertido en una alternativa cultural al turismo de ocio del
area costera de esta provincia, satisfaciendo una demanda turistica
enfocada hacia el contenido didactico, cientifico, académico y
cultural (colegios, universidades y asociaciones -culturales). El
problema principal en la gestién turistica de las cavidades con
contenidos culturales, esta referido a su fragil conservacion, que
puede afectar negativamente a la modificacion de la condiciones
micro climaticas del interior y al soporte de las pinturas rupestres
de la roca. La Cueva de Nerja constituye uno de los yacimientos
mas ricos del sur peninsular en manifestaciones artisticas
prehistéricas, ya que cuenta con 589 motivos, agrupados en 321
grupos pictoricos, y grabados parietales del Paleolitico Superior, y
de la Prehistoria Reciente. Ademas, sus caracteristicas geoldgicas y
bioldgicas, permiten considerarla como uno de los elementos mas

destacados del Patrimonio Natural de Andalucia.

Entre 1960 y 1970 (periodo de estudio en el que se centra nuestro
trabajo) se produce una intensa divulgacidon cientifica y periodistica
de los hallazgos; exploraciones, y estudios llevados a cabo en la
Cueva. Sus publicaciones estdan presentes en noticias de prensa,

conferencias, reuniones cientificas (como el VIl Congreso Nacional
191



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

(6)

(7)

(8)

de Arqueologia celebrado en Barcelona en 1961) o en la propia guia

turistica de la Cueva.

La Inauguracién del primer Festival Internacional de Musica y Danza
Cueva de Nerja, se realizd bajo el auspicio de su Patronato y de la
Comisaria General de Festivales del Ministerio de Informacion y
Turismo, y con el apoyo del Gobernador Civil de aquella época, en

Malaga: Antonio Garcia Rodriguez Acosta.

El Festival de la Cueva de Nerja, fue incluido dentro del Plan
Nacional de los Festivales de Espafia desde sus inicios. Este Plan
tenia bajo su responsabilidad la programacion de los Festivales, las
obras que se presentarian, la elaboracion de la carteleria, la
seleccion de imagenes en los mismos, la eleccién de las fechas a
realizarse, asi como también la publicidad del evento a través de los

diferentes medios, ya fuese prensa escrita, televisiva o radiofdnica.

El Patronato de la Cueva de Nerja se cred en 1960, por el
Gobernador Civil Antonio Rodriguez Acosta, teniendo como
objetivos principales: la conservacion (tanto del interior de la
cavidad como de los recintos exteriores), el fomento del turismo en
la Cueva y promover la realizacion de estudios -cientificos
(geoldgicos, bioldgicos, espeleoldgicos, arqueoldgicos, etc.),

llevando a tal fin los trabajos, informes y publicaciones necesarios.
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(9)

La Fundacion Cueva de Nerja, promueve el estudio cientifico e
investigacién de la cavidad, constituyendo un comité cientifico,
formado por gedlogos, arquedlogos, bidlogos y paleontdlogos,
entre otros. A su vez, fomenta la realizacion de eventos culturales,
entre los que destaca el Festival Internacional de Musica y Danza
de Nerja. Asimismo, custodia y protege el monumento,
manteniendo una politica de protecciéon y profundizacién en su
conocimiento, y la adopcion de medidas que sirvan para proyectar
a la sociedad los valores patrimoniales de la cavidad. También
organiza excursiones para estudiantes, de colegios, institutos e

instituciones varias.

(10) Desde los afos sesenta, las reformas aperturistas se observan

nitidamente en el campo cultural, siendo el Festival Internacional
de Musica y Danza de Nerja un claro ejemplo de ello. Esto se puede
apreciar desde sus inicios, ya que la inauguracién de este evento
corrié a cargo de una compaiia francesa. Ademas, de las once
ediciones que abarcan nuestro trabajo, en seis de ellas, las
compafias de Danza invitadas a participar en el Festival fueron
extranjeras (Francia, Dinamarca, Mdénaco y Rumania), mientras que
las cinco restantes pertenecen a compafiias espafiolas. También, la
mayoria de las piezas interpretadas, se corresponden con obras de

compositores extranjeros.

(11) La calidad de este evento cultural, de periodicidad anual, es

indiscutible, y se verifica con las magnificas compafiias y selecto

elenco de artistas participantes, desde su inauguracion: Ballet le
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Tours de Paris, en 1960; Ballet Opera de Paris, en 1961; Real Ballet
de Copenhague, en 1962; Ballet Espafiol de Antonio, en 1963; Ballet
de la Opera de Estrasburgo, en 1964; Ballet Espafiol de Pilar Lopez,
en 1965; Rafael de Cordova y su Ballet Espaiol, en 1966; Ballet de
Montecarlo, en 1967; Ballet de la Opera de Bucarest, en 1968;
Luisillo y su Teatro de Danza Espafola, en 1969; y Mariemma Ballet

Espafiol, en 1970.

(12) Las companiias de Danza extranjeras (Ballet le Tours de Paris, Ballet
Opera de Paris, Real Ballet de Copenhague, Ballet de la Opera de
Estrasburgo, Ballet de Montecarlo y Ballet de la Opera de Bucarest)
fueron siempre de Ballet Clasico, mientras que las nacionales
(Ballet Espafiol de Antonio, Ballet Espafiol de Pilar Lépez, Rafael de
Cordova y su Ballet Espanol, en 1966; Luisillo y su Teatro de Danza
Espaiiola, en 1969; y Mariemma Ballet Espafiol) optaron por el Baile
Flamenco y Danza Espainola. Esto nos muestra la preferencia en
Espafia por estos dos estilos de Danza, ya que, entre otros
aspectos, eran referente nacional, y el gobierno puso especial

cuidado en preservar los simbolos que unian al pais.

(13) En todas las ediciones, es la Orquesta Sinfénica de Malaga, aunque
con diferentes directores a su cargo, quien acompafia a las
compafias de Danza invitadas, tanto espafiolas como extranjeras.
Daniel Stirn fue el Unico director que repitidé como tal, participando
en la edicidon de 1960 y 1961. El resto, Unicamente formé parte de

este Festival en una ocasién, siendo Elof Nielsen, en 1962; Pedro
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Lapuente. en 1963; Oddén Alonso, en 1964; José Maria Franco, en
1965; Perfecto Artola, en 1966; Michel Haller, en 1967; Cornelio
Trailesco, en 1968; Azagra, en 1969; y, finalmente, Enrique
Luzuriaga, en 1970. A su vez, esto nos permite apreciar que durante
la década de estudio existié un reparto equitativo entre directores

extranjeros y espafioles.

(14) Otro signo de aperturismo claro es que la propaganda principal del
Festival (conformada en carteles publicitarios) tenia partes en tres
idiomas diferentes: espafiol, francés e inglés. Esto se observa desde
el afio 1966, lo que indica que el evento no solo queria atraer a la
poblacion local y nacional sino que también pretendia cautivar al

turismo extranjero.

(15) En la concepcién y contenido visual de los carteles, pueden
observarse dos etapas. Mientras que en los primeros afios, mas
concretamente en las tres primeras ediciones, el toro y el sol son
los protagonistas y se emplean los colores de la bandera nacional,
como base de la publicidad; el resto de ediciones, esta sujeta a
notables variaciones. Ahora, las figuras del toro y del sol, son
sustituidas, y los colores que se emplean tienen menos que ver con
el amarillo y rojo, caracteristico de la Bandera de Espaiia. Aunque lo
nacional sigue siendo la prioridad del gobierno, cada vez existe
mayor flexibilidad para introducir cambios e influencias nuevas, y
mas modernas, lejos de las connotaciones patridticas. Por ejemplo,

los disefios parecen bocetos, figurines poco detallados, donde se
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intuye que estan dentro de la cavidad, reflejandose el tipo de danza
gue se interpretard, asi como partes del texto, en espafiol, inglés y

francés.
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7.1. Recortes de prensa referentes a las ediciones de la primera década

Edicion 1960

naguravion dela Coeva e Nea|
BALLET DE LA TOUR DE PARIS

Baio‘los auspicioé del Patronato de la Cueva de.Neria
y de la Comisaria de Festivales de Espaiia

JOSETTE CLAVIER ~ NINON LEBERTR:
WLADIMIA SKOURATOFF BORIS TRAILINE
. Y '

MONIQUE VENCE  CLAUDE JACQUELINE
LUCIEN MARS VERONIQUE ADAM

Mady Simmons Tania Cuspenska Max Andre
Mary Auber Danielle Hugar Marion Hekking
Siivie Leroy Jacqueline Renoust

MAESTRO DE BALLET*

ROLAND CASENAVE

~ DItECTOR DE ORQUESTA:
DANIEL STIRN

ORQUESTA SINFONICA DE MALAGA

LOS DIAS 12, 13 Y 4 DE JUNIO. _
A LAS SIETE Y MEDIA DE LA TARDE

PROG RAMA

L — PAS DE QUATRE (Pygni). — SERENA TA (Drigo).
Tschaikowsky'

ROMEO Y JULIETA ( ).
I 1. — UNA NOCHE EN EL MONTE PELADO (Moussorsky).

PAS DE TROIS (Minkus). ,
111 — GRAND PAS CLASSIQUE (Auber).
EL LAGO DE LOS CISNES (Tschaikows k).

| & : CAMISERIA MORAGUES. LARIOS, 2.

; ; ' ' HIJOS DE J. GOMEZ MERCADO. LARIOS.

Nora S A NERJA

% | - EI PRECIO DEL BILEETE ES DE 25 PESETAS INCLUIDO EL AUTOBU

T gllnmgé%.m.mmmsmm DE LA PLAZA DE QUEIPO DE LLANO CADA 213
' DIA A LAS SEIS DE LA TARDE. -

EA— v
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ﬁumer y Ninon Laherte
otras primerisimas figuras

Jis

agl 13 all 14, con zutobiises desie Malaga

los Trailine y Josette Clavier

hicieron maravillas ante un pu-

blich entusiasmado, Ahora vuel-

- ve a repetirse la edicién ma-

gistral, esta vez en ofro ballet i 5

n primeras figuras de —el dé la Tour de Paris— en @ morroossraeeaee

as Josette Clavier, R oL SRR S AT 5 5 1

Vliadimir Skou- |
el gran Boris Trailine,”
nique Vence, Claude Jac-
, Lucien Mars, Verénica
y todo un maravilloso
‘muchas de ellas cono-
anteriormente en la in-
encién de los «Ballet de
a» en los festivales es-
en Malaga, muy es-
, Josette Clavier y
line, que entonces for-
Wbe del «Ballet de
. Recordamos aquella
intervencion del I Fes-
la Costa del Sol. donde

¢l que la Clavier viene de pri-
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Edicion 1961

LA VANGUAKDIA ESPANOLA VIEKNES 2 OF JUNIO DF 1961

PESTIVAL

CUEVA DE

Q/Iéﬂl

MALAGA .

L0S DIAS 16, 17 y 18 hE JUNID
ACTUACION DEL FAMOSO

' BALLET dela TOUR de PARIS

EN EL MARAYILLOSO ESCENARIO NATURAL
DE LA GRANDIOSA

CUEVA DE NERJA
ORQUESTA SINFONICA

DANIEL STIRN

DIRECCION DEL EMINENIE MAESTRO ok )

L A

VENIA DE wc‘mo}«bl,s:m
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[:UEVA IJE
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Edicion 1962

EN ESPANA

B —  DE BRADENTON

fantéastico
escenario!
*

Dias 7, 8 y 9
de julio
a las 10 de la noche
" BALLET
DEL TEATRO REAL
DE LA OPERA
DE COPENHAGUE
*
«LA SILFIDE»

(segundo acto)
de Lowenskjold

«CARMEN

de Bizet

«NAPOLI»

de Paulli

con la actuacién excepcional de

FLEMMING FLIND

] ¢ ailarin estrella de la Opera de
Par v primer bailarin estrella de la
Opera de Copenhague

CUERPO DE BAILE DEIL

'EATRO REAL DE LA OPERA
Cu I E\,K DE COPENHAGUF

DIRECTOR: KJELD NOACK

l E ' CRQUESTA SINFONICA DE MALAGA
R BAJO LA DIRECCICN DE ELOF NIELSEN

;UN ESPECTACULO FABULOSO!

Reserva de localidades en

Agencias de Viajes y en CID, S. A.

1188

- Teléfono 222 63 02
ono 234 I8 0
éfong 18471

terrabin, 8
eano, c'o
¥ :

L

217



TESIS DOCTORAL Marina Barrientos Baez

9 de ' e
a las u’::wu“&m“‘“*

aoan"im‘ B

e MASIEDE
CL%E‘\/A © CARMEN

de Bizet

NERJA I8 i

Ballet divertissement
de Emile Walbom
Musica de H, O,

Con 'a actuacién excepcional de

KJIELD NOACK

Cuerpo de baile de Teatro Real !
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Edicidn 1963

O-

C

Baliet espaiiol de

ANTONIO

!
VARIACIONES SOBRE LA RAPSODIA ESFASOLA
. EL AMOR BRUJ

. ESTAMPFA FLAMENCA

SUITE oNATAS - A
EL SOMBRERO DE TRES MUOS
LA TABERNA DEL TORO >3

1 parte.
2 .

DANZAS FANTASTICAY
¥
T,

E
SUITE DE DANZAS VASCAS
SONES ANDALUCES
INFONICA DE MALAGA

ORA: 10 NOOHE
Xnformacién: Cater, 17 - 3. elétono 21870, Taguilla, calle Larios,

. Venta de localidades en MARBELLA: M. Fenero Clpres.--Calle 8.
Telétona 554,
NOTA IMPORTANTE: Low billetes para e servicio especial do @
s plasa Queipo do Llano, & las siete y  media
Adquiricse con antleipacion en la taquills de calle Larios, 7.
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THE SPANISH BALLET OF \

ANTEON

. On the 20th, 21st and 22nd June, 1963
At 10 p.m.

~ The Symphony Orchestra of Malaga. Conductor: Pedro Lapuente

SPECIAL BUS SERVICE TO AND FROM THE FOR SEAT
17 (hid foor), MALAGA, Telph. 21870 - Recogidas, 32 (frst floo), GRANADA, Telph. 26569 - Travel Agencies and Hotels

Jours 20, 21 et 22 Juin 1963
10h du soir

hestre Symphonique de Malaga. Directeur: Pedro Lapuente

SERVICE SPECIAL D'AUTOBUS ALLER ET RETOUR. RESERVE DE LOCALITES:
Tékphone 21870, MALAGK - Recogidas, 32-1. - Teléphane 26585, GRENADE - Agences de Voyages et Hotels

Marina Barrientos Baez
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Edicion 1964

| & BALL o OPERA

* DE ESTRASBURGO!
17 ]8 19 DE duuo

't swvm w do antobuses “ Reserva de localtdades
Rl Smloo speclal d'autobus -. Reserve de localites
5 m h service .. For seat reservations

.Tléfo 0221870
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Wl reSTVALES DE ESPAR
18 Ballet de la Opera de Estrashu

ORQUESTA SINFONICA DE MALAGA

PROGRAMA
DIAS 17 v 18 - IOSOmh

nonts PARTE
SULTR DR DAXENY
Macea da A L Tilaldeedy
Cormagrade e Butand Aped
T 2400 B 108 3R
Wt W
oA JervRTilon eon Wi s
o Podes L TobMireity
Queugrafia b Marke Frigs

=== DIA 19 - 130 noche
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Edicion 1965

Marina Barrientos Baez

ELENCO
JUAN ANTONIO JIVESEZ - TEODORD H0REA
MARIA GLORIA - GLOKIa

(PRIMOUA BAILARINA]  (RATLARINA ESTRELLAY
IMPERIO-ANGELINES SANTOS-AZLCENA VEGA
EDO ORIENTE - ANDRES MORENO
Edoardo Ligez-Quique Aitana-Guill rmo Sevilla

COLAROBACION ESFECIAL

ALEJANDRO VEGA
José L. Rodrige  Pepin Salarar y . Cortés

1Guitarra Chimies, Seileta)  (Guiarre Flamenes, Melistas)

DIONT PESA v ANDRES ESCUDERO
(CANTAORES)

ORQUESTA SINFONICA DE MALAGA
Directors JOSE M." FRANCO,

EUADENERJAYR

PILAR LOPEZ |

D'A 22
SEGUNDO PROGRAMA

1
L-DANZA (0" 1) de LA VIDA RREVE,
Manwel de Falls,
1-FL POLO, Tomds Bretn.
1L-PUENTE TRIANERO, Seirt.
IV~ROLERO CLASICO CON CACHUCHA,
Toonks Rios { Tronscripeion).

V~SEGUIRIYAS DE LA MEJIORANA, Solrt
VI-PRIMAVERA ANDALUZA, Soirt.
VIL-BOLERO, M. Ravel Hranca.

n .
1~F1. SOMBRERD DE TRES MCOS, Ma-
nuel de Palla, e

: i nr
I-HOMENAJE A LA
Joagquin Rodrize.

IL-FLAMENCOS DEL PERCHEL, Seolrt.

HL-TANGUILLO ZAPATEADO (M
del Sur), Soirt,

IV-TRES BAILAORES, Solrt,

VABAILE ¥ CANTE POR CAJ
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T

viernes 19 acostope s — S UR _ &

I T IR AT YT vas
R L SE— SR e T

CUEVA DE NERIA |

BALLET ESPANOL DE

AL AR GL P ER

ORQUESTA SINFONICA DE MALAGA
\ DIAS 21 y 22 DE AGOSTO 1965
Adquiera sus localidades en:
Alvaro de Bazin, 1 y 3, 3.° (Esquina Mdrmoles).
Ofie, Informacion y Turismo, Larlos, 5.
Ofio, Informaclon y Turlsmo, Carret, de Cdiy,
Torremolinos,
Taquilla de In Cusva de Nerjs,
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Edicion 1966

i e

‘cuev
NERJA

TIVALES DE ESPASN/
FE OIS 21 X 25 DE AGOSTO 1966

b E CORDOVA
L
'Arxl‘a'uuunzsrmox.

ORQUESTA SINFONICA DE MALAGA
dqlrlﬂdl gor PERFECTO ARTOLA

OGRAMA
\ DIA 27
1 1]
MNAVM.......... 3. Larregla
PRIMERA DANZA DE LA VIDA BREVE . . DL de Falla
PASO A DOS (EL QUUOTE) . . + . « « Minous
ESTUDIO . « « s o 2 ¢« o ¢ o« s o o o Abénl

23 i
m BRUJO de Fallt

DESTINO - ws srmrrvs IAS OITANAS VIIJAS
32 parte:
EN LA VENTA DE LA CURRA: a) Entrads por alegrias;
b) COaracoles; ¢) Tanguilles; d) Farrucasi ¢) Alegrias;
nmr:a;mm por verdiales

—— -

l..‘ll.'lAN:A

¢« o s o e e e a0 00 e s e LAl
PO ) is i  aria e 1o w-ln e afiater el L ARG
FAr T30 S R A e avE » 1. Albénte
PMOADN(OIMNEORO\. “ o . Tohalkowsky
DANZA 22 DE LA VIDA BREVE . , . . M. de Falla
22 parte:

EL « « M de Falla

SOMBRERO DE TRES PICOS , .
(decorados y figurl
& o‘ y figurines de Pablo Pieaso)
) IMAGENES DEL FLAMENCO POPULAR: a) Zorongo gi-
| S 1 hu: b) Alegrias: ) Cuatro muleros; 4) hm:a’:
- sERvicio e La cafin: 1) Taranto: ) loudoll

DE AUTOBUSES IMOUIVADININA(MYVUBL
rmnuuwuuomwmﬂu Alvaro de Bagin, 1 y 3 (ﬂlilu.lﬂmolu). T, 232639,

mm'“" mhmmmmm
: Sunu-u AGENCIAS DE VIAJES ¥ HOTELES
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Edicion 1968

F

BE ESPANA 1968

6 ~‘ ~
\ 45 NERJA 14 Y 15 DE AGOSTO
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port ; 3
emo let v sienta las bases M

Fes- to lo que le puso en el camino bre bailard ante al Papa en ¢
~de la gloria. ; Vaticano.

fa- i Este extraondinario intérpre

‘coreogra- mente que Luisillo actud en hdenuesmnm.nc.eonw

concurri- Roma ante el Papa en una programa
C ennocheuuvwsaenqundodrimmdluuyud'm

entos han sido

g
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15 de este mes actuard

Ballet
doa, como Ses, 6 pena du ia sses
oeTun

COoma UNa EXpioA| color y nlegria,
Jas qbuleriase gus hasta hickerco g
der ia vertiealidad n lod =
do I Olhrﬁh Suna
Pero esl0, ommm sabia-

mento mamb‘a- en eae Aulo 80 {
cTamental que escTiners Calderdn de
Ia Barce, sla Cena el Rey Balta-
aars, cuyo texto fue adaptndo pars
representario en eflamencos

ga blen. este artuta, Luwilo, con
cara y Upo de Camborio lonquiano. se-
v el que duranle dos noches actwarh
en la Coeva de Nerja E Patrooato
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Edicion 1970
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B ke s v 28 DE AGOST

A LAS 11 DE LA NOCHE
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BALLET ESPANOL *m :

ORQUESTA SINFONICA DE MALAGA sy

A Y

Servicio especial de autobuses @ Service special d'autobus @ Special bus service
Reserva de localidades @ Réserve de localités @ For seat reservations

MALAGA: Alameda de Coldn, 28-6." - Telf. 219743 - Roulette de Informacion y Turismo en Calle Larios - Taquilla Cueva Nerja
TORREMOLINOS: Viajes Benamar (Edificio Hostal Florida) Plaza Costa del Sol - T9'éfono 382386
GRANADA: Bran Via, 36 - Teléfonos 227419 -227420 y en Agencias de Viajes y Hoteles
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2 y 23, Mariemma, en
ja Cueva de Nerja

; ' glo al programa que ya hemos
qz 23 ¥ 23, actuard :21119{ anunciado. La foto recoge una de
de Nerja el gran ballet . "¢ iigables actuaciones de

ol de Mariemma, con arre- este ballet.
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7.3. Planos de la Cueva de

Nerja

Galerias Turisficas

Galerias Alfas Galerias Nuevas

:0 10m S0m

Superficie total: 35484 m2

C

Fuente: fotografia extraida de la pagina oficial de la Cueva de Nerja.
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Sala de |a Torca Galerias Tu riStlcaS

Sala de la Mina

Conducto del Descubrimiento

Sala del Vestibulo

Sala de la Cascada o del Ballet

— (’q
A
Sala de |a Oficina

Sala del Belen

a

g

VviSalas
__|Fotografias
V|Recorrido turistico
__|Arte rupestre y yacimientos
_|Espeleotemas

\, E 3 / : J N "”
_|Biodiversidad
_|Sensares
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Galerias Altas

Sala de los Peces
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Sala de la Inmensidad
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Galeria de los Niveles

Fuente:
fotografia
extraida de la
pagina oficial de
la Cueva de
Nerja.
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