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1. INTRODUCCION
Bajo la sombra de la critica literaria sobre Tirso de Molina, sumandose a otras

tantas escritoras que quedaron en el mas absoluto silencio y olvido inmerecido,
encontramos a Blanca de los Rios. Al ahondar en la figura de esta literata sevillana,
vislumbro la relevancia que adquirio durante los cerca de cien afios que lleg6 a vivir:
su prolifica y multidisciplinar carrera literaria, la asociacion de su nombre con el de
tantas otras eminencias dentro del &mbito literario y cultural de la época, asi como sus
constantes participaciones en la prensa de su tiempo, ademas de su ingreso en
academias e instituciones de gran renombre, constituyendo asi su voz y ejemplo todo un
modelo precursor y de reivindicacion para el papel de la mujer, que ain quedaba

incomprendida y limitada dentro de la sociedad espafiola.

Todo ello me conduce a centrar el presente trabajo en esta importante
personalidad del periodo finisecular y las primeras décadas del siglo XX, que sin
embargo, hoy resulta desconocida para el gran publico. Pese a que a principios de este
siglo su vida y obra han vuelto a ser objeto de estudio por criticos como Gonzélez
Lépez (2001), Ezama Gil (2001) o Soler Artega (2004) entre otros, lo cierto es que aun
queda mucho para que Blanca de los Rios reciba la atencion merecida, bastando tan solo

con comprobar la dificultad para hallar su extensa obra.

Por tanto, la intencidn de este estudio es atender a la trayectoria de esta escritora
y realizar un esbozo de las distintas facetas y motivos que lograron convertirla en todo
un referente en la literatura del momento. Para ello, voy a comenzar presentando un
breve panorama de su vida, aportando los datos mas destacados sobre ella, y del mismo
modo la situaré en su contexto, tanto social-politico como literario, por la importancia
de este en sus escritos y en su propia persona. Dada la amplitud de su creacion literaria,
me inclino por su narrativa breve, al ser también este un género clave en la coyuntura
literaria finisecular, por lo que realizaré un extenso analisis de cuatro de los cuentos de
una de sus obras més sobresalientes, La Rondefia. Cuentos andaluces. Con el objeto de
completar el retrato de su figura, me detendré en observar la postura que tomé en la
cuestion femenina de su tiempo y el rol que desempefid, y finalmente, considero
significativo hacer un breve repaso por las valoraciones y resefias que apuntaron los

propios contemporaneos sobre Blanca de los Rios.



2. DATOS BIOGRAFICOS
En Sevilla, en la céntrica calle Francos, nacia el 15 de agosto de 1859 Maria

Blanca de la Asuncién de los Reyes Dolores de los Rios, como asi reza en su partida de
nacimiento (Gonzalez Lopez, 2001: 13). Sin embargo, esta fecha ha sufrido constantes
vacilaciones?! e incluso la propia Blanca de los Rios en una entrevista, ante la pregunta
sobre su fecha de nacimiento, declar6: “Tan tonto me parece ocultarla como ponerla: 15

de agosto de 1861” (Gonzalez Fiol, 1922: 17)2.

Dofia Blanca fue criada en el seno de una familia literaria y artistica: su padre,
Demetrio de los Rios, fue un notable arquitecto, autor de restauraciones como la
Catedral de Ledn, y hermano del célebre historiador Amador de los Rios. Su madre, M2
Teresa Nostench, una apasionada de las Bellas Artes, llego a recibir premios en varias
exposiciones de pintura (Cascales y Mufioz, 1896: 208). Pero ademas, dofia Blanca
heredaria de su madre no solo su gusto por el arte de la pintura, sino también el de las
letras, y asi explicaba como dofia Teresa “escribia a hurtadillas, y escondia lo que
escribia” y ensefiaba a su hija dandole a leer los episodios histéricos nacionales
(Gonzalez Fiol, 1922: 17). Tuvo también un hermano, José de los Rios, que participaria
igualmente en la actividad literaria siguiendo la estela familiar, aunque no gozaria del
éxito de su hermana, quizé por su “caracter excesivamente practico” (Méndez Bejarano,

1923: 284).

Resultan escasos los datos que se conocen sobre su infancia. Gracias al
testimonio de su amiga Emilia Pardo Baz&n, conocemos que nuestra escritora se
caracterizd desde joven por una salud enfermiza: “La salud fue la inica hada que no
estuvo invitada al bautizo de Blanca de los Rios”. La razén de esto, anade Pardo Bazan,
pudo ser “una terrible conmocién en la adolescencia, resultado de un espectaculo

sangriento en una algarada revolucionaria” (Rios, 1927: 41).

La educacién que dofia Blanca recibi0, era la propia de una familia burguesa

del momento. Asistio a colegios de monjas de Sevilla y Granada (Gonzélez Lopez,

! Mientras que la mayor parte de la critica (Ezama Gil, Ena Bordonada o Flecha Garcia, entre otros) ha
optado por aceptar como afio de nacimiento 1862, otros abogaron por 1860 (Méndez Bejarano, Ramirez
GoOmez) o 1859 (ABC). Las vacilaciones en torno a la fecha, segin Gonzalez Lépez (2001: 45) pueden
encontrar su respuesta en la diferencia de edad con su marido, Vicente Lampérez, dos afios mas joven que
ella, con quien se caso a la edad de treinta y tres afios.

2 La entrevista de Gonzélez Fiol supone una fuente importante en este trabajo por su relevante
informacidn y por no existir apenas referencia a ella en los restantes estudios sobre Blanca de los Rios.
Puede consultarse al completo en el Anexo |.



2001: 17), donde la llamaban “la escritora”, “porque hacia versos de memoria, y me
sabia muy malo” (Gonzédlez Fiol, 1922: 17). De hecho, fue una escritora precoz, asi
revela que escribid su primera obra con solo siete afios, a la que titulé La Estrella de
Sevilla, obra que le dictaba a su hermano para que se la escribiese y que rompio al
enterarse por su madre de que Lope de Vega se le habia adelantado con el titulo. A los
quince afios comenz0 a hacer poesias y escribid La Gltima joya y los Madrigales, versos
de la nifiez, obras que su madre consultaba y la animaba diciéndole: “Yo quisiera que tu

fueras lo que yo no he podido ser” (Gonzélez Fiol, 1922: 18).

La publicacion de su primera obra llegaria precisamente en homenaje a la
muerte de su madre. Margarita fue publicada en 1878 y firmada bajo el seudénimo de
“Carolina del Boss”, anagrama de su nombre y apellido. Al poco tiempo se traslado a
Paris con una tia suya, pero volveria en 1879 y comenzaria entonces a visitar
frecuentemente Madrid y a pasar los inviernos con la familia del conocido actor D.
Mariano Romea. Alli conoceria al arquitecto Vicente Lampérez, primo de la familia
Romea, con quien se casaria afos después, en 1892 (“Anoche falleciéo en Madrid dofia

Blanca de los Rios”, ABC, nota de prensa, 1956: 33).

Ya instalada definitivamente en Madrid, Blanca de los Rios comienza a
colaborar con la revista El correo de la moda, publica su leyenda Los funerales del
César en 1880 y en 1881 su primer libro de poemas, Esperanzas y recuerdos, el ultimo
firmado con seudonimo (Martinez et al., 2000: 650), bajo el que se encuentran la mayor
parte de sus poesias liricas, como El angel de las aguas, Cantos de Ofelia o El sofiador.
Su prologuista, José Velarde, la caracterizara entonces como “poetisa dotada de buen
sentido no se aparta de las leyes del buen gusto” (Rios 1881: 7. Citado en Ramirez
Gbmez, 2000: 294). Por su parte, Soler Arteaga (2004: 509) sitUa esta obra dentro de la
tradicion romantica, hecho patente teniendo en cuenta que sus maximas influencias
liricas fueron Bécquer y Zorrilla. Con este dltimo llegd a coincidir y conversar
frecuentemente en las tertulias (Gonzalez Fiol, 1922: 18). Y es que, gracias al amplio
circulo de amigos de la familia Romea, dofia Blanca alternd en sus recepciones con el
Duque de Rivas o Juan Valera (Gonzélez Lépez, 2001: 27), ademas de conocer por
entonces a Ruben Dario, Sofia Casanova, Pardo Bazan y por supuesto, su gran maestro
Menéndez Pelayo, quien llegaria a decir que “si no fuera por su labor de investigacion

y erudicién seria conocida por una de las poetisas mas sobresalientes del siglo XIX”



(“Anoche falleci6 en Madrid dona Blanca de los Rios”, La Vanguardia Espafiola, nota
de prensa, 1956: 4).

A partir de 1885, comenzoé a colaborar en Madrid comico y sus contribuciones
en prensa no cesaran hasta cerca de su muerte, participando en numerosos periodicos y
revistas como El Imparcial, La llustracién espafiola y americana, Blanco y negro, La
Espafia moderna y un largo etcétera. Desde ese mismo afio, comenzaran ademas las
traducciones de sus obras al italiano, al francés, al aleman, al inglés y al danés (Ena
Bordonada, 1990: 63).

También precisamente en ese afio, la Real Academia Espafiola convoca un
certamen sobre el estudio de Tirso de Molina, y serd entonces cuando comience su
ardua y costosa tarea de investigacion con la que, siguiendo el modelo de la escuela de
Menendez Pelayo, consiguio dar luz sobre la vida y obra del dramaturgo, que le valdria
en 1889 el premio por su “Estudio biografico y critico de Tirso de Molina” (Fernandez
Almagro, 1956: 3). Y aunqgue dedicaria toda su vida al estudio y admiracién de Tirso,
dofia Blanca lo retomaria a los ochenta afios, con motivo de su Tricentenario, llegando a
publicar en 1946 y 1952 los dos primeros volimenes de las Obras dramaticas
completas de Tirso. Tal fue su labor, que Pardo Bazan la renombraria como “Tirsofila”,
llegando a decir que “Tirso de Molina pertenecerd siempre a Blanca de los Rios”
(Citado en DuPont, 2010: 223). Asimismo, para dicho certamen, dofia Blanca también
escribio El Romancero de don Jaime el Conquistador publicado en 1891, y que cosecho
unanimes elogios de la critica (Campo Alange, 1964: 236), aungue a partir de entonces
su interés por la creacion poética decayo, a favor de su ocupacion como investigadora y

otros geéneros literarios.

En 1905, Blanca de los Rios sumard un nuevo logro: ingresar como socia de
numero en el Ateneo de Madrid, tras Pardo Bazan y al mismo tiempo que Carmen de
Burgos (Freire Lopez y Thion Soriano-Molla, 2016: 49). Este seria el inicio de su
entrada en otras muchas asociaciones y academias, como la de Buenas Letras de Sevilla
y Barcelona, la Academia de Poesias de la Sociedad Cultural Hispanoamericana, la
“Hispanic Society” de Nueva York, etc. (“Anoche fallecio en Madrid dofia Blanca de
los Rios”, La Vanguardia Espafiola, nota de prensa, 1956: 4). En cambio, y al igual que

le sucederia a otras contemporaneas, dofia Blanca no consigui6 obtener un puesto en la



Real Academia de la Lengua, siendo rechazada su candidatura presentada por los
hermanos Alvarez Quintero en 1928 (Solano, 1930: 392).

Entre finales del XIX y principios del XX, Blanca de los Rios centrara su
produccién en el género cuentistico, constituyéndose como una figura muy relevante al
publicar la mayor parte de ellos en las principales revistas del momento (Ezama Gil,
2001: 171). Algunos de estos cuentos fueron recogidos en La Rondefia. Cuentos
andaluces. El Salvador. Cuentos varios en 1902 y El tesoro de Sorbas, cuentos en 1914,
primer y sexto volumen de sus obras completas respectivamente. También volvera al
género de la novela con La nifia de Sanabria, Melita Palma y Sangre Espafiola, que

publicaria conjuntas en 1907 conformando el segundo volumen de sus obras.

Por otra parte, Blanca de los Rios destacO en su reiterado papel de
conferenciante y en su labor americanista, que se convertird en su maxima dedicacion a
partir de la primera década del siglo XX, recuperando “ese mito de una Espafia repartida
sobre dos continentes” (Marcilhacy, 2016: 153). Tras participar en la Asamblea
Americanista en 1911 y llegar a ser vicepresidenta del Centro de Cultura
Hispanoamericana, dofia Blanca decidio fundar la revista Raza Espafiola, que se
publicaria entre 1918 y 1930. También irrumpird en la politica cuando, entre 1927 y
1929, durante la dictadura de Primo de Rivera, fue una de las pocas mujeres que

formaron parte de la Asamblea Nacional (Martinez et al., 2000: 651).

Tras la muerte de su marido en 1923, Blanca de los Rios recibira un importante
homenaje: en marzo de 1924 se le hizo entrega de la Gran Cruz de Alfonso XII3. No
seria el nico galardon, pues ya en 1916 habia sido nombrada hija predilecta de Sevilla,
dando nombre a una de sus calles, asi como en 1931 obtuvo la Medalla de Oro del
Trabajo y en 1948 la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio (“Anoche fallecié en Madrid
dofia Blanca de los Rios”, ABC, nota de prensa, 1956: 33).

Durante sus ultimos afios, y a pesar de su delicada salud, dofia Blanca mantuvo
sus actividades criticas y literarias, aunque sus apariciones en actos eran cada vez menos
frecuentes, no llegando a poder acudir al estreno, a modo de homenaje, que se hizo de
su obra Farsa, escrita a principios de siglo. Permanecia siempre rodeada de los hijos y

familiares de sus ya desaparecidos amigos, y de su hija adoptiva Blanca de Villasante

3 Acto que llegaria a ocupar la portada del ABC en su edicion del 13 de marzo de 1924 (ver Anexo II).



Hernandez de la Rua (Gonzélez Lépez, 2001: 329), los mismos que la acompafiarian el
dia de su muerte, el 13 de abril de 1956, a causa de una neumonia (“Anoche falleci6 en
Madrid dofia Blanca de los Rios”, La Vanguardia Espafiola, nota de prensa, 1956: 4).
La Asociacion de Escritores y Artistas permitié que fuera enterrada en el Pantedn de
Hombres llustres del Cementerio de San Justo, siendo la Unica mujer sepultada alli

hasta hoy.

3. CONTEXTO POLITICO, SOCIAL Y LITERARIO
Los casi noventa y siete afios que vivio Blanca de los Rios, a caballo entre dos

de los siglos mas convulsos de la historia de Espafa, hicieron que nuestra autora se
viese envuelta en algunos de los acontecimientos politicos y sociales mas relevantes. Y
es que dofia Blanca no fue ajena al contexto que le rodeaba, sino al contrario, y tal como
hemos visto, se caracterizd por ser una escritora comprometida con la vida politica y
social de su tiempo, y por ello, en gran parte de sus escritos, desde articulos a cuentos
(como veremos), verteria pensamientos e ideas sobre las distintas etapas que le tocaron

Vivir.

La época isabelina no consiguié hacer progresar a un pais atrasado,
desigualmente desarrollado y geograficamente mal integrado, que conservaba la fuerza
de la vida local (Fusi, 2012: 1948). Tras un intento de revolucion y una breve republica,
esta se vio frustrada en gran medida por las insurrecciones regionales, especialmente en
Andalucia, donde el descontento del pueblo ante la precaria situacién era notable. El
levantamiento cantonal, muy acentuado en Sevilla, parece que marco la juventud de
dona Blanca, quien recordaria “la desoladora tragedia de la cantonalada sevillana” en el
cuento jEn la voladura! (Episodio de 1873): “La sacudida fue tan ruda para mi pobre
sensibilidad, que durante muchos meses permaneci bajo el influjo de una verdadera
obsesion de terror” (Rios, 1902: 97).

Ya durante la Restauracion, el dificil fin de siglo con el desastre de la pérdida de
las Gltimas colonias significaba una auténtica catastrofe nacional para el pueblo espafiol.
A esto se sumaban las pretensiones autonomistas dentro de Espafia, que llevarian a dofia
Blanca a manifestar su malestar en el uUnico articulo plenamente politico de su
produccion (Gonzalez Lopez, 2001: 192). En “Espana una y entera”, la escritora alienta
al pueblo espafiol a tener conciencia de la grandeza del pais y sentir asi “la necesidad de

afirmarse a si misma como nacion histérica de primer orden y [...] mantener su
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intangible unidad sagrada” (Rios, 1918: 3). Como ya sabemos, la regeneracion del pais
y la cuestion americanista, defensa de la union con las antiguas colonias, sera una de las
preocupaciones mas repetidas a lo largo de su vida personal y literaria, como asi dejo
reflejada en su propia revista Raza Espafola o en Cultura Hispanoamericana, de la que
Ilegd a ser subdirectora y de la que surgi6 el libro Pro Patria, “un canto entusiasta a la

gloria de nuestra patria grande, de Hispania Mater, metrépoli del ideal” (Rios, 1914: 7).

Precisamente en Raza Espafiola (1919-1930), quedaria plasmada la posicion que
Blanca de los Rios fue adoptando durante los distintos movimientos politicos. Asi, con
marcado caracter nacionalista, la revista apoyaria sutilmente la dictadura de Primo de
Rivera haciéndose participe de sus ideas, como el alegato por una alianza ante una
Espafia en peligro que defenderia dofia Blanca en su discurso del Dia de la Raza en
1923: ... vivimos en una hora solemne en que todos estamos obligados a aportar
nuestra cooperacién, por humilde que sea, a la reconstitucion nacional jal salvamento de
la Madre!” (Rios, 1923: 13).

Tras el fracaso de la dictadura, el resurgir del movimiento revolucionario
llevaria a la proclamacion de la Segunda Republica en 1931 y al estallido de la Guerra
Civil en 1936. De esta forma, dofia Blanca volvia a encontrarse con una Espafia dividida
y en conflicto, alejada de aquella unidad y de los valores tradicionales que con tanto
teson habia sostenido a lo largo de su vida. Con la victoria del ejército nacional y
asentado el general Franco en el gobierno, Blanca de los Rios volvia a creer en la
recuperacion del pais: “En estos momentos de resurgimiento de Espafia en que se han
salvado del naufragio del siglo XIX nuestros valores tradicionales [...] se impone con
imposicion suprema, el simultaneo resurgir de cuanto nos hizo grandes en la Historia”

(Rios, 1939: 6).

Toda esta cambiante coyuntura politica y social provocara también
consecuencias en la vida cultural espafiola. EI cambio de siglo quedaria marcado por
una crisis en la conciencia artistica nacional asi como una profunda revision ideoldgica
que abrird nuevas vias de opinién y actuacion gque también quedaran reflejadas en la
prensa diaria, género que comienza a adquirir cada vez mas influencia, y en general, en
todo el panorama literario, mediatizado por la problematica del pais y decisivo a la hora

de intentar reformar la sociedad desde su base (Sanchez Duefias, 2000: 182).



Como ya comentamos, Blanca de los Rios participara de forma activa en el
ambiente cultural y como escritora, se desenvolvera en las tendencias y movimientos
artisticos que imperaban en su tiempo. Al centrar este trabajo en su labor como autora
de cuentos, atenderemos a continuacion a aquellas corrientes literarias que influyeron en

estas obras.

Durante la Restauracion, son muchos los cambios producidos en cuanto a gustos
literarios. En estos, sefiala Bernardez Rodal la importancia del paso del folletin y los
cuadros de costumbres a la nueva novela realista, a la narracion corta y a la expansion
del periodismo, coincidiendo con el protagonismo de la clase media como objeto
novelable y sujeto de consumo (2007: 17). Como novelista, dofia Blanca abogara por el
Realismo y por un tipo de novela regionalista potenciada por Pereda y caracterizada por
personajes, episodios y ambientes de tipo andaluz, tal como quedara plasmado en La
Rondefia. Cuentos andaluces. El Salvador. Cuentos varios, obra que aqui nos concierne.
En ella, tal como veremos, Blanca de los Rios sigue también la estela de Fernadn
Caballero o Estébanez Caldero6n, quienes cultivan en el XIX un costumbrismo ligado al
cuento, que ha sido denominado con frecuencia como ‘“cuadros o escenas de
costumbres”. Asi, explica Baquero Goyanes que “el costumbrismo ha perseguido
siempre al cuento como la sombra al cuerpo, tal vez porque contribuy6 a su aparicion y

lo cultivé constante y generosamente” (1992: 14).

En cuanto a la narracion corta, advierte Ezama Gil que estamos ante uno de los
géneros mas injustamente tratados en la historia literaria, postergado ante el prestigio de
la novela (1992: 13). El relato breve adquiere identidad y difusién a finales del siglo
XIX. Sera este el gran siglo del cuento, cuando verdaderamente se forje lo que
anteriormente le habia faltado al género, esto es, tradicién literaria (Baquero Goyanes,
1993: 114). Para su expansion, el cuento se servira del periodismo, un gran vehiculo
aliado que favorecio a este géenero precisamente por su brevedad. Asi, revistas y diarios
como El Contemporaneo, Blanco y Negro o El Imparcial dieron a conocer cuentos de
los mas grandes literatos espafioles. A su vez, surgié prensa especializada en el género,
como EI Cuento Semanal en 1907, que seria la pionera de las colecciones de cuentos
(Ena Bordonada, 1989: 27), recopilaciones que los propios escritores harian
generalmente con posterioridad a las publicaciones aisladas en prensa (Ezama Gil,
1992: 35).
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Sin embargo, su amplia difusién y éxito literario durante el periodo finisecular y
las primeras décadas del siglo XX (mismo momento en el que dofia Blanca se hizo
participe de la tendencia cuentista) no parecid evitar los prejuicios que durante afios
persigui6 al género. Asi, Clarin llegd a defender: “Hay una notoria injusticia en
considerar inferior el género de las narraciones cortas, en el cual, por cierto, se han
hecho célebres muchos escritores antiguos y modernos...” (Citado en Pont, 2001: 7).
De igual modo, Pont recuerda como la mayoria de autores que contribuyeron al género
han terminado postergados y desperdigados entre la prensa que los acogié en su tiempo.
Asi ha ocurrido con nuestra escritora, que lleg6 a escribir entre 1898 y 1907 cincuenta y
cuatro cuentos (Gonzélez Lopez, 2001: 56) que le valieron el reconocimiento de la
critica y el publico, pero que en la actualidad, como tantos otros autores, han sido

olvidados.

4. ANALISIS DE LA RONDENA, CUENTOS ANDALUCES
Con La Rondefia, cuentos andaluces. El Salvador, cuentos varios, Blanca de los

Rios recolecta la mayor parte de sus cuentos publicados en prensa entre 1898 y 1902 y
compone asi el primero de los seis volumenes de sus obras completas. La coleccion
suponia entonces su reafirmacion en un género que le proporcionaria gran popularidad,
pero al que se sumd en principio de forma experimental, sin un plan previo de
elaboracion de cuentos, como le sucedio a la gran mayoria de autores que se unian a un
género renovado en pleno auge, en el que hasta su denominacion y extension eran

motivo de confusion?.

Pese a todo, Blanca de los Rios consigui6 delimitar pronto la tematica y el estilo
que caracterizardn sus narraciones (Gonzalez Lopez, 2001: 57) y hacer de ellas un
medio de expresion de sus inquietudes y valores morales por el pueblo espafiol, y en
especial por el andaluz, cuyo retrato constituye algunas de las mejores muestras del

esmeroy la maestria de nuestra autora.

Por ello, ante la extension de su narrativa breve, el presente trabajo se centrara
en la primera parte del primer volumen de su obra, y para resultar méas abarcable,

seleccionaremos para su analisis cuatro de los denominados Cuentos andaluces. Estos

4 Asi lo explica Baguero Goyanes (1993), quien diferencia entre cuento, novela corta y articulo de
costumbres, entre otros. Segun su criterio, la novela corta es un género a medio camino entre el cuento y
la novela, equivalente a la nouvelle francesa de Fernan Caballero, y para el que propone la denominacion
de cuento largo, pues su “desarrollo ha exigido mas paginas que las normales de un cuento” (1993: 127).
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relatos son La Rondefia, Moreno, el de Zalamea, Marines y Gumieles y Por la
Republica, considerdndolos como una muestra justamente representativa de su
produccién y siendo estos algunos de los que la critica del momento resaltd sobre el

resto.

4.1. Estudio de los cuentos®
El cuento La Rondefia supone la primera toma de contacto con la narrativa de

Blanca de los Rios al encabezar el primer volumen de sus obras completas. Su eleccion
no es casual: ademas de ser uno de los pocos relatos que no habia sido publicado con
anterioridad en prensa, consiguid ser “traducido al francés por Mr. René Halphen y
publicado sucesivamente en la Simple Revue de Paris, y en L’ Union de Niza”, tal como
enuncia una nota a pie de pagina en el inicio del cuento (1902: 5). En este logro parece
tener gran parte de culpa Emilia Pardo Bazan, gran amiga a la que dedica este cuento y
que, tal como se comprueba en las cartas que dofia Emilia enviaba a nuestra autora, fue
ella quien facilité e intercedid con los editores para que las traducciones en francés,

aleman y danés llegasen a término (Freire Lopez, A. y Thion Soriano-Molla, 2016: 95).

Por su parte, Moreno, el de Zalamea si habia sido publicado anteriormente en
Hispania, el 30 de agosto de 1899. Gonzalo Bilbao, el célebre pintor costumbrista y
paisano de dofia Blanca, fue quien realizé las ilustraciones que acompafiaron al cuento
en la citada revista. Tal fue el gusto de la escritora, que no dud6 en dedicarle el relato al
pintor, a quien dirigié unas bellas palabras en el propio pie de pagina de su libro: “hizo
una verdadera creacion de la figura del protagonista®; a Gonzalo Bilbao pertenece, pues,
de derecho Moreno el de Zalamea” (Rios, 1902: 45). El relato volveria a ser publicado
en 1904 en Almanaque del Asilo de Huérfanos del Sagrado Corazén, quizd como un
medio de difusion una vez que el libro ya habia salido a la luz, préctica recurrente en la
época (Ezama Gil, 1992: 35).

En cuanto a Marines y Gumieles, fue publicado tan solo una vez y con
anterioridad a la obra. Asi, aparecio en la revista Hispania el 30 de julio de 1900, y
también, siguiendo la tendencia de imagenes que complementasen el texto (Ezama Gil,
1992: 24), el cuento aparece ilustrado. En este caso los dibujos corrieron a cargo del

pintor Carlos Vazquez.

° Para el andlisis, se seguira el modelo de estudio propuesto por Ezama Gil (1992).
6 La ilustracion a la que Blanca de los Rios hace referencia se encuentra en la edicion n° 13 de Hispania
(Rios, 1899: 148). Puede comprobarse en el Anexo Ill.
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Por ultimo, la primera parte constituida por los Cuentos andaluces se cierra con
Por la Republica. Precediendo de nuevo al volumen, el relato fue editado en prensa en
la revista Blanco y Negro. Por su extension, aparecié dividido en dos partes, publicadas
el 26 de octubre y el 2 de noviembre de 1901. En esta ocasion, el ilustrador del
momento, Diaz Huertas, fue el encargado de complementar el cuento. Ya en su
volumen, dofia Blanca lo dedica al catedratico y académico, ademas de gran amigo,
Gualberto Lopez-Valdemoro de Quesada, mas conocido como el Conde de las Navas.
El mismo responderia con orgullo a la dedicatoria, dirigiéndole una ensalzada critica en
La llustracién Espafiola y Americana, el 30 de julio de 1902, que mas tarde se

comentara.

a. Funciones y tipos de relato
Al igual que la mayor parte de las novelas y cuentos finiseculares estaban

subordinados a una finalidad utilitaria de adoctrinamiento moral (Ezama Gil, 1992: 88),
Blanca de los Rios también busca que su narrativa tenga un fin moralizante, que ira en
aumento hacia sus Ultimas creaciones (Gonzélez Ldpez, 2001: 84), y que queda de
forma explicita en la mayoria de sus cuentos, ya sea mediante la caracterizacién de los
personajes, formulas finales cercanas a la moraleja o reflexiones aleccionadoras en boca

del narrador.

Durante siglos, han sido muchas las mujeres de la historia que han recogido por
escrito lo que su mirada y recuerdo les ha permitido, poniendo de manifiesto “lo que no
se ve, aquello que carece de visibilidad formal” e indagando “acerca del funcionamiento
interno de las sociedades, a la vez que ponen de relieve su propia imagen y su forma de
entender el mundo” (Huguet, 2007: 360). De igual modo, dofia Blanca ha sabido
recoger en sus textos su vision femenina de la realidad social espafiola de comienzos de
siglo (Sanchez Duefias, 2007: 629), ademas de otros muchos temas del momento en los
que, con gran erudicion, consigue llegar al lector y transmitir unas ideas mas

conservadoras y cercanas a los valores morales propios de la Restauracion.

De los cuatro cuentos analizados, donde en menor medida aparece la
moralizacion es en La Rondefia. Aun asi, Blanca de los Rios nos presenta a una
protagonista que se amolda al tipo de mujer fatal, arrogante y sin escrapulos, que no
duda en cometer un doble crimen pasional. Tras engafiar a uno de sus amantes para que

mate a su marido, le tiende al mismo una trampa: cuando este arroja el cadaver del
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muerto al rio, acaba también muriendo al haber sido atado al saco por la propia mujer,
quien termina fugandose con el otro amante. Por tanto, con la negativa caracterizacion
del personaje y sus funestos actos, dofia Blanca presenta un amor pasional e irracional

que puede conducir al desenfreno y la muerte.

En Moreno, el de Zalamea, la escritora trata uno de los temas sociales mas
problematicos de la Restauracion, la pobreza rural especialmente acentuada en el sur del
pais. En el cuento nos encontramos con la presentacion del tipo de campesino trabajador
insaciable y honrado, que ve como el trabajo de toda una vida desaparece ante un hijo
que por amor (de nuevo irracional) acaba en la carcel acusado de estafa y robo. El
fatidico final del campesino, muerto de vergiienza, da pie a dofia Blanca para renegar de
los nuevos sistemas sociales, en este caso del socialismo, y promover la recuperacion de
los antiguos valores ya en decadencia. Esto queda evidenciado gracias a una férmula a

modo de epilogo o moraleja con la que finaliza el cuento.

Marines y Gumieles es por su parte, uno de los cuentos donde mas patente se
encuentra el mensaje moral. Utilizando el topico del enfrentamiento entre familias,
donde la venganza es el motivo que mueve a los personajes, la escritora opta por un
desenlace sosegado por la figura del sacerdote, por lo que la finalidad de aleccionar
mediante la moral cristiana prima en la obra. De hecho, su educacion cristiana fue
notable durante toda su vida literaria, pues ademas de colaborar en revistas catolicas
como La Basilica Teresiana, fue una gran admiradora de Santa Teresa de Jesus,
escribiendo folletos como De la mistica y de la novela contemporanea (1909) o Santa

Teresa de Jesus y su Apostolado de Amor (1921).

En cuanto a Por la Republica, dofia Blanca rememora el hecho politico que
parece haber marcado su infancia, la rebelion cantonal en Sevilla. Durante el extenso
relato, con un realista y crudo modo de narracion, la escritora nos describe las tragicas
escenas que dejaban los enfrentamientos, pero conjugados estos con la historia de amor
entre un militar republicano y la hija de un guardia civil. Ante la terrible muerte del
protagonista, el cuento sentencia con “espir6 sin haber sospechado lo que era” (1902:
122). De esta forma, Blanca de los Rios nos presenta la verdadera ignorancia del
pueblo, que moria luchando por algo que desconocia y critica asi la rebelion y la

Republica, ante las consecuencias desoladoras que provocaron.
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Por otro lado, Blanca de los Rios se sirve de las tendencias y recursos narrativos
mas reiterados del momento. Asi, en los cuatro cuentos aqui analizados, observamos la
preferencia por un tipo de relato teatral, una moda en la narrativa finisecular de la que se
sirvieron la mayoria de los escritores espafioles y que procedia de un trasvase de formas
literarias entre la novela y el teatro (Ezama Gil, 1992:75). Por lo tanto, dofia Blanca
propone en su narrativa ese cuento teatral, que se caracteriza por descripciones de los
personajes asi como descripciones espacio-temporales a modo de introduccién, como si
de una acotacién se tratase; frecuente uso del dialogo, aunque la autora lo equilibra en
iguales proporciones con la narracion; y una retérica teatral con tendencia a la

dramatizacion.

En ese retoricismo, percibimos ciertas reminiscencias del romanticismo
especialmente en el primero de los cuentos, en La Rondefia. Aqui, encontramos el uso
de los tres recursos claves del lenguaje dramatico: la exclamacion, la suspension y la
hipérbole (Martin Fernandez, 1981: Il1-1V. Citado en Ezama Gil, 1992: 78). Por tanto,
en dicho cuento se aprecian expresiones de exaltacion y suspense como “al voltear con
impetu el saco para lanzarlo a lo hondo jespanto indecible! sintiose cogido” (1902: 13),
asi como hiperbolicas y propias de la individualidad romantica “creeriase que el tronar y
relampaguear crecientes no eran sino prolongacion de la tempestad de su alma” (1902:
9). De este modo, y aunque solo sera este el cuento donde mas se evidencie, aln
perduran en Blanca de los Rios las influencias romanticas que habian hecho mella en su

lirica, como ya comentamos.

Por otro lado, nuestra escritora aboga también por recursos propios del cuento
folclorico y los cuadros de costumbres. Aunque como bien apunta Gonzélez Lépez, sus
narraciones de tema andaluz no se corresponden propiamente con los cuadros de
costumbre al estilo de Salvador Rueda o Arturo Reyes (2001: 82), Blanca de los Rios
opta por expresar el amor hacia su tierra mediante el reflejo de los valores culturales y
morales de su pueblo. Asi, su tendencia hacia el folclore puede encontrar respuesta en el
influjo de amigos como Pardo Bazan y Luis Coloma, ademas de la figura de Fernan
Caballero. De hecho, dofia Blanca no dudé en manifestar su admiracion por Bohl de
Faber incluyéndola en su coleccion de articulos Mujeres de la Historia publicados en
Blanco y Negro donde la elogiaria por “ser la primera en recoger en paginas que no

moriran el alma de mi Andalucia” (Rios, 1915: 43). Ademas, dofa Blanca fue una firme
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defensora del papel en la literatura nacional de su madre, Francisca Larrea, llegando a

escribir un folleto sobre ella (Rios, 1916).

Como sefias de identidad de sus cuentos andaluces, comprobamos en estos
cuatro cuentos la descripcion de tipos andaluces como la gitana (en La Rondefia) o el
campesino (Moreno, el de Zalamea), celebraciones propias del folclore andaluz con
coplas y seguidillas (Marines y Gumieles), y especialmente una fiel representacion del

habla andaluza en la mayor parte de estos cuentos (a excepcion de Marines y Gumieles).

Por ultimo, Blanca de los Rios también se suma a la tendencia del cuento de
circunstancias, para la que influye notablemente el vehiculo de difusién de la prensa
periddica. El ejemplo mas evidente lo hallamos en Por la Replblica, donde, ademas de
elegir como tema un hecho de la vida politica y social espafiola, se amolda para
presentarse al primer concurso de novela corta que ABC convocé en 1901, cuyo lema
fue “Veritas” y en el que este cuento recibid tan solo una mencién junto a once textos

mas (Gonzalez Lopez, 2001: 57).

b. Elementos contextuales y estructura
Es necesario atender también a otros aspectos funcionales, que aportan

informacion relevante acerca de los cuentos. Es el caso de los titulos, que suponian un
elemento anticipador del relato (Ezama Gil 1992: 97) y que en la narrativa de Blanca de
los Rios daban ya idea de la decisiva importancia de los personajes en sus cuentos
(Gonzalez Lopez 2001: 121). Tanto es asi, que la mejor muestra de ello son tres de los
cuatro cuentos aqui seleccionados, que presentan como titulos los apodos de los
personajes (La Rondefia y Moreno, el de Zalamea) y el plural connotativo de los

apellidos de las dos familias en Marines y Gumieles.

En cuanto a los interliminares, y como solian ser habituales en la época, son de
caracter tipografico en todos los casos, a excepcion de Por la Republica donde son de
caracter verbal, pues la escritora se sirve de pequefios subtitulos que resumen el
contenido de cada parte (“Un retazo de historia”, “Frasquito Llamas”, “Idilio”, etc.).
Ademas, sera este cuento, junto con Marines y Gumiles, los que estén divididos en mas
capitulos o escenas, ambos en seis, frente a La Rondefia y Moreno, el de Zalamea que
estan fragmentados en tres partes, o mas habitual en los cuentos de la época. Esta
esquematizacion en breves escenas, que es comdn en todos sus cuentos y novelas cortas,

advierte Sanchez Duefias que se debe a una influencia hacia la simplificacion del relato

16



que tiene como maximo exponente las sonatas valleinclanianas y que se convirtié en

una tendencia agravada por la crisis del relato naturalista (2007: 630).

En cambio, los postliminares no suelen ser frecuentes en Blanca de los Rios, al
menos de forma separada y evidenciada. En los cuentos analizados, solo encontramos
un breve epilogo a modo de moraleja en Moreno, el de Zalamea, donde la escritora se
sirve de puntos suspensivos para desglosarlo e, identificandose con el narrador, dofia
Blanca expone su opinion: “Siempre que oigo hablar de socialismo, se me aparece aquel
grupo simbolico del labrador y su sefiora, con las manos asidas y los ojos llenos de
lagrimas” (1902: 53).

Siguiendo con la estructura propia de los cuentos, en todos los estudiados
comprobamos un orden ldgico, correspondiéndose a un esquema de cambio de la
situacion inicial. En los cuatro relatos, el fatalismo se encuentra presente y lleva hacia
un final cerrado que origina siempre alguna muerte: el amante y el marido en La
Rondefia, el campesino y su hijo en Moreno, el de Zalamea, el soldado Marin que debe
marchar a la guerra de Cuba en Marines y Gumieles, y el militar republicano y sus
compafieros en Por la Republica. Estas situaciones reflejan la tesis de Ezama Gil, quien
afirmaba que “un ambiente propicio al fatalismo en este fin de siglo es el de lo andaluz

y lo gitano” (1992: 110).

c. Temética
Como una escritora preocupada y comprometida con la sociedad y politica de su

tiempo, Blanca de los Rios no duda en retratar en sus cuentos temas de la actualidad que
ella vive, observa y analiza. Como comentamos, dofia Blanca se encuentra inmersa en
una Espafa inestable donde la crisis de fin de siglo no hace mas que provocar nefastas
consecuencias para los ciudadanos. Ademds, la situacidn parece agravarse en
Andalucia, donde a la tremenda desarticulacion social se suma una persistente
conflictividad ante el deseo de cambios profundos en la realidad socioecondmica
(Lacomba 2001: 378), algo que no sucedia pese a las fuertes protestas cantonales a

propésito de la Republica.

Por todo ello, y aunque en el momento de la creacion de los cuentos llevaba
cerca de veinte afios residiendo en Madrid, Blanca de los Rios no olvida su tierra natal y
se vale en muchos casos de sus recuerdos de juventud para elaborar su obra. Apunta

Gonzélez Lbpez que sus grandes preocupaciones sobre la sociedad eran la cuestion
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religiosa y la corrupcion de las costumbres (2001: 59), y precisamente estos dos
aspectos se encuentran en la base de los cuatro relatos aqui estudiados, ademas de

servirse en cada uno de ellos de los dos grandes temas universales: el amor y la muerte.

En primer lugar, comencemos con el tratamiento de su realidad contemporanea y
como es el reflejo que dofia Blanca vislumbra. En todos los cuentos analizados, la
escritora toma como protagonistas a los estratos sociales mas humildes, presentando a
un proletariado rural o urbano que debe hacer frente a diversos problemas del momento.
Asi, como deciamos, en Moreno, el de Zalamea atendemos al rostro del labrador que
vive de su arduo trabajo, al que le gusta deleitar generosamente a sus aparceros, pero
que a causa del poco juicio de su hijo, acaba perdiéndolo todo. Hay aqui, por tanto, el
topico del puer-senex, donde la critica a la juventud inexperta e imprudente es evidente.
Pese a que el padre intentd poner remedio, el matrimonio de su hijo con una joven a la
que el propio Moreno describe como “una lambrija, de una cursilona jambria” (1902:
51) fue el detonante para que ambos terminasen en la delincuencia y su padre se viese
incapaz de evitar lo inevitable, que €l explica mediante el refranero popular “cuando la
jormiga se quié perdé, alas le han de nasé¢” (1902: 51). Ademads, se suma aqui el tema de
la mujer fatal y culpable, no solo por la mujer de su hijo, sino por su madre a la que

responsabiliza por haberlo mimado en exceso.

Por todo ello, Blanca de los Rios critica los nuevos valores que estan
promoviendo la juventud, y trae a colocacion en el epilogo la cuestion del socialismo,
que como ya comentamos, no lo considera favorable para el futuro del pais, sino al
contrario, dofia Blanca aboga por recuperar los valores tradicionales con vistas a
regenerar Espafia. Su opinidn se esclarece alin mas en las tltimas y nostalgicas palabras
del cuento: “jPlegue a Dios que no se acaben en Espafia los sefiores cristianos y los

rusticos de la estirpe de los Crespos y los Morenos de Zalamea!” (1902: 53).

El contexto politico, que tendia a reflejarse en la narrativa finisecular (Ezama
Gil, 1992: 120), se retrata de forma mas amplia en Por la Republica y Marines y
Gumieles. En el primero de ellos queda patente ya desde el titulo. Por la Republica se
constituye como una fuerte reprension contra el movimiento cantonal andaluz y las
élites politicas cuya propaganda consiguio dirigir hacia la lucha a un pueblo analfabeto
y desconocedor de las verdaderas causas politicas. La critica de dofia Blanca queda

patente en boca de Mercedes, la novia del cabo Llamas, que le reprocha dar su vida por
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algo que ni siquiera comprende: “iY mira que ir a matarse por una cosa que ni se sabe lo

que es ni qué cara tiene!” (1902: 105).

Ademas, Blanca de los Rios se esmera en representar pormenorizadamente el
clima de guerra que se vivio en Sevilla y cuales fueron sus consecuencias: “jQué fiebre
aquella de entusiasmo, de fuego y de muerte! ;Qué digo fiebre? Fue un delirio, un
frenesi, una hidrofobia, un tétano que dur6 tres dias” (1902: 113). No obstante, ya
advertia la propia escritora al comienzo del cuento la dificultad de describir aquellos
horrores que se conservaban en su memoria pues “ni entran en las veinticinco letras del

alfabeto, ni alcanza a pintarlas la misera pluma” (1902: 97).

El tema de la guerra y su crudeza vuelve a repetirse en Marines y Gumieles, esta
vez en el reclutamiento de soldados para la guerra de Cuba. Aqui, la mirada de dofia
Blanca se dirige al dolor que produce en las familias la marcha de uno de sus hombres,
especialmente cuando se produce la muerte de algun combatiente. Asi, ensalza el
sufrimiento de la familia de los Marines ante la pérdida de su Unico hijo: “gran
desventura que privaba a los miseros viejos de su Unico hijo, a las hermanas de carifioso
amparo, a la esposa de todo bien, al inocente nifio de su no conocido padre” (1902: 85).
Pero al mismo tiempo, dado su profundo sentimiento nacionalista, dofia Blanca tiende,
como era frecuente en toda su prosa (Sanchez Duefias 2007: 632), a ensalzar la
importancia de la defensa patridtica por medio de sus personajes, en este caso en
palabras del sacerdote: “jHijos mios [...] un hermano nuestro, un hijo de este pueblo, un

espafiol, un valiente... acaba de dar su sangre por la patria! (1902: 89).

Sin embargo, otros temas de caracter social recrudecen el relato y reflejan hasta
qué punto puede llegar el deseo de venganza y la maldad humana. Ademas de la
rivalidad entre familias, se hace hincapié en un enfrentamiento de caracter elitista y

diferenciador de razas al describir a los protagonistas:

“Eran los Gumieles de cepa hidalga, arraigada desde luengos siglos al rifién de la Sierra,
aungue sus antagonistas los daban por moriscos descendientes de los Gomeles granadinos.
Procedian los Marines de la costa malaguefia, y sus adversarios los disputaban redondamente por

gitanos y aun les regalaban de afiadidura algunas gotas de sangre judia” (1902: 79-80).

Por otro lado, es este el cuento donde mas explicito se encuentra el tema
religioso y la firme moralizacion cristiana que ejerce la escritora gracias al personaje del

sacerdote, el Padre Cordiales, que devuelve la paz al pueblo mediante sus
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aleccionadoras palabras: “; Acaso nos manda Dios devolver mal por mal y ofensa por
ofensa? ;Creéis vosotros que para ser cristianos basta con estar bautizados?”” (1902: 90).
Blanca de los Rios, demostrando su catolicismo, se sumaba asi al resurgimiento catélico
y a la polémica clerical-anticlerical que habia caracterizado a la literatura espafiola de la
Restauracion (Ezama Gil, 1992: 120).

En cuanto a La Rondefia, la actitud de la protagonista nos induce a pensar en una
desvalorizacion de la sociedad, marcada por los crimenes, engafios e infidelidades. Lo
mas destacado es la presentacion de Antonia, la Rondefia, como mujer fatal que maneja
a su gusto a los hombres. Asi, la escritora proyecta un personaje femenino que ha
contraido un matrimonio por interés, “porque era el mejé moso de Ronda” (1902: 8);
pero es insaciable y detesta haber elegido el papel de mujer supeditada a un marido
tranquilo, por lo que quiere comenzar de nuevo dominando a un hombre completamente
opuesto: “y me empacha Juan, y me cansa er mundo, y no quié hombres que me
suspiren, sino fieras que me bramen, pa tené el gusto de domarlas como a ti, y
amarrarlas a mis pies con un pelo de mi cabeza” (1902: 7); y para ello elabora un plan
del que solo ella es conocedora y que tiene como segunda victima a su otro amante,
Curro, a quien convence con gran don persuasivo para cometer el crimen: “jLa Rondefia
nasid pa hombres con reafio, que por ella vayan jasta el infierno y no se paren a la
puerta!” (1902: 10).

Como se ha podido comprobar, los temas a los que Blanca de los Rios recurre
suelen ser reiterados tanto en la narrativa de su época como dentro del conjunto de su
propia obra. No obstante, el hecho resultaba frecuente en su tiempo, ya que como
comenta Ezama Gil, “el cuento finisecular ha entrado en una fase de agotamiento
caracterizada por la reiteracion insistente de los mismos asuntos” (1992: 123). En
efecto, Gonzalez Ldpez considera que nuestra escritora se inspir6 en el cuento de Pardo
Bazan Georgicas para su Marines y Gumieles (2001: 60), pero tambien en obras
clasicas de la literatura y sucesos reales que la propia autora menciona al comienzo del
relato: “[...] puro juego de nifos los odios de los Capuletti y Montechi de Verona, de
los Monroyes y Manzanos de Salamanca, de los Acufias y Sandovales de Toledo y
tantos otros rencores de casta” (1902: 79). También Gonzalez Lopez encuentra
correspondencia entre el personaje de Antonia, la Rondefia y la Carmen de Merimée

(2001: 98), aspecto que ya habia sefialado el mentor de dofia Blanca, Menéndez Pelayo,
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a quien La Rondefia le recordaba “el toque firme y preciso y la impasible objetividad de
Merimée” (Rios, 1927:35).

Por otra parte, parece evidente la relacion entre Moreno, de Zalamea y su alter
ego Pedro Crespo de la comedia de Calderén El Alcalde de Zalamea, hecho que la
propia escritora apunta en el cuento: “aquel hombre parecia vaciado en la misma
turquesa que el insigne Pedro Crespo” (1902: 49). En cuanto a Por la Republica,
aunque esté basado en un hecho historico, podriamos inclinarnos a pensar que la
estructura y caracterizacion del héroe esté influida por el estilo de las epopeyas y
tragedias griegas, ante expresiones como: “su novio tomaba a sus ojos las proporciones
de los héroes homéricos” (1902: 104) o “tragica y salvaje hermosura de un héroe o de
un poseido” (1902: 121), asi como por la presencia de premoniciones: “Frasquito, el

corazon que me da que se viene una desgracia muy grande” (1902: 103).

d. Personajes
Si hay un elemento que resalte por encima del resto en la narrativa de Blanca de

los Rios, ese es el personaje. Pese a las limitaciones que conlleva el género cuentistico,
donde los personajes suelen ser planos ante la brevedad del espacio-tiempo en el que se
enmarcan, en algunos casos nuestra escritora consigue elaborar caracteres que si llegan
a evolucionar, aunque quiza a marchas forzadas, como son los casos de Moreno, el de

Zalamea y Marines y Gumieles.

Siguiendo el estilo predominante de la literatura finisecular (Ezama Gil, 1992:
125), dofia Blanca presenta personajes referenciales marcados por su amplia
caracterizacion. Asi, en todos los cuentos aqui considerados, encontramos detalladas
descripciones fisicas de los personajes, que concuerdan en su mayoria con personajes
tipos, esto es, representantes de distintos fendmenos sociales pero incorporando
cualidades propiamente del espiritu espafiol (Montesinos, 1972: 110) y especialmente

aqui, del espiritu andaluz.

En primer lugar, atendiendo a los rasgos fisicos con los que se describe a los
personajes femeninos, cabe destacar a Antonia, la Rondefia. Para su introduccion, la
escritora recurre al tipo femenino de la mujer sensual, cuyo exponente mas significativo
solia ser precisamente la mujer andaluza (Ezama Gil, 1992: 128). Aludiendo por
extenso a los rasgos femeninos habituales en toda descripcion, dofia Blanca retrata a una

mujer que cuadra perfectamente con el prototipo de gitana y andaluza:
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“Ella alta, arrogante de lineas y de presencia, morena descolorida, de abrasadores ojos
realzados por misteriosos halos violaceos, frondoso pelo encrespado en profundas ondas de rieles

grisaceos y azulinos, calenturienta boca y armoniosos movimientos....” (1902: 6).

En cambio, en los otros tres cuentos, los protagonistas no se corresponden con
los personajes femeninos y por ello no los vamos a encontrar tan ampliamente descritos.
Por ello, solo caben destacar en Por la Republica la referencia a Mercedes como “;[...]
la chiquilla valia muchos Peruses y era bonita como las propias rosas de Mayo?” (1902:
102); o en Marines y Gumieles, donde la presencia del personaje colectivo impide que
resalten individualidades. Solo lo haran los protagonistas del final del cuento, el Padre
Cordiales y la viuda Marta, de la que se dice brevemente “desgrefiada y poseida de un

dolor furioso, casi epiléptico” (1902: 87).

Por el contrario, las descripciones de personalidades masculinas halladas en
estos cuentos son mas numerosas. Especialmente resefiables son Moreno, el de
Zalamea, con el que Blanca de los Rios se extiende retratando al tipo de pueblo, y
utilizando reiteradamente el recurso de la comparacion: ... colorado y sano, como pero
rondefio, limpio como el oro, derecho como un huso, recio como una encina y arrogante
como un atleta” (1902: 47). En cuanto al protagonista de Por la Republica, Frasquito
Llamas, las referencias a su aspecto son constantes durante todo el cuento, y en muchas
de ellas, con juegos y apelativos al lector: “;Qué guapo era, sefiores, qué guapisimos,
aquel pillete de Frasquito Llamas, aquel avispado oficialillo de herrero que...!” (1902:
100). También cabe destacar la amplia descripcion de Mariano, el amante con quien
finalmente decide escaparse la Rondefia, y que al igual que veiamos con ella,
corresponde al tipo de gitano y andaluz: “El alto, enjuto, nervioso, cimbreante,
gitanesco de ademanes y figura, aborrascado de barbas y pelos, bronceado de tez, ronco

y aguardentoso de voz, torvo en el mirar y en el hablar” (1902: 5).

Por otro lado, y recordando la importancia del fin moralizante en sus cuentos,
Blanca de los Rios recurre también a la caracterizacion moral para sus personajes. Asi,
se destacan las virtudes de personajes como Juan, el marido de la Rondefia, hecho
relevante por su funcién contrastiva con la actitud y moral negativa de su mujer: “Aquel
hombre, de fisiologia enérgica y de alma sana [...], y de tranquila conciencia” (1902: 9).
Lo mismo sucede con el campesino Moreno, del que se destaca su ignorancia pero se

ensalza su buen corazon, agudizando esto su injusta desdicha final: “[...] en el justo y

22



recto pensar y en el siempre hidalgo proceder de aquel palurdo, [...] que rustico y todo,

ganas daban de vestirle una toga o de colgarle una excelencia” (1902: 48-49).

También resulta interesante resaltar el reiterado recurso de la animalizacion a la
hora de caracterizar, y que es posible comprobar en todos los cuentos estudiados. La
escritora utiliza este resorte para retratar la bestialidad de los enemigos en Por la
Republica: “tomaban carrera para lanzarse como tigres a la bayoneta”, pero también
para hablar de la resistencia del protagonista: “no lo han matao, porque esta jecho un
ledén” (1902: 120). De igual modo, se sirve de ello de forma implicita para reflejar la
fiereza de la familia de los Gumieles: “grit6 a los amansados Gumieles” (1902: 91), o
para representar los comportamientos rasticos y salvajes de Moreno, el de Zalamea:
“sentaba las valientes y peludas zarpas sobre los manteles” (1902: 46). Pero donde dofia
Blanca més va a dilatar el recurso es en La Rondefia, donde la descripcion de Mariano,
apodado ya como “el tigre del Gaucin” se concluye diciendo que “tenia impetus de toro;

huidas de pantera, blanduras de gato y perfidias y elasticidades de serpiente” (1902: 6).

Con relacion a esto ultimo, parece evidente que la nominacion en su narrativa es
bastante significativa, por lo que Blanca de los Rios participa asi de un procedimiento
habitual en la literatura costumbrista (Ezama Gil, 1992: 144). Ademas de los numerosos
apodos en los que ya quedan intrinsecos los diferentes rasgos y cualidades de los
personajes, destacamos aqui aquellos nombres y apellidos que comportan también cierta
carga simbolica. Encontramos ejemplos en Marines y Gumieles, mediante el apellido
pacificador del sacerdote Cordiales, pero también de su empireo nombre, Celestino, por
lo que la escritora deja bastante claro la funcién del personaje. En el mismo cuento, no
podemos olvidar los propios apellidos que dan nombre al relato, pero especialmente
relevante es el de Marines, pues finalmente sera el hijo de esta familia quien muera en la
guerra de Cuba. También cabe sefialar el apellido del protagonista de Por la Republica,
ya que Llamas enlaza directamente con el ambiente de terror que se vivia a causa de los

enfrentamientos.

Por altimo, tal como se ha podido ir comprobando en los numerosos ejemplos,
Blanca de los Rios se sirve de la caracterizacion linglistica para definir a sus tipos mas
populares y rurales, por lo que de los cuatro analizados, el Unico donde no esta presente
la representacion del habla vulgar andaluza es en Marines y Gumieles. Para Ezama Gil,

esto es precisamente el gran valor de sus cuentos, en su maestria en el manejo de la
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lengua, llegando a “forjar neologismos, semanticos y léxicos, mediante los que
enriquece el idioma y lo dota de color y pintoresquismo” (Ezama Gil, 2001: 187). Y es
que el empleo del léxico popular del que hace alarde dofia Blanca contribuye a dotar de
verismo a la historia, al mismo tiempo que proporciona huellas en el tiempo de la
rigueza de la variedad andaluza. Asi, encontramos términos como “futraque” y
“judiadas” en Por la Republica, “mandria” y “pitacos” en La Rondefia, o “garrotales” y

“pavero” en Moreno, el de Zalamea.

e. Ambito espacial y temporal
La descripcion de ambientes espacio-temporales como marcos introductorios

para sus obras es un hecho bastante habitual en la narrativa de Blanca de los Rios. Para
Sanchez Duefias, la creacion de atmdsferas con una particular estética propia de una
paleta modernista se configura como parte del estilo de nuestra escritora (2007: 634).
Pese a las limitaciones de las narraciones breves, dofia Blanca apuesta, al igual que
sucedia con sus personajes, por detalladas descripciones de ambientes que ella bien

pudo conocer, pero para los que se sirve de resortes de tipo costumbrista.

En cuanto al espacio, la escritora opta para dos de sus cuentos por una misma
area geografica. Asi, para La Rondefia, dofia Blanca localiza la accion “cerca de la
enorme cortadura que parte en dos a la enriscada Ronda fidelis et fortis” (1902: 6), y
vuelve a la serrania para situar Marines y Gumieles: “Cerca de la sierra del Pinar, uno
de los brazos que la serrania de Ronda mete por la provincia de Cadiz, asiéntase, entre
pedregales y trigos, la villa de Benaocaz, donde todavia dominan los arabes” (1902: 79).
Ademas, las referencias a Ronda se repiten en Moreno, el de Zalamea, donde se
describia al protagonista como ‘“colorado y sano, como pero rondefio” (1902:47),
aunque tal como aclara la autora, es en realidad paisano del Alcalde de Zalamea, y por

tanto del pueblo extremefio Zalamea de la Serna.

No obstante, la narracion de Moreno, el de Zalamea establece los hechos en
Sevilla, en la casa de los abuelos del narrador, que se corresponde claramente con
Blanca de los Rios, quien no especifica el lugar exacto. También en Sevilla, y de nuevo
vinculado estrechamente con dofia Blanca como narradora, se establece Por la
Republica, donde ademas son constantes las referencias a tres barrios caracteristicos de

la capital sevillana, Santa Cruz, San Bartolomé y Santa Maria de la Blanca.

24



Ademas, en las descripciones espaciales destacan las impresiones que le
producen los distintos ambientes, cargados por tanto de gran subjetividad y constantes
alusiones al clima de la zona, especialmente en Por la RepUblica y en La Rondefia. En
el primero se reitera la alusion al calor del verano acrecentado por la atmdsfera hostil
que causaban los republicanos, a quienes dofia Blanca increpa aprovechando el recurso
climatico: “Y atn mas calor que el que llovia el sol, y el que irradiaba la tierra, y mas
que el que lanzaban los formidables incendios, contenian las cabezas volcanicas de un
punado de locos, borrachos de sol” (1902: 98). En La Rondefia, y como ya dijimos, las
referencias al temporal se asocian romanticamente con la protagonista y la tragedia que
se avecina ya desde el comienzo: “La tarde era de las bochornosas de Julio y se cerraba
en nubarrones de tormenta que anticipaban la noche. Viento huracanado arremolinaba la
tierra” (1902: 5). Las alusiones a la tormenta son constantes en el breve relato,
acentudndose ademas su caracter hiperbolico: “los truenos eran tan horrisonos que

parecia rajarse la boveda del cielo” (1902: 13).

Por otro lado, el esteticismo poético caracteristico de su prosa al que aludia
Sanchez Duefias (2007: 634) se aprecia en gran parte de las descripciones espaciales.
Como ejemplo, destacamos la expresion de la que se sirve para hacer referencia a la luz
de la luna, recurso que curiosamente se reitera en dos de los cuentos analizados. Si en
Por la Republica exclama “jQué escena aquella a través de la reja banada en luna y
rodeada de macetitas de albahaca!” (1902: 102-103), anteriormente, en Marines y
Gumieles ya habia enunciado del mismo modo “[...] y aparecio en ella, destacandose
sobre la calle bafiada en luna, la tétrica y enlutada figura de Marta, con su nifio dormido
en brazos” (1902: 90). Lo cierto es que dicha expresion puede recordarnos a la estética
lorquiana y de hecho, Gonzalez L6pez habia ya apuntado precisamente en Marines y
Gumieles como Blanca de los Rios “preludia el sentimiento tragico y oscuro de la

Andalucia de Garcia Lorca” (2001: 83).

En cuanto al tiempo, es necesario tener en cuenta que supone este un elemento
decisivo y diferenciador en cuestién de sus limites. Tal como advierte Baquero Goyanes
(1993: 149), en esos limites esta la fuerza, la potencia estética y emocional del género
cuentistico. Pese a la tendencia de su momento, por la que los relatos breves solian estar
caracterizados por la imprecision temporal (Ezama Gil, 1992: 177), la mayoria de los
cuentos estudiados si que quedan localizados cronolégicamente mediante diversas

referencias temporales.
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Los ejemplos mas evidentes de la concrecidn temporal los hallamos en Por la
Republica y Marines y Gumieles, ya que no olvidemos que ambos estan enmarcados en
dos hechos historicos. Asi, en el primero se alude directamente: “Pues eso era Sevilla en
los dias de Junio y Julio de 1873 (1902: 97), para mas adelante concretar ain mas: “En
aquella inolvidable noche del 27 al 28” (1902: 107). Por su parte, en el segundo se
explica la situacion previa de las dos familias “desde antes de la francesada”, para luego
centrar la accion: “Cuando mas encendida ardia la guerra de Cuba” y “aprovechando la

benignidad de la noche, que era de las serenas de Mayo” (1902: 82).

En cambio, en los otros dos cuentos, Blanca de los Rios no precisa los afios pero
si delimita en cuanto a la estacion y meses del afio. En Moreno, el de Zalamea dofia
Blanca se sirve de la alusion a las fiestas anuales para precisar los momentos en que el
campesino visitaba Sevilla: “por San Juan y por San Miguel, en los cuales su llegada

rna??

era fija, como la del sol en cada dia” (1902: 49). Sin embargo, no puntualiza el afio en
que se sucede la Gltima y dramatica visita de Moreno, tan solo se refiere a “una mafana,

de las ultimas de aquel otono” (1902: 50).

Si en todos los anteriores se alternaba el tiempo comentado con el tiempo vivido,
aludiendo mediante analepsis o silepsis hechos del pasado respecto a la accion principal,
en La Rondefia es el tnico en el que encontramos tan solo tiempo vivido, pues el tiempo
de la narracion es méas breve y complejo. Blanca de los Rios opta por utilizar las
referencias a la hora de estructurar su relato y ayudar asi a la comprension de la trama.
De este modo se hace referencia desde el principio a que todo ocurre en una tarde, y
mas adelante el narrador sitia el momento en que viene Curro, el amante burlado, a las
doce de la noche. Una vez que éste se ha marchado, la narracion se centra en Antonia,
que limpia la escena del crimen y espera pacientemente, pues ya se nos habia
adelantado gracias al dialogo inicial, que se habia citado con Mariano para fugarse con
¢l: “si me quieres, ve a las dos por el corral” (1902: 7). La ultima parte del cuento nos
relata a modo de analepsis qué habia sucedido con Curro durante todo el tiempo en que

Antonia esperaba.

f. Modos del discurso, narrador y narratario
En todos los cuentos aqui estudiados, Blanca de los Rios se sirve tanto del

discurso reproducido por medio del didlogo como del discurso narrado, siendo este

altimo el mas predominante. Esto no es de extrafiar dada la importancia del narrador en
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todos los cuentos de dofia Blanca. No obstante, también el didlogo puede adquirir mayor
relevancia y funcionar como expresion de vivencias (Gonzalez Lopez, 2001: 117) y
complementar lo narrado, tal como sucede en el final de Moreno, el de Zalamea, donde

el lector conoce el porqué de la ausencia del protagonista por su propio testimonio.

En cuanto al narrador de sus cuentos, podemos observar como Blanca de los
Rios no duda en demostrar su manejo utilizando diferentes recursos a la hora de escribir
sus historias. Asi, en estos cuatro cuentos es posible encontrar diferentes tipos de

narradores, siguiendo las propuestas de narratologia de G. Genette (1998).

Dofia Blanca opta por un narrador extradiegético y heterodiegético, conocido
tradicionalmente también como omnisciente, en La Rondefia, siendo este ademas el
cuento donde menos opiniones y comentarios del narrador encontramos. También en
Marines y Gumieles hallamos el mismo tipo de narrador. No obstante, aqui encontramos
referencias del narrador que emplea recursos estilisticos para proporcionar mayor
verosimilitud al relato y captar la benevolencia del lector: “Buena prueba de ello el
cuento que voy a referir, que en Dios y en mi anima, tiene mas de sucedido que de
inventado” (1902: 79).

En cambio, Por la Republica se caracteriza por la presencia del narrador,
claramente asociado aqui con dofia Blanca, como ya comentamos. Podemos atribuirle
un narrador de tipo extradiegético y homodiegético en el primer capitulo del cuento Un
retazo de historia donde el narrador relata las sensaciones vividas y todo aquello que su

memoria le permite recordar. Asi, comienza diciendo:

“Hace veintisiete afios, y aun me chilla dentro de los oidos aquel maldito clamoreo de
las cornetas cantonales. ;Que si presencié o no presencie las escenas del 73 en Sevilla? Con que
las refiera como si las hubiese presenciado, ¢qué mas da que las viese o que me figure haberlas
visto?” (1902: 97).

A lo largo de esa primera parte hara constantes menciones a personalidades y
referencias culturales de la época, y guifios como: “... la pintura, digo, que con la sefiora
Republica jguardeme Dios de meterme!”. En cambio, a partir del segundo capitulo
encontraremos ya un narrador extradiegético y heterodiegético al centrarse el relato en
el cabo Llamas y el resto de personajes, aunque la propia autora ya habia advertido
antes de comenzar que no iba a hacer historia, utilizando aqui dofia Blanca el viejo

recurso de la falsa modestia para captar la atencion del lector: “iDios me libre del
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atrevimiento! Novela es, o novelita, jy gracias!, o como ustedes gusten llamarlo, esto
que voy a trazar aqui de prisa, y en forma descarnada y monda de follajes y arrumacos
retoricos” (1902: 99).

Por otro lado, es en Moreno el de Zalamea donde la inclusidn del narrador es
total, contando una historia que es la suya (Gonzélez Lépez, 2001: 120). Por eso, el tipo
de narrador empleado aqui es intradiegético y homodiegético, pues dofia Blanca se sirve
aqui de continuas menciones a la memoria, comenzando con: “En el sosegado curso de
aquella metodica e inalterable vida de la casa de mis abuelos” (1902: 45). Durante toda
la historia es constante la presencia del narrador y como el relato procede de los

29 ¢¢

recuerdos de su infancia: “en mi imaginacion infantil”, “en la memoria la tengo”, “para
nosotros, los nifios”, “al despertar de la reflexion, fui yo advirtiendo”, etc. El tipo de
narrador, también llamado testigo tradicionalmente, queda claro cuando el narrador
manifiesta no haber podido captar el parlamento final del protagonista al ser an menor
y no poder participar en las conversaciones de los adultos. Por ello, la informacion es
parcial para el lector al valerse del siguiente recurso estilistico: “solo pude percibir
algunas palabras sueltas: papeles falsos... chanchullos... escribano... justicia...”

(1902: 51).

Por ultimo, atendiendo a la figura del narratario, esta va a ser fundamental en
todos los cuentos. Asi, encontramos en la narrativa de Blanca de los Rios la presencia
de un receptor extradiegético, representante del lector implicito dentro del marco de la
ficcion, constituido como un recurso ocasional dentro de los cuentos de su época
(Ezama Gil, 1992: 203).

Es posible hallar el juego del narratario en los cuatro cuentos aqui analizados. En
La Rondefia dofia Blanca emplea preguntas retéricas para dar paso a la analepsis:
“Entretanto, ;qué habia sido de Curro? ;Por qué no volvia?” (1902: 12). El mismo
procedimiento, muy recurrente en sus cuentos, lo encontramos también en Por la
Republica: “;Ustedes aciertan a explicarse lo que es todo un pueblo, toda una gran
ciudad con calentura?” (1902: 97) o “;Paréceles ustedes demasiado calor? (1902: 98).
Tambien aqui emplea formulas de captatio benevolentiae, (similares a la que ya
habiamos visto en Marines y Gumieles) como “Ustedes, lectores amigos, no vieron
aquello, [...] ni tendran acaso noticia de sucesos tales, y, sin embargo, aquello es un

jiron, un retacillo de historia patria” (1902: 99); o formulas de inclusion del lector al
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mismo tiempo que le sirve para introducir los didlogos de los personajes: “Pero dejemos
hablar a su madre, sevillana neta” (1902: 100). Por tltimo, son asimismo frecuentes
expresiones y guifios como en Moreno, el de Zalamea: “Un campesino, un patan —;jasi
como suena!” (1902: 46) o “Habia en las groseras delicadezas —no hallo expresion méas
cabal,” (1902: 48).

4.2. Algunos juicios de la critica coetanea
Bien es cierto que en la actualidad, la mayor parte de la extensa obra de Blanca

de los Rios ha caido en el olvido. De hecho, la muestra mas evidente se encuentra en la
escasez de ejemplares de sus obras y el reducido nimero de estudios criticos sobre su
literatura. No obstante, esto no significa que durante su trayectoria nuestra autora
estuviese postergada sino al contrario, el reconocimiento que tuvieron sus publicaciones
y su propia persona fueron notables en las primeras décadas del siglo XX. Para
ejemplificar el renombre de dofia Blanca entre los criticos y compafieros de su tiempo,
nos referiremos aqui a los juicios y comentarios que han sido posibles hallar sobre los

cuatro cuentos que ya han sido analizados.

Comenzaremos por La Rondefia, al ser este el cuento mas alabado por la critica
y uno de los que mas éxitos cosechd ya que, tal como se mencion0 anteriormente,
consiguio ser traducido a varios idiomas, hecho en el que habia colaborado su gran
amiga Emilia Pardo Bazan. Pues precisamente la escritora gallega haria una breve
valoracion del cuento en una de las cartas que le enviaba a dofia Blanca donde, tras

haber leido el primer volumen de sus obras completas en un viaje en tren, comenta:

“La Rondefia y El Salvador son dos cuentos de primera. En los otros hay mas inocencia,
mas fernancaballerismo: en esos hay todo cuanto puede haber en una obrita de arte y de

emocion. Creo que tiene V. un puesto ganado en buena lid entre los cuentistas” (Freire Lopez, A.

y Thion Soriano-Moll4, 2016: 92).

Otro de sus amigos, el Conde de las Navas, quien le dedicaria todo un extenso
articulo a la publicacion de su primer volumen de obras completas, ensalz6 su
originalidad en el desarrollo y desenlace de sus dramas, como el de La Rondefia, del que
dijo recordarle, siendo mejor, al principio de La Regenta (1902: 54). También es de
destacar la critica que le dedica Solano en un articulo que antecedia a la publicacion de
uno de sus cuentos en la revista Hispania. En este se elogia a La Rondefia junto a Siega
de Rosas como “dos cuadros de pinceladas goyescas, cargados de pasiones arrolladoras

que, como huracanes devastadores, pasan sembrando la muerte” (1930: 390).
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Ademas, tanto en Homenaje tributado a dofia Blanca de los Rios de Lampérez
(1924) como en Catalogo de sus obras y algunos juicios de la critica acerca de ellas
(1927), los dos catalogos existentes de su produccion, es posible encontrar breves
comentarios acerca de su propia creacion literaria, ademas de sus estudios criticos. Asi,
podemos resaltar, entre otros muchos, a Ortega y Munilla, quien recomienda leer La
Rondefia junto a La Nifia de Sanabria y Melita Palma ya que “sentiréis la emocion
poética apoderarse del alma. Veréis a los personajes vivir y hablar, como si fueran seres
reales, y su problema os llegara a lo hondo” (Rios, 1927: 64). Por su parte, F. Villegas
“Zeda” resalta dicho cuento y considera haberle proporcionado a la escritora un lugar en

el dificil género novelesco (Rios, 1927: 78).

En cuanto a los tres restantes cuentos estudiados, aunque en menor medida,
también es posible hallar valoraciones en la prensa de la época. Prosigamos entonces
con Por la Republica, relato que como ya dijimos, fue dedicado al Conde de las Navas
y quien responderia en el anterior articulo mencionado con una recomendacién de su

lectura junto a Marines y Gumieles, entre otros, en vistas de la mejora del pais:

“...con cuya dedicatoria me enorgullezco, jcuanto bien producirian de hacerse de ellos
una gran edicion econdmica y de repartirla entre las clases que Ilaman desheredadas
precisamente los que en provecho propio les robaron la hacienda, fe y esperanza, hermosas

realidades al fin cuando se tienen!” (1902: 54).

También en la revista Nuestro Tiempo, en una critica sin firmar al primer
volumen de sus obras, se resaltara Por la Republica junto a Rosa Lunaria, aludiendo a
los elogios que ya cosecharon cuando aparecieron en Blanco y Negro y El Imparcial y
por ser estos “episodios interesantes, cuya narracioén y calor de vida tanto conmueven”
(An6nimo, 1902: 156). En cambio, Ortega Rubio en su critica para la Revista
Contemporanea considera al relato como “reunion de escenas dramaticas, un poco

exageradas” (1902: 252).

Con respecto a Moreno, el de Zalamea, tan solo ha sido posible encontrar dos
opiniones acerca del cuento. Por un lado, Solano lo aclama junto a Chelite, por ser
“trozos palpitantes de realidad, arrancados de las entrafias del pueblo, bueno y sano
hasta bajo la mas ruda corteza” (1930: 390). Por otro lado, Ortega Rubio comentara

brevemente de la narracion: “Nada mas hermoso ni mas delicado” (1902: 252).
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Por dltimo, de Marines y Gumieles Unicamente se ha localizado el juicio del
Conde de las Navas, a quien parecio gustar en gran medida, siendo el cuento uno de los
que mas destaca: “para mi, de mas belleza plastica este cuento, en su escena final, que el
alto relieve de Marinas que representa a San Juan de Sahagun apaciguando los baldos
salmantinos” y, junto al cuento de La Dogaresa, elogia a dofia Blanca por sus acertados

procedimientos, el manejo de la forma y su firme engarce del pensamiento (1902: 54).

5. REFLEXIONES EN TORNO A LA MUJER
Como cualquier escritora de su tiempo, Blanca de los Rios tampoco lo tuvo facil

a la hora de dedicarse a un oficio considerado exclusivo para el hombre. Al ser tachado
como incompetente y sin raciocinio, el sexo femenino quedaba relegado a un rol
secundario y familiar, supeditado al juicio varonil. Siendo este el panorama dominante
en Espafia hasta buena parte del siglo XX, no podemos obviar un analisis de la situacion
que vivio nuestra escritora y cual fue el papel que adoptd durante los constantes
cambios y movimientos a favor de la mujer que alcanzaron su maximo esplendor

precisamente durante los afiios mas prolificos de dofia Blanca.

Si hay un dato que evidencie la coyuntura existente en la Espafia de finales del
XIX en cuanto al rol femenino en la sociedad, ese es el del analfabetismo en el que
estaba sumido nuestro pais. En 1870, solo un nueve por ciento de las mujeres espafiolas
sabian leer y escribir (De Andrés Argente, 2007: 37). La realidad comenzaria a cambiar
a partir del reinado de Alfonso XIII, cuando muy lentamente, pequefios pero
significativos cambios lograron evolucionar a la sociedad espafiola y con ello, las
condiciones de la mujer. Sin embargo, las altas tasas de analfabetismo continuaban en
una Espafa rural y carente de instruccion, hechos que se acentuaban aiun mas en la

poblacién femenina (Delgado Granados, 2001: 68).

Cabe recordar en este punto, que la educacion primaria no era obligatoria en
Espafa para las nifias y que la instruccion solia limitarse a materias propias del bello
sexo que hiciesen de ellas sefioritas desenvueltas en la sociedad y en las labores
domésticas (Simon Palmer, 1986: 595). No obstante, aquellas mujeres pertenecientes a
familias acomodadas e ilustradas, podian acceder a libros algunas veces de forma
consentida y otras a escondidas (De Andrés Argente, 2007: 44). Por ello, muchas
escritoras, favorecidas por su condicion social, seran autodidactas, como sera el caso

también de Blanca de los Rios. Tal como ya se comentd, dofia Blanca disfruté del
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ambiente letrado y erudito de su familia, que se preocup6 porque aprendiera pronto a
leer y se contagiase del gusto por las letras. Sobre su propio aprendizaje, contaba la
propia escritora una curiosa anécdota: “Durante una enfermedad de mis padres, les lei
todo el Teatro de Calderon... De ahi mi aficion al teatro antiguo...” (Gonzalez Fiol,

1922: 17).

Por todo ello, gracias a las favorables condiciones que le proporcioné su familia
ilustrada, dofia Blanca entra en el amplio grupo de escritoras que, pertenecientes a la
clase media y al mundo de la aristocracia, obtuvieron una via mas facil para instruirse y
lograr el oficio de escritoras, aunque igualmente sus carreras literarias estuvieron
plagadas de obstaculos por el simple hecho de ser mujeres. De este modo, coincidiendo
con las caracteristicas de muchas de estas escritoras (Simén Palmer, 1989), Blanca de
los Rios recibid las Ilamadas Primeras Letras en un colegio de monjas y poseia en su
juventud un espiritu sensible hacia la literatura pues, como ya mencionamos, comenzo a
escribir con tan solo siete afios, por lo que su aficién por coger la pluma fue muy

temprana.

Otra caracteristica relevante que nuestra escritora compartia con el resto de sus
compaifieras era el hecho de ser considerada una “marisabidilla” o “marimacho” al
dedicarse a labores que no pertenecian a su intelecto, pues basta mencionar la polémica
sobre las diferencias entre los sexos en torno al debate sobre una masa craneal menor en
el caso femenino, y que por ende, hacia a la mujer menos inteligente (De Andrés
Argente, 2007: 37). Probablemente, al haberse dedicado toda su vida a labores tanto de
creacion literaria como de investigacion, Blanca de los Rios tuvo que tratar con muchos
eruditos que no veian con buenos o0jos a una figura femenina entre ellos. De hecho, dofia
Blanca Ileg6 a contar un lance con el doctor Farinelli, quien, al igual que ella, recababa
informacion sobre el Don Juan, y que al publicar en uno de sus estudios un dato
insignificante decia de este en tono desdefioso: “Esto serd mas util para Blanca de los
Rios” (Gonzalez Fiol, 1922: 18). Sobre la opinion de la sociedad en cuanto a los escritos
femeninos, la propia escritora comentaba cémo, salvo obras de temas familiares e

insustanciales, el resto solian ser menospreciados:

“La mujer que escribe es, para la generalidad de las gentes, un caso inaguantable de
chifladura o pedanteria. El ideal es que las sefioritas no sepan nada de nada, fuera de tocar la
Rapsodia hingara y cantar las Romanzas de Tosti...” (La Correspondencia de Espafia, 1911-11-
16. Citado en Simon Palmer, 1989: 44).
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Por tanto, ante la opinion generalizada de rechazo a la mujer ilustrada, muchas
optaban por ocultar su identidad procurando pasar desapercibidas. En relacion a esto,
explica Simon Palmer cdmo, pese a lo que cabria suponer a priori, en Espafia fueron
muy pocas mujeres las que se servian de un seudénimo masculino. Recordemos por
ejemplo, que nuestra escritora utilizé el anagrama de su nombre, “Carolina del Boss”,
pero empleando un seudonimo femenino, aunque tan solo durante los primeros cuatro
afios de su carrera literaria. La mayoria, especialmente aquellas que disfrutaban de
buena posicién social, prefieren utilizar el apellido de sus maridos, hecho que Simoén
Palmer explica por la intencionalidad de la preposicion “de”, que indicaba
indirectamente la demostracién de la femineidad y la rectitud moral pese a su varonil
oficio (1986: 594). De igual modo, en algunos casos los maridos se regocijaban de
figurar como consortes, hecho que a su juicio les proporcionaba prestigio (Simon
Palmer, 1989: 49). Este bien pudo ser el caso de Blanca de los Rios y su marido, el

arquitecto Vicente Lampérez.

Al punto, resultan muy interesantes las declaraciones que ambos concedieron en
la entrevista de Gonzalez Fiol, quien comentaba como el matrimonio era uno de los
pocos bien avenidos en los que la mujer era literata. Decia entonces dofia Blanca: “Mi
marido no se ha opuesto jamas a mis aficiones literarias, tal vez porque, aparte de la
bondad de su corazén, las siente artisticas con la hondura que ha demostrado haciendo
su nombre ilustre”, e igualmente confirmaba don Vicente: “A mi me gusta que mi mujer
tenga talento y se lo celebren, y que brille..., sobre todo siendo siempre una dama como
es...” (Gonzélez Fiol, 1922: 18). Por tanto, en las palabras del marido se refleja la
convencién social entendiendo un carécter varonil intrinseco al oficio de escritora,
aunque don Vicente se complace en que, pese a todo, su esposa ha conservado siempre
sus rasgos de femineidad; mientras que en la expresion de dofia Blanca podemos

deducir que su marido también se beneficiaba de la reputacidn de nuestra escritora.

Ademas, la preocupacién por los juicios que la sociedad pudiera hacer de sus
obras llevaba a gran parte de las escritoras a optar por apoyarse en compafieros de
profesion, cuyas opiniones le servian también para franquear los ataques de tantos otros.
Es por esta razon que muchas, buscando también “una reconocida tarjeta de
presentacion para sus escritos, [...] pedian a prestigiosos escritores que prologaran sus
obras” (De Andrés Argente, 2007: 46), hecho que también encontramos en la obra de

Blanca de los Rios, con prologos de Menéndez Pelayo o José Velarde, e incluso las
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valoraciones de todo un plantel de ilustres autores y personalidades de la época en los

dos catalogos existentes de su obra, y que mas tarde se comentaran por extenso.

Por supuesto, no podemos olvidar que pese a su gusto por las letras y su
laboriosa dedicacion, todas las mujeres, sin importar la clase social o su ocupacion,
debian ajustarse al arquetipo femenino de “angel de hogar”. En Espana, la
denominacién del modelo que procedia de un poema de C. Pattmore, llegaria por medio
del difundido libro de Pilar Sinués, El angel del hogar. Estudios morales acerca de la
mujer, que reunia todas las virtudes femeninas que una mujer debia tener si queria ser
perfecta madre y esposa (Cabrera Bosch, 2007: 46). En el caso de las escritoras, parece
que la sociedad espafiola premi6 a aquellas que no se dejaron corromper por las
influencias extranjeras y aunque escribian, lo hacian siempre una vez cumplidas sus

obligaciones en el hogar (Simén Palmer, 1986: 595).

En el caso de Blanca de los Rios, seguimos la estela de DuPont quien afirmaba,
tras comentar un articulo que Pardo Bazan dedica a dona Blanca, que “la amiga de
Pardo Bazan no es ninglin angel del hogar, sino angel de archivo” (DuPont, 2010: 222).
Y es que dofia Emilia elogia la ardua y sacrificada tarea de su amiga en relacion a sus
estudios de Tirso de Molina y el resto de sus andlisis literarios: “Género de trabajo que
pide vigor, que pide una organizacién robusta, un estbmago, unos nervios, una sangre
[...] Por eso es doblemente admirable lo que Blanca de los Rios ha realizado, para
acoplar noticias y datos” (Rios, 1927: 42). Asi, de la amplia produccién de nuestra
escritora y de la complejidad de sus investigaciones a lo largo de toda su longeva vida,
es posible deducir que dofia Blanca no pertenecié al grupo de mujeres conformistas para
las que primaban su labores domésticas, sino al contrario, en ella prevalecieron sus
estudios y su intelectualidad, favorecida por supuesto por un marido y una familia que
comprendian y la alentaban en su trabajo, ademas de no haber sido madre, hecho poco
frecuente entre las mujeres de su época. La prueba evidente de su plena dedicacion a la
investigacion la encontramos en sus palabras acerca de lo mucho que le habian costado

sus estudios de erudicion, tanto econémica como personalmente:

“No lo sé, mucho. Y de paciencia no hablemos: he tenido la benedictina de leerme, folio
por folio, todos los libros bautismales de todas las parroquias de Madrid [...] Es mas: en un viaje
a Soria para averiguar si Fray Gabriel Téllez habia muerto alli, pesqué un reuma intercostal...”
(Gonzélez Fiol, 1922: 18).

34



De este modo, también podemos incluir a Blanca de los Rios dentro del grupo de
mujeres inconformistas y desafiantes de la sociedad, que no dejo de luchar y reivindicar
los derechos y el reconocimiento de otras mujeres, especialmente de Pardo Bazén, a la
hora de acceder a altos cargos como al Ateneo y la Real Academia, y que a

continuacién estudiaremos.

Ademas, no debemos olvidar el movimiento feminista que comienza a
extenderse en el XIX en los paises mas desarrollados y también en Espafa, aunque en
nuestro pais “no existi6 un feminismo organizado al no converger los factores
econdmicos, politicos y mentales necesarios para su génesis” (Cabrera Boch, 2007: 49).
Ante esto, nos preguntamos entonces si seria licito considerar a Blanca de los Rios
dentro del movimiento feminista. La respuesta la obtenemos de primera mano, ya que
en la entrevista con Gonzdlez Fiol, el periodista le pregunt6é directamente “;Es usted

feminista?”, a lo que la escritora respondio:

“Si, sefior. La mujer es tan apta para toda clase de disciplinas como el hombre. Lo
prueba la Historia, que si en nimero ofrece menos reinas que reyes, en grandeza muestra mas,
[...] Eso no quita para que yo crea que la mujer tiene su mision peculiar. A mi no me gusta en
este problema del feminismo sacar las cosas de quicio. Con todos sus derechos, me gusta que el

hombre sea muy hombre; pero con los mismos derechos, la mujer, muy mujer” (Gonzalez Fiol,

1922: 18).

Para ahondar en esta Ultima cuestion, analizaremos a continuacion el papel
transcendental que juega Blanca de los Rios en algunas de las polémicas del ambiente
cultural de la época en cuanto a la reivindicacion de los derechos de la mujer asi como

la visién y la defensa femenina que se refleja en algunos de sus escritos.

5.1 Controversias con el Ateneo y la Real Academia
La demostracion del empuje y la energia de nuestra escritora lo comprobamos en

su empefio por adquirir un merecedor puesto y hacerse un hueco en algunas de las
instituciones espafiolas mas relevantes, como fueron el Ateneo de Madrid y la Real
Academia Espafiola. Con su lucha, procurd que su éxito fuese también el del resto de
mujeres que seguian siendo ignoradas ante la exclusividad masculina en la mayoria de
ambitos culturales, aunque lo cierto es que la situacion comenzaba a cambiar, y en ello

Blanca de los Rios tuvo parte de culpa.
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Como ya comentamos, uno de sus primeros logros fue su entrada como socia en
el Ateneo, aunque el camino no fue facil. En 1897, Pardo Bazan ya habia visto
rechazada su solicitud como socia de nimero, a pesar de que la escritora gallega era
recurrente en la institucion como conferenciante. Pese a la negativa, dofia Emilia
continué intentandolo, sirviéndose de comentarios y actividades que cambiasen la
opinion sobre las mujeres ilustradas. Tal como explican Freire Lopez y Soriano-Molla,
no solo fue notable la colaboracion de Blanca de los Rios, sino también la de su marido
(2016: 49). Vicente Lampérez contribuyd durante 1904 a la recogida de firmas para la
mocion presentada en 1905, labor que tuvo sus frutos. Finalmente el 9 de febrero de
1905, Pardo Bazan conseguia ser socia de numero, hecho que abria una via para el resto
de mujeres. Asi, el 21 de febrero dofia Blanca solicitaba su entrada, siendo admitida
junto a Carmen de Burgos el 14 de marzo de 19057, y atribuyéndole como niimero de
socia el 7.935.

No obstante, la lucha de Emilia Pardo Bazan y Blanca de los Rios por los
derechos de la mujer no quedaria ahi. En ese mismo afio, tras la muerte de Navarro
Ledesma, presidente de la Seccion de Literatura del Ateneo, algunos amigos pensaron
en Pardo Bazan para que ocupase el cargo. Por su parte, Blanca de los Rios advirtid a su
amiga de que se convertiria en un nuevo objetivo para sus adversarios (Freire Lépez, A.
y Thion Soriano-Molla, 2016: 50), hecho que asi sucederia. Pero para Pardo Bazan no
era un fin personal sino que formaba parte de su lucha por la causa de la mujer, y asi lo
deja claro en una de sus cartas a dofa Blanca: “Me va a robar mucho tiempo si lo
logro... pero ¢y la mujer? Este sera un paso, una conquista...” (Freire Lépez, A. y

Thion Soriano-Molla, 2016: 133).

Tras las elecciones del 14 de noviembre, Pardo Bazan no obtuvo la victoria. Sin
embargo, en otra de sus cartas fechada el 18 de noviembre, podemos apreciar en ella
una actitud triunfal, pues para ella seguia siendo “un triunfo de la mujer”, mientras que
en sus palabras se deduce que para Blanca de los Rios, quien debi6 trabajar con tesén en
segundo plano por la causa, supuso un gran motivo de tristeza: “quisiera darle a V. el

pésame por la derrota, pues sé que aqui la que sufre, desea y se exalta es V.” (Freire

7 En la cuestion de la fecha de entrada al Ateneo, Gonzalez Ldpez erra en su obra al afirmar que se
produjo en 1895 (2001: 49). La confirmacién de su ingreso en 1905 lo encontramos tanto en la obra de
Freire LOpez, A. y Thion Soriano-Molla (2016: 49) como en la pdgina web del Ateneo de Madrid, véase:
<https://www.ateneodemadrid.com/index.php/Archivo/Documentos/Documentos-destacad0s/1905.-
Emilia-Pardo-Bazan-primera-mujer-socia-del- Ateneo-de-Madrid>
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Lépez, A. y Thion Soriano-Molla, 2016: 142). Pese a todo, ambas conseguirian su
objetivo cuando el 15 de junio de 1906, Pardo Bazan fue elegida como presidenta de la
Seccion de Literatura del Ateneo. De hecho, durante las cartas de ese verano de 1906, se
aprecia como dofia Emilia procurd hacer huecos en las actividades del Ateneo a su
amiga, pero para evitar que no se viese como un favor, Pardo Bazan esperaba las
negativas de algun conferenciante conocido para que la vacante la ocupase Blanca de
los Rios (Pardo Bazéan, 53).

En cuanto a la lucha por ver a una mujer como miembro de la Real Academia
Espariola, la cosa fue bien distinta. Al igual que otras escritoras del momento como
Gertrudis Gomez de Avellaneda, Concha Espina, Maria Moliner o Pardo Bazan, Blanca

de los Rios también recibi la negativa.

Semejante a como sucedio con la campafa para el Ateneo, Blanca de los Rios
también se constituyé como un fuerte apoyo para el posible ingreso de Pardo Bazan en
la Academia. Tanto fue asi, que dofia Blanca seria la encargada de organizar un acto en
uno de los salones del Congreso de los Diputados el 28 de junio de 1914. Aunque la
candidatura no llegé a buen puerto, el discurso que dofia Blanca leyé aquel dia en honor
a su amiga resulta de gran valor para comprender el estadio en que se encontraba el

movimiento feminista en la época:

“... porque todos conocéis las controversias que suscita y las inevitables sonrisas
enigmaticas que provoca en las gentes la palabra «feminismo», [...] que las mas de las veces no
significan ni esconden otra cosa sino la desoladora vacuidad psicoldgica de los «enterados» y

autoritarios juzgadores” (Rios, 1914: 4. Recogido en Bernardez Rodal, 2007: 119).

Afios méas tarde, ya en 1928, ante la vacante de Rodriguez Carracido, los
hermanos Alvarez Quintero presentaban la candidatura de Blanca de los Rios (Solano,
1930: 392), que ademas contaba con el apoyo de Primo de Rivera (Gonzélez Lopez,
2001: 308). Como oponentes para el cargo tuvo a Pérez de Ayala y Gonzélez de

AmezUa, quien finalmente obtuvo el nombramiento.

Pese a la derrota, no seria la Unica vez que su nombre sonaba para ocupar una
silla en la Academia. Ya anteriormente, en 1922, durante la entrevista con Gonzélez
Fiol, el periodista le comentaba a nuestra escritora como, pese al rechazo de la
Academia a Pardo Bazan por falta de simpatia, el nombre de Blanca de los Rios y el de

Concha Espina si sonaban entre los académicos. La propia dofia Blanca respondia ante
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su posible intento: “No lo intentaré jamas, aunque estime el lograrlo como el mas alto
galardon literario y aun social a que pueda aspirarse en literatura, sino por parecerme

que la Academia aun no esta por admitir a la mujer” (Gonzalez Fiol, 1922: 17).

Como ya sabemos, parece que la escritora terminaria por cambiar de opinion,
quizd por el animo que le infundian muchos de sus ilustres amigos. Y es que,
coincidiendo con el homenaje recibido tras la concesion de la Gran Cruz de Alfonso Xl
en 1924, su nombre volvia a saltar a la palestra. Asi, en Homenaje tributado a dofia
Blanca de los Rios, Blanco-Belmonte, de la revista Informacion Hispana, recuerda a
tantas mujeres que la Academia no tuvo en cuenta y comenta acerca de Blanca de los
Rios: “La Real Academia Espafiola, que premi6 el estudio acerca de Tirso, aun sigue
desentendiéndose de la escritora galardonada [...] jQué importa! Espafa y América
reconocen y proclaman la valia excepcional de dofia Blanca de los Rios” (Rios, 1924:
12). De igual modo, también Jaime Barrera de El Correo Catalén, reivindica: “Nuestro
vivo y encendido deseo es este: que pronto, lo mas pronto posible, sea llamada dofia
Blanca a la Real Academia Espafiola” (Rios, 1924: 13).

Ya en 1927, la escritora y amiga Sofia Casanova, en el Catalogo de sus obras 'y
algunos juicios de la critica sobre ella, dedicaba unas bellas palabras a dofia Blanca, al
tiempo que reprobaba la actitud de la Academia con el sexo femenino: “j... y qué de
amarguras luego cuando el egoismo masculino puso espinas en la corona de la mujer
intuitiva, erudita, trabajadora, que entregaba su juventud a la investigacion en honra y
provecho de su Patria!” (Rios, 1927: 71).

Tras el fracaso de su candidatura de 1928, serian muchas las voces que desde la
prensa se decidirian a apoyar de nuevo a Blanca de los Rios. En una entrevista a Valle-
Inclan en La Voz de Madrid, el escritor recriminaba a la Academia no haber aceptado a
ninguna mujer entre sus filas y ponia de relieve la figura de dofia Blanca diciendo de
ella: “... tan respetable, tan sensata... estaria en la Academia como en su casa. Ya se
acostumbraran los académicos a la presencia de las mujeres. Tras ellas entrarian,
vencidas las primeras resistencias, esas otras escritoras distinguidisimas” (Cacho

Zabalza, 1929: 3).

En noviembre de 1930, con la muerte del filésofo Amor Ruibal, una nueva
oportunidad se avecinaba para Blanca de los Rios (Gonzélez Lépez, 2001: 312). A su

camparia se sumo la prensa mas conservadora femenina, como Gutiérrez Solana que
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desde Mujeres Espafiolas alababa a nuestra escritora: “escuchandola, se siente uno
orgulloso de ser espafiol” y reclamaba su candidatura para la Academia: “Sus
numerosas obras [...] y un modelo para cuantos se dediquen al cultivo de la belleza en
el lenguaje, siendo digna, por méritos propios, de ocupar un sillén entre los inmortales

de la Academia Espaiiola” (Gutiérrez Solana, 1930: 16).

Quiza la critica mas dura hacia la Academia llegaba desde ABC de la mano de
Cristobal de Castro, ya en 1931, una vez que dofia Blanca habia vuelto a ver rechazada
su entrada. En el articulo de Castro se reprochaba la censura de la Academia hacia las
mujeres, preguntandose como era posible que aln no se equiparase a la mujer con el
hombre: “;no es absurdo que la Academia Espafiola persista en la batalla de la falda y el
pantalon?”. Asi, el escritor reclama los méritos de Concha Espina, Carmen de Burgos y
Blanca de los Rios, a quien pone en primer lugar, destacando su papel como
investigadora: “Realza, entre comentaristas de la época, aquel don de intuir en la mujer,
desde el subterraneo conventual, como un periscopio desde el submarino... Nos ofrece,

en fin, un Tirso inédito y auténtico” (Castro, 1931: 11).

En definitiva, pese a que contaba con un gran respaldo entre sus comparieros y el
reconocimiento por los derechos de la mujer se extendia cada vez a mas ambitos
culturales, los intentos, no solo de Blanca de los Rios, sino de otras muchas ilustradas
quedaban en balde, ya que la Real Academia Espafiola no veria ocupado uno de sus
sillones por una mujer hasta 1978, cuando la escritora Carmen Conde lograba al fin el

ansiado triunfo femenino.

5.2 Lavision de la mujer en los escritos de Blanca de los Rios
Por ultimo, con el fin de ahondar en el pensamiento de nuestra escritora, se

analizara brevemente la defensa, reivindicaciones y reflexiones en torno a la mujer que
se observan y reflejan en la obra de Blanca de los Rios, tema este inabarcable y que ain

se encuentra por desarrollar y profundizar.

Comencemos pues, por la representacion femenina que encontramos en su
poesia, al ser este el primer género de su extensa obra, al que se dedicaria en los
primeros afios de su carrera, especialmente entre 1878 y 1881. Nos encontramos aqui
por tanto, con las primeras consideraciones que podemos obtener de una escritora aun

muy joven.
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La poesia de Blanca de los Rios, incluida la vision de la mujer en ella, puede
presumir de ser uno de los pocos aspectos que si han sido tratados por la critica,
especialmente destacado es el estudio de Soler Arteaga (2004). Este esta centrado en el
primer poemario de dofia Blanca, Esperanzas y recuerdos, que sigue la linea romantica
de Bécquer, hecho que se comprueba incluso en las descripciones de la mujer. Asi,
Soler diferencia dos tipos: poemas en que aparecen figuras femeninas y poemas en los
que podemos identificar el yo lirico con la propia autora. El primero de los tipos suele
corresponderse en sus poemas con el arquetipo romantico de mujer virginal, palida y
bella, idéntico al que se puede encontrar en la poesia de su época escrita por hombres,
como se observa en El angel de las aguas o también con la mujer como madre a la que
Soler Arteaga asocia con la imagen de angel del hogar. En cambio, en cuanto al
segundo tipo, la autora muestra “una absoluta confianza en si misma y en sus cualidades
que le permitirian levantar el vuelo, y no dejaba de resultar desafiante, altiva e incluso
soberbia” (Soler Arteaga, 2004: 513).

La diferencia entre ambos tipos de vision ha llevado a la critica a sefialar la
contradiccion existente en su obra y su vida. Tal como advierten Guerrero Cabrera y
Villalba Mufioz: “Mientras que por una parte defiende su individualidad, por otra
despliega y saluda la ideologia que situa a la mujer en su lugar tradicional” (2007: 354).
De igual modo, Soler Arteaga también resalta el contraste entre un yo poético que
reclama para si la capacidad de sentir y expresar que se le negaba por ser mujer, frente a
los poemas en los que representa un papel tradicional y conservador. Ejemplo claro de
esto Gltimo lo encontramos en el siguiente poema publicado en Madrid Cémico en
1885:

“Hoy que hay mujeres emprendedoras

que son portentos de erudicion, [...]

que ignoran solo... su alta mision,

que es ser del hombre luz y conciencia, |[...]

y hacer un cielo de cada hogar” (Rios, 1885: 6. Recogido en Gonzélez Lopez,
2001: 34)

Lo cierto es que la critica suele marcar la obra e incluso la labor periodistica de
Blanca de los Rios con un matiz conservador (Sanchez Duefias, 2000: 189), aspecto del
que también se ha caracterizado incluso a su feminismo. Asi, DuPont, analizando el

articulo que nuestra autora dedica a Fernan Caballero y en especial a su madre, “Dofia
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Francisca de Larrea Bohl de Faber. Notas para la historia del romanticismo en Espafia”,
publicado en 1916 en la Revista Critica Hispano-Americana, el critico tilda a dofia
Blanca de “feminista cultural”. Esto es, a través de la figura de Francisca Larrea y su
hija, promociona la imagen de la mujer investigadora pero atribuyéndole cualidades
tradicionalmente asociadas con la feminidad para evitar que adquiera una esfera
masculina y al mismo tiempo, reconciliar lo femenino con la erudicion (DuPont, 2010:
225).

Otro reflejo de la concepcidn de la mujer en Blanca de los Rios la encontramos
en sus multiples conferencias. En ellas, la escritora solia defender el relevante papel de
la mujer en cuanto a su participacion en la historia de la patria. Gonzalez Lépez alude al
ciclo de conferencias del Ateneo en 1912, al que fue convocada dofia Blanca y en cuya
conferencia recalco la importancia de la mujer en los momentos decisivos en la historia
de Espafia, como el de la lucha de las zaragozanas y las gaditanas contra la invasion
francesa. Su punto de vista feminista, aunque catdlico y conservador, gusté tanto entre
las organizaciones catolicas que a partir de entonces dofia Blanca se convertiria en una
de las mayores publicistas del feminismo cristiano (Gonzalez Lopez, 2001: 174). De
hecho, un afio mas tarde, la Union de Damas del Sagrado Corazon de Jesus pedia a la
escritora una nueva conferencia acerca del patriotismo de las mujeres en la Guerra de la

Independencia (Gonzalez L6pez, 2001: 177).

Los discursos de Blanca de los Rios acerca del significativo rol de las mujeres en
la historia de Espafia no terminarian ahi. Y es que, entre el 7 de marzo y el 26 de
diciembre de 1915, dofia Blanca publicaria en Blanco y Negro una seccién denominada
“Mujeres en la historia”, siendo cada edicién dedicada a algunos de los personajes
femeninos mas destacados de nuestra historia. Algunos eran de tipo biografico,
dedicados a una mujer en especial, como “Fernan Caballero” o “La Princesa de Eboli”,
y otros subrayaban el género femenino pero en su colectividad (Sanchez Duefias, 2000:

190), como “Las madrilenas del dos de mayo” o “Las sevillanas y la batalla de Bailén”.

En 1926, Blanca de los Rios redacta un esclarecedor articulo sobre su vision
femenina en ABC, bajo el titulo “Las mujeres espafiolas en 1926”. En este, la escritora
plasma el clima de cambio que se vivia en la sociedad con el crecimiento de los
movimientos a favor de la mujer, al tiempo que critica que se mantengan aun algunas

actitudes contrarias. Para Gonzalez Lopez “dofia Blanca intentaba modificar esquemas
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en su radio de accion, haciéndose visible y llevando su voz y su obra a todos los
ambitos culturales posibles” (2001: 299). De este modo, la escritora refleja el estado en

que se encontraba en su momento el papel de la mujer espafiola:

“Es lo evidente que no puede ya hablarse de la mujer espafiola como de una
colectividad estatica [...], sino que hay que considerarla ya, al par de la mujer mundial,
como curso de aguas vivas que, por anchos cauces, 0 por pedregosas torrenteras, corre
hacia delante, y a veces hacia atras” (Rios, 1927: 10).

De este modo, parece que con los afios Blanca de los Rios acabaria implicandose
mas en las reivindicaciones de la mujer. Pese a que encontramos en su obra poética
contradicciones respecto a como vivid en realidad nuestra autora, bien es cierto que
estas corresponden a su juventud y a una prolongacion de la estética del momento, pues,
aunque con un feminismo tildado de conservador y cristiano, dofia Blanca terminaria
igualmente poniendo en alza a las mujeres espafiolas, reclamando los reconocimientos

justos y merecidos para el género.

6. RELACIONES CON SUS CONTEMPORANEOS Y RETRATO DE SU
PERSONALIDAD
Para completar el andlisis de la figura de Blanca de los Rios, y como

constatacion de la posicion de nuestra escritora dentro de los circulos culturales del
momento, atenderemos a continuacién a las distintas consideraciones y opiniones que
expresaron sobre ella algunos de los mas relevantes literatos, periodistas e intelectuales,
siendo la mayor parte grandes amigos de dofia Blanca que no dudaron en declarar el

carifio y las bondades de la escritora sevillana.

No obstante, dividiremos el estudio de dichas valoraciones entre las formuladas
por hombres y por mujeres, con el objeto de comparar y observar las posibles
diferencias en cuanto a los rasgos ensalzados por uno y otro sexo, y si dichas cualidades
se corresponden con las que frecuentemente solian resaltarse sobre una escritora: la
belleza, la sencillez, el pudor y la ignorancia, prevaleciendo siempre la moral (Simon
Palmer, 1989: 42).

En primer lugar, comenzaremos por las consideraciones de algunas comparfieras
de profesion que terminarian convirtiéndose en un gran apoyo para su carrera literaria.

Tal como comenta Vargas Martinez (2007: 93), las relaciones de amistad entre las
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escritoras del momento eran “una fuente de sostenimiento y consuelo en las
dificultades, de solidaridad en la actuacion y de placeres en la vida cotidiana”.
Igualmente, para Kirkpatrick (1990: 40. Citado en Vargas Martinez, 2007: 91), esta
unién entre mujeres era necesaria para la defensa de los constantes prejuicios y
prohibiciones a los que estaban sometidas. Asi, Blanca de los Rios cont6 especialmente
con la ayuda y el &nimo que le infundieron Sofia Casanova, la Condesa de Castella y

por supuesto, Emilia Pardo Bazan.

Ya hemos comentado, largo y tendido, sobre los sélidos lazos de amistad que le
unian a Pardo Bazén. La escritora gallega supone todo un referente para la joven Blanca
de los Rios, a quien dedica varios articulos y ensayos elogiosos. En el primero de ellos,
en 1891, cuando apenas se acababan de conocer, Pardo Bazan dice tender
fraternalmente su mano a dofia Blanca, a la que describe como “sencilla, timida, de
endeble salud, de vasta y bien guiada instruccion, de caracter placido que oculta una
tenacidad sorprendente” (Pardo Bazan, 1891: 87). Como ya vimos, no serd la tnica
ocasion en que dofia Emilia resalte la enfermiza salud de su amiga, e incluso tal como se
comprueba en la amplia correspondencia entre ambas, Pardo Bazan insiste con
frecuencia en la cuestion: “Entre Tirso y la salud, no vacile V. un segundo” (Freire

Lépez y Thion Soriano-Molla, 2016: 109).

Ademas, en este primer articulo dedicado a Blanca de los Rios, Pardo Bazan la
caracterizara también como “versada en las letras, amiga del libro y del documento,
sobre el cual no hay mas remedio que ‘socarrarse las cejas’™ (1891: 89), hecho que
Bieder (1998: 109) interpreta como una indirecta a las “sefioritas librepensadoras” que
en una ocasion la acusaron de mostrar indiferencia hacia la ilustracion de las mujeres
(Pardo Bazén, 1891.: 85).

Afos mas tarde, dofia Emilia le dedicaria un nuevo elogio en la revista Union
Iberoamericana en 1911, y que terminaria incluyéndose en el Catalogo de sus obras.
Para ejemplificar la “verdadera vocacion literaria” de su amiga, llega a decir que “si
Blanca de los Rios nace varon lo mas que aspira, fuera de las lides de la pluma, es el
trabajo sosegado de las bibliotecas o a la serena ensefianza de la Catedra™ (Rios, 1927:

40), refiriendose asi, a las ventajas y honores de los que carecen por ser mujeres.

Otra caracterizacion de dofia Blanca la tenemos en Sofia Casanova. A la también

escritora gallega, como a tantas otras de las que luego terminaria surgiendo amistad, la
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conocio en las tertulias del marqués de Valmar cuando ambas eran ain muy jovenes
(Vargas Martinez, 2007: 101) y mantuvieron una estrecha relacion que se manifiesta
también en el epistolario de Casanova. Sus palabras hacia dofia Blanca siempre
estuvieron cargadas de afecto y alabanza: “toda mi desgarrada vida he sentido por ella

ternura y admiracién como una gloria de nuestra patria” (Bugallal y Marchesi, J.L.,

1964: 30. Citado en Vargas Martinez, 2007: 101).

En 1910, Sofia Casanova le dedicaria un articulo en EI Mundo y conservado en
Catélogo, en el que encontramos una de las mas detalladas descripciones de la figura de
Blanca de los Rios, a la que tanto admiraba: “sabia, encantadora, constante, inmensa de
amor al patrio tesoro artistico”. También recuerda la imagen que tuvo de ella en su
primer encuentro como “aquella jovencilla de ojos claros y bellos como los del madrigal
de Cetina, cuerpo débil y alma invicta de luchadora del ideal [...] pedia a los in folios
herméticos el secreto [...] y que la Academia Espafiola conocié de labios de la nifa
sabia”. Casanova termina resaltindola como precursora y ennoblecedora del destino de
las mujeres, al mismo tiempo que reivindica su papel en Espafia mencionando que “en
cualquier nacion seria un idolo, y aqui es una gloria, tenga quien la imite” (Rios, 1927:

69-71).

Por su parte, la Condesa de Castella también mantendria una buena amistad con
Blanca de los Rios a lo largo de mas de veinte afios (Vargas Martinez, 2007: 101). De
hecho, para la publicacion del retrato con el que se honré a Blanca de los Rios en Pluma
y Lapiz, contaron con la directora de Manos blancas, para que hiciera una breve resefia
de los méritos literarios de la escritora sevillana. En ella, queda manifiesta la estrecha
relacion entre ambas, al mencionarse incluso que dofia Blanca habia permanecido una
corta temporada en casa de la Condesa. Sobre su amiga diria: “;Quién no conoce en
Espafa la personalidad de Blanca de los Rios? No es tan antigua ni tan baladi que
cualquiera que est¢ medianamente versado, [...] no se sepa de memoria su hoja de
méritos y servicios” (Condesa de Castella, 1903: 9). Muy significativa para nuestro
estudio es su respuesta al ser preguntada por la propia revista por su mesura a la hora de
emplear calificativos hacia su amiga: “Nosotras no tenemos, como los hombres,

',’

sociedad de bombos mutuos. jAun hay clases!”, dejando patente que las mujeres

prefieren la sobriedad a la excesiva adulacion que necesitan los hombres.
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También encontramos gentiles palabras dirigidas a dofia Blanca por parte de la
Condesa en Homenaje, la obra que recopila todos los elogios de sus contemporaneos a
raiz del acto de 1924. La Condesa de Castella consigue recapitular las distintas vias que

tomo la carrera literaria de Blanca de los Rios con gran belleza estética:

“Toda la vida de Blanca de los Rios ha sido un holocausto en el cultivo de las letras. Su
pluma de oro ha posado el vuelo ideal en toda la flora del Parnaso: ha libado y destilado mieles,
que empiezan en el verso lapidario y llegan hasta la mas erudita investigacion, pasando por todas
las formas de la estética literaria, para llegar a una noble, generosa y humanisima aspiracion de
raza” (Rios, 1924: 37).

Por altimo, destacamos dos valoraciones mas de mujeres, precisamente por
destacar los méritos de Blanca de los Rios como mujer, es decir, su singularidad radica
en el hecho de ser fémina y pese a ello, alcanzar logros propios del sexo opuesto. Asi en
Catélogo, la escritora chilena Berta Lestarria Cavero recalca la idea de que dofia
Blanca, con su alma de mujer, ha conseguido unir Espafia e Hispanoamérica sembrando
amor. Ademas, se asombra de que una mujer, “por talento y privilegiados dotes que
posea, por caracter y voluntad que tenga, pueda haber concebido y dado vida al ideal

lejano y dificil como era el acercamiento con las Américas” (Rios, 1927: 106).

Del mismo modo, la escritora argentina Maria Luisa Solano, como ya dijimos, le
dedica un articulo a dofia Blanca que supone un completo retrato de su figura y sus
trabajos y una expresion del fervor que siente por ella cuando la define como “poligrafa
de privilegiada mentalidad y vasta erudicion, [...] es la figura de mayor relieve de las
escritoras espafiolas contemporaneas” (Solano, 1930: 389). Sobre sus cualidades, resalta
su manejo de la lengua y el acierto con que discurre por la critica literaria y la
investigacion, ademas de su revista Raza Espafiola: “nos atrevemos a decir que en
Esparfia es unica en su género, no solo por los fines que la guian, sino también por ser la
inspiradora y editora una mujer” (1930: 393). Por tanto, de nuevo aqui el mérito
también se encuentra en que es una mujer y no un hombre quien se esconde tras la

publicacién.

Por otro lado, veamos a continuacion algunas de las muchas valoraciones
encontradas sobre Blanca de los Rios en boca de escritores e intelectuales. Los aspectos
resaltados de la autora sevillana suelen ser siempre referidos en cuanto a su erudicion, la
riqueza del lenguaje, su labor multidisciplinar, su perseverancia en la investigacion, su

capacidad de unir las distintas naciones iberoamericanas, entre otros muchos.
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Sin embargo, conviene destacar la mencion repetida en distintas resefias de sus
comparieros y que, como ya comentamos, aun era una opinion habitual en la época
acerca de su intelecto, rasgo considerado varonil y por tanto extrafio a su sexo. Esta
caracterizacion dirigida a dofia Blanca la encontramos primeramente en uno de sus
prologuistas, José Velarde, quien la presenta a sus diecinueve afios como: “varonil de
pensamiento, obliga a veces a meditar; tierna y sensible como mujer, hiere
misteriosamente las fibras mas reconditas del corazon” (Rios, 1881: 7. Citado en Soler
Arteaga, 2004: 511). No obstante, tal como apunta Soler Arteaga, se trata de una forma
de alabarla, pues ella es capaz de aunar capacidades propias de hombres y de mujeres

segun las creencias del momento.

Pero Velarde no sera el unico. Desde El Correo Catalan, Jaime Barrera la
describiria como: “mujer de corazon viril, alma de reina en cuerpo de escritora” (Rios,
1924: 14). También Blanco Belmonte, al igual que sucedia con Lestarria Cavero, se
sorprende de que sea una mujer “aun contando con privilegiado cerebro, con intensa y
amplia erudicién, con voluntad firme e infatigable y con maga inspiracion creadora”, la
que haya conseguido el final feliz para las empresas patridticas (Rios, 1924: 10). Y por
su parte, Antonio de Zayas le dedica un poema a raiz del homenaje que dofia Blanca
recibid el 19 de febrero de 1914 por el éxito del libro Pro Patria y que queda recogido
en la revista Cultura Hispanoamericana. De dicho poema, son destacables los
siguientes dos serventesios por aunar los tépicos asociados a cada sexo en la figura de

nuestra escritora:

“Encomie a esa mujer, plecaro nexo
de los mas varios y exquisitos dones,
si delicados cual su gracil sexo,
firmes como el teson de los varones

Egregia musa, de sonrisa franca,

que amables torna sus herculeos brios,

y, del pudor bajo la estola Blanca,

del fecundo saber surca los Rios” (Zayas, 1914:9). .

Parece que la sensibilidad era el rasgo preferido a recalcar sobre Blanca de los
Rios por parte de sus compafieros, ya que asi lo hara también Bonilla San Martin en su
discurso: “En sus novelas y en sus cuentos sorprende lo vibrante del tono, que, a pesar

de ello, no disfraza jamas la dulce sensibilidad, tan propia del sexo de su autora” (Rios,
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1924: 31). De igual modo, Julio Cejador vuelve a aludir a esa dialéctica entre
sensibilidad y firmeza en la investigacion: “Si en la poesia y narraciones, donde
sobresale por la fina sensibilidad femenina, [...] firmeza y nervio en el concebir y el
expresar, puede contarse entre nuestros mejores versificadores y prosistas, en la

investigacion literaria” (Rios, 1927: 65).

Por supuesto, no podemos olvidar la consideracion de Menéndez Pelayo sobre
su discipula, de la que, al igual que Pardo Bazan, también resalta la debilidad en su
salud, frente a la entereza de su d4nimo: “La Naturaleza se complaci6 en reunir en ella
dotes que rara vez se encuentran juntas, y puso en débil cuerpo femenino un alma de
temple de acero” (Rios, 1927: 33). Y por ultimo, tampoco debemos obviar las palabras
que los hermanos Quintero le dedicaron en el acto de homenaje de 1924, en el que,
como paisanos, destacaron el caracter sevillano y patridtico de dofia Blanca, a la vez que

consiguieron condensar la esencia de la escritora:

“;Porque es orgullo y gloria inmarcesible de Espaiia! Si: Blanca de los Rios, por ser la
escritora mas sevillana de su época, es la mas espafiola también. Su pluma noble, siempre
valiente y ardorosa, forme y ligera a la par, ha sido en todo instante espada de combate para

defender a su Patria: su historia, su genio, su lengua y sus virtudes” (Rios, 1924: 29).

En definitiva, la caracterizacion de Blanca de los Rios que encontramos de mano
de sus contemporéaneos, ya sea de uno u otro sexo, es bastante similar, siendo una mujer
que logro la admiracién y el afecto entre sus compafieros y amigos por su entusiasmo y
dedicacion en sus labores criticas y artisticas, la exquisitez e ilustracion en el uso del
lenguaje y el amor que infundié por Espafia y sus grandes figuras literarias. No
obstante, si que encontramos descripciones representativas del momento, con
referencias a la sencillez, el pudor o la belleza. Ademas, también es posible encontrar
una cierta diferencia en cuanto al sexo: mientras que las mujeres hablan de dofia Blanca
como una personalidad que sirve para reivindicar las capacidades y el intelecto
femenino, los hombres optan por centrar su atencion en la maravillosa dualidad que
Blanca de los Rios alberga, siendo capaz de servirse del juicio y la razén propias del

varon, sin perder la sensibilidad femenina.
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7. CONCLUSIONES
A lo largo del presente trabajo he procurado profundizar y dar relieve a la vida y

obra de nuestra eximia escritora. Pese al rapido olvido al que se ha visto sometida,
Blanca de los Rios es merecedora de que la historiografia literaria vuelva a tomarla en

consideracion, y esta es también la pretension de este estudio.

Durante el andlisis de su personalidad, hemos atendido a cbmo dofia Blanca fue
capaz de lograr el éxito en las multiples facetas de su carrera literaria: desde el cultivo
de la poesia a la redaccion de cuentos y novelas, los escritos en prensa y la creacion de
su propia revista, y por supuesto, la dedicacién y el entusiasmo que volcd en sus
investigaciones literarias hicieron que esta labor se convirtiese en la més recordada de
su figura, gracias a los numerosos descubrimientos que aporté a la Historia de la

Literatura.

Pero, como hemos visto, Blanca de los Rios no solo consagro su vida a la letras,
sino que también ocupO gran parte de su tiempo a la participacion en diferentes ambitos
politicos y socioculturales, esforzandose en que sus creencias regeneracionistas y
americanistas, asi como su lucha por el reconocimiento de la mujer, fuesen ensalzadas y

conocidas por la sociedad espafiola.

En mi modesta contribucién al estudio de su obra, he pretendido dejar constancia
de su notable creacion artistica por medio del analisis de parte del volumen La Rondefia.
Cuentos andaluces. Al tomar parte de uno de los géneros con mayor esplendor en el
periodo finisecular, nuestra escritora se veria beneficiada de una gran popularidad,
consiguiendo hacer de su narrativa breve todo un medio de expresion de sus
inquietudes, sus convicciones morales y el retrato de su tierra natal. De este modo, dofia
Blanca se sumaba a la tendencia costumbrista por medio de la tipificacion, el
tratamiento del lenguaje y todo tipo de rasgos folcloricos que lograron hacer de sus

cuentos un fiel reflejo de la Andalucia que la vio nacer.

Por otro lado, con el fin de atestiguar el reconocimiento que Blanca de los Rios
obtuvo en su momento, he querido plasmar algunas de las consideraciones expresadas
por amigos y grandes personalidades contemporaneas. Esto, unido a las distintas
condecoraciones y muestras de gratitud a su persona encontradas en la prensa de la
época, ademas de su incorporacion a destacados &mbitos e instituciones (a excepcion de

la Real Academia como vimos), suponen un leve destello representativo de la compleja
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trayectoria de nuestra escritora sevillana, quizas suficiente para que en la actualidad su

caracter y prestigioso papel puedan hoy ser conocidos.

Y es que parece indudable que en nuestros dias, Blanca de los Rios ha quedado
relegada a tan solo una de las multiples dimensiones que protagonizaron su carrera
literaria. Como deciamos al principio de este trabajo, dofia Blanca se ha visto
injustamente ensombrecida por la importancia de sus trabajos de critica e investigacion,
especialmente por los de su escritor fetiche, Tirso de Molina. Pero también su longeva
vida probablemente jugd un papel determinante, al publicar la mayor parte de sus obras
de creacidn literaria durante la primera parte de su existencia, estas se verian obviadas
por sus trabajos de investigacion y critica, que finalmente, como dijimos, han sido los

que mas relevancia terminaron cobrando.

Por todo ello, considero que el presente analisis puede ayudar a favorecer de
nuevo la contemplacion de la figura de una escritora tan ilustrada y prolifica como es
Blanca de los Rios, asi como la necesidad de una profunda revision de su obra.
Precisamente por la extension de su vida y sus creaciones, ha resultado francamente
inabarcable poder atender a todo el conjunto de aspectos aun por estudiar de nuestra
escritora, por lo que sin duda, resultaria de gran interés ampliar las investigaciones en
trabajos posteriores. En definitiva, con tan solo echar de nuevo una mirada hacia atras es
posible advertir, sumidas en el olvido, a caracteres como el de Blanca de los Rios, una
voz destacada del pasado que merece resurgir y volver a recibir el aplauso y la atencién

que siempre se merecio.
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