El retrato naturalista y el retrato modernistaeRépaldés y Valle Inclan

El retrato es uno de los recursos literarios masatiéy a la vez mas duradero.
Desde su consideracion retorica a su acomodo amlas variados géneros y
movimientos estéticos ha perdurado en la creadddncaracteristicas esenciales pero
moldeables segun la modalidad textual. Como form&adescriptiotiene una funcion
muy relevante en la escritura narrativa y jugé apgb fundamental en la concepcién
naturalista, en la que el personaje y su interacaon el medio son elementos
constituyentes fundamentales: no ya como atenciorasgos arquetipicos, sino
indagacion de la conducta individual (psicolégigaplectiva (social).

Sin embargo no hay un estudio que dé cuenta deidinamiento y significado
de su alcance literario para este movimiénicas aportaciones, muy eficaces y
sugerentes, en el caso de la novela de Pérez Gattdsan sido ni completas ni
sistematicamente organizadas, dada la envergadusa @nportancia. Quiero por ello
comenzar citando una acertadisima consideracida geofesora Arencibia, en cierto
modo como origen y sustento de mi aportacion:

En el caso particular de Galdés, la creacion detqumje es uno de sus mas
definitivos logros, cualitativa y cuantitativamenten este terreno, Galdds actu6é con
especial habilidad plasmadora, como dibujante camatperfiles y redondea las sombras
y las luces del retrato, consiguiendo seres humegrasimiles y coherentes; individuos a
los que lector llegar a comprender y hasta a amadiar; que llegan a convertirse en
personajes familiares y cercanos, precisamentdrtewl wle esa verosimilitud humana que

contienen y que un narrador interesado, habilidosasi nunca oculto sabe potenciar y

evidenciar’
Me planteo uno de los recursos que Pérez Galdiimbulie manera mas amplia
y eficaz para la consecucion de este propésittratdl comparacion y las acertadas
metaforas de animales. Parcialmente ya se ha dteadesta técnica, pero solo en la

problematica particular deliau y la simbologia felind y como elemento relevante en

! “No faltan tanteos e indagaciones parciales qulau iluminar el proceso de creacién de los tigos d
Balzac, de Dostoyevsky, de Dikens, de Galdés, deglandes retratos que nos ha legado la mejor
literatura narrativa de los Ultimos siglos” afirrfRa Senabre en la IntroducciénEa retrato literario
(Antologia) Salamanca, Ediciones Colegio de Espafia, 1992536.

% Arencibia, Y., “Referente y simbolo. Aproximaciéh simbolismo femenino en GaldésEstudios
canarios: Anuario del Instituto de Estudios Canayib®. 36-37, 1991-1992, pp. 160-61.

% paradissis, A. G., “La mezcla satirica de caréstieas humanas y animales Miau de Benito Pérez
Galdos"ThesauruBICC, XXVI 1971, pp. 133-142.



Fortunata y Jacintacircunscrito a los pajardsLa animalizacién del personaje en las
novelas contemporaneas desdedeaheredad41881) aMiau (1888), que tomo como
campo de investigacion, atafie tanto a la descripiigica (prosopografia) como a la
animica (etopeya), atendiendo ademas a los comptemexternos como vestuario y
habitos y costumbres, afloramiento del interior gefsonaje, de sus sensaciones.
Aunque resulta muy dificil separar lo fisico depkiquico, lo fisiologico de lo social en
cualquier narracion naturalista y més en la gatdwsi deslindo, por simple
organizacion, que espero sea clarificadora, vat@ssideraciones siguiendo estos

elementos constitutivos del retrato.

1. Descripcidn fisica vy fisioldgica.

La pintura de los elementos y partes del rostroevien Galdos muy ligada a su
capacidad artistica. La sugerencia que implicagecuesd comparacion con animales no
tiene en estas novelas connotacién caricaturesgague se emplee con intencionalidad
irbnica, su finalidad primordial es dar al lectorawisualizacion eficaz y rapida, y esto
lo proporciona muy adecuadamente el remitir a msgamales por el abundante uso de
estas comparaciones desde la Antigiedad (de fabuédsanes) y por la familiaridad de
su uso en el lenguaje cologdial

La impresion global del rostro se consigue mediahteolor que denota una
caracteristica esencial del personaje (“¢,Apostamagie estaba también el negro
Ruperto? —Y bien guapo; parecia persona servidmtende calamares...” AM 294), o
simplemente ocasional (“Tienes la cara como unregmgocido” LadeB XXVIII, 176).
Las partes de la cara metaforizadas con términmsiqe de animales, producen cierta
degradacion: hocicos en vez de bocas, que es utas deetaforas mas recurrerites
(“para restregarle el hocico contra el suelo” Lad@B/I 295; “hasta que se le ocurrio,

para distraerse, asomar el hocico por una verdarliC Ill, IX 232; “el angustiado

* Ribbans, G. y Varey, JDos novelas de Galdés:Dofia Perfectay Fortunata y Jacinta(Guia de
lectura), Madrid, Castalia, 1988. Aqui Ribbans analizeoyfoontada las aportaciones de S. Gilman, A.
M. Gullén, R. L. Utt, pp. 119-20.

® “Las personas son animales es una de las priesipagtaforas del léxico espafiol, tanto por el namer
de expresiones que genera como por la riquezasdriltipos 0 modalidad con que se presenta” “Qoseri
sefialaba que cada colectividad carga a los animakede rodean de connotaciones simbdlicas, valores
que conciernen a las cosas” propone |. Echevastiaquiza, “Acerca del vocabulario espafol de la
animalizaciéon humana” CLAC 15 (2003), s.p .

® Un ejemplo humoristico y que afecta a rasgosdssies el de Tomas Rufete: “el labio superior
demasiado largo y colgante, parece haber crecaldandadose recientemente, y no cesa de agitanse co
nerviosos temblores, que dan a su boca cierta aam#jcon el hocico gracioso del conejo royendo
berzas” (LaDes, I, p. 12).



alumno alargaba el hocico” DrC IlI, V, 82; “asi quieque lleves estampadas en tu
hocico las suelas de mi marido”, LP XXIlIl, IV 268fiadid, dando un gran suspiro y
alargando mas el hocico” LP XXII, IV, 202; “cuantiocontrariaban en algo ponia un
hocico de a cuarta” AM 149), o pelo peinado pogatb (“el pelo como si la hubiera
peinado el gato de la casa” TOR 46). Alguna vemlaparacion burlesca echa mano de
atributos estereotipados: “Pues esa vibora de d3apibn su cara dmona...jQué
humanidad, Dios mio!” (FyJ, P-1V, I, 1l 18).

El desagrado que el personaje produce en el najradoeste caso Maximo
Manso, se trasfiere con la alusidbn a animales semd para resaltar alguno de
componentes del gesto, asi Dofla Candida, cuyo aatebtlespierta el rechazo, sin
necesidad de que se califique como se hace coonslucta en otros pasajes como el de
una hiena, vampiro, cocodrilo y sanguijuela:

Yo no la miraba, porque su semblante me heria. mi@aparticularmente
antipéticas la papada trémula y la despejada freesgdrica, en la cual ondulaban las
arrugas de un modo raro, como se enroscan y sgacetuloggusanosal caer en el fuego
(AM 212).

Solo en contados pasajes la asimilacion con radgoanimal connota cierto
afecto y hasta carifio del narrador por el persorilgevenerable cabeza de Nones,
blanquisima y pura como el vellén del cordero dPdacua, TOR 116; “Todo era para
alcanzar mi oido con su hociquillo y decirme comdb secreto” AM 174)

Los elementos que configuran las facciones no staieos como en pintura. El
movimiento que introduce el tiempo en la narraggémmite una imagen dindmica: las
cejas de Dofia Candida “culebrearon” (AM 208), l&doealiza muecas emitiendo
lenguajes animales y los ojos transmiten mensaesichdas de acento animal.

El efecto de la mirada, junto con el de la voz qoiza los mas sugerentes. La
alusioén a los ojos, sin recurrir a su expresiones@abundante, pues es lo que la mirada
conlleva lo que interesa, definiendo los ojos em@mento concreto, en comunicacion
de una actitud, de una respuesta. Asi Alejandrat®&@nBotin “persona antipatica,
entrometida y de vanidad pedantesca”, viejo veddepués de comer su semblante se
abotarga “y sus ojos vidriosos, grandes muy paoscdos de los besugos y tan miopes
gue los corregia con cristales de numero muy @ltB"XI, IV 198-99); por contra Juan
Manuel Nones tiene “los ojos de ardilla, vivisimgssaltones” (TOR 111) en
consonancia con el retrato afectuoso de este pgesdra mayoria de las miradas se

refieren, utilizando tépicos linglisticos, a la lstgnte y victimista del carnero o



cordero moribundo, tanto en valoracion negativar@“Mientras estuvo alli no aparto
de Amparo sus 0jos, que eran grandisimos al modweeos duros y con expresion de
carnero moribundo” TOR 84) o positiva “le miré comlocordero al carnicero armado
de cuchillo y con lenguaje mudo, con los ojos nada, le dijo: “Suéltame verdugo”

TOR 184).

El efecto de la mirada se consigna aludiendo enfgasion que produce, como
el “centelleo eléctrico de ojos de gato rabiosogribundo” (FyJ VII, X, 425), que es
Maxi Rubin defendiéndose de Santa Cruz. Tambiémtidiga el significado de la
penetrante del buitre, que no del aguila, recalcaasi el desagrado que el personaje
genera (“como el buitre desde el escueto picaatmjada mirada a increible distancia y
distingue la res muerta en el fondo del valle, dfia Candida desde su eminente
pobreza” (AM ).

La falta de suefio forja una bella metafora ligadasaojos y la mirada que
utiliza M&ximo Manso para reflejar su desazén eremtuentro de sentimientos y
raciocinio enfrentados. No se utiliza como rasgdi pero implica el retrato interior
del personaje:

Y td, suefio, ¢por qué me mirabas con dorajius de buhohaciendo cosquillas
en los mios, y sin querer apagar con tu bendittbdapantorcha que ardia en mi mente?
Pero a nadie debo increpar como a vosotros, argomeenues de un raciocinio
quisquilloso y sofistico...(AM 177)

La voz calificada, como la propia de un animal,de&fial contenido semantico de
las palabras un timbre mas preciso de la intenkdath o del sentimiento que la
provoca. Convertida en ruido cuando ni siquierae diada, la voz produce en los
oyentes, y en el lector, un vivo entendimientoadehcter que lo emite y de la situacion
gue lo provoca: el pequefio Maximin chilla comdyecerro cuando tiene hambre (AM
194), otros gimen como yrerro (“siguio la infeliz mujer exhalando gemidos, colos
de un perro que se ha quedado fuera de su cashR-HWI, 1X 323) o resoplan como
unledn (“un suspiro tan grande que parecia resoplidede”’I TOR 101); pero los hay
que directamenttadran (“el venerable cafre que hacia de padre, me pdadry asi”
AM 199; “no hacia mas que morder el palillo y grufomo un mastin que no se decide
a ladrar ni quiere tampoco callarse” FyJ, P-IIlJIl,27), mugen (“se le vio un instante
pataleando a gatas, diciendo entre mugidos” [MaxiRabin] (FyJ VII, X, 424-25),

LEINTS

braman (jAy! Estaba bramando” “y oy6 bramidos como detibdserida que se refugia

en su cueva’ [Pedro Polo], AM 129 y 193jufien ([dofia Candida] “después de



grufir, con artificio de célera digna” AM 208)ragen (“Aqui...jprisioneral-murmuro
con rugido” (TOR 184)

La voz, recurso tan principal para la caracter@zacen los novelistas del
realismo, desempefia una funcion clave en el reti@ios personajes galdosianos para
un disefio de cercania y familiaridad, mientras ttays efectos teatrales que el sonido
o ruido introducen en la pintura, alcanzando un@edsion mas plural: dan cuenta de la
subjetividad que asi se manifiesta, haciendo neleg@ los personajes.

Las manos forman parte esencial del retrato padrGaldés las dibuja con
interés para describir el caracter del personajetsllar la motivacion de la conducta.
Sin embargo las metaforas referidas a las manosssampre degradantes pues
conllevan significados de violencia, agresion yedesle dominio: zarpas o garras,
propias de alimafas, 0sos o leones. Pedro Pololacterpa a los nifios (DrC II, XI
138), dofia Lupe sacude a Fortunata sujetandoleaeb lzon su zarpa (FyJ P-II VII, Xl
433).

Las garras suponen mayor dolor y voluntad de pidducSe utilizan para
intentar infundir miedo (“el chico daba patadasvedio del corro, sacando la lengua y
presentando sus diez dedos como garras”, FyJ P4llIX11), y mostrarse como una
fiera ante los demas: “Creia que si se le afildharufias haciéndosele como garras de
tigre. En un tris estuvo que Maxi diese el saltayese sobre la presa” (FyJ P-IV V, IV
272); “Gracias a que las oficialas a la fiera ememento en que clavaba las garras en
el pelo de la victima, que si no alli da cuentaltee(FyJ., P-1V VI, VI 338).

Refugio utiliza una expresion hecha, en la quaydasas suponen la conquista y
encerramiento de una presa, cuando desconfia deuduermana Amparo logre atrapar
a Agustin Caballero: “Si fuera mia esa presa, ponmee desollaban viva que soltarla
yo de las garras. Pero ta, como si lo viera erasptva, tan silfidota, que por una
palabra de mas o de menos te lo dejaras quitaro@msueltes es para mi” (TOR 162).

La metafora de la mano funciona en un pasajé&ldamigo Mansocomo
sensacion tactil, mas dirigida a connotar el efegie el protagonista percibe que el
virtuosismo del duefio de esos dedos. Maximo egt@ra&asdo para entrar en escena y
pronunciar su discurso, no es buen orador y susside van a ser entendidas por el
auditorio, y en ese estado de espera y relativasdiagvive sensiblemente la actuacién
que le antecede, oye la brillante musica despentadael roce sobre el arpa. La
metonimia de los dedos como patas de arafia estgdiEben un contexto de expresion

romantica.



Luego oimos un rasgueado sonoro y firme como epeorde una tela, después
un caer de gotas tenues, lluvia de soniditos dyrestiagudos, acerados, y al fin una
racha musical, inmensa, flagelante, con armoniagernvsas. [...]

-iQué dedos!
-Si parecerpatas de arafiacorriendo por los hilos.(AM 161).

La imagen de las suaves patas de una ligerisinfea aapenas rozando las
cuerdas del arpa es visual, auditiva y tactil.

Visuales y tactiles son también las metéaforas iddera los vestidos. En el
retrato artistico las ropas han sido siempre elémesencidly deben concordar con la
fisonomia de la persona y aun con su caracterabBoVvela galdosiana la funciéon de la
correspondencia animal es sobre todo metonimicséaaigo al material.

Mucho mas interesantes resultan las sensacionegrqdacen los detalles ya
sean los colores de los vestidos o ya sean losleameptos. Por sugerencia los vestidos
de Lica y su hermana evocan las tierras americabalsa, de donde proceden. Son
como emblemas de su naturaleza:

Ambas representaban, a mi parecer, embleméaticanianftora de aquellos
risuefios paises, el encanto de su bosques polidadirglisimos pajarracos y de insectos
vestidos con los colores del iris (AM 55).

El aspecto externo y el retrato particular de radggcos, correspondientes a la
prosopografia, se realiza en estas novelas gatdssisiempre atendiendo a iluminar
algunas partes o elementos, dotados de alto sigddi precisamente porque en vez de
componerse como ordenado y completo repertoriorasog buscan la impresion,
desatan las sensaciones en el lector que perciErsainaje como un ser real, familiar,
al que conoce por la huella que deja en una phaticaparicion en la que la
comparacion animalista brinda esa rapida captai#do significativo de su entidad.

2 .Los simbolos y los signos en la comparaciénctarizadora

En muy contadas ocasiones el simbolismo animalasast al personaje en
varias dimensiones, y en ellas se suma un trasfdadoadicién que lo trasciende. Asi
ocurre con Pedro Polo y Felipe Centenoetrdoctor CentenoEl primero alcanza su
significado en el ledn y el segundo en el toro, itiendo ambos a los evangelistas

correspondientes: san Marcos y san Lucas. Pedo &agfo fisico remite al ledn en la

" “Las telas de diferentes colores dan a la obracanécter de verdad que los ropajes imaginarios
destruyen; y asi es preciso que cada uno estél@estgin su cualidad cuidandose mucho que losa®paj
sean escogidos y bien compuestos” propone F. Martp. cit, p. 356.



apreciacion de sus alumnos (“jVaya que estaba ajaele buenas el leén!” DrC VI, I,

158) y en la de él mismo, impone su anticuada ybragal pedagogia con la fiereza de
este animal (“Un dia se puso como un ledn, echéumdbre por aquellos ojazos, con
espuma en la boca” DrC V, VI 138), e incluso sudasduy miedos son los propios de
este animal (“aquel temblor del le6n delante dedaniga, aquella humillacién tragica
del poder ante la debilidad” DrC II, XIl 147). Ehmador se refiere a él llamandole
simplemente ledn y la comparacion que lo trasciersda explicita en el texto, aunque
inserta en un suefio:

Sofid diversas cosas terrorificas. Primero que BrdPera el le6n de san Marcos
y se paseaba por la clase fiero, ardiente, melenecltando la zarpa a los nifios y
comiéndoselos crudos, con ropa, libros y todo; seégujue D. Pedro, no ya ledn sino
hombre, iba al convento y castigaba a las monjakhacia diariamente con los alumnos,
dandoles palmetazos, pellizcos, nalgadas, sopapéetones y porrazos, poniéndoles la
coraza y arrastrandolas de rodillas” (DrC II, X38).

El jovencisimo Felipe Centeno, a quien gusta jugors toros y al toreo junto
con sus companeros de estudios, convierte en dareaheza hueca de una escultura de
carton de un san Lucas, vieja de un desvan, y seldt@a sobre los hombros (DrC II,
IX, 117-20). Emitiendo muu...se asoma primero a ueatana y mas tarde sale a la
calle convirtiéndose en el toro de todas las casrientre sus amigos. “Se volvia feroz,
brutal” (DrC Il, XIlll,152). Repartia cornadas y eedbia a la gente que por la calle
pasaba, produciendo una vez un tragico accidente:

Por la calle de San Bartolomé pasaba una mujeadargon enorme cantaro de
leche. El chico, ciego, la embistié con aquel madeirto de testuz que usan cuando

juegan al toro. El piso estaba helado. La mujet ads golpe, dando con la sien en el

mismo filo del encintado de la calle y qued6 muertal acto (DrC Il, IV, 72).

Sin duda la escena resulta casi esperpéntica: éatensin sentido ni catarsis y la
metamorfosis de la figura de San Lucas en un salajmal, medio nifio medio toro,
casi haciendo estallar el mito del minotauro. Haweverencia y hay falsa
transformacion mitica y biblica en la degradaciénud suceso fortuito e inexplicable.
Ambas metamorfosis ejemplifican la remocion de antido mitico en la atribucién
simbdlica de un animal para constituir un persartdgy una voluntad deformadora que
asi da cuenta de la verdadera cara de la realidad.

Sin llegar a la caricatura, pero con intencion ésgd, algunas profesiones son

presentadas como auténticas animalizaciones. N® sinil topico del orador como



papagayo o del empleado de la administracion costra TOR 16), sino la completa
identificacién de las amas de cria con bestiaspygruntos mas abajo que la de vacas.
Las amas de cria son bestias trasplantadas al nmadolefio, la cara de autenticidad
animal, que procedente del campo sin ningan cardbiaivilizacion, significan lo
animal en estado puro.

Es una comparacion despreciativa que se sostielaegemeral animalizaciéon de
la sociedad. Las amas de cria suponen el primdogta la cadena en la transformacién
desde lo natural a lo social. En ellas lo natusth eplenamente degradado, porque
representan la peor cara de las costumbres deoesmalad hipdcrita, materialista y
oportunista: la venta de la maternidad.

En las analogias con animales, un simple elemesestachdo caracteriza con
habil metafora la actitud de quien lo posee, poratafie a veces a un colectivo, ya sea
una familia, una profesion, un estatus social. %6 es refleja muy especialmente en los
nombres, los apellidos y los apodos de los peresnafzaldés es experto y
especialmente habil en el uso de nombres cargadosigificado, técnica que es
habitual en la novela y que se presta como muyazfen los periodos realistas,
estableciendo una concordancia entre el personajemedio, con la anticipacion de
rasgos esperables del caracter y la consiguiem@landad con el lector. Parece que al
autor le interesa explotar esa posibilidad del simimo inherente al apellido: Manso,
Cordero o Pez son los mas significativos.

Manso tomado como adjetivo es propio de persoaasguilas y apacibles, pero
como sustantivo “se toma por el carnero, buey g afimal que va delante guiando a
los demas” (DRAE). Cuadra con el cardcter y comdéologia de Maximo Manso,
pedagogo que ensefa y conduce a los demas, jumBudalta de espiritu practico, que
le lleva al fracaso. La familia Cordero tiene ungportante presencia dfortuna y
Jacinta Son comerciantes y matrimonian con esa claseubsgg Puede poner de
manifiesto en el caso de Isabel, y en su bienjaroiaternidad, esa capacidad de crear
un rebafio (“pastoreaba aquel rebafio, llevandotodptante como los paveros en
Navidad “FyJ P-1, Il, IV, 70-1).

Lo contrario ocurre con los Pez, que pueblan enhidaas esas novelas. Son la

familia mas propia de una Espafia que es un partamau lodo casi flotando o una

8 La valoracién negativa de las amas de cria es ligenario reiterado. Tuvo especial importanciarent
los humanistas y el papel asignado a la mujer delsRenacimiento. Cf. mi libréntonio de Guevara en
su contexto renacentistd)adrid, Cupsa, 1979, pp. 166-69, y mi edicién @erB de LujanColoquios
matrimonialeg1550], Madrid, Anejo BRAE, 1990.



pecera con el agua sin cambiar, sin oxigeno yisia saludabl® Los peces son los que
mejor se mueven en este medio, los hay oradoréticps, burdcratas, controlan todos
los escenarios de la sociedad y en todos resuitenfiadores. Constituyen una auténtica
casta. Eticamente condenables, son espejo de ¢iss W malas préacticas de ese
sociedad, vividores, egoistas y déspotas, perddoss no solo lo consienten sino que
los apoyan y los aupan.

Los espacios funcionan también como simbolos dereefia animal. Los
espacios comunes se dibujan como lugares de recdgidnimales. Asi el manicomio
como gallinero:

Su patio defendido en la parte del sol por esteasn gallinero, donde cacarean
hasta veinte o treinta hembras con murmullo de eegia, de celos, de chachara frivola 'y
desacorde que no tiene fin ni principio, ni térnsimtaros, ni pausa ni variedad. Oyese a
lo lejos cual disputa de cotorras en la soledaaindeosque.” (LaDes cap | 2, p. 20).

Pero también las sensaciones o el interior psiquimme metaforizarse con el
ambito propio de animal: “Esto y los tambores, ydoitos de la vieja que vendia higos,
y el clamor de toda aquella vecindad alborotada,riga de los chicos, y el ladrar de los
perros pusiéronle a Jacinta la cabeza comaitilhera” (FyJ P-I, X, Ill, 401).

En la mayoria de los ejemplos de este recurso epairea base topica, ligada al
lenguaje comun y a expresiones de apelacion cabqgue incluso recoge como

acepciones admitidas el Diccionario de la Real Aoaie®.

3. La conducta psicolégica y social
Galdos retrata habitos y costumbres, la presidralseobre el individuo y para
ello utiliza también comparaciones y metafora denates. Unas son claramente de
indole tradicional como la consideracion de seejah o por el contrario “langosta” o
ir para atrds como los cangrejos (AM18py otras expresan esa diversidad de una

sociedad desconcertada, conservadora y perdidaamssncia de rumbos.

°“Los més sabios de entre nosotros se enredarteminables controversias sobre cual pueda o d&ba s
la hendidura o pasadizo por el cual podremos dalieste hoyo pantanosos en que nos revolvemos y
asfixiamos” (Discurso leido ante la Real Acadermia3). “Espafia es una redoma de peces a los @ales
ha olvidado mudarles el agua y estan los pobrescgles con las boquitas abiertas, comiéndose lmos
sustancia de los otros, respirandose y manteniéndos mil trabajos en aquel liquido medio
corrompido” (Recogido por Navarro Ledesmaestro tiempgol, (1901), p. 95).

1| eonera 6. f. colog. Aposento habitualmente deggado y revuelto. Grillera 3. f. coloq. Lugar dend

se habla mucho y nadie se entiende.

1 Se refiere a las ensefianzas de Irene: “Pues digém Irene daba mal las lecciones. Iba para atras
como los cangrejos. Ensefiaba todo al revés” (AM.186



Las expresiones coloquiales implican un uso eficagafico. Describen una
conducta con pocas palabras y consiguen un asemiandel personaje en la realidad
conocida del lector. Asi “charlar como una cotorf&dr 162), “hablar o repetir como
un papagayo” (LP I, Il, 11), “comer como un gorfigAM 49), “pegarse como una
ostra” (LP XI, IV 199) o “acostarse a la hora ds Igallinas” (TOR 229). Estas
comparaciones comunes sirven para “despertar lgplmdad complacida del lector”,
como afirma Y. Arencibig, con alguna nota mas original en algin caso. “Cefno
calamar a quien sacan del agua escupe su tinta,n@gjr yo, encaramandome hacia
arriba, salté el chorretazo de mi rabia estupidestas palabras” (LP X1V, II, 305-06).

La comparacién con modos de comportamiento anirsaimey abundante
referidas a perros y gatos. A pesar de estar bagadaen el tépico crean una imagen
plastica muy acertada. La cercania de estos argn@denésticos no solo induce
familiaridad sino que diluye las fronteras entreneihdo real y el mundo de ficcion. Los
personajes se mueven, se comportan, hablan o cden@odo cercano al natural de los
animales, reflejando al mismo tiempo hasta que qua$ costumbres humanas y
sociales apenas distan de su original condiciémalni

Tres ejemplos mas cercanos a los usos particuderés sociedad decimondnica
podrian afiadirse: ser un pisa hormigas (TOR 66grhal 0so, y echarselas de pollo. La
tltima se refiere a la acepcién de pollo como h@mbven, y connota cierta ridiculez
de quien se comporta como tal, como Pedro Polboemento(TOR 37 y 115); y algo
parecido ocurre con hacer el oso que significadlala atencion alcanzando el ridiculo,
algo que Agustin Caballero evita (“jamas le vieeorlos paseos haciendo el 0so”, TOR
93).

Pero quiza lo mas interesante resulte de la uwittrade la animalizacion para
tratar el tema de la adaptacion o no del persamdgesociedad. La consideracion por
parte del narrador o del propio personaje comolwutera reviste este problema en los
personajes que implican una desviacion, y son ptades precisamente para cuestionar
del modo mas incisivo las bases egoistas, hipécetanoperantes de la sociedad
espafnola: Pedro Polo, Maximo Manso, Agustin Catmll&on inadaptados que
terminaran renunciando a su integracion, cada ep@sentando una cara distinta de la

cuestion.

2 yolanda Arencibia, Yolanda “La comparacién en @aldActas del Cuarto Congreso Internacional
de estudios galdosiasd1990)., Vol. 1, 1993, p. 50.



Con el recurso de la comparacion y de la metaferardmales Galdds revela
realidades sensoriales eficaces por su plastigidaat su sorpresa. Algunas no vienen
directamente referidas al retrato, pero si a laicddn humana y su modo de pensar,
actuar, y construir la realidad. Los personajes pkrciben y la interiorizan
subjetivamente, y es la metafora animal la que gpna esas sensaciones unicas y
especiales; asi la dimension psicolégica se ve emguecida y la irracionalidad se
abre paso en el disefio del personaje. Las vivedeiapresion o de ahogo se remiten a
la similitud con sentir serpientes o culebras (‘&i@s creyd que una culebra se le
enroscaba en el pecho apretandola hasta ahogadde®, XLVII, 305; “murmurd la
infeliz, llegando a tener idea de las horriblest@mtiones del boa constrictor” (TOR
223); los pensamientos chocan y vuelven una ywsrzacomo los ciegos murciélagos
(“el pensamiento revoloteaba por lo alto de la séanpieza, chocando en las paredes y
en el techo, como un murciélago aturdido que ne salgontrar la salida” (TOR 42); o
aturden como los pajaros (“Amparo creia tener tddegajaros dentro de su cabeza”
TOR 223). El tormento que produce el pensamientivalen enfermedad para José
Maria Bueno de Guzman:

En aquella ocasién padeci tanto que necesitalbaudiio de mi dignidad para no
llorar. El zumbido no cesaba un instante, hacidgrigtisimas mis horas todas del dia y de
la noche. En mi cerebro se anidaba un insecto gtia sus alas sin descansar un punto, y
si algunos ratos parecia mas tranquilo, prontoiaadvsu trabajo infame (LP IV, Il, 72-
73).

Las malas ideas y las determinaciones equivocamasentidas como inducidas
por una voz que silva en el oido, cuando Amparatgamenta entre confesarle o no a
Agustin su pasado. Siente que “una sierpe le sll@boido” y que “una culebra,
deslizandose entre las almohadas, silbaba en suasidsi tu callas, no faltara quien
hable.” (TOR p. 144 y 145). Esta escena que ahendia cobardia del personaje se
refrenda en la identificacién de la serpiente cbdegnonio y convierte a Amparo en
una nueva Eva, que va a arrastrar al desastrd ao&gustin, a la vez que el silbo de la
culebra simboliza sus miedos y apocamiento de marrditiva y tactil. La
imaginacion se plasma de este modo sensorialmigia; que lo hace cuando a ella
misma le parece imposible la vida que le ofreceallaim: “consideraba esto tan
absurdo como si los bueyes volaran en bandadasmpoma de los tejados y los

gorriones, uncidos en parejas, tiraran de lasteet€TOR 141).



Los gestos incontrolados perfilan manias que nestdn sensaciones que de
otro modo no se conocerian. Presentacion de unack@h casi teatral en la que el
movimiento es basico para conocer la mente debpajs, y ese movimiento es descrito
con la semejanza a un situacion habitual: “concldgGamonestarle, se sintio tocada
otra vez de aquel prurito de recorrer la habitagiGapartar un insecto” (DrC lll, VII
230). Si despabilarse se dibuja en alusion a uddlaaDrC II, IX, p. 116), el
aburrimiento del lento transcurrir de las horapa®ce al deslizamiento de las babosas
(“el aburrimiento llenaba las horas de la claseuyeligs horas que avanzaban

arrastrandose como las babosas sobre la pefia’l Or&l).

4. El retrato en Valle-Inclan: del modernismo aderpento

Las relaciones externas entre Pérez Galdos y Vatlédn han sido ya bien
establecidas. Sin embargo quedan por rastreaukdia$s galdosianas concretas en los
textos de Valle, y el recurso de la animalizaci@nlos personajes no ha sido adn
confrontado entre ambos, cuando la funcion en &htme puede tener puntos de
encuentro: trazado rapido de un perfil, degradaeiodaricatura, significados simbdélicos
del papel asignado en la tramaResulta curioso que, si bien en general se haadse
esta técnica de la animalizaciébn como propia déekhumanizacion y en Valle se ha
ligado al esperpento, sea infinitamente mas hdbjtoan mas funciones y matizaciones
en las novelas de Galdds que en las del autoggal& “en Galdds el escorzo parodico
deformador es muy habitual en su postura criticafio afirma acertadamente Yolanda
Arencibia?, la comparacion y la metafora entre personajesmales, aparece en Valle
Inclan muy escasa y disminuida en relacion a leeglad y riqueza antes descrita en las
Novelas Contemporaneas.

Las primeras obras modernistas de Valle, desdeclestos a lasSonatas
presentan ejemplos del uso de este artificio, p&r® que para realizar prosopografias o
etopeyas se encaminan a dar sustancia miticasarsge. No son rasgos gatunos lo que
hace que el estudiante d& hermana Antoniase confunda con este animal, como
ocurre en las protagonista Mgau, por ejemplo, sino una posibilidad de metamorfosis
que permite dudar de la transformacion del persomaginuaciones de la presencia de
un gato, como sombra, vertidas en sensaciones dwmalire, que finalmente se

corroboran en la identificacién de las orejas dasa Basilisa la Galinda le corta las

13 wvalle-Inclan y Pérez Galdés"Descubriendo a Valle-Inclar coord. por Isabel Pascua Febles,
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Serd&iublicaciones, 2012, p. 62



orejas al gato negro que ha estado en la camamadee moribunda, “a la luz de las
velas, ensefiaban dos recortes negros que le mamclesbmanos de sangre, y decia de
eran las orejas del gato” (p. 145), y al final ddhto “se aparecié en el atrio, con la
capa revuelta por el viento, el estudiante de Brekavaba a la cara una venda negra y
bajo ella crei ver el recorte sangriento de lafpeneebanadas a cercén” (p. 150).

De modo parecido funcionan €&or se Santidada oveja y el lobo, correlatos
simbélicos de Adega y el peregrino. La narraciégidgrafica sostiene sus pilares en el
retrato de la seudo-martir, victima del demonio,este doble juego tradicional de
relacion entre la oveja y la santidad y el lobd glemonio. El falso peregrino tiene sus
manos velludos, los vecinos lo identifican con emdnio y por eso lo rechazan,
ademas de creerlo dotado de poderes maléficos emp@chacer morir a los rebafios,
pero desde el inicio de la narracion se sientedanpnicion de la presencia del lobo y
con él se le identifica (“fue a guarecerse en talds, andando con paso de lobo” p. 22).
Adega es candida e inocente como una oveja, cofieide dorada como la miel y la
sonrisa candida”, cejas “rubias y delicadas, yoios, donde temblaba una violeta azul,
misticos y ardientes como preces” (p. 15). Veleleaio del que parece formar parte.

Valle ha utlizado la animalizacion para componestdrias miticas, sin
correspondencia temporal ni concrecion especifidaimales y hombres son
intercambiables, su sustancia trascendente cortasdabulas o en los mitos da esencia
literaria al relato, lo atemporaliza.

Pero hay otra utilizacion de la comparacion conmales en el retrato
diametralmente distinta en las narraciones de Mfadgn. Es la que Bermejo Marcds
considerd6 como recurso pre-esperpéntico y que énictambién desde los inicios su
escritura, especialmente en Bgnatas Es sin duda la manifestacion del recurso mas
cercano a la de Galdos, pues se basa tanto emjgacacion de rasgos fisicos de los
personajes, de conductas, como en la metaforizad@ras sensaciones. No son
degradaciones sino efectos buscados, a menudoesonancia lirica: “revoloteaban
como albas palomas sus manos”, “mi voz tenia ciartebilidad felina”, “ojos
redondos y vibrantes como los ojos de las sergg&enata de primaverd7, 39, 39);
“algunos mercenarios de mi escolta ...como gerifaltg®ron sobre el presbiterio”, “la

nifia Chole vino a colgarse de mi brazo, rozandooneocuna gata zalamera y traidora”

4 Bermejo Marcos, ManueValle Inclan: Introduccién a su obr&alamanca, Anaya, 1971, pp. 79-83.



(Sonata de estj®0, 96); “perfil de aguilucho”, “senos palpita;iteomo dos palomas
blancas” Sonata de invierndl85, 204).

Incluso lo inmaterial como los pensamientos y lagefi®s se expresan con
comparaciones de animales: “aquellos pensamientesvglaban como aguilas” (SP
41), “el pensamiento era una culebra enroscadarakén” (SE 112), “el moscardén
verdoso de la pesadilla”, “el recuerdo de la muertae arafia el corazén como un gato
tisico de ojos lucientes’Spnata de otofjdl65, 176), “cruzé por mi alma con un vuelo
sombrio de murciélago”Spnata de invierno235). Es casi un uso propio de la
sinestesia que ya Galdos habia plasmado con naaéatrio para la trasmision sensorial
de algunas acciones como de las sensaciones iatede los personajes.

La busqueda fallida del héroe y la ausencia dgdatas en las tres novelas del
ciclo carlista se expresa en el deterioro del slsimo y de la metafora animal. No solo
son los escudos nobiliarios los que pierden suifgigoion (“aguila de blason”), son
también los protagonistas de una guerra absurdajuertes sin catarsis, y de una
epopeya sin heroicidad los que, en uno y otro bamctdan en parodia que contrapone
la vulgaridad del presente a la singularidad céasissi el sonido del olifante de
Rolando en Roncesvalles es sustituido por el rebadenun asnol] resplandor de la
hoguera,cap. XIX, pp. 140-41), y los mutiles agrupadoscategorias con nombre de
animales (lobos, gatos, raposas, gamos), apenas gakrrear con palos y hoces para
servir a intereses nobiliarios, echando de esasadiea “camadas de raposos y
garduiias”, que no son sino “curiales, alguaciledjanos y compradores de tierras
nacionales™; obedeciendo a soberbios orates como el cura Sama Los que
conforman el ejército carlista si tienen un buefaggeomo Miquelo Egoscué, “son
lobos que conocen las madrigueras del monte yriercale noche con toda seguridad”
(cap. XIV, p. 112), pero estas gentes, vendimia]grastores, molineros pueden acabar
como mendigos, siendo como Josepa la de Arguifradpabandonados que corren por
la orilla de las carreteras”, “perros perseguidpedradas, perros de o0jos lucientes, que
un dia mata la guardia civiE{ resplandor de la hoguer&ap. X1V, p. 114).

Sin embargo para la caracterizacion de un rasgoynde habilidad, de una
actuacion siguen siendo validas las comparaciones lg tradicion popular ha
consagrado, cerca de la expresion hecha o dehré&lveterano esbozé una sonrisa de
le6n cansado” (cap. VI, p. 78), “el hombre [Raglientré delante corriendo como un

15 Cf. J. Elizalde“Valle-Inclan y las guerras carlistag’etras de Deustadl4, 29, (1989) p. 79.



gamo, aun cuando traia la pierna derecha, desueis#b al tobillo envuelta en trapos
hamedos y sordidos”, “Roquito agachaba la cabena dos hombros y arrugaba el
hocico” (cap. XV, p. 120), “los que iban con él taivan que dormia con un ojo abierto,
como las liebres"Gerifaltes de antafi{68]).

En la novela del esperpento la animalizacion gerad la mascara. Las
comparaciones y las metéaforas de esta indole siraenel retrato de un fantoche, de un
titere, y los rasgos se muestran deformantes eraluesla satira caricaturesca. Asi en
Tirano Banderasel retrato del dictador: “Desde la remota ventagagritado en una
inmovilidad decorneja sagrada esta mirando las escuadras de indiasihp Banderas
[, Ill, p. 50), “Tirano Banderas, sumido en el hoiete la ventana, tenia siempre el
prestigio de urpajaro nocharniego” (I, VII, p. 60), “Tirano Banderas,aaigado en la
ventana, inmovil y distante, acrecentaba su piliestigpajaro sagrado” (I, VIII, p. 61).
Su degradacion se cumple también en su actitudaridi Banderas con olisca de rata
fisgona abandond la rueda” (lll, I, p. 100), “siteear su paso deata fisgona, subi6 a
la recamara” (epilogo IV, p. 314).
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