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RESUMEN

En la era de la globalizacion, que uniformiza pemneatos, estilos de vida y razones de sentido,
podria pensarse que en Angola, como en generableret subcontinente negro,Aftica eternade

los poblados ha llegado a su fin y, con ella, tedbagaje cultural y de sabiduria popular inherente
a su manera de estar en el mundo. Estos cambiosnveeompanados por el cambio de valores y
de cosmovision, desembocando en wwedva urbanadonde la persona pierde los referentes
comunitarios y el omnipresente cédigo moral dehda deshace en medio de la individualista
lucha por la supervivencia diaria. Si afladimosiglre de la guerra civil y fascinacionpor todo lo
material que viene de Occidente, hemos descriteebrente el nuevo paradigma de las sociedades
africanas, del que Luanda es a la vez un reflejogy de sus mejores prototipos. Sin embargo, la
fuerza de la creatividad africana para la musiaagdnza, el teatro, la creacion literaria... sigue
existiendo, aunque al servicio de fusiones queyeal puedan no ser del agrado de puristas u
ortodoxos, ya sea del portugués normativo de Lispaade las formas culturales tradicionales.
Presentaremos aqui las posibilidades de estudidettas de un cantante angolefio dado que hablar
de literatura oral significa acercarnos a la satédpopular y estamos seguros de que Yannick
Ngombo cumple sobradamente esta condicion ya que eantante deap muy popular, no solo en
Angola, sino en todos los Paises Africanos de Lar@ficial Portuguesa (PALOP), pues millares
de jovenes se identifican con las letras de susiaaes. Conocer las letras y la musica de Yannick
supone valorar la riqueza creativa en el uso (ys@pdel lenguaje y de los ritmos utilizados y
aproximarnos al nuevo universo cultural de refegntvalores e intereses de las nuevas
generaciones angolefias y, por ende, africanas.
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ABSTRACT

In the era of globalization, which unifies thougHife styles and reasons of sense, we might think
that in Angola, as in general in Sub-Saharan Afriba eternal tribal Africa is ending, and with it,
all its cultural heritage and popular wisdom, irérerin its way of understanding the world. These
changes are accompanied by the change of values@ihdiiew, leading to an urban jungle where
the person loses the community references, angegheasive moral code of the clan rolls back in
the middle of the individualist struggle for dagurvival. If we add the burden of civil war and the
fascination for the Western materialistic cultunes have briefly described the new paradigm of
African societies, of which Luanda is both a refilee and one of its best prototypes. However, the
strength of African creativity for music, dancegdlre, literary creation... still exists, althowglthe
service of mergers that, perhaps, may not pleasstpwr orthodox, both Portuguese normative of
Lisbon and traditional cultural forms. We presemé tpossibilities of studying the lyrics of an
Angolan singer, because talking about oral litemimeans approaching popular wisdom, and we
are sure that Yannick Ngombo extremely meets tbiglition, because he is a very popular rap
singer, not only in Angola, but in all the Africadountries of Portuguese Official Language
(PALOP), and thousands of young people identiiyhwite lyrics of his songs. Knowing Yannick's



lyrics and music means valuing his creativity ia tise (and abuse) of the language and the rhythms
used and approaching the new cultural universeefefents, values and interests of Angolan new
generations and, therefore, African.
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1. INTRODUCCION:

Hace tiempo que las sociedades africanas se pralatesaupervivencia de los valores tradicionales
gue han dado alma a las culturas bantles desd@ogeinmemoriales. Ya en 1963 Carlos
Estermann se preguntaba con tono pesimista part@lof de las ricas tradiciones orales de las
sociedades angolefas, afirmando que “en un futl@d® onmenos préximo los pueblos de este
continente [africano] van a ser privados del insento tradicional de su expresibnEn pleno
siglo XXI, en la era uniformante de la globalizactipde las tecnologias de la informacion, podria
pensarse que en Angola, como en el resto del Afutsahariana, esta desapareciendo el bagaje
cultural y de sabiduria popular asociado a las codagles y pueblos bantles. En esta mudanza
cultural incluiriamos todo el acervo de su literataral que ha transmitido durante siglos la manera
de situarse en el mundo, los conocimientos y lé@r@s comunitarios a través de ricas, variadas y
bellas formas de expresién artisfic&in embargo, no podemos olvidar que la fuerzalade
creatividad africana para la musica, la danzaga&trd, la creacion literaria... sigue existiendo al
servicio de nuevas fusiones, expresion del gen@ginativo que sigue latiendo en el alma del
africano y, en concreto, delwangol§angolefio).

La critica literaria angolefa utiliza el térmiAmgolanidade(frente al decrioulidade para resaltar

la existencia de un universo cultural angolefo yiariginal, superador del dualismo nacido de la
dominacion portuguesa, y en el que se da un impertaapel a las tradiciones orales de origen
bant. El concepto nacié a partir del analisis de laci@n artistica de los grandes autores de la
poesia angolefia del periodo colonial e incorposédierentes formas de literatura popular como
medio para afirmar una identidad cultural nacigmalpid, contrapuesta a la aculturacién y a la
asimilacion pretendidas por el colonizador. Hoy dia, Angola no se encuentra frente a la
aculturacion colonial lusitana. ElI mestizaje cuwdtuen Angola es un hecho, y la musica y la
literatura populares se construyen a partir denlesvos referentes de sentido y de identificacion
gue vienen de lejanos lugares del planeta.

Yannick Ngombo (Afroman) es un cantanterdp muy popular, no sélo en Angola, sino en todos
los Paises Africanos de Lengua Oficial Portugud3aLQOPS), pues millares de jovenes se
identifican con las letras de sus canciones. Slahate literatura oral significa acercarnos a la
sabiduria popular, estamos seguros de que YanrgoknHo cumple sobradamente esta condicién.
Sus creaciones no tienen un caracter colectivm p@n una via de comunicacion y de expresion
gue hunde sus raices en las tradiciones antigeagadas en el actual momento historico, con una
fuerte carga ética. Se convierten, por tanto, esn muoestra de esa@ngolanidade de ese genio
creativo del pueblo angolefio, que es capaz de @wolar y fusionar ritmos del Bronx con otros
latinos, hacerlos pasar por el tamiz de las musacaglenas tradicionales y mezclarlos en la
coctelera linguisticade los mussequegbarrios populares), ebodas, festas e discade los

' ESTERMANN, C. (1983)Etnografia de Angola (Sudoeste e Centflectanea de artigos disperseml. Il, Lisboa:
Instituto de Investigacdo Cientifica e Tropical280.

2 Recordemos que en las culturas bantls la muslaadgnza son formas fundamentales de expresiéstieatly de
transmision de valores. En cualquier clasificaditenla literatura oral angolefia aparece un apartedicado a las
canciones. A modo de ejempleid. FONSECA, A. (1996)Contribuicdo ao estudo da literatura oral angolana
Luanda: INALD.

3 Vid. KAMDJIMBO, L. (1997).Apologia de Kalitangi. Ensaio e criticauanda, INALD.

* Aunque no olvidemos que la literatura angolefiagr el patrimonio de un pais multiétnico y pladgiie.



suburbios dé.uuand&, donde el pueblo reinventa la lengua, crea nugtross y da a las letras de
las canciones el sentido moral que siempre tuviEr®proverbios.

Conocer las letras y la musica de Yannick va amsepoo solo valorar la riqueza creativa en el uso
(y abuso) del lenguaje y de los ritmos utilizadgiap también, aproximarnos al nuevo universo
cultural de referentes, valores e intereses denilesas generaciones angolefias y, por ende,
africanas. Sus musicas y letras forman parte dguéen Angola se viene denominarrdp de
intervencion social, con una tematica centradaaeprécariedad de la sociedad angolefia en sus
diferentes formas, retrato de las condiciones da &g un pais atrasado social y econGmicamente, y
en plena relacién con una cultura de masas praveenige una sociedad capitalista adelarftada
Convertido en umriot urbano del siglo XX, el contacto con las musicas de Yannick nos permit
vislumbrar elnuevo mundaue esta surgiendo enraeva LuandaEsa que, superada la violencia
armada y abierta a la inversion extranjera, sedmvertido en la ciudad mas cara del mundo,
expresion de las contradicciones de una sociedadademente desigual, en la que conviven los
ultimos modelos de automoviles y de teléfonos @ausencia de infraestructuras basicas en los
barrios de la periferia. Acercarnos a la criticei@opresente en sus letras nos lleva a reconacer d
primera mano qué dice, qué piensa, qué sienteamjugla emwangoléen esta sociedad en cambio.

Sin embargo, hemos de resefiar que, aunque sisdetriengan una fuerte critica social, el autor se
distancia conscientemente de la critica politi¢agoatrario de lo que ocurre con otrcesperos
angolefios, que forman parte ddlovimento Revolucionario Angolan(MRA), o que desde
posiciones apartidistas luchan por los derechosahomen Angola. En este sentido, Yannick huye
conscientemente de ese posicionamiento politicodgsele sus inicios en Norteamérica siempre
han tenido ehip-hopy elrap, y que en contextos luso6fonos, como en los cinesale miseria de
las grandes urbes brasilefias, ha posibilitado dasugdvenes la autoconciencia de la situacién de
opresion e injusticia y percibir la favela “como espacio donde es posible la construccion de otra
perspectiva sobre la propia favela, la ciudad,|wéa sobre el mund8” Este posicionamiento
politico es el que presentan otn@perosen Angola, de los que Mc Kappa es el ejemplo mas
significativo, cantante que se autodefine como owlgiactivista civico, “revolucionario prestado al
rap”, y cuyas manifestaciones le han llevado a sl#riepresion policidl

2. ANGOLA, UNA SOCIEDAD EN CAMBIO :

Angola ha sufrido en los dltimos afios una seriecambios espectaculares. A la firma de los
acuerdos de Paz ha seguido un aumento de la actigitbnomica basado en la explotacion de sus
recursos naturales, especialmente energéticos.ukulagpaz civil no haya llegado definitivamente
(pues se siguen violando las libertades y garamtégasos ciudadanos), el fin de la guerra ha

® Utilizamos aqui este término recordando a Luandigira y su emblematica obra. El uso daldo, su mezcla con
expresiones inglesas y las reflexiones de Yanrobkesla relaciones sociales en tnassequenos haran rememorar el
cuento “Estéria da galinha e do ovo”, en cuya traelaafrontar los conflictos derivados de la coewigia diaria,
emergen los valores de las clases popul&fidsVIEIRA, J. L. (2004) Luuanda Lisboa: Caminho.

® Cfr. LAZARO, G. y SILVA, O. (2016). “Hip-Hop em Angola rap de intervencéo socialCadernos de Estudos
Africanos 31, pp. 57-58.

" Entendido como narrador de los valores y de lanowssion de la sociedad, aunque perdiendo ese taspec
autoridad y referente moral que tradicionalmentecheacterizado a esta figura en las comunidadesAftaa
subsahariana. Seran l@perosangolefios més politizados y comprometidos enfienda de causas sociales los que si
se reivindiquen a si mismos como griots 0 menssje® la cultura tradicional, con las periferias oolugar de
construccion de una perspectiva alternativa a ildathente aceptadaCfr. ALMEIDA, B. de (2016). “Perspectivas
periféricas na literatura em lingua portuguesaasnao conto e do rap em Angola”. Trabalho de logéo de curso
para obtencdo do Grau de Licenciada em Letras.dBidade Federal do Rio Grande do Sul. Institutd ekeas.
Portoalegre (Brasil), p. 39.

8 SALLES, E. (2007)Poesia revoltadaRio de Janeiro: Aeroplano, p. 21.

° Cfr. ALMEIDA, B. de (2016)0p. cit, pp. 40-41.



posibilitado que las personas sean mas autonomas gnuchas puedan rehacer su vida, a pesar de
las disfunciones que todavia presenta el Estadordelmiento del PIB ha estado desde 2010 por
encima del 3 por ciento anual, llegando inclusé,8l por ciento en 2013, y son una realidad las
oportunidades de negocio que en los ultimos aficaupaesto invertir en el pais. Sin embargo, y
aunque Angola haya mejorado en el ranking mundéalddsarrollo, avanzando mas de veinte
puestos en el indice de Desarrollo Humano desagi@|2000, el crecimiento econémico no ha
venido acompafado de desarrollo social inclusi@bcomo expone el investigador social Nelson
Pestana. Este autor incide en el verdadero probdgmaupone la inequidad que se da en el pais, y
el exceso de concentracién de la rigueza en unarfaifigada al partido en el poder desde la
independencia. La proporcion entre el decil m&as yiel decil mas pobre de la poblacién angolefia
es de 75 veces, y el decil mas rico de la poblaaiapara practicamente el 50 por ciento de la
riqgueza nacional.

El informe presentado en 2016 porG#ntro de Estudos e Investigacdo Cientifi€EIC) de la
Universidad Catdlica de Angola analiza los factayae explican ese desajuste entre crecimiento
econdémico y desigualdad social. En esta obra daa#sjunto a la marginacion de la poblacidon en
la gestion de los asuntos publicos y un funcionatoiedel espacio publico que favorece
mecanismos de control de la poblacidn y la mangiatade la opinion publica, las graves carencias
que siguen existiendo en desarrollo social. Eldadie Desarrollo Humano se mantiene constante,
debido al impulso de la actividad econémica, qudrapone el deterioro de las condiciones de vida
de la mayoria de la poblacion. Angola, segundo mayoductor de petréleo del Africa
subsahariana continda en la posicion 149 en el I3.el nivel de pobreza sigue siendo muy alto,
con casi el 40 por ciento de la poblacion en pabedrema, el empleo esta disminuyendo y el
poder de compra de los salarios, incluido el salarinimo, registra pérdidas constantes debido al
aumento de la inflacion. Igualmente grave es laasitn sanitaria y educativa, con datos tan
relevantes como una elevada tasa de mortalidadtingda imposibilidad de que toda la poblacion
en edad escolar pueda acceder al sistema edUfafirn2012 la tasa de pobreza era todavia del
38,9 por ciento, afectando a mas de nueve milldeesngolefios. La dependencia del petrdleo y la
falta de diversificacion de la economia influyengatévamente en la situacion debido a la
disminucién del precio del crudo en los ultimossafo

Detras de los datos anteriores se esconden ladalt@portunidades para muchos y la inequidad
social que marca profundamente al pais, en unasnsitancias de creacion de rigueza econoémica,
aparicion de nuevos ricos y profundas alteraci@melos modos de vida que ahora, no sélo se ven
en las telenovelas, sino en laandas(barrios) de Luanda que, a ritmo vertiginoso,raasforman

dia a dia. Esta desigualdad brutal en cuanto ai@onds de vida entre las zonas residenciales de
las nuevas clases pudientes y las populares denlssequegexpulsados muchas veces sus
habitantes para realizar nuevas construccionesg¢pas los nuevos modos de vida que propone la
vida moderna (mejor dicho, el pensamiento Unicdilbbe@l) frente a la cosmovision tradicional,
unidos a las heridas todavia no cicatrizadas dgiéara civil, al peso en la autocomprension del
pueblo de la ideologia colonialista (esa mezclaignaby contradictoria de deseo de asimilarse, en
expresion portuguesa, con la antitesis del raci@nbrracista que expresara Sartre, y la
constatacion de que ser blanco o mulato da op&@ragreso social por el simple color de la piel),
a la falta de formacién de buena parte de la pabiaal ambiente imperante del individualismo del
sélvese quien pueden medio de la falta de oportunidades (que destebzomunitarismo de las
sociedades bantues), a la pérdida de los valoaelicivnales de la solidaridad clanica y a la
fascinacion por todo lo occidental, en especial lotirrupcion de las nuevas tecnologias y su
utilizacion para la creacion de necesidades (esipeente llamativo, como en el resto del Africa
subsahariana, es el aumento del nimero de usubritaléfonos maviles), configura el caldo de
cultivo de la nueva sociedad que se esta gestafadmick la retrata con maestria y originalidad.

19 Cfr. CEIC (2016)Relatério Social de Angola 201Buanda: Universidade Catélica de Angola, pp. 288-



Quizéa soélo echemos en falta una alusién mas diadctéientelismo politico que se expande por
todo el pais para tener una radiografia compldtasiado social actual.

Una sociedad, la de las clases populares, vulreesadesigual, pero a la vez creativa y vibrante.
Pues bien, es a sus valores, a sus formas de pgensamny de lenguaje, a sus suefos, a sus
referentes, a las relaciones entre los géneras.suma, al conjunto de la vida misma, a la que
vamos a acercarnos a través de la musica de Yaguoikcon humor y creatividad desbordantes,
desgrana con ironia y sentido comun en su musioceenis, por tanto, que merece la pena
acercarse a ella, referente valido para conocerasuformas de expresion musical y de oralidad
gue muestran como alma africana en esta época de globalizacion, recrea tradisionesicales y
culturales diversas. El resultado son creacionesiqales de calidad y profundidad. Con pocos
recursos, pero con grandes dosis de imaginacidncapaces de transmitirnos con hondura las
ansias y las contradicciones que laten en el puweigolefio.

3. UN ESTILO MUSICAL ORIGINAL :

Queremos detenernos en primer lugar, aunque searamente, en analizar el estilo de las letras de
Yannick. Nos vamos a referir a las canciones g@epaoecen mas representativas de los dos discos
gue ha publicado hasta ahokégntalidade(Mentalidad) en 2008 Yerra a Terra(Tierra a Tierra)

en 2013, asi como algunos otros temas sueltodagmdme a la vision que nos ofrecen de la sociedad
angolefid. Ambos trabajos son muy populares y se han cddwveen grandes éxitos en el
panorama musical angolefio. Aunque en su Ultimoods&c observa una mejora considerable de
medios técnicos (con la aparicion de videoclipsalead de varios de sus temas) la tematica de
contenido social y la estructura de las canciommseva ser la misma. Ademas, un estudio detenido
de las letras nos permite reconocer los cambidsrealgs que se siguen produciendo en la sociedad
angolefa vistos desde el prisma personal de Yannick

La estructura de sus canciones suele ser recurf@oeienzan con algun comentario o dialogo que

introduce el tema, y a continuacion surge la migsta se adapta al mensaje que quiere transmitir,
de manera que no tiene complejo en utilizar rittateos, tradicionales, afroamericanos... y cuando

es necesario, los mismos sonidos de la calle @armds realismo a la situacion que describe.

Con gran creatividad, Yannick usa un lenguaje papyles capaz de encadenar rimas a la vez que
intercala temas y asuntos variados. Como si deomamce se tratase, a veces riman los versos
pares, pero siempre que puede, la rima recorresttmoversos, uno tras otro. Cuando emplea
ritmos latinos el estilo se asemejard mas al ontadle otras veces las canciones seran pura
representacion teatral. En cualquier caso, loog@ seran frecuentes. Musica, poesia, teatro...
todo es posible en esta obra, convirtiéndose emate que combina las tradiciones de siempre con
los instrumentos e influencias de la musica modeZoao botdn de muestra de su genio creativo,
presentamos algunas estrofas de la car¢amos ir aonde?¢ A dénde vamos?), en la que juega
magistralmente con las palabras y es capaz deludimos de lleno en la situacion que retrata: el
caos circulatorio de Luanda.

Esse engarrafamento agora Ese atasco ahora

ja ndo tem hora, ya no tiene hora,

comeca de manha, comienza por la mafiana,

e de tarde tipo que piora, y por la tarde como que empeora,
piora que piora. empeora que empeora.

M Las canciones de Yannick estan cantadas en pésudrila calle, con introduccién de numerosos térsnilelcaldo
y del inglés. La transcripcion y su traduccion tiasnos realizado expresamente para este articulimtéraion es que
el lector pueda captar todo su sentido, aunque saomscientes de que la fuerza de las rimas sdepéer castellano.



As vezes o engarrafamento A veces el embotellamiento
E s6 mesmo falta de entendimento, es solo incluso falta de entendimiento,
todos querem passar ao mesmo tempo. todos quieren pasar al mismo tiempo.

Com tempo vai ficar tipo na China Con el tiempo va pasar como en China
deixar o carro pra sair de mota o de binadejar el coche para salir con la moto o la
imagina. bici

imagina.

Si algo recorre todos sus temas, es una profundéique combina magistralmente con pinceladas
de humor, con las que plasma de manera magistmaddalidad del angolefio, a la vez que pone en
solfa su manera de ser y de actuarHtanmn&o sou racista, sou realistaaliza una fuerte critica a
aquellos que en cuanto suben en la vida intentasdiltlgar sus rasgos negroafricanos y
desmarcarse de shermanos de raZay lo hace con fino ingenio.

N&o é preciso ir na Alemanha, No es necesario ir a Alemania,

Brasil ou em Portugal, Brasil o Portugal,

em Angola o negro discrimina o negro igualen Angola el negro discrimina al negro igual.

Nenhum branco quer ser negro, Ningun blanco quiere ser negro,

mas a maioria dos negros querem ser branpeso la mayoria de los negros quieren ser
blancos.

Ya desde su clasichlgo em comunemergia con fuerza esta vision irdnica de la \adaque algo
mas comprensiva, referida en este caso a la udielatbseos y aspiraciones de todas las personas,
independientemente de su posicidn social.

Todos querem chegar até na velhice. Todos quieren llegar a la vejez.

E verdade! iEs verdad!

Mas a verdadé é que ninguém quer ser vellRero la verdad es que nadie quiere ser viejo.
E verdade! iEs verdad!

N&o é verdade? E verdade! ¢, No es verdad? jEs verdad!

O dinheiro ndo é tudo na vida. El dinero no lo es todo en la vida.

E verdade! iEs verdad!

Mas também sem dinheiro ndo hd vida. = Pero también sin dinero no hay vida.

E verdade! iEs verdad!

Esta ironia la combina magistralmente con los jeed® palabras, con antitesis que expresan los
sentimientos del pueblo ante los sucesos de &ootidiana. Por ejemplo, &esadeldPesadilla)
se acerca a las dificultades de los jévenes parsegoir casa propia y lo hace con frescura y gracia

Ah, quem néo sonha ter uma casa? jAh! ¢ Quién no suefia con tener una casa?
Mas aqui ter uma casa ja nao é sonho, Pero aqui tener una casa ya no es suefio,
€ pesadelo es pesadilla

de arrepiar cabelo. que pone los pelos de punta.

12 Queremos destacar también que sus letras son uestre palpable de que el elemento de raza sigardesmuy
presente en la percepcién que el africano tiersd desmo.



Ademas la musica nos ayuda a ponernos en situamdnsonidos reales. Por ejemplo, no tiene
desperdicio el estribillo de la canci@mgarrafamiento(Atasco) que nos transporta literalmente a
un embotellamiento insoportable en medio de initaloles avenidas de Luanda:

Vamos ir aonde?

Pois engarrafemento.

Vamos parar aonde?
Ta cada vez pior.

Vai ali,

engarrafado.

Vira aqui,
engarrafado.

Volta ai,
engarrafado.

Até de noite,
Engarrafamento.

¢A dénde vamos a ir?
Esta atascado.
¢,Dbénde vamos a parar?
Esta cada vez peor.
Vas alli,

atascado.

Giras aqui,

atascado.

Vuelves ahi,
atascado.

Hasta de noche,
atasco.

Expresion caracteristica de su estilo va a ses@lsin complejos de la lengua inglesa, en especial
cuando habla de las envidias en el mundo de lacanéep, en una mezcolanza que expresa la
influencia afroamericana, pero también la libedaduscar rimas utilizando todas las posibilidades
(inglés, portugués normativo, argot de la calle...)

Enquanto nés ficamos assim a se matar, Mientras nosotros estamos asi a matarnos,

guem ¢€ o falso, quem é o verdadeiro, quien es el falso, quien el verdadero,

no estadio os rapers estao a se cantar, en el estadio losaperoscantan

eh, we, tu, quem tem mais dinheiro, eh, nosotros, td, quien tiene mas dinero,
money, money, money. dinero, dinero, dinero.

Falo da nossa realidade, Hablo de nuestra realidad,

nao dos outros, no de los otros,

eu sou made in Angola, yo soy hecho en Angola,
bate a bola. dale al balén.

Comercial ou underground, Comercial o alternativo,

todos vendem disco todos venden discos
a dez, a dez, a dez dolar. a diez, a diez, a diez dolares.

Quem és tu, tu Quién eres tu, tu

pra falar de mim, tu para hablar de mi, tu
fuck you tu, jodete ta, ta

tu e toda atua crew. tu y toda tu gente.

4. UN RETRATO DE LUANDA. LOS VALORES QUE TRANSMITEN LAS LETRAS DE YANNICK
NGOMBO:

O pais esta a mudar mas a mentalidade (Blopais esta cambiando, no asi la mentalidad$efr
con la que comienza la cancién que da titulo aistodentalidade recapitula el mensaje que
Yannick intenta transmitirnos como fondo de suscrares: a pesar de las radicales
transformaciones que la explotacion de sus recsmsdmicos en tiempos de paz esté trayendo al
pais (sobre todo a Luanda), esas mejoras matenalestan significando un aumento del civismo
de sus habitantes, sino todo lo contrario. Lasasetxpresan de manera certera cOmo se esta
pasando al individualismo social, con la conseaipgtdida de valores y, por tanto, de humanidad.



A ello afiadird como corolario el vivir en la apad& y de la apariencia como la expresion del
espejismo del momento presente.

Naquele tempo havia amizade (...) quanto mais Eolonais éramos uniddg&n aquel tiempo habia
amistad (...) cuanto mas pobres, mas unidos esti)a Hay una cierta nostalgia de unas
relaciones vecinales basadas en la cercania ycendaldo mutuo que hoy en dia se van perdiendo,
gue el artista consigue mostrar, con cierta melémcal ritmo de sonidos tradicionales que nos
recuerdan unos tiempos no tan lejanos. Es sighifecau obraPelo menos bom di@gor lo menos,
buenos dias), alegato contra el individualismo djfieulta o hasta destruye la convivencia y los
propios intereses del pueblo que habita en losdsapopulares de Luanda. Magistralmente lo
ilustra con el dialogo inicial que nos pone enagitan del tema que va a tratar.

- Bom dia, vizinha, bom dia. - Buenos dias vecina, buenos dias.
- Bom dia comadre. Como é que passaste-aBuenos dias, comadre. ¢ COmo pasaste la
noite? noche?

- Ah, assim, assim, mae. Crianca € que Ah, mas o menos, madre. El nifio tuvo
bateu febre. Mas estamos a ir gracas a fiebre. Pero vamos tirando, gracias a
Deus. Dios.

Seguidamente, con musica tradicional, nos hablarem nostalgico de un tiempo que se fue y que
parece que ya no volvera, un tiempo idealizadol eue las relaciones sociales estaban marcadas
por la solidaridad mutua y por el respeto a losoneyy y a la tradicion. No nos habla de la
solidaridad clanica en la aldea, sino de su hesestila vida urbana de los barrios populares.

O tempo ja se vai, El tiempo ya se va,
me lembro da vizinha me acuerdo cuando la vecina
era tipo a segunda mée. era como la segunda madre.

Havia respeito, mais velho era mano, tio. Habia respeto, alguien mayor era hermano,
A mée saia, a vizinha nos tomava conta. tio.
Hoje, vizinho te faz um favor, La madre salia, la vecina cuidaba de nosotros.
amanha te reponta. Hoy el vecino te hace un favor

y mafiana te replica.

Si analizamos las letras di#entalidadey Terra a Terranos encontramos con un buen namero de
canciones que narran situaciones en las que, pdadm se ha perdido la humanidad en las
relaciones mas cercanas del barrio y, por otredlacacion y el respeto en general, cuestion que él
nombra como falta de civismo. En la canckelo menos bom dise da una comparacion de los
tiempos antiguos con los modernos, anteponiendméoantes ocurria con lo que acontece ahora.
Estas letras nos sirven para hacer un retrato deidaa mentalidad y de las relaciones sociales.
Ciertas similitudes con el momento presente quamas en nuestro pais ponen de manifiesto la
tendencia a la homogeneizacion cultural en la duiegs en la aldea global. El individualismo se
ve reflejado en su narracion de la vida cotidimo@ando dibuja las disputas, las envidias, la fidta
confianza creciente, las criticas a los otros sitiva aparente, la pérdida de laas maneirasese
respeto en el trato hacia el projimo/proximo equed convergian la “buena educacion” portuguesa
y los valores de la sociedad tradicional. A menladexpresa con una comparacion entre el antes y
el ahora.

Esta tematica de un progreso material que vienenpadado de individualismo y falta de
solidaridad vuelve a resaltarlo en su nueva canti@o mudoyTodo cambié)Hoje tudo mudou,

ja nada é como dantes, antigamente ndo tinhama®samas se visitavamos, hoje com telefone
ndo se ligamoghoy todo cambid, nada es como antes, antiguanmenteniamos coches, pero nos
visitabamos, hoy con teléfono no nos llamamos).



La expresion maxima de vivir en la apariencia seada el uso de la mujer como objeto de
exhibicion, unido al papel que sigue jugandoazaen el estatus social. Mostrarse en publico con
una mulata (no digamos ya con una blanca) y llaamadjer (esto es, tener papeles en regla, y no
s6lo ser una unidon de hecho) se convierte en urmogig posicion social que es utilizado por
muchos para demostrar que son alguien, que esbindo en la vida, questdo a dar o show
(mostrando quienes son). La critica mas 4cidaeav@dt de cara a los demas la realiza\&o sou
racista, sou realistal poner en evidencia a los que imitan la maneraead y vivir de los blancos;
expresion, a su entender, del complejo de infetéaritodavia presente. La importancia de esta letra
radica en que, a pesar de los mensajes contradgtpre aparecen en ella, termina abogando por la
igualdad humana y haciendo hincapié en la necegidadsumir las propias responsabilidades,
abandonando el papel de victimas y aceptando, auwhggia, que es el propio pueblo angolefio el
gue tiene que cambiar su manera de ser, si seeqquerel pais verdaderamente prospere.

El mundovecinal, tradicionalmente plagado de cercania gydela mutua, es lugar donde Yannick
presenta numerosas situaciones de la sociedadnaniccaEl fenbmeno que mas recalca, y que
aparece numerosas veces en sus canciones, edaa eevidias, pero también el de la falta de
confianza. El sentido comun que nace de la expgade hace insistir en la necesidad de union
entre la gente como medio para vivir mejor. Dejglwnbrar la necesidad de unas relaciones
humanas solidarias que, aunque no puedan llegaisaio nivel que el parentesco familiar, sélo
por su sentido practico habria que tener en cuBlat®lo recuerda machaconamente el estribillo de
la cancionPelo menos bom di@on una expresion tan portuguesa commho € vizinhdel vecino

es el vecino), que viene a remarcar, tal como se ams multiples situaciones, el significado
profundo del sustantivo utilizado; en este case, gJuvecino es el que esta mas préoximo, el mas
cercano, el que te puede echar una mano cuana¢césites.

La critica a las nuevas formas de vida en los dsmmueda dulcificada al estar arropada por las
saudadegnostalgia) de los tiempos antiguos y por una aaisadicional. Generalizando la manera
de ser del pueblo, este autor contrapone los hig#nles cambios fisicos que experimenta la ciudad,
el pais entero, con la dificultad para modificataglo negativodel alma angolefia. La humildad,
entendida como contrapuesta a la arrogancia, esdenos valores cuya pérdida mas lamenta.
Pérdida que asocia al gran valor que desaparea® K solidaridadMwangolé € solidarigel
angolefio es solidario), dicho aceptado por la sadeen general, es puesto en entredicho con
ejemplos bastante elocuentes sacados de la vida.dsta falta de solidaridad hacia los otros
gueda recalcada cuando expresa que se ha perdidodiad de los angolefos, la ayuda mutua,
frente al auxilio que entre si se prestan los apras. Una ausencia de civismo y de ética unida a
la falta de formacion que, ante los resultadosmuestra, él llega incluso a preguntarse si es Un ma
inherenteal pueblo, una enfermedad cronica de la mismadadi

Los aspectos mas llamativos de como afecta a lutahées de Luanda la nueva sociedad global en
la gue nos encontramos aparecen cuando Yannieieeera los anhelos de consumo que orientan
a los luandeses, a las alegrias y a las dificidtdéda gente en el dia a dia y a la nacientedeshli
virtual, ventana a nuevas relaciones para los gseRrestando atencion a las letra®dssasA

luta, PesadelpLevanta, Vou correr, A dor de um paipodemos hacernos una idea aproximada de
la vida diaria en la capital angolefia, de la emtrad la sociedad de consumo, de las nuevas y viejas
formas de diversion, de las dificultades que emdrehos jovenes y no tan jovenes para estudiar,
para tener un trabajo, para dar una educacionlajisso para conseguir una casa... Vislumbramos,
en suma, como en Luanda se entretejen lo nuevowvejo, las formas de vida y las creencias
ancestrales con las ultimas tendencias de la smtiedderna. Constatamos las contradicciones de
una sociedad en construccion que lava las heridda duerra en un marasmo consumista que,
anhelado por la mayoria, solo esta al alcance ds pocos.



La genialidad de Yannick consiste en saber combmagistralmente unas rimas mordaces y unos
ritmos vibrantes que son capaces de transportarias atiborradas calles de Luanda, llenas de
trafico, caodticas, donde la gente se desespemasentdscos, llega tarde al trabajo o a la escsela,
evade en las fiestas, envidia la buena suertesdetttos, vive la picaresca de los falsos amigds o e
expolio de los ladrones de barrio, experimentadiisultades para encontrar una casa, anhela la
independencia econdmica, espera que la educacdunseoportunidad para mejorar en la vida, o
accede a bienes de consumo que después es difizaruLo hace ademas con unas letras que,
aunqgue no utilicen el portugués normativo, tienea fniescura y una fuerza que enganchan. Porque
la combinacion de expresiones populares, la medelainglés y el portugués, las estrofas
contagiosas cuyas rimas encadenan situacionesvigalaliaria... muestran una lengua viva y una
capacidad innata de comunicacién. Yannick juegaetadioma y por medio del humor, la ironia,
las comparaciones, las metéaforas, las hipérbabssjuegos de palabras... y los sonidos que les
acompafan es capaz de introducirnos de lleno accian que narra, no nos deja indiferentes, nos
hace reir y pensar a la vez.

Quiza sea emA luta (La lucha) donde mejor podamos acercarnos a laraspealidad que
experimenta la gente de a pie, asi como a losnsientios que afloran cuando las dificultades
aprietan. Con palabras graves, en esta ocasionickanns pone por delante la frustracion que
resulta cuando no se puede dar respuesta a lasidesaEs mas basicas, o cuando las metas que te
propones en la vida no puedes alcanzarlas. Concestieza muestra coOmo un marido puede
sentirse desautorizado porque para llegar a fimég es su mujer la que tiene que trabajar, o el
dolor que experimenta un padre que ve como supaiga hambre y reclama el almuerzo, o esos
estudiantes (no tan jévenes, muchos de ellos yepatd familia) que son capaces de apuntarse a
cualquier curso que tenga vacantes, pero despuéssfeérzo no se corresponde con las
oportunidades de trabajo. La tematica vuelve atirspeenTerra a Terra en especial en la cancién

A dor de um pa(El dolor de un padre), donde se acerca a laiuidgponsable que llevan muchos
jovenes:

O filho é a razéo de viver El hijo es la razon de vivir

motivo de felicidade para qualquer mae, motivo de felicidad para cualquier madre,
podes crer. puedes creer.

Desejo de um pai Deseo de un padre

é ver o filho formado es ver al hijo formado

dedicado e bem comportado, dedicado y con buen comportamiento,
gue até fica esbabado gue hasta se le cae la baba

guando alguém vem te dizer cuando alguien te dice

teu filho, sim senhor! tu hijo, jmuy bien!

Agora, é chato quando ouves Ahora, es desagradable cuando escuchas
gue teu filho mata aulas gue tu hijo pierde clases

s6 tem negativas. solo tiene puntuaciones negativas.

E vergonhoso quando dizem que teu filho roulizs vergonzoso cuando dicen que tu hijo roba
viola, ainda por cima mata. viola o incluso mata.

E muito doloroso Es muy doloroso

um pai ver o filho Cuando un padre ve al hijo

a se perder na droga perderse en la droga

u na bebedeira. o0 en la bebida.

N&o ouve, ndo se empenha No escucha, no pone de su parte

leva a vida na brincadeira. con una vida irresponsable.

Yannick reflexiona sobre la vida que lleva la genyteeon comparaciones sugerentes expresa las
dificultades de la existencia, el dolor que supgue tus anhelos se esfumen y queden en Bata:
darem receita, mas nao ter como comprar medicam@aoa qué tanto esfuerzo en formarse, es



como darte la receta pero sin tener con qué contgraedicina). Ser pueblo es no ser nadie a pesar
de los estudios. Porque, desgraciadamente, lo gemta es solo el dinero. Ante estas palabras
demoledoras podriamos pensar que nuestro aut@ncakpesimismo. Sin embargo, y esto es una
muestra de vitalidad africana, Yannick propone lasedificultades son un acicate para buscar una
vida mejor. Con un tono optimista, el estribillaraa a no dejarse vencer por las dificultades. Un
realismo que combina la confianza en las propigaadades con la fe en Dios, transforma las
experiencias negativas en instrumento para avaran frases rotundas que bien parecen
proverbios, apuesta por el tesén como unico caéna superar las dificultades y el sufrimiento, y
encontrar, como otros lo han encontrado, un lugda sociedad. Con sentido comun, pero a veces
también con pragmatico sarcasmihomem tem de esperar 0 melhor, mas deve estparnaigo
para o pior (El hombre tiene que esperar lo mejor, pero deivar @reparado para lo peor). Un
camino para el triunfo en el que no vale cualqaijo. La letra es también una llamada a la
honestidad, a la dignidad, a superar la tentactodegjarse llevar por las diversiones o las vanislade
gue te alejan del triunfo.

Numerosas canciones abordan el papel de la mugeregtiones de género. En varias letras se
abordan las relaciones de pareja con el trasforafthista de la cultura imperante, de la que él es
participe. La mujer no es vista como un objetopErse le asignan determinados cometidos y
maneras de ser tradicionales, por ejemplo cuancherta que 4s mulheres fofocam, é dbvi¢as
mujeres murmuran, es obvio), de modo que los pnoddeen la convivencia serian causados por su
cambio de roles y de mentalidad. Con letras coittiatihs, en determinados momentos se culpa a
la mujer de las crisis de pareja, mientras quesoueces se insiste en que es el machismo
acaparador del hombre el causante de las mismasir®s juegos de palabras sirven para explicar
gue del hombre no se puede esperar nada buen@nfiargo, considera problematico que las
mujeres sigan los mismos modelos de conducta quéidmbres. Los celos, las envidias y la
desconfianza absoluta aparecen en las relacionpard@. Como no podia ser de otra manera, los
andlisis que realiza son marcadamente machistasadelantos técnicos se ven como aliados de la
infidelidad de la mujer. Por otro lado, se asigha mujer un papel sumiso y tentador. El hombre no
tiene que hacer esfuerzos, es ella quien no delseenaentacion. Las letras reflejan un nuevo clima
cultural en el que las mujeres van exigiendo, leetate, sus propios espacios y derechos. Podemos
observar como se sitda el joven de la calle, geétesiy experimenta ante los cambios en curso.
Especialmente sintomatico es que la incorporaceétadnujer al mundo laboral se vea como una
clara pérdida de autoridad del marido en la ingtitu familiar. También hemos de decir que, como
suele ser habitual en él, el sentido del humoratta fil abordar las relaciones entre los sexos. Asi
ante el paralelismo de actuaciones que llevamaujar a tener diversos compafieros sentimentales,
Yannick ironiza y afronta con sentido del humoedstcho, afirmando que las mujeres luchan con
tesdn y terminaran por conseguir das cuernossean legales en el pais. Quiza a algunos podran
escandalizar estas letras, pero en ellas no se egidesando mas que el sentir general.
Comparaciones, juegos de palabras, guifios al op@steumergen de lleno en las contradictorias y
siempre problematicas relaciones entre los sexesmsivn angolefa.

Por ultimo, y ya para terminar, queremos hacereafga a que, como juglar de su tiempo, también
cobra fuerza en alguna de sus letras la realidagali Fendbmeno que, aunque limitado, comienza a
ser frecuente entre los jovenes y es expresionimgere la entrada en la globalizacion. Ante la

insatisfaccion que producen los fracasos y las pigoees de la vida diaria, mas vale estar

chateando, también en Angola, con amigos virtusitaados no se sabe donde.

E tipo a Janete. Es como Janete.
No bairro ndo da confianca a ninguém, En el barrio no confia en nadie,
mas esta toda a hora no site pero esta a todas horas en el “site”,

a fazer amizades na internete. haciendo amistades en internet.



5. A MODO DE CONCLUSION:

Una escucha sosegada de las canciones de Yannickldégnos permite acercarnos a la vida diaria
de las clases populares en Luanda en una époceofimgns cambios. A la vez, el autor nos
muestra, casi sin querer, su vision del mundo Yosmula para enfrentar las dificultades. En su
obra emerge una filosofia de vida que combinasiealj humor, paciencia, fe en Dios, capacidad
de superacion, el trabajo honesto... como elemgrai@sconseguir triunfar en la vida y para que el
pais supere definitivamente los lastres del padasims aspectos nos hacen hablar de él como un
nuevogriot de nuestro tiempo. Ugriot cuyos seguidores y detractores se expresan enetiten

los multiples comentarios de las paginas que aoeniesus videos o canciones. Leyendo esos textos
podemos darnos cuenta de las pasiones que leyaatistir al debate en torno a los temas que trata,
pues sus letras punzantes no dejan indiferentdia.éannick no vivencia en negativo los cambios
y contradicciones que esta experimentando la sadi@mgolefia. Simplemente los asume con el
realismo practico del quaene de abajoEsas son las circunstancias de la vida, no sgepirar la
toalla ante las adversidad&e queres uma Angola melhor tens que pensar novoo&i quieres

una Angola mejor tienes que pensar en positivap Bara triunfar (personal y colectivamente) la
clave esta en ser capaces de pensar de otra md@@symir, en suma, otros valores.

Hay un saber antiguo en Yannick Ngombo, un saber wace del pueblo, de los valores
humanizadores que ha ido tejiendo la sociedadcitadil a lo largo de los siglos, y que sigue
latiendo en sus musicas y en sus letras. Y es sabanto del pueblo angolefio, aunque pueda
despistarnos, a veces, el uso y el abuso del lgnguael que viene envuelto. Porque lo nuclear es
aquello que Yannick nos transmite: que el proglesado en los bienes materiales y en el tener no
conduce a nada. Durante generaciones, la sabiderilns pueblos banties ha expresado con
acertados dichos y sentencias cual es la verdaderia de las cosas, y en qué cuestiones tiene el
ser humano que poner sus anhelos y esperanzasntlgncaproverbio umbundu dice: “Ekova
liyetimba, olondunge Kk'utima” (La piel cubre el ¢pe humano, el juicio cubre el corazén).
Después de haber escuchado a Yannick Ngombo estagosos de que, aun si utilizar la lengua
de los antepasados ni el lenguaje académico dmctidentales, sus letras expresan con sencillez y
profundidad como hacer la eleccién correcta. Elgmso material, vanidad de vanidades, se
esfumard como humo si no va acompafado de unaugg®oimoral. Ese el mensaje que las rimas
delrap de Afroman nos ofrecen. Creemos que merece lagrestarle atencion. En Angola y en el
viejo continente.
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