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La tumba en la Antigtiedad

Una de las mas tempranespresentaciags de la tumba con finalidad moralizante es la
pintura del pintor barroco francésicolas Poussin,Et in Arcadia Ego El cuadro mas
conocid de los dos que pinté con el mismo tema data de 1638. La escena, sin embargo,
nos retrotrae a los mas aims origenes de la civilizacion occidental. La Arcadia es una
zona de la Grecia Peninsular meneida por el viajero Pausaniés Il d.C.)en su libro

VIII de Descripcién de Greciade la que decia estaba habitada por pastores que vestian
pieles de ovejaQuizas por la sencillez de este modo de vida al llegar el Renacingerdo

muy especialmente dante el siglo XVIII, la Arcadia adquiri6 un caracter mitice
idealizadg un lugar agraciado por los diose® caracter idilicodonde sus habitantes

disfrutaban de una felicidad plena en armonia con la naturaleza. Por esta razén cobra

! Este trabajo ha sido realizado con la ayuda econémica del Plan Propio de Investigacion de la Universidad de
Malaga

2 profesor titular de Historia del Arte de la Universidad de Malaga. Secretario de la Asociacion de Amigos del
Cementerio de San Miguel. Autor de diversos libros, capitulos de libros y articulos sobre tematica funeraria 'y
de cementerios histéricos y patriniales



caracter ddragedia la escena representada por Paudsinde tres sencillos y jovenes

pastores han encontrado en el campo una extrafia piedra cuya inscripcion se han detenido a
descifrar. El t2tulo de | a obra termina de
habitod no necesita m8s datos para comprend:
acompafna al ser humano incluso cuamuwr su juventud y deséadada actitudpodria

pensar que<seterno.Los pastores reflexionan y meditan sobre el fin que lesr@spque

hasta entonces no habian consider&dta tragica e inexorable realidad ha angustiado al

ser humano durante toda su existencia, pero a su vez ha generado un rico y variado
repertorio artistico cuya mision es la de llevarnos a reflexionar sobredrte.

La filosofia que predominaria desde entonces respal pensamiento del juristaoyador

Marco Tulio Cicer-n ( s. . a. C.), ALa vida
el esp2ritu de |l os Vvivos o0, cripciones epigeficasz ado e
colocadas en las tumbas de los ciudadanos romanos. Interpretando que la pérdida de la
memoria era, en realidad, la verdadera muerte, dejaban constancia del nombre, oficio y
posicion y edad a la queslsorprendié el obito. La imagina opresion que se interpretaba

suponia la tierra depositada sobre el cuerpo pretendia aliviarse con una dedicatoria que se
convirtié6 casi en candnicait tibi terra levis(que la tierra te sea levelin tubo que
comunicaba el exterior con la camara famia permitia verter vino y ofrendas el dia del
cumpleafios del difunto, cumpliendo asi la debida mermade&onradel difunto.

La tumba en la Edad Media

Precisamente la memoria del finado es lo que se perdioé durante la edad media. En el ambito
cristianoel cuerpo del difunto se entregaba a la iglesia y, tras las exeg@aspiraban a

salvar el almapoco importaba lo que ocurriese con los despojos mortales. El espacio de
inhumacién se trasladé a las iglesias buscando proteccion y la cercania tguias:réa

élite social ocupo el interior y las clases desfavorecidas se enterraban en el cementerio
anejo, donde el anonimato caracterizaba a la turBlpa.Navarra (Espafia), se han
conservado un considerable nimero de estefesariasen forma de discéechables entre

los siglos XIV y XV que, a modo de lapida, se colocabxaha cabecerdel enterramiento.

Esculpidas en piedra arenisca por canteros locales y en un estilo tosco, mostraban en uno de

sus lados el relieve de una crazmas infrecuentementenaflor de seis pétalos; en el



lado opuesto una reproduccion de una herramienta de trabajo alusiva al oficio del. difunto
Pero ninguna informacion sobseinombre ola fecha del 6bito, salvo algusiejemplares
pertenecientega a siglo XIX que excepcionalmente, ostentan una fecha y alguna escueta

informacion.

Fig. 1 Lapida funeraria discoide en Sanglensa (Navéoim) auto)

Como contundente evidencia depaca importancia concedida @arhemoria disponemos

de la capilla deSancti SpirituenRoncesvallegPamplona)de sencillo estilo romanico del

siglo XII, en cuyo pasillo perimetral se enterraban los peregrinos del camino de Santiago a
quienes sorprendia la muerte en aquellos par@jasscurrido un tiempo los huesos se
arrojaban a un profundo osario donde aun hoy pueden obseriarda. localidad de
Erratzu (valle del Bastan, Navarrsg@ conservan en el atrio de su iglesia protogdateda

siglo XIII una serie de lapidas con una sti@iinscripciéon y un namero, que podriamos
considerar un paso mas avanzado de cara a desterrar el anonimato del difunto.

Pero el gran salto de cara a garantizar la pervivencia de la memoria del difunto lo dieron la
nobleza y el alto clero. Con la instacidn del gotico a partir del siglo Xlll lo hizo también

la escultura funeraria. Los enterramientos tenian lugar dentro de las iglesias, bajo arcolios



ojivales que cobijan el sarcofagiccuyo frontal decoran frecuentemente figuras de
plafideras y monjes ortes, sobre el que se representa la figura yacente del finado en
actitud naturalistaque parece dormir apoyando la cabeza sobre un almohadoén pétreo. No
obstante, a vecese contradice esta naturalidad colocando un dosel gético tras la cabeza del
yacente yen posicion horizontal, contraviniendo las leyes de la |dgieagravedadPero

mas importante es el papel que cobran los atributos del finado, cuyos ropajes proyectan una
imagen de suntuosidagortandoentre las manos objetos evocativos de su condicion: una
espada en el caso de guerreros significa también la justicia, 0 un baculo o las manos juntas
en actitud de oracion en el caso de los clérigeso también de las espasas

El paso siguiente en pos dbtener una mayor monumentalidad lo dieron los reyes, quienes
mandaron labrar sepulcros exentos sobre una mesa turoldaada sobre la fosa y en
lugares destacados del templo, frecuentemente ante el presbiterio donde tiene lugar la
celebracién de la rsa Como ejemplo podemos recurarsepulcro del rey Sanchdll el

Fuerte i vencedor de la batalla de Navas de Tolosatra los musulmanesn 1212,
emplazad@ctualmentesn la sala capitular de la colegiata de Santa Maria de Roncesvalles
La escultura deyacente data deiglo Xlll, pues la mesa es posterioaportada tras su
traslado desde la inmediata iglesia.rfuralismo se advierte en la forma en la que tiene
flexionada las piernagorta entre las manos una gran espada, que ademas de informar de
su condiciéon de guerrero nos recuerdaexraordinarioporte fisico del monarca, que
superaba los dos metros de altuMas avanzadartisticamentes elsepulcrode Carlos

lIl de Navarray su esposa, Leonor de Trastamaruadoante el presbiteridela catedral

de Pamplona. Esta realizado con gran minuciosiglatbnsiderable nivel artisticen
alabastro policromado por Jehan Lome de Tqgrgaien lo esculpi@n el primer cuarto del

siglo XV. A los pies del rey figura un ledrsimbolo de poder, fueraaenergia, y a los

pies de la reina dos perros, simbolo de la fidelidad a su marido. En los cuatro lados de la
mesa tumular figuran las efigies de 20 monjes plorantes de gran naturalidad,

considerandose algunos de ellos verdaderos retratos de perseal@gsEn el afiligranado

3 ASUNCION, Julio, Sepulcro de Sancho VIl el Fuerte, http:/artehistoria
curiosidades.blogspot.com.es/2012/06/septdiereanchevii -el-fuerte.html(recuperado el 24/VII1/2017)



http://arte-historia-curiosidades.blogspot.com.es/2012/06/sepulcro-de-sancho-vii-el-fuerte.html
http://arte-historia-curiosidades.blogspot.com.es/2012/06/sepulcro-de-sancho-vii-el-fuerte.html

doselete una inscripcion recoge el epitafn muchas ocasiones estas obras escultéricas
son las Unicas representaciones plasticas de estos personajes, que mediante esta formula no
solo se aseguraron su memoria, sino que tampiglieron elegir la imagen que de si

mismos queriatransmitir.

Fig. 2 Sepulcro del rey Carlos 11l de Navarra (catedral de Pampl{fota)autor)

Pero a finales del siglo XV el sepulcro Martin Vazquez de Argeel conocido como
Doncel de Siglenzpor su profesion de paje del primer duque del Infantado, sefala la
transicion desde el gotico al renacimiento. Emplazado en una capilla de la catedral de
SiguenzaGuadalajaragl arcosolio que lo cobija es ya de medimto, pero resulta mas
llamativa la innovacién del tipo iconografico. El personaje no yace, sino que permanece
recostado, con el cuerpo semierguido y leyendo un, ldirtbuto exclusivo hasta entonces

de los clérigosLuce la cruz de Santiago, a cuyalem militar pertenecia, y las armas que
denotan su condicion militar. Su rostro expresa su extremada juventud a la par que tristeza.
A sus pies, un nifio expresan dolor comedido. Una inscripcién informa de las

circunstancias de su muerte durante el siidGranada a los musulmanes en 148&®o la

4 ASUNCION, Julio, Sepulcros de Carlos Il el Noble y Leonor de Trastamaity:/ate-historia
curiosidades.blogspot.com.es/2013/10/sepudieroarloslil -el-noble-catedralpamplona.htmi(recuperado el
24/V11/2017)
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imagen escultérica es la que asume la funcion de expresar la condicidon de noble, valiente,
devotoy culto, que cierto o no, es la que hasta hoy ha perdurado

La muerte durante el barroco

Aunque un cambio de atid viene implicito con la llegada del barroco, ya pueden
rastrearse notables ejemplos de tematica macabra durante el periodo medieval, cuando
textos comaArs Moriendicomenzaron a extenderse como una guia de ayuda y orientacion
al moribundo ante quien agrecian demonios y santos que realizaban un dltimo esfuerzo
por cobrarse el alma del difunto. En el castillo de Jd@anglesa, Navarrag conserva en

la capilla del Cristouna representacion pictérica de [@anzas de la Muerteen la que
ochoesqueletos portando filacterias destacan sobre el fondo negro del muro. Batéade
14601480 o, como muchogcomienzos del siglo XV y anticipa toda una serie de
realizaciones en la que los despojos mortales se mostrardn con toda explicitud como via
para inducir a meditar al cristiano sobre la fragilidad de la vida mundana.

Recogiendo plenamente el espiritu d€tntrarreformginiciado en el concilio d&rento
en1545), laCapilla de los Huesos de EvofBortugal), responde a una mentalidad barroca.
Ubicada junto a la iglesia del monasterio de San Francisco, debe su existencia a la
saturacion que padecian los cementerios parroquiales de la ciudad, que se solucioné
mediante la exhumacion masiva de una30®.osamentas que fueron utilizadas como
material constructivoDos cuerpos momificados, uno de ellos de un nifio, acenttan el

tetricismo de este escenario.

5 INFANTES, Victor,Las Danzas de la Muerte. Génesis y desarrollo de un género medieval (siglos XIlI
XVIII), Salamanca, Uweérsidad, 1997, pag. 343

6 ESPANOL BERTRAN, Francesc&o macabro en el gético hispanGuadernos de Arte Espafiol n°. 70,
Madrid, Historia 16, 1992, pp. 280



Fig. 3 Capilla de los Huesos. Iglesia de San Francisco de Evora@b(foto propia)

Las bévedas vaidas de la cubierta se decoran con pinturas de calaastaks, y la fecha

de 1810 que es cuando se deldiminarla obra Sus inscripciones aportan mensajes como

iINON MORI AR SED VI VAMO ( ParfUDBRIA MORTIB0a,Y Qque
reproduciendo asi uno de los empresas y soneto con ld3iege deSaavedra y Fajardo
(1584,+1648expresoen una de sus obrésburla que la muerte hace al ser hum#itoa

cartelaepr oduce a un cNUNG NFORUM CANTIGQUM SUNMDX t (oY ofi

canto ahora), en alusion a la antigua creencia que afirma que los cisnes entonan un bello

canto justo antes de morkl emblemague reproduce a un brazo portando un cetro con la
inscripcin A AULAE SPLENDORO no puede ser m8s el oc
poder terrenalEn otro de losemblemasse reproduce una mesa cubierta porpafio

mortuorio negro conunacalager j unt o a una c¢unaJMEMOREEHST mens aj ¢
DIES MORTIS DIE NATIVITATISO ( Mej or mo r $im embawge el muEec er ) .
reproduce a un p8jar o NON MVMORIAR:SED VWVAM@r eoas e de
aclara que él no muere, pero vidento a éste, la representacién de un corazon tocado por

una corona real y alado paita p or una ma@iR REGS IN MANUa r a : f
DOMNI6O ( EI coraz- n r e &hacaaneraralada sestocalceri un elejfleo r ) .
arena mientras asever a: i COL L lkaTirdagen HeOIOR O ( H
palmera Tque tradicionalmente fue atributo des martires, incluye la palabra



iAVI CT ORaraArécordarnos que es el ejemplo del arbol flexible capaz de permanecer

sin fracturarse aun ante las mas recias rachas de viento, gracias a su flexibi@ad.

mariposas revolotean junto a un cirioencdndi cuya i nscripci - n, N MOF
nos recuerda la brevedad ldevida del insecto una vez que sale del capullo en el que se
transformo.

De esta forma fémuresagalaveas alineadas, recubriendo en su totalidad muros y pilares
constituyen una imageanacabra que, sin embargo, dista de ser grapuies los enlbmas

de las bdvedas vienen a reforzar su mendajeintencionalidad la sefiala claramente la
inscripci-n dispuesta sobre el dintel de | a
estamospor | os vuestros esperamoso. Es evidente
nos induce, inevitablemente, a reflexionar sobre lo efimero de la vida terrenal y que en este
contexto surge la religibn como respuesta a la angustia generada por la rmatidedf

catequética que sin duda era buscada por los monjes franciscanos.

En el sur de Portugal, Faro es la capital de la comarca del Algarve. Alli, aunque la iglesia y

el monasterio del Carmen Destake terminarodespués del terrenmte Lisboa de 1755,

se le adicion6 con posterioridad otra capilla de los huesos, pron@vielsta ocasiopor

la orden tercera del Carmen (seglares que asumen la regla de la orden sin renunciar al
matrimonio) y fue concluida en 1816. En esta ocasiérofuan millar de monjes los que,
exhumados, aport ar o rmuctivd, aunqoeaet rEimeroade (alage®sa 0 € 0 N S
muy superior. El suelo de este espacio sirvid a su vez como enterramiento para los priores

de la orden y sus esposas, y aunque el legalgo mas luminoso que el de Evora, no deja

de ofrecer una inquietante invitacion a la meditacion sobre la mgedeperiédicamente

nos es recordada con la frase con la que se imponaileaca inicio de la cuaresma:

Memento, homo, quia puhes etin pulverem reverterigRecuerda hombre, que polvo eres

y en polvo teconvertiray’.

Con menor carga retorica pero mayafectismo hallamos en Kutnd Hora (Republica

Checa) el cementerio de Todos los Santos, en cuyo interior se empgsaaielde Seldec

Con origen en un monasterio cisterciense, el acto piadoso de su abad, quien esparcio tierra

"TLORI'TE CRUZ, Pabl o Jes¥s, AfiLa capilla de bdes huesos
O6vanitaso6 el eRevistde cladeshistogiartr 242001,



recogida en el Golgota en tierra santa convirti6 a este cementerio en un lugar sagrado
preferido para ser enterrado. En el afio 1400 se construyé una iglesigegaticg sétano

se habilitd un osario para acoger las osamentas desenterradas durante las obras y las
necesarias exhumaciones que permitiesen mantener abierto una necropolis ya de por si
saturada. Sin embargo lo que le confirié singdéd a este lugar fuen las composiciones
realizadas con osamentas. La actividad la inicié el arquitecto Santini, quien al parecer se
inspird en la pila de calaveras que un monje habia realizado junto y en el exterior de la
iglesia, realizando candelabros en forma de pindclto 1709 fue Matej Vaclav Jackel

quien realizé un escudo y otras figuras.

73

Fig. 4 Osario de Seldec (Kutna Hora, Republica Chéfod) autor)
Pero la mayor responsabilidad en esta creacion corresponalisth de Ceska Skalice
Frantisek Rint, quien en 1870 fue contratado por la familia que habia obtenido la propiedad
del monasteripara ordenar los huesos. Riinas blanquear y desinfectar los huesos con cal
y con la ayuda de algunos familiareoonfecion6 todo tipo de adornos: una lampara,
candelabrgosel escudo de la familia propietariustodias cruces, colgaduras, jarronéds
firma del autory composiciones diversas que sorprenden e impresionan a dLogezasi
40.000 esqueletos que se hantabilizado no han sido modificados en su disposicién
desde que fueron colocaddsejos de constituir una frivolidad, esta impactante escena
obedece a un doble objetiviovitarnos a reflexionar sobre la muerte y conducirnos hacia



un escenario de conviveacque evite guerras como las que proveyeron de huesos a este
artistd.

En el polo opuesto hallamos un caso relevante como es el enterramiento que la poderosa
familia Mendoza se procur6é como exponente del elevado status social y politico alcanzado
al serviéo de la monarquia hispana, pero con la que en determinados momentos llegé a
disputarse preeminencia. En los momentos en los que toda la casa nobiliaria actuaba
solidariamente a los dictados de quien la dirigia, su sede principal estaba en el phlacio de
Infantado de Guadalajara, notable ejemplo del gético civil que requeria, como
complemento, una no menos digna morada para acoger a los fallecidos de la familia. En
este periodo histérico lo habitual era fundar un monasterio o hacerse con el patronato de
paite del mismo, y es lo que hizo Pero Gonzélez de Mendoza, quien en su testamento
ordend fundar seis capellanias con sus misas en el monasterio de San Francisco de
Guadalajara, cosa que cumplié su viuda en 1389. Fue el inicio de una larga relacién a lo
largo de la cual los diferentes sucesores se encargaron de ampliar y reconstruir el cenobio
cuando fue necesario. A partir de 1485 el patronato se extendid sobre la totalidad de la
iglesia Los primeros sepulcros, en los que se enterraron el marqués de r&antiltzs
sucesivos duques del Infantado en diferenggsllas no se han conservadil ultimo
miembro de la familia quenanteniaaln el apogeo econdémico y de influencia, Ana de
Mendoza, asumio la realizacion, ya durante el siglo XVII, de dos importabtas: da
construccion de un nuevo retablo y el pante6n familiar, actuaciones que se prolongarian
durante un siglo y medio. Este pantedn no coincide con el actual, sino que instalado bajo el
presbiterio pasd a actuar como pudridero cuaalbizonecesariaina ampliadn a partir

de 1696, actuando como director de la obra el maestro local Felipe Sanchez. Con diversas
interrupciones debidas a guerras y problemas econdmicos, la obra se concluyOtess1728

la inversion de 1.802.707 redles

8 KULICH, Jan,El Osario. Kutna Hord Sedle¢ Cerveny Kostelec, ediGloriet, s/f.
9 BONILLA ALMENDROS, Victor, EI Monasterio de San Francisco en Guadalajai@uadalajara,
Ayuntamiento, 1999, pp. 189, 47, 62 81, 85y 88
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Fig. 5 Mausoleo de la familia Mendoza. Iglesia San Francisco (Guadal@jztaautor)

Pero lo realmente sorprendente de esta obra aparece ya recogido en un documento de 1700
redactado por el director de las obaasnsegndo algunas modificaciones para mejorar sus
proporciones, pues de forma explicita se reconoce la competencia con el pante6glreal de
Escorial, donde se venian enterrando los miembros de la realeza edpraiitdaa la planta
octogonal del escurialensel, de Guadalajara es eliptico, pero las pilastras adosadas a sus
muros lo convierten igualmente en ochava&@ro los recubrimientos de marmoles
policromos, el uso de dorados, e incluso el disefio de los sarc6fagos demuestran a las claras
el atrevimiento d los Mendozaque compitieron descaradamente con los reyes de Espafa.
Esté clara que la intencidén no era tan solo la de procurarse un lugar de enterramiento digno,
sino la de compararse a la propia institucion monarquica, quizas recordando los valiosos
savicios prestados sin los cuales la historia de Espafia habria sido distinta.

Nuevos propoésitos: la tumba en el siglo XIX

Con la centuria decimononica se produce el cambio del lugar de enterramiento desde las
iglesias a los cementerios, y con esto se pa@egicvalor social que ya poseia la tumba.
Quedando a la vista de todos, se ofrece como una oportunidad para que los grandes
personajes proyecten hacia el futuro la imagen que deseaban de si mismos. La arquitectura
y sus repertorios estilisticos permitdejar constancia de status social y poder econémico,

pero la escultura permite afinar en estos objetivos gracias a la posibilidad de representar
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indumentarias, reproducir retratos y expresar actitudes. La escultura funeraria invita tanto a
la reflexion y mditacion callada sobre la muerte como a la admiracion sobre el personaje.
El artista tiende un puente hacia el méas alla, pero en realidad lo hace hacia la posteridad. De
esta forma se establece en los cementerios lo que podria denominarse culto laico a los
muertos.

Mariano Benlliure y el prototipo de la tumba burguesa en Espafia

Durante el ultimo cuarto del siglo XIX y la primera mitad del XX la figura del escultor
Mariano Benlliure (1862,+1947) cop6 los méas destacados encargos por parte de las
institucionesy la burguesia, pudiéndose considerar el preferido por parte de la oficialidad.
Una estancia en Roma y el conocimiento de la obra de Miguel Angel termin6 por decantar
su vocacion hacia el arte escultérico frente a la inicial dedicacién a la pinturait@®dder
corriente realista, asumidé numerosos encargos de monumentos publicos, retratos, temas de
tauromaquia y monumentos funerarios, de los que llegd a realizar 21. Goz6 de una
desahogadaconomia lo que determiné su posicionamiento favorable dentrolade
opciones mas conservadoras de la sociedad.

Los monumentos funerarios de Benlliure se caracterizan por el uso frecuente de alegorias,
elementos y personajes clasicos consecuencia de su estancia italiana, combinacion de
marmol y bronce (en 14 de ellpgero, sobre todo, un detallado retrato del personaje,
caracterizado por el realismo, con el que llegaba a expresar la personalidad déPdifunto

Caso con una famosa cantante de Operfantesa tiplecontraltoLucrecia Aranalo que

quizas pudo propiciarusamistad personal con el no menos famoso téuldn Gayarre
(18441890), del que realizaria uno de los mas logrados monumentos funerarios.

Gayarre era de origen humilde, cuyo primer trabajo fue de pastor en su localidad natal, un
remoto pueblo del Pimeo navarro. Sin embargo su descubrimiento de la musica fue una
pasion, y tras un primer triunfo en el teatro Scala de Milan inicié una metedrica carrera que
lo corvirti6 en el mejor tenor del mundo y un plan de actuaciones internacional. Sin
embargo murigoven: una actuacién aceptada pese a padbeorconeumonib hizo fallar

en una nota aguda y perder el conocimiento, lo que le ocasiono una depresion y, pocos dias

10 GUZMAN MORAL, Salvador El Mausoleo de la Vizcondesa de Termens de Gabedoba, Diputacion,
2002, pp. 3236
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después, la muerte a la edad de 46 aBb$allecimiento tuvo lugar el 2 de enero y su
cuerpo embalsamado se inhumo en el cementerio de Roncal 3 dias mdutmtieorales
refieren que al tendnabiaexpreadoen vida su preocupacion de que tras su muerte nada
pudiese recordar su existencia, y de hectw se ha localizado hasta la fechiagan
registro de su voz. Interpretando sus deseos como un legado medaahilia hizo el
encargo del mausoleo a Benlliumnigo del tenorguien se estaba en Romagye se
encerrd en su estudio pararsealizacion.

La revistalLa llustracion Ibéricahabia publicado el dia del entierro un dibujo que
representaba a la alegoria de la musica o de laslitaado desconsolada sobre la tumba

del tenor, y entra dentro de lo posible que hubiese servido de inspiracion al artista, quien
primero realiz6 urdisefio sobre papel y unos meses mas tarde un boceto a escala real cuyo
grabado reprodujo en su portada la revistdlustracion Espafiolale fecha 22 de octubre

de 18964 Esta imagen coincide con la obra actual, lo que indica que Benlliure habia
empleado este tiempo en concebir la obra e idear la resolucion de los detalles técnicos. La
obra combinaba el marmol y el bronce y media 6 x 7 metros de altura, ascendiendo el
presupuesto para su realizacion a 1500862,

La realizacién del conjunto escultorico se inicié en 1891 y se terminé en 1895. Al afio
siguiente los restos del tenor se trasladaron al Weya&ntierradefinitivo, cuya obra realizo
Hernando Ordena. Sin enrlga la instalacién de la obra artistica se demord un tiempo mas,
pues el escultor, consciente de su mérito, la utiliz6 como férmula para promocionarse.
Primero se expuso en la VI Bienal del Circulo de Bellas Artes de Mickldbrada en el
Parqie del Retio en 1898 y posteriormente se llevo a la Exposicién Universal de Paris de
1900, donde obtuvo una medalla de oro. Tras esta efeméridasisab en ferrocarrilde

nuevo a Madrid, donde la regente, Ma. Cristina, intentd instalarla frente al Palacio Real.
Fueron los esfuerzos de la familia, y muy especialmente de su sobrino, el senador Valentin

Gayarre, quienes lograron que el conjunto escultérico, trasladado por piezas a lomo de

11 HUALDE, Fernando,Julian Gayarre. El MausoledRoncal, Fundacién Juli&aayarre vid.
http://www.juliangayarre.com/images/mausoleo.pdf
121 a llustracion Espariola® 39, 22 de octubre de 1890, pag. 234
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mulas por las tortuosas carreteras de montafia pirenaicas, se irthateamentesobre

la tumba en 190&onla supervision del propio Benlliure

| 3§:§ . ] { .f : :,'\ﬁ“* :"« 2
Fig. 6 Mausoleo del tenor Gayarre (Roncal, Nava(fi@p autor)

A partir de este momento la obra comenz6 a adquirir una gran popularidad, editandose
postaledotograficas con su imagen e, incluso, ilustrando un billete de curso legal de 500
ptas. Los visitantes adquirieron lapropiacostumbre de expresar su admiracion por el
personaje mediante grafitis, por lo que en 1935 se instalé un libro de &fteastivo
(actualmente conservado en el Museo Gayarre de Roncal) yuBerfiiocedié a su
limpieza Conjuntamente con el también escultor Fructuoso Ordena asumieron la
responsabilidad de efectuar limpiezas periddibasta el fallecimiento de éste ultimo en
1973. A partir de este momento se inicié un proceso de degradkciés obranotivado

por su permanencia a la intemperie y los agentes atmosféricos extremos en un clima de
montafia como es el roncalés, pero tamipér la accién vanddlica, que hasta en dos
ocasiones distintas robaron un bucraneo y fragmentos de guifdaldas

En 1986 y, posteriormente, en 1996, se acometid una metddica restauracién general que

efectud limpieza de manchas, cosido del vaso y selladpielas, mejora de las pletinas

¥ HUALDE, Fernandopp. cit, pp- 1-6
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gue sustentan el grupo escultérico sobre la tumba, eliminacibn de corrosiones y
sulfataciones y tratamientos preventivos y conservadores, tanto del marmol como del metal,
restaurando el sistema de evacuacion de aguasvi@rafeturas afectaciones.

En el modesto y reducido cementerio de Roncal asume todo el protagonismo este
monumental mausoleo, circundado por una verja de hierro que lo protege. Consiste en una
escalinata de marmol blanco de Carrara sobre la que se dsidmise del sarcofago
decorada con guirnaldas vegetales. El perimetro convexo del sarcéfago acoge una sucesion
de puttis o amorcillos en bajorrelieve que en dindmica procesion van cantando partituras
musicales que en vida interpret6 Gayafe la base, watro bucraneos reafirman el
caracter funerario de la obra y constituyen, junto a los amorcillos, un punto de contacto con
la cultura clasica y el arte italianbos cuatro de los angulos emergen como alieves y

asumen la representacion de las cualnm@as preferidas del musico. En un lateral de la obra
una figura femenina realizada en bronce aparece sentada flexionando su cuerpo en un
rebuscado escorzo que realza los numerosos Y realistas pliegues de su vestimenta clasica,
pues representa a la Musicagie lora desconsolada ante la pérdida de tan alto artista de la
musica.

Sobre el resplandeciente y marmoreo sarcofago vuelve a contrastar el oscuro bronce en
forma de nuevas alegorias: la Armonia y la Melodia elevan hacia el cielo el simulado
féretro delartistag que en su dinamica e inestable disposicion simula una imposible
liviandad. Aun acoge la obra un ultimo elemento en forma de una nueva alegoria, la Fama,
gue alada, se inclina sobre el féretro en actitud de intentar oir una voz que nunca mas podra
ser escuchada.

Es evidente que esta obra constituye una realizacion de innegable plasticidad reafirmada
por el contraste cromético y el acentuado dinamjgae constituye un alarde técnico que

se suma a la exquisita, detallada y realista ejecucion,noepuede obviarse el mensaje,

gue evitando la representacion fisica del difunto, transmite a las generaciones futuras la
cualidad esencial del difunto, que no era otra sino la apasionada fusion y unién con la
musicay su privilegia voz Sin duda el tenomlian Gayarre se habria sentido satisfecho con
esta obra que ha logrado lo que un dia expreso referente a la previsible pérdida de su
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memoria. Este conjunto fue declarado Bien de Interés Cultural por el gobierno navarro en
1996,

Materiales, efectmo y ura cuidada y pensada escenografia repiten en otro sus mas
popul ares monumentos funerarios, el reali za
Gal | diegro, ddrisiderado como un clasico y uno de los mejores de todos los tiempos,
habia muertale una cogla en Talavera de la Reina (Toledo) en 1920. Fue enterraglo en
cemengrio de San Fernando de Sevilla en el transcurso de una tumultuosa ceremonia
celebrada en la catedral y tras un velatorio en la iglesia de San Gil, donde se erigi6 un
timulo funerariod a usanza de | os del barroco. El t am
Ignacio Sanchez Mejjdue quien materializé el encargo a Benlliure, aadalen precio de
175.000 ptas. 1921 ya estuvieron realizados los bocetos y tras fundirse en el taller de
Mir y Ferrero de Madrid, cuatro afios mas tarde la obra, terminada, llegaba a Seuvilla,
suscitando controversia entre quienes pedian instalarlo en la basilica de la Virgen
Macarena, de cuya cofradia era consejero el difunto en el momento de su muerte, La obra
admirada incluso por miembros de la realeza, fue instalada en el cementerio, segun lo
acordad®.

Por su similitud compositiva hay quien ha sefaladposible inspiracién en los sepulcros
borgofiones del siglo XV, pero de forma mucho mas inmediata actuo el propio entierro, que
fue, muy comentado. Benlliure reproduce a una comitiva funebre que camina portando
sobre sus hombros el féretro, que care@ataltapa permite observar la serenidad reflejada

en el rostro del difunto. Siguiendo esquemas ya habituales, reservé el blanco marmol
italiano para la figura del torero realizando el resto en bronce. La escena adquiere tintes
histéricos, toda vez que pumd reconocerse en algunos de los portitores a retratos de
personas reales, como, como los de su cufiado Sanchez Mejia, Rafael Gbmez, hermano del
difunto, y el ganadero Eduardo Miura, resultado ésta ultima una licencia que se permitio el
artista, pues, en aéidad habia fallecido tres afios antes que el torero. Al frente de la

comitiva camina una mujer, gitana, que se ha identificado como Maria, casada con un

14 DIAZ MARTIN, Soledad; LABORDE MARQUEZ, Ana y SOUSA SEIBANE, Angel Luis diéausoleo

de Gayarre en Romt. RestauracionGobierno de Navarra, 1998, pp-38

15 RODRIGUEZ BARBERAN, Fco. Javiet,0s cementerios en la Sevilla contemporanea. Analisis historico y
artistico (18001950) Sevilla, diputacidn, 1996, pp. 2255
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conocido cantaor flamenco, quien porta entrensags una reproduccién en miniatura de

la Virgen Ma@rena, detalle éste que se ha interpretado como una nota de tinte costumbrista
y un homenaje a la ascendencia gitana que tenia el toreo por via materna. Como es habitual
en un artista de sobrado dominio técnico, el bronce expresa una blandura y duntikdad
propia de la arcilla que de un duro méxal

Otras opciones en la tumba decimondnica

La representacion de la muerte no siempre resultd tan sublimada como la que escogio
Benlliure. En el cementerio de Montjuic de Barcelona se encuentiamlba del Dr.
Francesc Farreras i Framnjsquien habia sido catedratico de anatomia. Fueron sus
alumnos quienes sufragaron la realizacion de la tlinlome encargaron al escultor
Rossend Nobas i Ballbé, encargdnddeela parte arquitectonic&mili Sala i Cortés,
quieneda concluyeron en 1888. Buscando reflejar la esencia del personaje representado se
recurrié a su condicion de docente, y quizas para dejar constancaateecion de la
docencia impartidae representd al médico ya esqueleto, yaciendo de cubito sahire

una losa. Un pafo mortuorio lo cubre, dejando visibles tan solo la calavera y las manos,
aunque bajo el meticuloso trabajo de pafios realizado en el marmol se advierte el rigor
anatomico con el que se concibi6 la escultura. En cualquiera de loscasasargen de

las circunstancias, la tumba viene a funcionar combl@mento mord recordatorio de la

existencia de la muerte.

SOL, | nma d enicaobrdide Marigno Bniliureyparégevillao ,
http://cofrades.sevilla.abc.es/profiles/bloggftany-unicaobrade (consultado el 27/08/2017)

17 http://lamuerteossientatanbieragbpot.com.es/2013/07/mememtwri-las-clasesde-anatomiadel. html
(consultado el 27/08/2017)
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Fig. 7 Mausoleo del Dr. Francesc Farreras. Cementerio de Montjuic (Barcdfota)

autor)

A esta modalidad de tumba, denominada genéricanemtsi, pertenece también la de la
familia Milletich en el bello cementerio Mirogoj de Zagreb (Croacia), fechable en la
segunda mitad del siglo XI>XResponde a una composicion vertical adosada al muta, en

que figura la heraldica familiar y sendas lapidas con los nombres y fechas de los difuntos
flanqueano d poderoso elemento central, que consiste en un plancha broncinea de la que
emerge en altoelieve la cruda efigie de un esqueleto semienvuelto rersugdario y
portando una <c¢ruz, |l o gue otorga sentido a
LI BERATRI X0 (Muerte | iberadora).

La posicion intermedia bien podria estar representada gamiaa de la familia Glavic
(1905) en el cementerio de Bosinowt® Dubrovnik (Croacia). Fue encargasta 1904al
escultor genovés Achile Conessa con motivo del fallecitmigda Marija Glavic, hijainica

del reputado armador y teteaiente Federico Glavic, muentauy joven en un accidente
segun la versiéon oficial, perconsecuencia de un suicidio motivado por un desengafio
amoroso en realidd® La tumba, realizada en marmol italiano, presenta una estructura

18 http://www.significantcemeteries.org/2000/09/glafaenily-tomb-1905html (consultado el 27/08/2017)
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tumular con antorchas invertidas en los angulshre la quese yergue lgoven Maija,
quien acaba de despertmte la llegada de una joven dama que le acompafara en su viaje
hacia el cielo. Lejos del tetricismo y el dramatismo, la escena se torna amable y dulce,

como corresponde a quienes por su fe creen en la salvacion.

Fig. 8 Mausoleo de la familia Glavic. Cementerio de Bosinovo (Dubrovnik, Crodota)

autor)

A la joven se la representa en la plenitud de su vida y belleza, vistiendo un camisén que
sugiere que tan solo se hallaba dormida y ante su visitante que sefaladedn indice

hacia el cielo toma su otra mano, la que porta el crucgijtablandaontacto visual como
expresando: i V a mo sEn urbaterabdg la eumba figuran semdos rsdads.

con los retratos de los padres dirigiendo sus miradas laguaate superigdonde despierta

su Unica hijaDe tono dulce y amable, esta obra podriamos clasificarla claramente como
escultura de consolacion.

El caracter transicional, de posicion intermedia entre dos mundos, es el que aparece
enfatizalo en la tumba de ldamilias Grgic y Tassottilel Mirogoj de Zagrepemplazada

en la galeria porticada de la entrada y que, por su factura, también podria ser italiana, pese a

que carece de firma. Recurreua elemento retorico que cuenta con antecedestela
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escultura funeraria neoclasica, concretamente en el monumento fuderdaria Cristina

de Austria ubicado en la iglesia de los agustinos de Viena, obra de Antonio Canova, Y,
posteriormente, en la propia tumba de Canova proyectada por susildscin ambas
coincide un poderoso recurso como es la puerta abierta hacia la oscuridad a la que se dirige

una comitiva funebre.

Fig. 9 Mausoleo de las familias Grgic y Tass@ementerio Mirogoj (ZagrelCroacia)

(foto propia)

Tanto en la tumba que analizamos en Zagreb como en la del escultor neoclasico aparece la
dama con vestiduras clasicas que porta una urna cineraria. Pero el papel que en la tumba de
Canova desempefalahguidoangel sedente que ayaala antorcha de la vida, en la croata
parece releado por la figuravitalista e inocente de un nifio, que es el primero que con paso
decidido se encamina hacia la oscuridad portando hacia arriba la anderdaavida

encendida mientras relajgdoonfiadoy sonriente vuelve su mirada hacia los que siguen.
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