Valores Estéticos y Fortuna de una Anécdota

Alejandro y Filipo de Acarnas (Plu., Alex. 19.1-10)

1. La anécdota de Alejandro y su médico Filipo

La anécdota sobre Alejandro y su médico Filipo que hemos escogido como tema
para este trabajo tiene en principio una doble funciéon: 1) dentro del contexto militar
de los movimientos de Dario contra Alejandro en Asia Menor, rebatir la opinion del
rey persa de que Alejandro se demoraba en Cilicia por cobardia; 2) subrayar dos
rasgos especiales del caracter de Alejandro: su confianza en el amigo, su médico
Filipo y su afan de gloria y valor, pues prefiere la muerte a la inactividad en su
marcha contra Dario; y 3) servir como punto de inflexion para la actitud de
Parmenidn que con su actitud intrigante inicia asi su participacion en la conspiracién
que acabara con él y su hijo Filotas.

Resumiendo, la anécdota nos presenta a Alejandro en Tarso (DIAPOSITIVA 2)
donde cae enfermo segun una version por la fatiga (éx kémwv) y seguin la mayoritaria
por enfriamiento al bafiarse en el rio Cidno que atraviesa la ciudad. Su enfermedad
es muy grave y lo imposibilita totalmente para continuar con sus planes. Los médicos
(DIAPOSITIVA 3) temen tratarlo por un posible fracaso que genere calumnias entre
los macedonios (se anticipa asi la critica que recibira Filipo) pero, frente al resto,
Filipo confiado en la amistad con Alejandro (t1] 0¢ gAia miotedwv) decide compartir
el peligro con el amigo enfermo (dewov Myovduevog &l KIvOLVEDOVTL N
cvyKwvovvevor)). Asi que convence a Alejandro para que tome la medicina que va a
preparar, ya que lo restablecera para continuar la guerra. Mientras el médico prepara
su remedio Alejandro recibe una carta de Parmenion (DIAPOSITIVA 4) en la que
previene a Alejandro ante Filipo por haber sido corrompido por Dario mediante
dinero y la promesa de matrimonio con una hija suya (éri dwpeaic peydioig Koi
vau® Bvyatpog) si mata a Alejandro. Alejandro lee la carta y sin decirlo a nadie, la
guarda bajo la almohada (DIAPOSITIVA 5) un detalle, distinto del incubile de
Curcio Rufo, que es de gran valor para el contexto dramatico.

Si hasta ahora, salvo el detalle ultimo, la anécdota se ha centrado en aspectos
narrativos y en motivaciones personales, a partir de este momento Plutarco mostrara
su habilidad para crear situaciones dramaticas de gran contenido visual y, por
consiguiente, de un alto valor estético que, como veremos, ha condicionado muchos
de los documentos artisticos inspirados por la anécdota. Es cierto que también
algunos de estos elementos existen en otras versiones (especialmente en Quinto
Curcio), pero, como trataremos de demostrar, la organizacion estilistica del relato
plutarqueo es en este sentido insuperable. Continuemos:



Llegado el momento ((DIAPOSITIVA 6) no se especifica por ser también
irrelevante el tiempo transcurrido entre la marcha de Filipo, la lectura de la carta 'y
la entrada del médico con la copa) Filipo entra en la tienda con el remedio y
Alejandro pasa a ser el protagonista de esta escena de teatro: le entrega la carta y
acepta la copa. Es ahora cuando la representacion dramatica alcanza su punto algido
y asi nos lo hace notar Plutarco (&ote Oavpactiv koi Osatpikiv v dytv eivar), al
mostrarnos a uno leyendo y al otro bebiendo confiado, de nuevo convertido
Alejandro en el centro de atencién de la escena.

El resto de la anécdota (que dejaremos para otra ocasion) cede el
protagonismo a Filipo para mostrarnos la reaccién que demuestra su inocencia,
confirmada finalmente con el efecto positivo del remedio y la solucion final de toda
esta tension dramatica acumulada por ambos personajes: ov unv ALY TayE®C
avainedeic Ko Tod MoV Kol paicag, avTOV Enédelte T0ic Makeddotv: oV Yap
EMOOVTO TPV 10TV TOV AAEEQVOpOV dBvODVTEG.

No creo exagerar si califico de magistral la elaboracion literaria de la anécdota
por parte de Plutarco, pues, como vamos a ver a continuacion, los recursos fonéticos,
las insistencias léxicas, la posicion de los términos clave en sus respectivas
estructuras sintacticas, los valores aspectuales de las formas verbales y, sobre todo,
el orden de las palabras y la disposicion estructural de las frases cumplen
adecuadamente el cometido que Plutarco les asigna para dejarnos percibir la tension
de unos personajes y las reacciones psicologicas de otros. Esto es lo que permitira
tal vez luego (comparando con las versiones de Valerio Maximo, Pompeyo Trogo-
Justino, Quinto Curcio y Arriano) perfilar las fuentes de la recepcion artistica de esta
anécdota en el arte occidental que cuenta con ejemplos importantes (DIAPOSITIVA
7) desde el siglo XVI hasta nuestros dias y sobre todo en el periodo neoclasico y en
el romanticismo, desde mediados del XVIII a finales del XIX. Presentar aqui el
andlisis estilistico de toda la anécdota, la recepcion literaria en Espafia (que la hay
por lo que a Plutarco se refiere desde finales del XV1) y la tradicion iconogréafica a
partir de un manuscrito iluminado del s. X1V donde la representacion ilustra una
version de la Historia Alexandri del Pseudo-Calistenes, hasta finales del XIX
superaria los indispensables limites de mi contribucion en este contexto. Por ello,
me centraré, de acuerdo con la tematica del Congreso, en la parte mas visual y
dramatica del texto plutarqueo, que presenta a Alejandro y Filipo como dos héroes
de la amistad, dignos de imitacion: el uno por su confianza en el amigo y el otro por
anteponer los riesgos de la profesion a la integridad fisica. El nacleo de nuestra
contribucion sera, pues, la escena que mas ha atraido atencion de pintores,
grabadores, dibujantes, escultores y ceramistas en los ultimos siglos.

Tensién dramatica y visualidad de un cuadro inmortal: Filipo ante Alejandro



La situacién, que hemos resumido antes, es la siguiente: Filipo ofrece un
remedio a Alejandro y se marcha para prepararlo. En el intervalo hasta que vuelve
para administrarselo, llega una carta de Parmenion, con acusaciones tan concretas
que dan por definitiva la aceptacion por parte del médico del soborno ofrecido por
Dario. EI momento no puede ser mas dramatico. Alejandro, o hace caso de la carta
y renuncia a la posibilidad de curarse y de acabar su expedicion contra el persa o
hace gala de confianza en los amigos, que es la virtud que tanto Plutarco como otros
documentos atribuyen a Alejandro con esta anecdota. Asi que decide ser fiel a sus
propios valores, entre los que esta la confianza de la verdadera amistad y la grandeza
heroica que lo impulsa a conquistar imperios; y prepara una escena de teatro donde
los actores seran exclusivamente él y su amigo el médico, guardando la carta bajo la
almohada y esperando la llegada de Filipo.

En cuanto a su estructura, nuestro episodio cuenta con tres periodos bastante
claros:

1) La entrada del médico con el veneno y la entrega de la carta a Filipo por Alejandro
que acepta el veneno con animo y libre de sospecha (DIAPOSITIVA 8).

2) La escena principal presentada por Plutarco como tal y conformada por 3
genitivos absolutos cargados de tension dramatica: uno lee, el otro bebe y luego
ambos se miran mutuamente.

3) La distinta actitud de Alejandro, que con su serenidad evidencia la confianza en
el amigo, y del medico, que da rienda suelta a su indignacion por las calumnias para
imponer finalmente su autoridad profesional sobre el enfermo.

Muy brevemente: En el primer periodo Plutarco opone el veneno (10 ¢apuoakov),
repetido dos veces, a la carta (1nv €motoAnv), marcada estilisticamente por la
aliteracion y por el ritmo (el sintagma es un hipodocmio que sirve de clausula a su
k®dlov, el central del periodo). Se abre con el actor principal (Filipo) entrando con
el veneno como un héroe de tragedia (-pwv 6 ®ilmog es la clausula heroica de su
periodo) ignorante de su destino y se cierra con el antagonista (Alejandro) que asume
el protagonismo al dar la carta y coger el brebaje con cierta aparente inconciencia
(mpoBoume kai avomontmg) que sirve de preludio a la escena dramatica
(DIAPOSITIVA 9) del segundo periodo (una consecutiva):

7 dote Qoawpasthy koi Osotpicv T Syv stvan (2 tro),

TOD P&V AVayvdoKovTog (2sp),

10D 0€ ivovtog (cr+sp)

€l0' &o Tpog dAANAoLG dmoPrenoVTOY 0VY Opoimc (2 tro),...
de tal modo que admirable y teatral el espectaculo era,

uno ocupado en la lectura

el otro en la bebida



y luego a la vez entre si lanzandose miradas no con igual actitud...

El periodo se abre con un k®lov (se trata de un tetrAmetro trocaico
dicataléctico, cuyo final viene impuesto por el juego entre la poesia y la prosa para
la que lo habitual en Plutarco es el ditroqueo). Estos troqueos convierten al
dramaturgo en corifeo de una escena dramatica que él mismo se ocupa de calificar
como tal (Bovpootny koi Osatpiknyv v dyv). De este modo centra la atencion de
nosotros espectadores (y también de los artistas que han recreado la escena siguiendo
el texto de Plutarco) sobre la accion de los dos actores: uno lee, otro bebe y ambos
se miran. Hay sin duda accion, como en el periodo anterior (la entrada de Filipo y la
entrega de la carta y aceptacion del veneno por Alejandro); pero si entonces aquella
estaba dominada por la inmediatez de los aoristos (eicf|A0¢g, Enédwie, £6é€ato) Y por
la ruptura del paralelismo en las construcciones para dar relevancia a los términos
mas significativos (10 papuakov y v émietoAnv), aqui la sensacion de espectaculo
(esa cagpéveln retorica a la que sirve Plutarco en este pasaje, como bien ha visto
nuestra invitada Judith Mossman) se alcanza con la disposicion paralela de los
actores y sus gestos, construida mediante la secuencia de los tres genitivos absolutos:
10D P&V dvayvdokovtog / tod 8¢ mivovrog / £10' Gpa Tpdg GAANAOVS AmOPAETOVTIOV;
el dramaturgo consigue que los espectadores se recreen en la vision de la escena:
esta se prolonga gramaticalmente gracias al aspecto durativo de los temas de
presente (givat ya en la introduccion, yryvokovtog, mivovtog y dmoPAendvimy), que
contrasta con el puntual de los aoristos del periodo anterior; y el lector se ve
sorprendido por el climax de la reciprocidad sugerido en el altimo miembro en el
que todas las palabras importantes estan asociadas con la aliteracion (Gua ..,
AAMAOVG ATOPAETOVTWOV).

Si importante es el aspecto durativo de los presentes para conseguir la idea de
la tension sostenida que se respira en esta escena de innegable plasticidad visual, no
lo es menos, en esa direccion, la eleccion de las clausulas ritmicas de los dos periodos
centrales, en los que principalmente se acumula esa tension. La ligereza y
normalidad de la estructura y clausula ditrocaica del primer miembro, que se
recupera en la del periodo (otro ditrocaico) da mayor relevancia a la intencion
estilistica del segundo y el tercero. Asi, la especial tension del k@Aov en que Plutarco
se consigue que nos recreemos en la lectura de Filipo, se traduce en las cuatro largas
del dispondeo que lo cierra (-yvdokovtog); y esa tension, mantenida en las cuatro
largas del ritmo clausular (tro+sp) de todo el k®lov (tod &¢ mi-vovtoc) que Nnos
muestra a Alejandro bebiendo (pero més relajada porque éste conoce y ha asumido
todos los peligros de la escena), se rompe con la breve del crético inicial (tod 6¢ =),
lo que sugiere ya la actitud més serena del rey, que es el motivo principal en el primer
k®Aov del periodo siguiente (DIAPOSITIVA 10):

AAAL TOD peEv AAeEAVOpov Qadp®d T@ TPOCHT® Kol OOKEYVUEV® TNV TPOG TOV
dilnmov evpévelay koi miotv drogaivovtog (peond+sp),
8 éxetvov 8¢ mpog TV daPfoiny E€loTapévou (sptcor),



Kol ToTe PEV BeokAvTOoDVTOG KOl TPOG TOV 0VPavVOV AvaTeivovtog Tag yeipag (d),
ote O0¢ 1) KAIvn eputinmtovtog (cor+sp)
Kol TapoKaAoDVTOC TOV AAEEaVOpOV €DOLUETY Kol TpocEyely avT®d (COr+sp).

Este tercer periodo cierra el cuadro draméatico que acabamos de comentar

mediante la liberacién psicolégica (y su interpretacion por el dramaturgo) de las
tensiones acumuladas en el segundo. Introducido por la clausula del periodo anterior
(ovy O6uoimc), nos muestra con acciones, gestos y palabras la reaccion de ambos
actores, consecuencia de la accién interpretada en el periodo anterior: serenidad
absoluta de Alejandro, motivada por su fe en el amigo y rienda suelta por parte de
Filipo a la tension acumulada en la lectura de la carta y que se traduce en la
indignacion causada por la calumnia que aquella contenia contra él.
El primer miembro sirve de transicion del cuadro teatral anterior en que domina el
silencio y termina con las miradas simultaneas (&mopiendviwv) a sus acciones
(lectura y bebida), para introducir un nuevo aspecto, que es el de las actitudes
provocadas por el estado animico de uno y otro.

Asi en este k®@Aov con categoria de subperiodo y con una estructura casi quiasmatica
(tod pev Ahe€dvopov (1) @adpd 1@ TPooOhT® Kol SLOKEYLUEV® (2) THV TPOS TOV
dilmov evuévetov kol miotwv (2) dmogaivovtog (1)) que subraya la serenidad
equilibrada del personaje, la transicion de la manifestacion visual a la actitud
psiquica esta marcada por los dos dativos que en forma también de quiasmo (Qadp®
(1) t® mpoconm (2) kai dtakeyvuéve (1) denotan las dos manifestaciones del rostro
de Alejandro: con @odp®d se da cumplida respuesta a la forma en que se miran
(aunque solo referido a Alejandro) y con dakeyvuéve se subraya la disposicion
animica, totalmente relajada (es la funcion que cumple tanto el preverbio como el
valor aspectual del tema de perfecto) que estd motivada (y asi se pone ante los 0jos
de los espectadores) por su afecto y confianza en Filipo.

Tal orientacion actitudinal con que concluye el miembro permitira a Plutarco
abandonar los elementos sensoriales pasivos (aspecto del rostro de Alejandro y
silencio) por la irrupcion brusca, casi baquica, de los sentimientos de Filipo
(DIAPOSITIVA 11). Ahora Plutarco no se limita a la evidencia pasiva
(dmopaivovtoc era el verbo utilizado para la funcién escenogréafica de un Alejandro
quieto y sereno), sino que el movimiento es clave de la actuacion dramatica. La
violencia de los movimientos es el tdpico central de esta parte en la que entran en
escena el lativo (direccion psicoldgica y hostil en mpoc v dafoAnv, espacial en
PO¢ TOV 0Vpavov y exigida del enfermo al médico en mpocéyev avt®), el ablativo
(que contrasta la inestabilidad emocional de Filipo evidente en el compuesto
é€lotapévov con la estabilidad del participio dwokeyvuéve de Alejandro) y la
alternancia del movimiento ascendente (avateivovtoc tag yeipac) con el descendente
(DIAPOSITIVA 12) de 1) k\Aivn mepumintovtoc.

Por otra parte, si en el k®dlov relativo a Alejandro la estabilidad estaba
reforzada por el silencio (el conocimiento que tenian los espectadores era solo por
el aspecto (sentido de la vista) de su rostro), aqui se suma a la accion la palabra,



expresion directa no interpretable del estado de animo del actor. Hacia él apuntan
los participios BeokAlvtodvtog, un verbo utilizado por los tragicos y al que Plutarco
recurre en otros pasajes de intencionalidad dramatica y mapokaAodvtoc para
acompanar sus gestos con recomendaciones al propio Alejandro con las que certifica
su fidelidad y confirma su autoridad como médico.

En definitiva, se trata de un periodo donde contrasta la estabilidad con el
movimiento, brusco al principio, como resultado de la lectura de la carta y que tiende
a la calma al final, a modo de acompariamiento de la exigencia de que su amigo
recobre la confianza (evOvueiv) que él piensa rota e de imponer la autoridad
necesaria para el buen resultado de su prescripcion como médico (mpocéyev aTd).

Naturalmente el Iéxico, en el que se acumulan las formas verbales (12 en total
para los dos periodos: &ival, Gvaytvdckovtoc, mivovtoc, GmoPiemdviov, Soke-
YOUEV®, ATOQaivovTog, BE0KAVTODVTOG, TEPIMIMTOVTOG, TOPAKAAODVTOS, EDOVUETY
Kkai mpocéyew) confirman la realizacion dramatica (en el sentido etimoldgico)
perseguida por Plutarco (y que ya antes hizo explicita); pero también contribuye a
ello la posicion de esos verbos (final y principio de los miembros) y los paralelismos
y oposiciones entre ellos. Por lo demas, mientras en el periodo anterior (el de la
puesta en escena) dominaba el aspecto puntual tanto de los gestos como de las
acciones, aqui se busca la tension dramatica y Plutarco hace para ello uso casi
exclusivo del tema de presente que con su aspecto durativo mantiene en vilo el
espectaculo de los gestos y actitudes de los dos personajes implicados.

Por ultimo, también las clausulas ritmicas con que se cierran los miembros del
segundo subperiodo apuntan en la direccién de ese movimiento (3 de los cuatro
miembros estan formados por un coriambo con un espondeo, incluida la clausula del
periodo) y refuerzan la tension fisica y psicoldgica de esos movimientos de Filipo
(bajo este punto de vista hay que entender los espondeos y sobre todo el docmio de
5 largas que cierra el segundo miembro: -vovtoc tag xeipag).

Lo dejamos aqui. El resto, el efecto positivo del veneno que demuestra la
inocencia de Filipo y la inmediata aparicion de Alejandro ante sus hombres nos
muestra de igual modo el arte literario de Plutarco, pero, como dije, quede para otra
ocasion. Ahora solo apuntaré que la anécdota en su conjunto no ha tenido tanta
influencia en la literatura posterior como otras (quiza eclipsada por la importancia
que el siglo XIV y XV italiano dio a la templanza del Macedonio ante las mujeres
de Dario, a su resolucién ante el nudo gordiano y a la oposicion entre el sabio y el
estadista en su encuentro con Didgenes); pero tampoco falta, como ejemplo de
confianza en el amigo. Ahora bien, en nuestro caso, la popularidad que dio el
Medievo a la Historia Alexandri y el Renacimiento a la Historia de Quinto Curcio,
hace dificil separar lo que depende de Plutarco o de Curcio e incluso Valerio
Méaximo, Justino y Arriano. Aungque debemos pensar que del Queronense son
deudores aquellos autores gque, aun teniendo como fuente principal a Curcio, Valerio,
Justino o Arriano, se recrean en la simultaneidad de Alejandro bebiendo y Filipo
leyendo. Con este convencimiento dejamos que cierren nuestra contribucion estos



versos de Lope, que tanto debe a Curcio y Justino, pero en los que también se adivina
la huella de Plutarco:

FILIPO Aqui la bebida aguarda.
ALEJANDRO  Mientras que bebiendo estoy,

lee esa carta, Filipo.

FILIPO Toma el vaso, cuyo efeto
es tu vida.
ALEJANDRO  jQueé indiscreto! 130

iCielos, mi muerte anticipo!
(Mientras bebe ALEJANDRO, lee FILIPO asi:)
Filipo  Aqui la bebida aguarda-

Alejandro Mientras que bebiendo estoy.

Lee esa carta, Filipo.

Filipo Toma el vaso, cuyo efeto
Es tu vida.
Alejandro iQué indiscreto!

iCielos, mi muerte anticipo!

(Mientras bebe Alejandro, lee Filipo asi:)
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