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NTRE LOS AVANCES tedricos de la Antropologfa visual, iniciados a mediados de los

sesenta, son mas relevantes los que han tenido como objeto los filmes que los dedi-

cados a la forografia fija. En esta comunicacién nos limitaremos a uno de los pro-
blemas comunes a ambos tipos de representaciones icénicas, centrindolo ¢n ¢l comenta-
rio de fotos de indigenas norteamericanos realizadas por Edward S. Curtis.

Comenzemos con la definicion de forografia ermogrdfica elaborada por Joanna C. Scherer:

aes el uso de foros para la conservacién v L‘m‘nprcmi:'u‘l de culturals), taneo la de los sujeros
como de los fordgratos:

y de abi se deriva que:
«lo que convierte una foto en emogrifica no es necesariamente la intencidén de su produc-

cidm, sino cémo se usa para informar etnogrificamente a sus espectadores= (1995: 201 y
208).

Esra definicion se puede martizar de acuerdo con Sol Worth, para quien no pademos
aceptar las imdgenes forogrificas o filmicas como «evidencias, debido a que siempre refle-
jan decisiones humanas {conscientes ¢ inconscientes) v condicionantes tecnolégicos. Mis
adelante anadirfa que el valor de la foto radica en cl andlisis: los En\'cﬁrigddurc.‘s—f_:.m."-g,l'aﬁw_\
que comprenden las pautas que rratan de reflejar, romardn foros capaces de mostrar dichas
pauras a los receptores. Otro uso de la foro y el filme es como objetos y eventos en si
Mismos, que Pllc‘dtn SCT \‘.\ﬂldiadn_\ cn t’I CONeXIo dt." L! cuhur.} d('lll!'l.! dc l:l quc fueron
hechos y usados (Gross, 1981: 16 y 34).

Por tiltimo, con Jay Ruby podemos considerar las fotografias como:

wartebactos \lfltliiu!'.}l‘ﬂ T n.ﬁi‘hﬂl]'l]'i\.'lt.l'\ que nos cuenran Ji"."l_‘. tanto \i_'!L"['L“ |.1 CH[H]T.! I'C!‘TL’\r':'Ild-

da como sobre la cultura del fardgrafor (1996:1346).

Es indudable que la mera presencia de la cdmara suele provocar cambios en e
comportamiento de los sujetos que se intentan forografiar. Pero también esa modifica-
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cién se puede deber a una volunrad expresa, del autor o de cllos mismos. Entramos
en la dicotomia fustdntanea versus pose. O, en otros términos, fotografia de reportaje
contra la de intervencién. Lo ideal para conseguir fotos nentras, como daro cientifico,
serfa que el forégrafo pasara desapercibido, y caprase la accion desde fuera. Pero los
inevitables condicionantes técnicos pueden exigir que la toma se haga cambiando de
sitio alguno/os de los elementos, o repitiendo la accién, a fin de cncuadrarla desde un
lugar mds favorable v con la luz apropiada, para conseguir un resultado marterial con
calidad.

En lo que respecra a la pose, tal como dice Edwards (1996), cuestiones de esencia
estérica ¢ iconogrifica son ingredientes importantes, a menudo no reconocidos, de las
representaciones visuales en antropologfa. Asimismo, ftems de culrura material son emplea-
dos como marcadores de primitivismo y, de ¢sa forma, de distanciamiento cultural. La
pose, formas de accion (ritos, danzas, etc.) y contextos pueden funcionar como marcado-
ves culturales.

Para abardar la problemidtica de la pose y su emparentada recreacidn, acudiremos a un
fotégrafo que se dedico obsesivamente a la labor de documentar unas prdcricas culturales
en vias de extincidn. Edward S, Curds (1868-1952), sc interesé por los indigenas nortea-
mericanos al rrabajar como fotdgrafo en la expedicidn enviada a Alaska en 1899 por un
magnate de los ferrocarriles. A partir de ese momenro, pasé mds de treinta afios recopi-
lando notas etnogrificas y grabando leyendas y biografias de los miembros de buen nime-
ro de tribus indias, al mismo tiempo que les tomaba unas 40.000 fotos v grababa 10.000
canciones. Parre de este marerial fue publicado en «The Indians of North American,
alcanzando la cumbre de su fama con ¢l volumen XX un poco antes de 1930, Curris
luego emigré a Hollywood, trabajando con Cecil B. de Mille como fotégrato de sus per-
sonajes biblicos, v murié alli en la miseria.

En sus foros de indios, Curtis aplicaba la misma rtéenica que habia desarrollado en
Seartle para retratar a los burgueses y conservar el recuerdo de sus bodas y ceremonias.
Uno de sus trabajos mds ambiciosos fue el filme «In the land of the head hunters»
(1914), una ficcion de amor y guerra cn escenarios cuidadosamente reconstruidos para
que reflejasen la culrura kwakiutl antes de su contacro con los occidentales. Esta historia
¢pica y romitica fue un fracaso comercial, pero sirvié como precedente para el «Nano-
ok» de Flaherty. Por querer mostrar a sus sujetos en un ficticio estado primitivo de pre-
conquista, fue acusado por Franz Boas de¢ usar mérodos anticienrificos, aunque una
comision nombrada por ¢l presidenre Th. Roosevelt dictaming a su favor, El rechazo de
su obra por Boas, quien habia trabajado sobre los Kwakiutl desde 1888, fue seguido por
el de la comunidad antropolégica. Acrualmente sus fotos se consideran opuestamente
como:

aproductos de una romantizada vision decimondnica de los Nativos Americanos y criticada
por su cardcter racista y ernocéntrico (Lyman 1982). Al mismo tiempo, las imdgenes de
Curtis pueden examinarse por su valor para los Natvos Americanos contempordncos que
desean unsarlas para constrair su identidad culeural (Lippard 1992)» (Ruby, ib.)

Vamos ahora a analizar oralmente respecto a la pose algunas de sus fotos, reproduci-
das por Watson (1997). Las copias originales se conservan en la Librerfa del Congreso de
los EE.UU., donde fueron depositadas a fin de obrener los derechos de auror, para ser
vendidas como postales. En el transito del siglo XIX al XX, cuando las culturas indigenas
esraban definitivamente derrotadas y dejaron de ser un peligro en las nuevas fronteras, ¢
publico romé un siibito inrerés por sus formas de vida a punto de desaparecer. Los indi-
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genas simbolizaban la inocencia del primitivo pucblo americano, cuando el ferrocarril, las
minas y ¢l relégrafo absorvian al Oeste dentro de la economia de los blancos. Las tradi-
ciones indigenas se convertian en espectdculo turistico, y en la exploracién-consumo
apiralista del lejano Oeste, llegaban a organizarse «expediciones forogrificass. especial-
mente en busca de rituales exoricos. Este es el contexto dentro del que surge el mercado
wristico de las pestales de indios, de autores como George Wittick, los hermanos Miles v
¢l mismo Curtis.,

Es apreciable ¢l romanticismo trasmitido por las postales de Curris, habiéndose averi-
guado hace poco que los indigenas le mostraban de su vida sélo los aspectos que a ellos
les convenia. Curtis deseaba describir con realitico detalle los objetos y actividades coti-
dianas (mujeres descarnando picles o acarreando ramas, 1908) y se dejaba guiar por una
pretension artfstica (tipis reflejadas en el lago, 1910), que podriamos considerar semejan-
tc a la de sus sujetos: ;no se busca el placer estético en todas las culruras, ranro en la
decoracion de sus utensilios como en los adornos corporales y emplazamiento de las
viviendas?

En busca de la belleza compositiva, colocaba a sus personajes (recolecroras de frutos
de cactus gigantes, ante las que posan con los recipientes sobre la cabeza, 1907), llegan-
do en ocasiones a la simulacién (guerrero ejecutando la Danza del Sol, traspasados sus
musculos pectorales por unas cuerdas tensadas a un palo, forografiado por la espalda en
contraluz, en una majestuosa postura, 1908; kwakiurl observando espantado la momia
humana puesta a secar, con una elevada dosis de truculencia, 1910). En estos casos, si
bien las mujeres podrian estar cfectivamente realizando dicha acrividad, ¢l danzante pare-
ce que estd representando para la cimara, y en cuanto al ritual funerario, ¢l personaje
maquillado no es otro que su asistente, medio amerindio, al que a veces udilizaba para
escenas rituales que de modo verdadero no le dejaban tomar. Se trata de puestas en esce-
na, incluso recreaciones tearrales, es cierto. Pero también lo es el que nos permiten vis-
lumbrar con bastante rigor descriptivo unas situaciones culturales que de otro modo no
se hubieran podido documentar grificamente.

Para concluir con su enemigo académico Boas, en 1930 éste regresé a la costa de la
Columbia Brirdnica para complementar sus rextos sobre los Kwakiutl con la grabacién
filmica y sonora de diversos aspectos de su culrura, tanto recnoldgicos como de juegos,
danzas y oratoria, en busca de un estudio sobre los gestos que nunca llegaria a completar.
Pues bien, entre sus filmaciones hay varias recreaciones: rituales danzas y discursos noc-
rurnos en interiores que s¢ grabaron de dfa en exteriores y sin pablico, en puestas en

escena ficricias para la cdmara.

«Este metraje sélo tiene sentido si uno considera que los eventos conductuales remo-
vidos de su contexto normal, social y fisico, conservan suficiente validez como para reve-
lar pauras de culturar (Ruby, 1980:7).

Y lo que ¢s vilido para uno, deberia serlo igual para el otro.
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