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Resumen

En 1987, el escritory profesor de filosofia Lawrence Marcelle, solicita a Simon Ungers que le
construya una biblioteca para susmasde 10.000 volimenes, el espacio debe ser un lugar de
trabajo autbnomo de la vivienda. Este fue el Unico requisito que le impuso el propietario.
Situada en un bosque al norte del estado de Nueva York, la T-House, la biblioteca-casa, se
convierte en una escultura en el paisaje, en un templo para el conocimiento. En este caso la
“escultura”no es solo un objeto para serobservado, mésalla de su potente percepcion extefior.
En el afio 2000, proyectara su penultima casa construida, su cabafia en losbosguesde Ithaca,
la Block House, siendo una evolucidon l6gica de ese proceso se abstraccion que fue
introduciendo en susproyectos. Hasta tal punto que pronto dejaria de construir y se sentraria
en propuestas de arquitectura con un componente claramente utépicas.

Palabras clave: Simon Ungers, vivienda bblioteca, vivienda cabafia, minimal, New York

Bloque temético: La vivienda contemporanea desde el punto de vista patrimonial

Abstract

In 1987, writer and philosophy professor Lawrence Marcelle requeststo Simon Ungersthe
construction of a library for him to accommodate hismore than 10,000 books; the space should
be aworkplace independent from the house. Thiswasthe only requirement imposed by the
owner. Located in a forest north of the State of New York, the T-House, house-library, becomes
a sculpture in the landscape, a templeforknowledge. In thiscase, the “sculpture”isnot only an
objectto be observed. In the year 2000, he will project his penultimate house built, a cabin in
the forests of Ithaca, the BlockHouse, this house will be the logical evolution of that process
that was abstracted that he wasintroducing in his projects. Thisdrift in hisway of projecting,
causes that with the passage of time, he stops building. He focuses his research on
architectural projectswith a clearly utopian component.
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Introduccién

El dibujo pertenece ala especie mas rara de las "cosas": a aquellas que apenas tienen presencia;
que, si son sonido, lindan con el silencio; sin son palabras, con el mutismo; presencia que de tan
pura, linda con la ausencia; género de ser al borde del no-ser.

El dibujo manifiesta lo primeroy lo Gltimo de la presencia material de las cosas. Es lo invisible que
muestra a lo visible y lo hace aparecer y es la luz que se esconde para que se manifieste la
sombra; es la linea, mediadora entre el puro peso oscuro, ese secreto vibrante de la vida.l

Cual eslarelaciénentre unamariposayla T-House? La oposicion, SimonUngersse respondia
asi mismo con esta escueta respuesta. La ligereza de lamariposa en oposiciéna la estructura
monolitica de la casa. Pero si es posible encontrar algunas coincidencias?, comparten el
equilibrio, el que se produce entre loselementospesadosy ligeros, entre las grandes alasy el
fragil cuerpo de lamariposay el que se produce entre la parte superiorde la casa con la parte
inferior unidas por un minimo punto de encuentro.

Simon poseia unasgrandescualidadespara el dibujo®, y algo que le apasionaba era dibujar
mariposas, para él suponian un reto por su complejidad visual. Estosdibujosque pertenecen a
la época mastemprana de su vida, incluso anterior a su formacién como arquitecto, le permitid
adquiriruna gran agilidad y adiestrar su mirada hacia el detalle, hasta convertirloen un virtuoso
para el dibujo pero sobre todo en alguien apasionado, si no obsesionado, con la perfeccion del
detalle. Su entorno familiar era especialmente proclive, su padre era un dibujante excepcional y
dedico parte de su vida a investigar sobre la proporcion y la perspectiva hasta tal punto, que
consiguio6 reuniruna de las mejores bibliotecas sobre este tema. Estos antecedentes eran el
caldo de cultivo ideal para que S.U. se formara en las disciplinas que son comunesa un
arquitecto. Comohan aseveradosusprofesoresy amigos, era un erudito, con un nivel cultural
muy porencima de suscompafierosen la universidad* o que le vali6 la admiracién de todo
aquel que lo conocié. Esta exquisita formacidon le permitié ir por delante en todos sus
planteamientos, lo que se puede observaren la rapida evolucién que sufren sus proyectos en
un corto espacio de tiempo. La T-House se proyecta ocho afios después de su graduacion en
la Cornell Architecture Art Planning y la Block House en el afio 2000.

T-House, una biblioteca_casa en Wilton, Nueva York

ThomasJefferson, 1743-1826, arquitecto y tercero de los Presidente de los EE.UU construyo
su residencia oficial en la finca Monticello, una pequefiacolinade 300 m de altitud situadaen el
estado de Virginia. La casa se proyecta con vistas al paisaje en su proceso que durara entre
1768y 1809. En 1784 la construccién se paraliza coincidiendo con un viaje del Presidente
Jefferson a Europa, entre los paisesde su ruta se encuentra Italia y mas concretamente la
zona de Vicenza, para visitar lasvillaspalaciegas proyectadas por Palladio. A su vuelta a los

1 Maria Zambrano. Amory muerte en los dibujos de Picasso, en Espafia, Suefio y Verdad. (La Habana: Origenes, 1952)
2 Entrevista a Tom Kinslow, 12 de octubre de 2015.
3 Este hecho ha sido atestiguado por sus profesores Arthur Ovaska y Wemer Goehner y corroborado por su socio Tom Kinslow.

4 Arthur Ovaska ex presa asi el nivel cultural de S.U.: “ Cuando sus compaiieros llegaban el ya estaba alli” . Entrevista en Comel
AAP junio 2015.
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EE.UU aprovecha para introducircambiosen el concepto dela casay adaptarla a los canones
aprendidos en su viaje.

El concepto de villaligada a un determinado paisaje, si bien se estandarizé en el renacimiento
y se convirtio en un signo de estatussocial, no esnuevo, sinosremontamosa la Grecia cladca
vemoscomo el templo, se sitia siempre vinculado a la idea de un lugar sagrado, donde la
arquitecturay el paisaje conviven en intima e inseparable conexion, y tieneun fiel reflejo en la
disposicion clasica del templo dentro del ilimitado paisaje, ejemplos como los que se
encuentran en Delfos, Agrigento, Poseiddn en el cabo Sunion o el templo de la Concordia en
Agrigento, situado sobre una planicie que domina el valle y sobre todo el horizonte. En todos
estos casos, no es posible desligarla arquitectura de la percepciondel paisaje, laaportacion de
la mano del hombre, permite la transformacidn positiva del territorio, consiguiendo la fusién
entre paisaje y arquitectura. Como ocurre tambiéncon la VillaRotonda de Palladioy enlacasa
de Jefferson sobre la colina de Monticello.

Asplund escribié en su diario de viaje a Italia®: «<Eltemplonecesita altura, el esfuerzo de subir
hasta él infunde respeto. (...) jQue hermoso esverun templo, erguido, inmoévil entre el verdor,
rodeado de arbolesy con un espacio libre, no demasiado grande, frente a él».

Laidea de templo va ligada, generalmente en nuestra cultura, al concepto de monumentalidad
y la monumentalidad, en una acepcion contemporanea, a lo escultérico. El movimiento
moderno, y sobre todo losnuevosavancesen lastécnicasde construccién, con la aparicién del
hormigdn, permitenal arquitecto cruzarla frontera entre el concepto tradicional de lo que es
arquitecturay arte. Adolf Loosdefendiaque laarquitectura se acercaba a la nocidnde arte solo
cuando se construian tumbas o monumentos. A diferencia del escultor, el arquitecto debe
supeditar su obra a condicionantesexternosimpuestos, el programa,losmateriales, el lugary a
cualquier otra circunstancia técnica. El concepto del edificio entendido como un objeto
escultdrico se va abriendo camino, lentamente, a partirde principio del siglo XX, reforzandose
con la aparicion de losprimerosproyectosexpresionistasy posteriormentelo que se denominé
arquitectura minimal a partir de la década de los 60. Este paso entre lo monumental y lo
escultdrico va ligado al concepto deiconoo hito. O.M.U. planteaen 1990 su propuesta Icons of
Architecture, Project idea. Donde imagina una ciudad de Berlin repletas de nuevosiconos
basados en construccionesverticales que pretendian volver a dignificar la nueva capital de
Alemania.

Volviendo al concepto de villa, y situandonosen el contexto americano, el gusto por la vida en
el campo sigue imperante en los EE.UU. Una legislacion muy liberal unido a una élite de
clientes adinerados y cultos, han favorecido la proliferacion de este tipo de construcciones
siguiendo, aun hoy, loscanonesimportados por Jefferson desde Europa, sobre todo el de la

villa renacentista.

La villa suele estar ligada a un uso, que a la postre se ha convertido en un signo de status,
sobre el que pivotalacasa, la biblioteca, que sigue el ideal de Jefferson para el americano
culto, su propia casa en Monticello estaba estructurada entorno a este espacio central que se

5 Asplund escribe este comentario en su cuademo al visitar el tempo de la Concordia en Agrigento. Asplund, G. (2002) Cuademo
de viaje 1913. Madrid: El Croquis.
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volvié indispensable en cualquier residencia perteneciente a la floreciente burguesia
americana.

Cuando el seiior Marcelle, propietario de lacasa, se pone en contacto con S.U. le solicita que
le construya una bibliotecaque pueda contener sus 10.000 volumenesy que esta biblioteca
sea su lugar de trabajo. La zona residencia debe quedar en un segundo plano y siempre
desligado deluso residencial. Con este programa, escon el que se inicianlosprimerosencajes
del proyecto del que sdlo se conserva un dibujo preparatorio muy similar al definitivo. Con este
planteamiento cabe preguntarse si lo que Simon proyect6 era en realidad una casa o una
biblioteca.

En este proyecto, la biblioteca esla protagonista, se eleva sobre el horizonte y domina el
territorio, como nos contaba Asplund que ocurria con los templosen el sur de Italia, aqui
también esnecesario subirporunaintrincadaescalera para,luego, llegar al espacio central y
desde ahi, verse rodeado de arbolesy casualmente, en un espacio libre no demasiadogrande.
En este templo no se profesa ningunareligion, ni dentro se cobijaninguna deidad, esun templo
del saber, el lugar donde se resguardan, como ocurria en los studiolos renacentistas, los
tesoros mas preciados de su propietario.

En época méasreciente larelacién entre el escritory el espacio de trabajo, nos ofrece algunos
ejemplosmucho méascercanos. Como le ocurre al sefior Marcelle, muchosescritoresnecesitan
un lugartranquilo para concentrarse, en muchosde loscasos, suele ser un lugar de reducidas
dimensiones, sencillo y personalizado. La historia de la arquitectura nos ha dado magnificos
ejemplos, muchas veces de autores anénimos, de edificios para la escritura, la muasica o la
reflexion.

Ejemploscomo el de Johann Wolfgangvon Goethe®, con su refugio para escribir en limenau,
Alemania, construidaen 1776, o la casa giratoria de Bernard Shaw en St. Albans, Londres de
1920, que mediante un ingenioso mecanismo de rotacién le permitia que el sol entrara siempre
por la pequefa ventana.

Sinduda, el aislamiento es una mas de las necesidades del escritor, y la parcela situada en
Wilton, a treshoras en coche al norte de Nueva York, reunia esta particularidad. Posiblemente
una de las mejoresreferencias sobre este tema esla que nos ensefia Martin Heidegger en
referencia a su casa en Todtnhauberg de 1922, situada al borde de la Selva Negra, que él
[lamaba dei Hitte, sobre el aisamiento escribe:

La gente de la ciudad a veces se asombra de que uno permanezca arriba en la montafia entre
campesinos durante periodos de tiempo tan largos y mondétonos. Pero no es aislamiento, es

soledad. La soledad tiene el peculiar y original poder de no aislarnos sino de proyectar toda

nuestra existencia hacia fuera, hacia la vasta proximidad de la presencia de todas las cosas.’

6 “Sobre las cimas de las montafias reina la paz. En todas las copas de los arboles percibes apenas un aliento. Callan las
pequefias aves del bosque. Aguarda: pronto también t( conoceras la paz”. Poema escrito en la pared de su cabafia en 1780.

" Martin Heidegger ¢Por qué permanecemos en |a provincia?, (Bogota: Revista Eco, 1953)
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Figura 1: Croquis de Simon Ungers, sin fecha
Fuente: Archivo personal de Simon Ungers en Colonia, Alemania

Para S.U., este proyecto era un reto y una gran oportunidad de demostrar cualesiban a ser las
bases de su arquitectura a partirde ese momento. Su inusitadointerés por el mundo del arte,
con su primera instalacién® realizada justo un afio antes, le permite realizar su primera
experienciadonde arquitectura y arte iran lentamente acercandose, hasta hacerse totalmente
inseparable a partir de sus proyectos utopicos desde 2001 hasta su muerte en 2006. Para S.
Ungers, a partirde este momento, eltérmino escultérico lo acompafiara en la mayoria de sus
obras mas emblematicas, incluso aquellas, que por su tamafio o tipologia puedan parecer
ajenasa este concepto. Términoque cuando se aplicaa proyectosemblematicos o singulares,
cruza la débil linea que lo acerca al concepto de monumentalidad.

El planteamiento principal de la organizacién de la casa es simple, y en ello radica su
excepcionalidad. Como aquellasmariposasque dibujaba en su juventud, laparte principal que
estructura todo el proyecto esel cuerpo elevado, la biblioteca, labase o lo que eslo mismo, la
residencia, queda semienterrada en una posicion girada 90° respecto a la parte superior, la
union de losdosvoliumenes principales es el eje sobre el cual pivotan, la puerta.

La parcela donde se ubica la casa era una antigua cantera de extracciénde grava y arena, que
con el paso del tiempomodifico el perfil natural del terreno. Es en ese preciso lugar donde se
decide ubicar el proyecto, aprovechandola maximapendiente con el objeto de permitir que el
volumen superior gane altura respecto al paisaje.Con esta estrategia la casa se divide en tres
niveles, por debajo de la cota cero o de acceso, la residencia, parcialmente enterrada, por
encima de ese nivel, la biblioteca, y en medio el camino de acceso y el vestibulo de entrada
como mecanismo distribuidor de losdosusos, que como pidié el propietario, debian funcionar
de forma auténoma.

8 Simon Ungers realiza su primera instalacion en 1987 en colaboracion con el escultor paisajista Herb Parker, llamada Ex cation |,
en Philadelphia, EE.UU.
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Ya se hacomentado lacomplejasimplicidad del planteamiento organizativo del edificio, este
patrén se aplicara a cada uno de los parametros que forman parte de la construccién. La
materialidad ser4 otro de loselementosresefiable, lacasa esta construida con dos materiales
basicos, el acero corten para el exteriory la madera para elinterior, de nuevo ladualidad, que
como veremos se repite a loslargo de este proyecto.

En 1988 S.U. realiza laque sera su segunda instalacién Hunters Point, obrarealizada en acero
corteny semienterrada en un solarabandonado en una zona industrial junto al East River de
Nueva York En este caso, igual que ocurre con el proyecto para la T-House, la obra toma
reminiscenciasarqueoldgicas, parece que ambasconstruccionesaflorandesde el terreno. Para
S. Ungers era de vital importancia laeleccion del material, en este caso, el revestimiento de
chapa de acero® pre montado en un taller cercano, esla propia estructura del edificio, como si
de un barco varado se tratase y usando la misma tecnologia naval. Su meticulosidadle llevé a
gue no existieran juntasvistasy todoslosmddulosestuviesen soldados en obra y pulido para

dar una imagen de cuerpo monolitico.

o T 5 _.“:':____._' _“"..- Wiy W e R o
Figura 2: Fase de montaje de la casa con los grandes bloques de acero. 1991
Fuente: Eduard Hueber, archivo Simon Ungers

Unavez dentro de la casa, el pequefio nexo de union permite, subir al gran volumen de la
biblioteca, bajaralaresidenciao salir al un mirador y dominar e paisaje desde una posicion
intermedia. Con esta solucién, se permite que se recupere la visién del entorno que se habia
anulado porla posicion delcuerpocentral. La casa que tienen unas dimensionesreducidasyy,
frente a una solucion reduccionistasdel exterior, el interior se vuelve complejo, como si de las
bodegas de un barco se tratase, se debe recurrir a soluciones mecanicistas que permitan
desarrollar el programa solicitado.

% La comarca de Wilton cercana al lago Saratoga tiene una fuerte vinculacion con el mundo de la navegacion, ubicandose en sus
alrededores la Unidad de Apoyo Naval de Saratoga y diversos astilleros e industria afines.
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Como ocurre en la Maison de Verre de Pierre Charau de 1931 en Paris, la utilizacion de
ingeniososmecanismospermite resolver, en determinadasocasionesla faltade espacio. En la
biblioteca, dividida en dosalturas, se sitia la zona de trabajo en la parte inferior, un espacio
dominado porlaluz pero que permite con uncomplejosistema de contraventanasconseguir la
oscuridad necesaria para la conservaciéon deloslibros, la modulacién entre ventanas permite
ubicararmariosaprovechandola gran camara existente entre laestructura metalica exteriory la
cajainteriorde madera, lo que escompatible con el diferente grado de dilatacién de losdos
materiales. Los libros se ubican en la galeria superior protegidos de la luz. Un pequefio

elevador manual de libros conecta los tres niveles de la casa.

Figura 3: Interior de lazona de la biblioteca
Fuente: Antonio Alvarez Gil, 2015

En el nivel inferior se ubica la zona destinada a la residencia, como se ha comentado, en una
posiciéon perpendicularal cuerpo de labibliotecay semienterrada. El programa esminimo, una
cocina, bafio,comedory dormitorio, Todo ello resueltode formalineal con el dormitorio al fondo
e iluminadoporuna ventanade techo situada en el camino de acceso y que sobresale junto
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con la chimenea como dosprismasque hacen de antesalaalagran T situada al final de este
recorrido.

Block House, Ithaca, Nueva York

El proyecto para la Block-House, esel trabajo méaspersonal de losque abordd Simon Ungers a
lo largo de sus afioscomo arquitecto. El proyecto que aqui se analiza corresponde a la version
del afio 2000 que corresponde al que se ejecutd, obra que se finalizé en el afio 2001.

Para el titulo de este articulo se ha utilizado el nombre que preferia S.U, el de Block-House y
no el que aparece en la bibliografiasobre la casa en la que se la suele denominarcomo Cube-
House. En unos de los pocos escritos sobre la casa de su autoria se expresa asi sobre este
asunto: “¢Cuando un cubo esun cubo? Un cubo esun cubo cuando losseisladosson iguales.
Esta casa no es un cubo poresta definicion. Susseis ladosno son iguales, porlo tanto, habria
gue definirlacomo un prismarealizado con bloques de hormigén. El bloque de hormigén es
barato, en Américase utilizan para laconstrucciéon de sbétanos. Esta casa es una pequefia casa
hecha de materiales comunesy baratos.”

La primera referencia de 1997 sobre esta casa es un proyecto realizado en madera, con una
superficie muy inferior a la que finalmente se construy0, tenia treinta metros cuadradosy el
material utilizado era la madera.
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Figura 4: Planos de la casa de la version de 1997
Fuente: Archivo personal de Simon Ungers en Colonia, Alemania

Aunque siempre se denomina este proyecto como “casa” en realidad para Simén respondia
mas al concepto de lacabafia. Su minimoprograma, su localizacion y sobre todo la vocacion
de ser unlugarpara el retiro, para la reflexion asi lo atestiguan. El siempre se referia a esta
construccion con el calificativo de pequefio.
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El esfuerzo de reduccion aplicadoa sus casas no es nuevo, y como se puede comprobar en la
mayoria de sus propestas, sus proyectos de viviendas son, en la mayoria de los casos,
propuestas sencillas, sin excesos, donde el programa se ajusta al maximo, desde su primer
proyecto construido en 1981, la HobbsResidence en Ithaca, hasta la Knee Residense de 1986
en New Jersey o la reconocida T-House de 1988 en Wilton, en todos ellos siempre hay un
denominador comun, son proyectos minimos, pero no por ellos menos complejos en su
concepcion. Este sera siempre el caminoque emprende entodassus obras, conseguir realizar
lo maximo con una apariencia formal de una geometria minima.

La definicion que tenia sobre la cabafia, no esel cominmente reconocido, el lugar para
protegerse, para Simon, la cabafia se convierte en el lugar para pensar. ¢Pero qué esuna

cabafia? Dice Bachelard®®;

La cabafia aparece sin duda como la raiz piv ote de la funcién de habitar. Es la planta humana més
simple, la que no necesita ramificaciones para poder subsistir. Es tan simple que no pertenece ya a
los recuerdos, aveces demasiado lleno de imagenes. Pertenece a las leyendas. Es un centro de
ley endas.

El caminante sobre el mar de nubesde Caspar David Freidrich, de 1818, es el cuadro al que
S.U. tenia mayor admiracién, podemos encontrar varias diapositivas entre su archivo de
imagenes personales, y asi lo atestiguan también, su circulo mas cercano de amigosy
colaboradores.

S.U. siempre se vio reflejado en este cuadro, enese enigmatico personaje situado solo frente al
paisaje desgarrador'!, inmenso e infinito, que despliega su esplendor antes nuestros 0jos.
Tanto Friedrich como S. Ungers eran profundamente religiosos. Sobre esta obra se han
realizado numerosas interpretaciones, pero sin duda una lectura inmediata nosda varios
conceptos basicos, la espiritualidad y lo terrenal, la roca como un pedestal para la fe
inquebrantabley la naturaleza como una aproximacion a lo mistico. Simon queria esta casa
para situarse solo ante el mundo representado por el vasto paisaje del valle de Ithaca, para

refugiarse en si mismo.

La historia nosha dado hermososejemplosde cabafiasentendidas como lugar de refugio de
artistas, arquitectos, poetas o musicos. En algunas de ellas se han creado algunosde los
poemas, 0 composicionesmusicalesmasimportantesde la historia de lahumanidad. Ya se ha
hecho referencia a algunas de ellas cuando se ha tratado el proyecto de la T-House y su
referencia al studiolo renacentista, como lugar de recogimiento y atesoramiento de lo mas
personal de cada propietario.

Entre losarquitectos, dosejemplossignificativos, Le petit cabannon de Le Corbusier de 1952
en Cap-Martin en la Costa Azul, yla casa en el lago de Muuratsalo de Alvar Aalto del mismo
afio. En amboscasos, lugaresde retiro situadasen dos paisajes especiales para sus autores.

10 Gaston Bachelard, La poética del espacio (México, Fondo de cultura econémica, 1975)

11 David d'Angers realiza esta descripcion del cuadro: “ Friedrich, el tnico pintor de paisaje que habia tenido el poder de remover
todas las facultades de mi alma, el que realmente cred un nuevo género: |a tragedia del paisaje.
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Sobre su proyecto para el Cabannon, escribe Le Corbusier:

El 30 de diciembre de 1951, en la esquina de una mesa de un pequefio chiringuito de la Costa
Azul, dibujé, para regalarselo a mi mujer con motiv o de su cumpleafios, los planos de una cabafiita
que al afio siguiente construi sobre un pefiasco batido por las olas. Estos planos fueron hechos en
3/4 de hora. Son definitiv os, nada he cambiado. La cabafiita fue realizada tras pasar a limpio aquel
dibujo.” Una v ez construida la casa afiade: “J'ai un chateau sur la Cote d'Azur qui a 3,66 métres,

par 3,66 métres'?.

Alvar Aalto realiza el siguiente comentario sobre su casa experimental junto al lago de
Muuratsalo, «La arquitectura moderna nosignificael uso de nuevosmateriales, sino utilizar los
materiales existentes en una forma mas humana». En ambos casos, estos proyectos
responden a los mismos criterios establecidos como premisas por Simon U. para su casa de
Ithaca. Una vivienda minima en la que se aprovecha el proceso constructivo para investigar

sobre nuevos usos para materiales ya conocidos.

Si Friedrich era su artista de cabecera, LouisKahn lo era en el campo de laarquitectura. Kahn
gue elige,como también hizo S.U., con extremo cuidado sus dibujos, representa en éste su
ideario. Dosfrases aglutinan la definicién de espacio arquitecténico. La primera sentencia:
Architecture comesfrom The Makingof a Room, yla segunda,en la que se separa la palabra

Room de forma intencionada: The Room is The Place of the mind.

En la primera frase Kahn nosindicaque elorigen de la arquitectura esla habitacién, y en la
segunda, nos dice que ésta es el lugar de la mente, o lo que es lo mismo, relaciona la
arquitectura con elhombre. No esposible imaginaruna arquitectura donde no exista alguien
gue la habite, pero quizaslo masdestacado de su reflexién es que el espacio arquitecténico
necesita que su habitante sea conscientede la percepcion de éste. La habitacién se convierte
de esta forma en una construccion para la mente. Esta serd la mayor diferencia entre una
esculturay un espacio arquitecténico.La primera no requiere de un uso concreto, el segundo
va ligado inexorablemente a un uso, estda pensado para ser usado, para ser vivido.

Suinvestigacion en el proceso de desarrollotipolégicode la Block-House, y los que se refieren
alos procesos constructivos, y que duré entre 1997 y 2003, se fueron completando con una
serie de proyectostedricos. Estos le permitieron desarrollar diversos modelos sobre vivienda
minimay en el caso de losmateriales, aplicarlosconocimientosaprendidos en esta casa para
algunos de susinstalaciones artisticas.

12“Tengo un castillo en la Costa Azul, que tiene 3,66 metros por 3,66 metros” Le Corbusier 1952
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Figura 5: Block House en el paisaje de Ithaca, 2000
Fuente: Eduard Hueber, archivo Simon Ungers

El uso del bloque de hormigon, fue experimentado en su proyecto de 1995 Palast der Kiinste,
donde crea un pabellon efimero realizado por murosrealizado con este material. En la propia
memoria del proyecto, loidentifica como un material novedoso delque alabasuspropiedadesy
sobre todo su versatilidad.

La casa, que debe soportarun clima muy extremo sobre todo en invierno, se construye con el
elementomodular que tanto fascind a Simon, el bloque de hormigén y todas sus medidas asi
como el resto de elementos estan supeditados a este mddulo. Frente a la austeridad que
presenta el exterior, el interior ofrece una calidez que le otorga el uso de la madera y sus
ajustadas proporciones.

Desde el punto de vistatipol6gico, la vivienda se resuelve de forma muy somera. En planta
baja, una cochera y una pequefia zona de trabajo, en la planta superior, un Gnico espacio
aglutina todolosusos méascotidianos, la cocinayla zona de dormir que se complementa con
un pequefio bafio. Dadala posicion privilegiada de lacasa, sobre una extensa llanura libre de
arboles, la cubiertatoma un protagonismo relevante. Con un acceso independiente y situado
fuera de la casa, se convierte un mirador sobre el paisaje. Esta vision se complementa con los
grandesventanalesde la planta primeraque permiten divisar todo el horizonte que rodea la
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casa. Entendida asi, la vivienda se convierte en un elemento masdel paisaje, larelacion entre
el interiory el exterior se minimizaentendida desde la vision del usuario, que se contrapone
con la imagen rotunda que ofrece al exterior.

Figura 6: Block House alzado escaleras, 2000
Fuente: Eduard Hueber, archivo Simon Ungers

Esta estrategia ya se incluia en las primeras versiones de la casa de 1998 y 1999. Donde el
aspecto monolitico y contundente de la propuesta se ve suavizado por el uso de grandes
aperturasen lasfachadas. En el afio 2003 se realizaun proyecto de ampliacién con un bloque
anexo que nunca se llegé a construir.
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El proyecto para la Block-House, supondra para Simon Ungersun ejercicio de reafirmacion
personal y sobre todo un antesy un despuésen su carrera profesional. El proyecto para su
casa, su cabafia, fue usado en contadasocasiones, en lo personal fue un proyectoinacabado.

En lo puramente arquitectonico, este volumentotémico y evocativo, se configura mediante una
I6gica formal restrictiva y rigurosa. Como el propio S.U. escribe; “la vivienda esescasa y se
encuentra sola en el paisaje: esun solitario y pequefio monumento”
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