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Grandes cosas se realizan al encontrarse, cara a cara, el hombre y la montafia.

Blake William.



Resumen e Idea

Trabajos previos

Desarrollo plastico
Periodo de experimentacion
La construccion de la ruina
Ante el paisaje

Proceso teorico conceptual
Un espacio ligado a la Naturaleza
El taller del espiritu
Paisajes de la soledad

Referentes

Conclusiones

Presupuesto y cronograma

Bibliografia

Anexo [

Anexo II

INDICE

p.5

p.6

p.8

p.9

p.11
p.15
p.17
p.17
p.18
p.20
p.22
p.24
p.25
p.26
p.28

p.29



RESUMEN

La realizacion de este proyecto se basa en la investigacion del arquetipo de la cabafia primitiva y una aproxi-
macion al género de paisaje romantico y la idea de lo sublime. Una de las principales lecturas en las que se
basa el proyecto son: Cabarias para pensar y Paisajes sublimes. El hombre ante la naturaleza salvaje. Em-
pleando un recurso plastico como es la maqueta arquitecténica para después fotografiarla, creo una serie fic-
ticia de paisajes solitarios y cabafas en ruinas. Mediante la fotografia y la postproduccion, inserto estas cons-
trucciones en diferentes entornos de la Naturaleza, através de yuxtaposiciones y transparencias en la imagen.

Palabras clave: Arquetipo de la cabafia primitiva, paisaje, sublime, maqueta, arquitectura, fotografia, ficcion,
cabafia, ruina, postproduccion, Naturaleza

The realization of this project is based on the investigation of the archetype of the primitive cabin and an
approach to the genre of romantic landscape and the idea of the sublime. One of the main readings on which
the project is based are: Cabins to think and sublime landscapes. The man before the wild nature. Using a
plastic resource such as the architectural model to later photograph it, I create a fictional series of lonely lands-
capes and ruined cabins. Through photography and postproduction, I insert these constructions in different
environments of Nature, through juxtapositions and transparency in the image.

Keywords: Archetype of the primitive cabin, landscape, sublime, model, architecture, photography, fiction,
cabin, ruin, postproduction, Nature

IDEA

Interesado en un arte ligado a la naturaleza y a la transformacién de la materia, realizo una investigacién en-
torno al arquetipo de la cabafia primitiva. Durante el desarrollo del proyecto hago uso de diferentes lenguajes
plasticos, como intervenciones en la naturaleza, videoproduccién y finalmente fotomontajes en los que ex-
ploro diferentes relaciones como, arquitectura/naturaleza, realidad/ficcién, construcién/destrucion. Durante el
progreso del proyecto, hago uso del recurso de la maqueta arquitecténica para construir cabafias a pequefia
escala que después fotografiaré. Insertando estas construcciones en diferentes paisajes naturales, creo una se-
rie ficticia de paisajes con cabafias en ruinas. La intencion de este proyecto, es ofrecer unos espacios ficticios
en los que cuestionar nuestra la relacion con la Naturaleza.



TRABAJOS PREVIOS

SIN PROLOGOS

Esta instalacién compuesta por un televisor y un carro de supermercado colmado de moldes de craneos hu-
manos la realicé durante el tercer curso de carrera, en la asignatura de Estrategias en torno al espacio II.
Apoyandome en el texto Estética de la destruccion y basandome en unos versos en los que el poeta James
Kenneth Stephen alude a las dos partes de la personalidad del poeta romantico William Wordsworth, realicé
una intervencion durante la presentacion del proyecto. Por un lado, el televisor representba lo que Sigmund
Freud denomina como el superyo, lo colectivo, el deber y lo ético. Por el otro lado, el carro representaba el
ello, el placer individual, emociones e instinto. Situandome al margen, entre la representacion de ambas partes
de nuestra psique, busqué el equilibrio.

Existen dos Voces: una viene de lo profundo;

Aprende la tronante melodia de las nubes de tormenta,

Ora rugidos, ora murmullos con el mar cambiante.

Ora trinos como de pdjaro, ora la dulzura del suefio.

Y la otra es la de una oveja vieja taimada

Cuyos balidos articulan la monotonia,

E indican que dos mas uno son tres,

Que la hierba es verde, los lagos hiimedos y las montafias empinadas,
Y Wordsworth, las dos son tuyas ... !

1 Herbert Edward Read, Michael Paraskos y Magali Martinez Solimén. Al infierno con la cultura y otros ensayos sobre
arte y sociedad. (Madrid: Catedra, 2011)., p. 238.



GENESIS

Durante el mismo periodo, en la asignatura de Proyectos II llevé a cabo la serie fotografica Génesis, en la que
exploro la idea de una naturaleza interiorizada. Empleando la camara fotografica realizo una serie de fotogra-
fias en blanco y negro centradas en una porcion de la naturaleza. En estas composiciones en las que omito la
linea de horizonte me centro en conseguir un dominio sobre la técnica fotografica, en el uso del diafragma y las
velocidades de obturacion. Realizé éstas imagenes como una oportunidad en las que explorarme a mi mismo
frente a un paisaje que muestro como un territorio intimo y en transformacion.

METAMORFOSIS

Mas adelante, durante el cuarto curso en la asignatura de Grabado realizaria Metamorfosis, una serie de elec-
trografias intervenidas con la destruccion de imagenes de esculturas representativas de los siglos XVIII, XIX
y principios del XX.

La serie Metamorfosis hace alusion a la obra literaria de Franz Kafka, La metamorfosis, un relato donde el
autor muestra una alegoria del enfrentamiento del hombre ante un mundo moderno que lo oprime y lo elimina
de la existencia. Desde el comienzo de la asignatura quise centrar la metodologia de trabajo en un proceso de
experimentacion con el material y los procesos pictéricos, como el agua tinta y la electrografia. Interesado
en la relacion construccion/destruccion que he llevado a cabo en proyectos anteriores, durante este proyecto
también encuentro un nuevo interés por los limites de la representacion entre la figuracion y la abstraccion.




DESARROLLO DEL PROCESO TEORICO PRACTICO

El punto de partida de esta investigacion se encuentra en una serie de ejercicios en los que ya habia comenzado
a trabajar durante el curso 2017/2018 en relacién a la figuracion/abstraccién y construccién/destruccién. En
este sentido, es importante mencionar mis rutas de senderismo y excursiones a la montafia en las que fotogra-
fiaba paisajes y realizaba algunas intervenciones con materiales encontrados. Las primeras intervenciones que
realizaba con ramas y raices, formaban estructuras improvisadas que se deterioraban con el paso del tiempo y
documentaba con la intencion de registrar la accién del poder transformador y destructor de la naturaleza. De
esta forma comencé a coleccionar imagenes que me ayudaron a desarrollar el discurso de este proyecto, ya que
las empleaba ocasionalmente como referencias o bocetos.

Paisajes de alta montafia de la Sierra de Tejeda. (Malaga)

Proceso de intervencion en el Pantano del Tranco de la Sierra de Cazorla (Jaén)

Resultado de la intervencion un mes después.



PERIODO DE EXPERIMENTACION

Interesado en un arte ligado a la naturaleza y a la transformacion de la materia, realizé una buisqueda en la
que llamo6 mi atencion los caracteristicos igloos de Mario Merz, las intervenciones de refugios en el bosque
de Thomas Schutte y la cabafia realizada por David Nash. Una vez que comencé a investigar y conocer el
paradigma de la escultura durante los afios ochenta, me result6 muy interesante la idea de trabajar con la es-
tructura de la cabafia, pues recordé la cabafia que hace unos afios yo mismo construi por placer en el campo.
En aquellos momentos, no era consciente de la importancia que albergaba este tipo de construcciones en un
ambito artistico, por lo que fue un punto de inflexion importante a nivel personal ya que el tema de investiga-
cion se encontraba vinculado de alguna manera a ciertos intereses personales. De esta forma, inicio una pri-
mera fase experimental en la que trabajo con diferentes medios plésticos y en la que comienzo realizando dos
intervenciones en el campo con la construccion de dos cabafias compuestas con los desechos de la poda del
olivo. A diferencia de la intervencién mostrada anteriormente en la que es el paso del tiempo el que la somete
al proceso de transformacion y deterioro, en estas cabaias elaboradas con ramas seria de forma provocada ya
que una vez terminadas yo mismo las quemaria para documentar la accién.

Primera cabaifia construida 2016

=

Proceso de construccion de la segunda cabafia de ramas en el campo y su destruccion



Tras la documentacion de la accion utilizo el material registrado para experimentar con la imagen y el video.
Empleando una imagen fija de mi primera cabafia y el video de la destruccién de una de las cabafias de ramas,
creo un simulacro de incendio entre las dos cabafias. El video se mantiene en un bucle temporal demorado
en el que la tension entre ambas estructuras es continua hasta el final de la secuencia. La intencién de esta
prueba no era la busqueda del relato, sino como dirian Louis Patifio o Bill Viola; La representacién del en-
frentamiento entre ambas partes de las cabaiias, tiene su origen en la contemplacion del paisaje desde una
experiencia temporal subjetiva. En este aspecto, la remision a Poética del espacio y Psicoandlisis del fuego
de Gaston Bachelard es inevitable. Al respecto del primero, en el capitulo dedicado a casa y universo el autor
considera esta tipologia espacial de la casa aislada como un retiro del alma, un instrumento para afrontar el
cosmos. Dentro del andlisis acerca de la casa de Malicroix, el autor anuncia: se llama la Redousse; “Y contra
esta jauria que se desencadena poco a poco, la casa se transforma en el verdadero ser de humanidad pura, el
ser que se defiende sin tener jamas la responsabilidad de atacar. La Redousse es la Resistencia del hombre. Es
valor humano, grandeza del hombre.”?

En segundo lugar, en Psicoandlisis del fuego, en el capitulo de fuego y ensuefio Bachelard hace referencia
al Complejo de Empedocles® en el que concluye con una leccién acerca de su andlsis sobre el fuego: “El ser
fascinado escucha la llamada de la pira. Para él, la destruccion es algo mdas que un cambio: es una renovacion.
Esta muy especial y, por tanto, muy general ensofiacion, determina un verdadero complejo donde se unen el
amor y el respeto al fuego, el instinto de vivir y el instinto de morir.*”

2 Bachelard, Gaston. Poéticas del espacio. (México : Fondo de Cultura Econdmica, 2006)., p.76

3 Para entender el significado acerca de el Complejo de Empédocles; éste fildsofo presocratico defendia que la vida inicia
y termina en fuego y que la humanidad era cambiante como éste. Es por ello que alcanzé la fama al arrojarse al crater del volcan
Etna, no por depresion sino para trascender.

4 Bachelard, Gaston. Psicoandlisis del fuego. (Madrid: Alianza Editorial, 1966)., p. 34.
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Como consecuencia de esta prueba comienzo a interesarme por ciertos recursos, como la transparencia entre
imagenes que me permite superponer la cabafia entre diferentes entornos naturales y, como he mencionado
anteriormente, recurro a algunas de mis fotografias de paisajes.

En estas superposiciones y transparencias que empleo como bocetos comienzo a replantearme el entorno en
las que ubico las cabafias como un lugar misterioso y su construccién como un espacio fisicamente inaccesi-
ble. Puesto que verdaderamente los espacios que se muestran, tanto en las imagenes como en el video mos-
trado anteriormente, no existian en realidad. Es por ello, que reconsideré trabajar estos espacios desde una
perspectiva que hicieran referencia a la cabafia como una imagen proyectada de la psique humana.

Teniendo en cuenta las reflexiones de Bachelard sobre la idea acerca de la casa aislada como un refugio del
mundo interior a la que he hecho referencia anteriormente, con estas pruebas comenzaba a materializarse la
idea de la construccion de la cabafia de una forma en la que penetrar en el contexto de estos espacios so6lo seria
posible a través de la imaginacion.

En cuanto a la primera cabafia que construi en 2015, se encontraba en un estado ruinoso a causa del paso del
tiempo y la intemperie. Finalmente en febrero de 2018, se derrumbd en un periodo de fuertes lluvias que aca-
baron destruyendo la estructura y arrastrando la mayor parte de los restos dejandolos sepultados. Por esta ra-
z0n, todo el material que tenia para trabajar con esa cabafia eran las imagenes con las que habia documentado
la estructura y su deterioro hasta entonces. Estas pruebas con imagenes de lugares y espacios que proyectan
la imaginacion del espectador mas alla de lo representado, son las que me llevaron a centrarme en aspectos
mas concretos del proyecto: por un lado, la idea de la cabafia como un espacio espiritual e inhabitable, y, por
otro lado, el tema de la soledad y el aislamiento relacionado con el retiro de la cabafia. Estas cuestiones me
conducen a una nueva bisqueda de recursos plasticos en los que, a partir de este momento, comienzo a trabajar
dentro del estudio con la construccién de maquetas y fuera de él realizando fotografias de paisaje. Asi mismo,
la produccion plastica en este momento se divide entre el interior y el exterior del estudio del trabajo.

LA CONSTRUCCION DE LA RUINA

Con la idea sobre construccion de cabafias a pequefia escala, inicié una busqueda sobre la construccion de
maquetas como forma de expresion creativa, en la que descubri el trabajo de James Casebere. Sus trabajos
parten de cuestionar el género fotografico como testimonio de la realidad en fotografias de arquitecturas vacias
y solitarias. Este tipo de construcciones de maquetas simples realizadas con yeso, papel o carton sin muchos
detalles que después fotografia, me resultaron muy atractivas por su minimalismo y atmésferas misteriosas.
De este modo comienzo a trabajar en la construccién de cabafias a pequefia escala en el estudio, con materia-
les tan simples y asequibles como una pistola térmica para silicona y tablillas de madera para manualidades o
palos de helados, con el fin de fotografiarlas posteriormente.
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En un comienzo, el material para platé del que disponia en el estudio de trabajo constaba de una tela negra y
un foco de tugsteno, los resultados dejaron mucho que desear en la calidad de las fotografias de platé ya que
las maquetas no se encontraban correctamente iluminadas. Sin embargo, trabajé de esta forma hasta conseguir
un equipo adecuado. Con los resultados obtenidos de la construccion de estas primeras maquetas realicé mas
pruebas fotograficas dentro y fuera del estudio, integrando estas construcciones en un espacio real y con otras
imagenes, en las que especialmente me llamo la atencion la idea de combinar las maquetas con el concepto de
la serie fotografica Génesis, a la que ya he hecho alusién anteriormente.

Magqueta trasladada a la montafia. Magqueta insertada en la serie fotografica Génesis.

Finalmente me decanté por componer las imagenes con las maquetas insertandolas en otras fotografias de
paisaje desde el estudio. La idea de trasladar la maqueta fisicamente al paisaje me resulté atractiva, pero las
posibilidades de composicion y la percepcion de las diferentes escalas reales llegaria a ser un problema a la
hora de elaborar futuros espacios para el proyecto. Sin embargo, gracias a ésta tltima prueba sobre el entorno
en el que situaria las construcciones de las maquetas, me encauzo6 a un analisis del tipo de imagen que buscaba
para mis composiciones.

En cuanto a la relacion entre, la geometria de la arquitectura y las formas organicas de la naturaleza, uno de los
artistas cuyas imagenes me influyeron de forma decisiva, fue Peter Doig. Aunque a priori, éste artista trabaja
en un lenguaje plastico diferente a la fotografia, sus pinturas sobre representaciones arquitecténicas solitarias
rodeadas de una naturaleza salvaje, llamaron poderosamente mi atencion. En particular, una serie de pinturas
que realiz6 a principios de los afios noventa sobre Unité d’Habitation, uno de los edificios disefiados por el
arquitecto suizo Le Corbusier. Considerado padre del funcionalismo, Le Corbusier, tambiém construy6 una
cabafia conocida como: Le Cabanon, en la cual el arquitecto buscaba la soledad que no alcanzaba en la vida
urbana y un estilo de vida en el que exploraba lo que él denominaba como: “unidad habitacional™

En este aspecto, consideré que ambos autores compartian intereses vinculados a la soledad y el aislamiento, ya
que Peter Doig en sus comienzos con la pintura, muestra una predileccion por la representacion de arquitec-
turas modestas como cabafias y granjas solitarias. Considerando este aspecto, dicho vinculo se hace visible en
Unité d’Habitation, en la que Peter Doig pone de manifiesto las intrigantes y dificiles relaciones del entorno
natural con las obras construidas por el hombre, invirtiendo la arquitectura con una sensacion de pérdida y
premonicion.

5 Unidad habitacional es un término que Le Corbusier empleaba para referirse al espacio minimo que una persona necesi-
taba para habitar en armonia.

12



Teniendo en cuenta lo dicho anteriormente, encontré revelante la prueba fotografica realizada entre una de las
maquetas con el concepto de Génesis y la serie pictdrica sobre Unité d’Habitation de Peter Doig. Esta relacién
formal de semejanza, me llevé a profundizar sobre dos de los aspectos fundamentales de este proyecto: La
construccién de la maqueta como una arquitectura fragil y decadente en relacién con una naturaleza salvaje.
Y una nueva relaciéon mas profunda con el paisaje que abordaré mas adelante. Acto seguido, comencé con la
elaboracién de maquetas un poco mas extrafias en las que se apreciara una cierta sensacion de desiquilibrio e
incomodidad.

Una vez concluidas este nuevo tipo de maquetas, las emplearia para insertarlas en el paisaje. Ahora bien, si
en estos momentos acababa de interesarme por un aspecto concreto de la maqueta como era manifestar una
impresion decadente de la arquitectura, tras descubrir el trabajo de la artista alemana Mirjam Volker, mi interés
por la construccién de arquitecturas decrépitas se vi6 enfatizada. Esta artista alemana expone un mundo ocul-
to, en el que a través de la pintura, el dibujo e incluso la escultura, muestra una serie de arquitecturas basicas
que han perdido su funcién de refugio y la naturaleza se hace presente transformando el espacio ocupado.
Estas deconstrucciones arquitecténicas de chozas y cabafias me sorpredieron positivamente, ya que gracias a
ellas, desarrollaria un interés acentuado por una clase de arquitectura deshabitada y decadente.

Teniendo en cuenta mis intereses entre construccion/destruccion, es a partir de estos momentos que dicha re-
lacion se materializé de una forma mas concreta con la construccién de la ruina arquitectonica.

Asi mismo, comencé a trabajar con el formato de la maqueta en la construccion de cabafias en ruinas para el
proyecto. Debido a la amplitud del tema propuesto acerca de la ruina arquitecténica, que mas adelante aborda-
ré, en este apartado me limitaré a mostrar el proceso creativo de una de las maquetas, desde los inicios de su
construccién, hasta que es insertada en uno de los paisajes propuestos.

Proceso de construccion de la maqueta
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Después de la construccion de la maqueta, le realicé las primeras fotografias en el plat6. Examinando con
detenimiento las imagenes pude observar que éste primer modelo, carecia de texturas que aportaran a la es-
tructura un aspecto envejecido y deteriorado. De esta forma, comencé a aplicar una primera capa de bettin de
judea diluido sobre la superficie de la cabafia y volveria a repetir las fotografias. Con un aspecto mejorado, se
podia apreciar un poco mas de detalles y texturas en la madera, no obstante, decidi aplicar una capa mas para
contrastar los resultados. Una vez que la primera capa estaba bien seca, apliqué una segunda capa de betun en
la que consegui una mayor cantidad de texturas y apariencia de desgaste de la madera.

Sin capa de bettn Primera capa de betin Segunda capa de bettin

Tras el secado de la dltima capa de bettin, trasladé la cabafia al platé para tomar las tdltimas fotografias de éste
modelo. En aquellos momentos, ya disponia de un material adecuado para el estudio de fotografia, el cual se
componia de los siguientes elementos: Un tel6n de fondo blanco; una caja de luz con difusor; una bombilla
fotografica de 85W. 5500 K. y lienzos blancos que me servian de reflectores (de diferentes formatos en funcion
del tamafio del modelo).

En este caso, lo que me interesaba para estas fotografias de platd, era alcanzar el mayor grado de detalles en la
imagen, esto es: nitidez, una buena profundidad de campo para captar los rasgos de las partes de la maqueta y
una velocidad de obturacién adecuada que permitiera al diafragma recoger toda la informacion de la escena.
Una vez terminé de construir todas las maquetas, realicé todas las fotografias siguiendo este procedimiento, y
mas adelante, insertarlas en los paisajes.

Magqueta insertada en el paisaje sin capa de bettin

Magqueta en plat6 Magqueta insertada en el paisaje con capa de bettin
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ANTE EL PAISAJE

En cuanto a las pruebas que realicé con el paisaje en el apartado La construccion de la ruina, comprobé que
la mejor forma de trabajar con el recurso de la maqueta en funcion de mis intereses, era a través de la postpro-
duccion fotografica. De esta manera, y atraido con los resultados de insertar una de las maquetas en una de las
fotografias de la serie Génesis, comencé a desarrollar la idea de éstas nuevas imagenes. Anteriormente, en la
serie Génesis, realizaba las imagenes en el inicio del tronco de los arboles, en los cuales, en algunas zonas se
hacia visible las raices junto con otros elementos de la naturaleza. Estas nuevas fotografias de raices fueron
tomadas en las riadas secas de la Sierra de Cazorla. Las fuertes corrientes de agua que se crean en periodo de
lluvias, mas tarde, deja revelado el interior del bosque, de este modo, introduciéndome en estos cauces secos
pude realizar las imagenes de su interior en relacion al paisaje que buscaba. Dejando a un lado los pequefios
elementos como, restos de arboles caidos, hojas, ramas secas y guijarros, tomé fotografias s6lo a los dos ele-
mentos que me interesaban: Tierra y raices.

Una vez influenciado con Unité d’Habitation, me resultd interesante trasladar ese entorno de Naturaleza salva-
je de Peter Doig al concepto de la raiz, ya que de esta forma, entre arquitectura y Naturaleza crearia un didlogo
mas profundo y reflexivo desde una perspectiva propia. En La tierra y las ensofiaciones del reposo, un estudio
de psicologia y reflexiones de Gaston Bachalard, hay un capitulo dedicado a la raiz en el que me gustaria des-
tacar el siguiente andlisis. “La raiz, un arquetipo sepultado en el inconsciente de todas las razas.™ y continda
mas adelante; “Es una palabra inductora, una palabra que hace sofiar, una palabra que viene a sofiar dentro
de nosotros, hace descender al sofiador a su pasado mas profundo, al inconsciente mas lejano, mas incluso de
lo que fue su persona.” La raiz y la cabafia, dos arquetipos ligados a la vida humana. Ambos proyectan en el
incosnciente imagenes misteriosas acerca de lo mas oculto de nosotros mismos.

Una tensa relacion entre lo arquitectonico y lo paisajistico, la encontraria también en algunas de las imagenes
del fotégrafo aleman Alxel Hiitte. Sin embargo, sus fotografias de arquitectura no han sido de las que me he
servido para desarrollar mis paisajes. En el Trabajo de Hiitte, entender lo que vemos puede llegar a ser una
dificultad para distinguir lo real de lo imaginario, cuando desaparece la figura humana en el horizonte, con-
templar sus imagenes se vuelven una experiencia interior. Esto es gracias a su relacion con el paisaje como
una desposesion entre el hombre y la naturaleza, propia del Romanticismo. El sentido del viaje que contienen
las fotografias de Hiitte, es lo que ciertamente me han transmitido sus imagenes.

En un principio, dudaba en si deberia continuar la serie de fotografias con las raices o si deberia de cambiar el
entorno en el que seguir insertando cabafias. Sin embargo, cada vez que realizaba un viaje a la montafia para
hacer fotografias a las raices, me tomaba unos dias mas para explorar en la Naturaleza. En esos momentos,
realmente ya estaba realizando un trabajo de campo sin ser consciente de ello, ya que durante las travesias
mantenia mi costumbre de realizar fotografias.

6 Bachelard, Gaston. La tierra y las ensofiaciones del reposo: ensayo sobre las imdgenes de la intimidad. (México: Fondo
de Cultura Econémica, 2006)., p. 324.
7 Ibid., p. 328.
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Mas adelante, ya tenia construidas y terminadas varias cabafias y decidi comenzar a realizar pruebas en otros
tipos de paisajes que no fueran las raices. Esto me llevo a plantearme diferentes espacios para las maquetas en
los que no estaba del todo seguro si llegarian a funcionar. Tras probar varias combinaciones con otros paisajes,
pensé que podria funcionar si trabajaba la serie fotografica por dipticos o tripticos, incluyendo las imagenes
de raices. Pero atin entonces, no lo tenia claro ya que la composicion de la serie no tenia una continuidad en-
tre los paisajes. De esta manera, cuando mas adelante descubri el trabajo de Gonzalo Puch, todas mis dudas
compositivas se aclararon.

En cuanto al trabajo de Gonzalo Puch, me gustaria destacar la exposicion inaugurada en Malaga en la Galeria
Isabel Hurley del afio 2015. En ésta propuesta expositiva, titulada Falsos Soles, el artista compone una una
serie de imagenes compuestas por yuxtaposiciones y superposiciones. La teatralidad escenogréfica con la que
Gonzalo constituye a modo de collage un todo coherente, fundiendo y confundiendo planos, da lugar a una
construccion a medio camino entre la realidad y la ficcién. En este sentido, al ver que utilizaba algunos re-
cursos que ya habia estado empleando anteriormente en la construccién de mis imagenes, sus fotografias me
resultaron inspiradoras. Después de hacer un analisis a sus composiciones, intenté construir con mis imagenes
una continuidad en la que los diferentes paisajes se enlazaran a través de sus margenes.

Linea de horizonte enlazada
Posteriormente seleccioné unos paisajes en los que la linea de horizonte fuera continua entre las diferentes
imégenes, de este modo, lograba construir una especie de paisaje ficticio, coherente a cierta distancia. Al acer-
car la vista, nos damos cuenta de que realmente no se trata de una prolongacion del mismo paisaje, sino de
una composicion en la que las formas de las imagenes se confunden. Atraido por esta idea compositiva, decidi
realizar una seleccion de imagenes en triptico, comenzando en las primeras imagenes de las raices en las que
se omite la linea de horizonte, conduciendo a la misma hasta el mar. Despties de hacer la seleccion de las ima-
genes me di cuenta de que los cielos llenos de nubes llamaban la atencion y quitaba protagonismo a algunas
imagenes, por lo que hice una ultima fotografia, sin embargo, ésta s6lo seria a una porcion de cielo despejado.

Una vez que tenia todos los componentes preparados: Las maquetas terminadas, la seleccion de la serie y la
fotografia del cielo despejado, estaba preparado para la postproduccién. Durante el proceso de ediciones, co-
mencé convirtiendo a todas las imagenes en escala de grises a la vez. A continuacion cambié los cielos de todas
las fotografias por la misma imagen del cielo despejado. Después inserté cada cabafia previamente recortada
en su paisaje y por ultimo realicé los ultimos ajustes para integrar las luces entre las cabafias y el paisaje.
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DESCRIPCION DEL PROCESO TEORICO CONCEPTUAL

Los primeros pasos en esta investigacion los realicé en El espacio raptado. Interferencias entre arquitectura
y escultura. Donde el autor plantea un recorrido en relacién al concepto del espacio abarcado entre diferentes
propuestas escultéricas y la arquitectura. Dentro del anélisis nos muestra como ha influido el arquetipo de
la cabafia primitiva en el ambito artistico desde los afios 70 y sobre todo en el siglo XX. Por un lado, pone
de manifiesto que en la arquitectura, ha sido un elemento de reflexion en la bisqueda de un origen fundado
en la semejanza de la Naturaleza. Por otro lado, pone de manifiesto, cémo algunos de los artistas hicieron se
apropiaron del arquetipo de la cabafia para criticar el estado decadente de la sociedad a finales del siglo XX,
surgiendo la figura de la cabafia como simbolo de la Naturaleza. Este arquetipo daria lugar a un paradigma
en el ambito artistico, especialmente para movimientos como en Land Art, puesto que replantearian nuevas
formas de concebir el objeto artistico.

UN ESPACIO LIGADO ALA NATURALEZA

La idea del hombre natural de Jean Jacques Rousseau, paralelamente proyect6 el modelo de Cabaiia primitiva
de Marc Antonie Laugier, con el fin de criticar la degradacion de la sociedad urbana, que podria ser salvada
por una arquitectura derivada de la naturaleza no contaminada. Este concepto de pureza utépica aparecio en el
arte, y con ella se vuelve a retomar el mito de la cabafia primitiva. Esta idea de pureza, esta relacionada con el
tema de recuperacion natural, de la introduccién de la obra de arte dentro de la naturaleza y la rehabilitacion de
ésta a través del arte. Frente a un imparable desgaste y urbanizacién del planeta, artistas de diversas disciplinas
se aduefiaron del arquetipo de la cabafria. De este modo, el recinto cerrado fue algo mas que un paradigma para
el ambito artistico de los afios ochenta.

En una entrevista en 1979, Mario Merz, trataba de explicar con estas palabras las razones que le llevaba a
construir sus obras. “Construir significa conocer las proporciones entre el ser humano y el derroche de la ma-
teria utilizada por el hombre. (...) Construir es, sobretodo, un reconocimiento atento de la vida cotidiana ™.
Sus construcciones primitivas, con materiales y medios encontrados como tierra, metal, tela o cuero, ence-
rraban un espacio con forma de igloos. Para él, cada uno de sus igloos es a la vez mundo y la pequefia casa
realizados para abrigar y conferir alguna dimension social al hombre. De una forma similar, David Nash tam-
bién trat6 de establecer un punto primigenio desde el que poder replantear la escultura, construyendo con sus
manos una cabafia con ramas y madera en el bosque. Por otro lado, haciendo uso de materiales propios de la
arquitectura como son los ladrillos y hormigén, Thomas Schiitte edificé Schutziaum, (Refugio) para la expo-
sicion Sonsbeek 86 realizada en Alemania. Esta escultura situada en el bosque funciona como un autentico
refugio para excursionistas.

Es importante mencionar que en Espafia se han realizado dos exposiciones en relacion al arquetipo de la casa.
Uno de estos proyectos fue La casa: su idea, comisariado por Juan Antonio Alvarez Reyes y presentado en la
Sala de Plaza de Espafia, en Madrid, en 1997. En esta muestra, el comisario planteaba una reflexion sobre la
idea de la casa como metafora y su concepciéon como alegoria del mundo. El otro proyecto se titul6 Espacios
para habitar, fue comisariado por Javier de Blas y se inaugur6 en el Palacio de Cristal, en Madrid, en 2007.
En este caso, se presentaron una serie de propuestas escultéricas e instalativas que expresaban mundos in-
trospectivos y poéticas arquitectonicas singulares, referidas al espacio habitado y evocadoras del sentimiento
protector de morada. Ambas exposiciones muestran una relacion con la obra que Joseph Rykwert publicé en
el afio 1972, La casa de Adan en el paraiso. En el que el autor argumentaba que la imagen del arquetipo de la
cabafia primitiva, aparece en todas las épocas y civilizaciones, afiadiendo que la transcendencia de su signifi-
cacion habria de persistir en el futuro.

8 Para mas informacién vitar el recurso electrénico, Entonces... ;Que es el arte?
https://recursos.march.es/web/arte/madrid/exposiciones/contemporanea/pdf/guia-5.pdf
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Desde los afios 70, el arquetipo de la cabafia primitiva ha ocupado una relevancia importante en el ambito
artistico hasta nuestros dias. No obstante, el hallazgo de estas exposiciones, me ayudaron a ampliar conoci-
mientos acerca de la influencia del arquetipo de la cabafia durante los afios 80 y 90. Gracias a estas exposicio-
nes, amplié mis conocimientos sobre la practica de la representacion y el concepto del espacio. Asi pues, pude
constatar la perspectiva de Rosalind Krauss acerca de su idea del arte expandido, cuyos limites se pierden en
la infinitud de construcciones.

En este aspecto es importante sefialar que, aunque en ambas exposiciones a las que he hecho referencia an-
teriormente se hable del arquetipo de la casa, éste arquetipo alude necesariamente al arquetipo de la cabana
primitiva. En otras palabras, la terminologia y conceptos que algunos artistas han trabajado en relacion con
el simbolo de la casa, puede ser aplicable a la idea de la cabafia. Pero uno de los intereses principales de esta
investigacion es la cabafa, entendida como un refugio o una casa aislada. En las exposiciones mencionadas,
principalmente tratan poéticas arquitecténicas referidas a la idea de (la casa) y en este punto me gustaria dejar
claro que, aunque mantengan una relacién formal o arquitect6nica, una casa no es una cabafia.

EL TALLER DEL ESPiRITU

En cuanto a determinar lo que es una cabafia y que implica su retiro, centré mi btisqueda en una serie de estu-
dios que se han realizado en relacion al aislamiento y a la intimidad de la casa aislada. En este sentido, seria
interesante destacar la exposicién Cabanas para pensar, comisariada por Alfredo Olmedo y Alberto Ruiz de
Samaniego, que se inauguro en la Fundacion Cerezales Antonio y Cinia, en Leon, en el afio 2014. Esta muestra
destacaba la importancia que, a lo largo de la historia, una serie de muisicos, filésofos y poetas les han otorgado
al aislamiento y a la intimidad para su proceso creativo. El catalogo publicado con motivo de este proyecto
expositivo recopila una serie de textos, entre los cuales, me gustaria destacar Al borde del mundo habitable. De
cabafias y trazas de ausencia escrito por Alberto Ruiz de Samaniego. En estos ensayos, los autores plantean
una reflexién, desde distintos puntos de vista, en torno a unos modelos de arquitecturas intimas y bdsicas, en
las que se pone en evidencia la importancia del espacio de pensamiento en el acto de la creacion.

[...En carta a finales de junio de 1833, Nietzsche le cuenta a Carl Von Ger-
sdorff, desde Sils Maria:

“Ay, cudntas cosas estdn atin escondidas dentro de mi y quieren convertirse
en palabra y forma!

iNo hay entorno a mi, silencio, altitud y soledad suficientes para que yo
pueda percibir mis voces mds intimas!...]

Es una declaracién que compendia toda la fenomelogia afectiva del hombre
en la cabafia: soledad, altitud, silencio, esencialidad, procura de lo intimo
atin por germinar. La muestra de un claro deseo anacorético y unos ideales
ascéticos con la intencion de rasurar todo ruido, perturbacion o impedimen-
to que se interpongan en el camino del pensador “hacia el mds poderoso
hacer”. Hacia la accién, diriamos, esencial: la concentracion de la extrema
potencia de uno mismo y para uno mismo.’

Entiendo entonces, que el aislamiento de la cabafia se vincula a un ideal ascético que implica apartarse de la
familiaridad y la experiencia con el trato cotidiano. De esta forma, frente al influjo social que tratan de su-
bordinar al sujeto a lo colectivo como la cultura o la tradicion, este aislamiento se opone a toda la totalidad
abstracta, mostrando la conservacion de la autonomia y la individualidad, reafirmando con ello, la propia
existencia.

9 Ferrefio Outeiro, Eduardo; Alfredo Olmedo; Alberto Ruiz de Samaniego. Cabarias para pensar. (Madrid: Maia, 2015)., p. 9
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En relacién al retiro de la cabaia, uno de los experimentos mas destacados fue el que realizé6 Enry David Tho-
reau, quien se apart6 de la civilizacion en 1845, para vivir en una cabafia en las orillas del lago Walden. “Fui a
los bosques porque queria vivir deliberadamente; enfrentar solo los hechos esenciales de la vida y ver si podia
aprender lo que ella tenia que ensefiar. Quise vivir profundamente y desechar todo aquello que no fuera vida...
para no darme cuenta, en el momento de morir, de que no habia vivido.!”” Esta idea de trascendencia y vida
solitaria de Thorou, refleja el deseo de alcanzar la consciencia de si mismo, paz y libertad interiores. Podria
considerarse una aproximacion a las reflexiones que hace el profeta de una de las obras de Friedrich Nietzsche
titulada, Asi hablé Zaratutra. Un libro para todos y para nadie. Cuyos relatos y discursos pone de manifiesto
ese deseo de ser de otro modo y de estar en otro lugar.

Desde otra perspectiva, la relacion que Martin Heidegger tenia con su cabafia era su mundo de trabajo, un
refugio de concentracién solitaria donde encontrarse en contacto inmediato con las fuerzas de la naturaleza,
las cuales, asociaba el poder de la creacion y al impetu hacia la filosofia. “Me voy a la cabafia, y me alegro
mucho del aire fuerte de las montafias; a la larga uno se arruina con esta cosa suave y ligera de aqui abajo.
Dedicaré ocho dias a trabajos de la lefia y luego escribiré de nuevo [...]. Es ya de noche profunda, la tormenta
azota los altos, en la cabafia chirrian las vigas, la vida esta pura, simple y grande ante el alma..."” La dureza
de la existencia la encontraba intensificada por el terreno montafioso, el material que necesitaba para filosofar,
se exponia frente a el. En la cabafia medité en torno a la idea de ser y tiempo, de la cotidiana inautenticidad
de nuestra vida... “cada uno es como el otro y ninguno es el mismo’?”, sostenia Heidegger. Esta existencia de
nadie como nadie, representa también un papel fantasmal de la sociedad y puede que este sea el significado
que Heidegger extrajo de la experiencia en la cabafia, un refugio histérico en soledad que no ofrece mas que
nuestra intima angustia e inseguridad.

La angustia representa una labor importante en el retiro a la cabafia, pues como advierte Heidegger, mues-
tra la parte mas autentica e intima de nosotros mismos. Con ese derrumbamiento de la mascara social se
revela nuestra interioridad, el limite entre lo real primero y ultimo. “Todo hombre que existe, es un hom-
bre que piensa y al hacerlo se angustia”, sostenia Soren Kierkeggard. “La angustia aisla a la persona que
la sufre, envolviéndola en una situacién de la que es muy dificil salir, como una especie de circulo vicioso.
Esta soledad acentta la misma angustia, ya que la persona se encierra mas y mas en si misma, evitando la
relacién con otros."®” El angustiado realiza un esfuerzo por terminar con ella, es una tarea que le agota por
el cansancio psiquico que puede llegar a experimentar y porque inmediatamente no ve resultados. Esto es
lo que causa la mayor impaciencia sin poder deshacerse de un estado continuo de tristeza y melancolia, al
sentirse que esta sélo en el mundo. Las reflexiones de Kierkeggard dan entender que quien sufre la angus-
tia y la sabe asumir superandola, alcanza una madurez espiritual que abre las puertas de la trascendencia.

En Casay universo, laangustia anticipa el drama de Malicorix en una especie de tempestad poética. “Nada sugie-
re, como el silencio, el sentimiento de los espacios ilimitados. Yo entraba en esos espacios. Los ruidos colorean
la extension y le dan una especie de cuerpo sonoro. Su ausencia la deja toda pura y es la sensacion de lo vasto, de
lo profundo, de lo ilimitado, que se apodera de nosotros en el silencio. Me invadi6 y fui, durante unos minutos,
confundido con esta grandeza de la paz nocturna. Se imponia como un ser. La paz tenia un cuerpo. Prendido en
la noche, hecho de la noche. Un cuerpo real, un cuerpo inmovil.™* La soledad en el refugio de una isla desierta
en la que el individuo tiene que alcanzar la dignidad, no es mas que la superacion de uno mismo. Esa casa aislada
le proporciona las imagenes fuertes como consejos a la resistencia a ese huracan que significa para él el mundo.

10 Ibid., p. 15.

11 Sharr, Adam. La cabafia de Heidegger. Un espacio para pensar. (Barcelona: Gustabo Gili, 2008)., pg 65
12 Ferrefio Outeiro, Eduardo; Alfredo Olmedo; Alberto Ruiz de Samaniego. Cabafias para pensar. op., p. 15
13 Weitzman, Figueroa Rodrigo. El concepto de la angustia en Soren Kierkgaard.

(Revista de humanidades. 2005. Vol. 12) ., p. 56.
14 Bachelard, Gaston. Poéticas del espacio. op. cit., p. 76
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En términos generales, y relacionando estas lecturas con mi trabajo, es evidente que no buscaba una referencia
placentera o idilica de la imagen de la cabafia. Presentar estos espacios como un lugar misterioso, apartado e
intimo en el que reflejar el sentimiento de angustia, responde a un caracter temible y tortuoso relacionados a
la experiencia de habitar en soledad en la cabafia. La idea que finalmente tenia de la cabafia, era la de un espa-
cio donde fortalecer el espiritu en un proceso de transformacion del paisaje interior. Esta idea, responde a un
ideal posiblemente inalcanzable, pues como anotara Alberto Ruiz de Samaniego en Cabafias para pensar, este
retiro requiere del constante y critico ejercicio de la transfiguracion de uno mismo, una tortura y pasion diaria.
La conclusién que ofrece entonces la cabafia parece clara, pero no sencilla, pues en ella no se debe hacer nada
sino esperar y contemplar.

PAISAJES DE LA SOLEDAD

A partir de las ideas que implica el retiro en la cabafia como son: Individualidad, soledad, aislamiento, angustia
y paisaje interior, comienzo a analizar y vincular estos conceptos con las imagenes de mis viajes. Es impor-
tante mencionar que el trabajo de Axel Hiitte, me influyé desde que comencé a tomar mis primeras imagenes.
Cuando comencé a experimentar con las primeras integraciones de la imagen de la cabafia en el paisaje, en una
busqueda de experiencia interior, me percaté de la tension que generaban las composiciones y como variaba su
lectura entorno al espacio propuesto, ya que la imagen transmite diferentes lecturas en relacion a la ubicacién.
El trabajo de Hiitte, nos acerca a unas geografias de misterio en las que la presencia humana ha desaparecido
y s6lo queda una tension palpable en la atmdsfera del bosque, desiertos y reflejos. Su relacién con lo sublime
y el paisaje como desposesién, propio del Romanticismo, toma una relevancia importante en sus fotografias.
En ellas, no hay dialogo entre el espectador y la imagen, hay soledad, contemplacion y descubrimiento.

Esta relacion entre el hombre y la Naturaleza me llevé a un interés por el paisajismo romantico y una de las
primeras lecturas que realicé en éste sentido fue La atraccion del abismo. Un itinerario por el paisaje romdnti-
co de Rafael Argullol. En el primer capitulo, El paisaje como desposesion, el autor nos habla acerca de la con-
ciencia de la escision entre la Naturaleza y el hombre: “El hombre la siente exteriorizada, enajenada, alejada.
Ha sido expulsado de ella, o mas bien se ha autoexpulsado, y ahora se siente como un naufrago errante en su
seno.”' En esta conciencia de la escision, el paisaje autonomizado se vuelve protagonista privado de la figura
humana, causando a quien lo contempla una doble sensacion entre la melancolia y el terror. Asi pues, lo que
en la Naturaleza es aterrador, se convierte en un componente para una emocion estética superior, lo sublime.

En una aproximacion acerca de la idea de lo sublime, Remo Bodei expone un recorrido acerca de la proyec-
cién del hombre en los diferentes entornos geograficos. En Paisajes Sublimes. El hombre ante la naturaleza
salvaje, se pone en evidencia ese trance entre lo bello y lo sublime, “Loo sublime deforma las armonias y las
proporciones de lo bello establecidas por la estética clasica; vuelve a poner en juego la relacion con lo in-
conmesurable, lo desmesurado, la ausencia de limites y de estructuras; se niega a cristalizar la sensacion y
la imaginacién en formas rigidas y acabadas.'®”. En este sentido, encuentro un especial paralelismo con las
obras de Mirjam Volker, particularmente con las relfexiones de Edmund Burke acerca de su idea de lo sublime.
Burke relaciona ésta categoria estética con las carencias, entre ellas la oscuridad, la soledad y el silencio. Al
no existir un limite dentro del sentimiento de la soledad o del silencio se excede toda idea de proporcién y se
produce una impresion que se sobrecoge el alma en un estado de shock. “En contraste con lo bello, se carate-
riza por los colores oscuros, por las formas agudas y cortantes, por su capacidad para penetrar en nuestros
rincones mds reconditos e inaccesibles.”'” Desde la perspectiva de Leopardi, lo sublime encierra una paradoja
entre finito e infinito. La incertidumbre de discernir entre lo que vemos a través de nuestra imaginacién y lo
que nuestros sentidos pueden ver, lo relaciona con un naufragio del pensamiento. “El hombre es una cafia que
piensa y que siente su pequefiez en el universo, pero, en él, el pensamiento, rechazando toda apuesta sobre la
existencia de dios esta destino al naufragio.™®

15 Argullol, Rafael. La atraccién del abismo: un itinerario por el paisaje romdntico. (Barcelona: Destino, 1991)., p. 19.
16 Bodei, Remo. Paisajes sublimes: el hombre ante la naturaleza salvaje. Madrid: Ediciones Siruela, S.A. 2011)., p. 24.
17 Ibid., p. 42.

18 Ibid., .p. 59. 20



Dentro del analisis del paisajismo romantico, el artista en el que mas he detenido mi atencion para observar y
servirme como referencia, ha sido Caspar David Friedrich. En sus obras, he podido constatar ese contexto del
romanticismo en el que refleja el problema de la relacién entre el hombre y la Naturaleza. Una de sus obras
mas representativas es Mar glaciar, - mas conocido como, el naufragio de la esperanza- de la que se han he-
cho multiples interpretaciones acerca de esta pintura realizada en 1823. Si por una parte algunos ven el barco
naufragado como una metéfora de la crisis social y politica, otros, ven la impresiéon de desamparo, soledad y
muerte que despierta en el espectador. Esta tragedia del paisaje que se respira en sus cuadros, es una clara sefial
del problema de la relacion entre el hombre y la Naturaleza.

En sus paisajes todo permanece inanimado, el vacio de unas panoramicas despobladas, las invade el silencio y
la soledad. Estos lugares muestran una btisqueda de unidad entre el individuo y el paisaje, en los que se hace
evidente el elogio a una Naturaleza espiritualizada. “Cierra tus ojos fisicos de manera que primero puedas ver
tu cuadro con el ojo del espiritu. Luego transporta lo que has visto en la oscuridad a la luz del dia, a fin de
que con ello pueda impresionar a otros, mas de fuera adentro... La tinica fuente verdadera del arte es nuestro
corazén.”"

El ultimo motivo, y no por ello menos importante, es el tema de la ruina como un elemento integrado al paisaje
y que le otorga varios significados visibles. Por un lado, aspiracién y nostalgia de un orden social anterior, por
otro lado, se ve una actitud reaccionaria contra el progreso de la civilizacion industrial. El tema de la ruina, es
un motivo que ensalza la sensibilidad romantica, precisamente porque la naturaleza destruye la representacion
arquitecténica del hombre, y con él, la civilizacién. Las ruinas de Fridrich, otorga a sus obras un significado
historico especifico. La de un orden social que se ha perdido y derrumbado.

Monastery ruins in the snow. 1819.
Caspar David Friedrich.

19 Subirats, Eduardo. Figuras de la conciencia desdichada. (Madrid: Taurus Ediciones, S.A. 1979)., p. 28.
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REFERENTES

Durante el desarrollo del proyecto he tenido la oportunidad de conocer e investigar un numeroso grupo de
referentes, tanto plasticos como tedricos, cuyos trabajos e ideas me han ayudado a formular y plantear mi
propuesta. Aunque algunos de los artistas que he seleccionado no pertenecen a la disciplina propiamente de
la fotografia, si me han influido bastante a la hora de desarrollar mi propuesta, de este modo, he realizado una
seleccion de los artistas que mas me han influido en el progreso del proyecto.

JAMES CASEBERE

Su trabajo parte de un cuestionamiento de la foto-
grafia como testimonio de la realidad, sus obras
son fotografias de maquetas, arquitecturas vacias y
misteriosas. Sin embargo nada de lo que se mues-
tra en las imagenes es real, sino una recreacion.
Gran parte del trabajo de este artista se centra en
criticar de qué manera las estructuras mentales de
poder, por medio de la arquitectura, son capaces
de determinar el comportamiento del ser humano
y definirlo como individuo.
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PETER DOIG

Sobre este artista me gustaria destacar una serie
de sus pinturas basada en uno de los edificios del
arquitecto Le Corbusier, Unité d Habitation, en el
que trataba de reflejar su preocupacién por la rela-
cion de la naturaleza con la obra del hombre. Fo-
tografiando a placer los alrededores del edificios
establece una relacion entre las geometrias de la
arquitectura y la Naturaleza donde la tension entre
los elementos representados generan unas atmosfe-
ras misteriosas.



AXEL HUTTE

La seleccion del trabajo de este autor, verdade-
ramente, es importante. Sin el trabajo de Axel
Hiitte, este proyecto se habria desarrollado de
una forma diferente desde el principio. Puesto
que conozco su trabajo desde mis inicios con la
camara fotografica, su influencia en mis image-
nes son inevitables.

En las imagenes de Axel Hiitte, lo que se mues-
tra y lo que se esconde, abre el horizonte hacia
un viaje que se torna una experiencia interior,
es la imaginacion la que complteta los frag-
mentos que permanecen vacios, lo subjetivo, lo
personal.
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MIRJAM VOLKER

Las obras de la artista alemana Mirjam Volker no
representan partes de este mundo, ni pertenecen
a un tiempo en concreto. Sus representaciones y
esculturas de chozas y cabafias simbolizan estados
ocultos en el inconsciente donde han perdido su
funcién original, ofrecer refugio. Sus estructuras
atipicas resultan incomodas, intrigantes y miste-
riosas.

Este recurso de cabaas en la actualidad, es un cla-
ro ejemplo de la afirmacién de Joseph Rykwert; la
cabaria primitiva, aparece en todas las épocas y
civilizaciones y la transcendencia de su significa-
cién habra de persistir en el futuro.



GONZALO PUCH

Este proyecto expositivo Falsos Soles, ha
sido el mas importante para el desarrollo
final del proyecto. Aunque soy consciente
de que dentro de la postproduccion fotogra
hay muchos artistas que podrian servirme
como referentes, han sido estas construc-
ciones de imagenes sobre imagenes, yu-
xtaposiciones y contraposiciones las que
me han inspirado en la construccion del
paisaje.

Gonzalo Puch, inserta construcciones im-
posibles, estructuras efimeras que a modo
de ruina arquitectonicas simples, compo-
nen un todo coherente. Cuestiona la foto-
grafia a través de la fotografia.

T R e e R
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CONCLUSIONES

El desarrollo de este proyecto ha significado para mi un proceso de aprendizaje especial, ya que el tema
de trabajo propuesto se encontraba relacionado a una experiencia personal. He adquerido nuevas facultades
relacionadas a la produccion, entre ellas, organizacion y disciplina. En relacion a la técnica, he aprendido a
desenvolverme con los medios y a que no todo sale como uno espera. Siempre hay contratiempos que desvian
el tiempo y el esfuerzo en otras direcciones y que lo importante es mantener y aumentar la capacidad de dar
solucion a lo desfavorable. En relacién a la investigacion del tema propuesto, me gustaria dejar constancia
de que me he sentido agusto y con ganas de trabajar en profundidad con el proyecto. Sin embargo, esta parte
que ha sido la memoria, me ha supuesto un gran esfuerzo, sobre todo cuando comencé a escribir porque no
sabia como expresarme, planificar y organizar la informacion recopilada. Aunque aqui termine con esta fase
de conclusiones, estoy seguro de que mas adelante, llegaré a otras nuevas reflexiones en relacion al arquetipo
de la cabafa y el paisaje.
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PRESUPUESTO

Concepto Unidad Conjunto
Kit, Canon EOS 800D 700 €
Kit de iluminacion 120 €
Material para maquetas 8 € 128 €
Viajes 120 € 360 €
Pruebas de Impresion 40 €
Impresion 20 € 240 €
Total 1.588 €
CRONOGRAMA
Actividad Oct | Nov | Dic | Enr | Fer [ Mar | Abr | May | Jun Jul [ Ago | Sep
Tutoria X X X X X
Inv. Teorica X X X X X X X X X
Experimentar X X X X X X X X X X X
Produccion X X X X X X X
Des. Memoria X X X X X
Revision X X X X

25



BIBLIOGRAFiIA

- Argullol, Rafael. La atraccién del abismo: un itinerario por el paisaje romantico. Barcelona: Destino, 1991.

- Arnud Bayle y Enric de Santos. Fotografia digital en blanco y negro. Manual para la elaboracion de copias Fine Art
Barcelona: Artual, 2007.

- Bachelard, Gaston. La tierra y las ensofiaciones del reposo: ensayo sobre las imagenes de la intimidad. México: Fon-
do de Cultura Econémica, 2006.

- Bachelard, Gaston. Poéticas del espacio. México : Fondo de Cultura Econémica, 2006.
- Bachelard, Gaston. Psicoanalisis del fuego. Madrid: Alianza Editorial, 1966.
- Bodei, Remo. Paisajes sublimes: el hombre ante la naturaleza salvaje. Madrid: Ediciones Siruela, S.A. 2011.

- Casebere, James y Okwui Enwezor. James Casebere habla con Okwui Enwezor. Madrid: La Fabrica: Fundacion Tele
fonica, 2008.

- Fontcuberta, Joan. Estética fotografica: una seleccion de textos. Barcelona: Gustabo Gili, D.L. 2003

- Freeman, Michael. Co6mo hacer y revelar fotografias en blanco y negro. Barcelona: Blume, 2003.

- George, Chris. El libro de la fotografia digital. Captar, manipular y almacenar las imagenes. Barcelona: Blume, 2007.
- Guillén, Marcos. Esperanza. Naufragios: imagenes romanticas de la desesperaciéon. Madrid: Siruela, D.L.. 2004.

- Heidegger, Martin, Helena Cortés y Arturo Leyte. Caminos de bosque. Madrid: Alianza Editorial, 2008.

- Herbert, Edward Read, Michael Paraskos y Magali Martinez Soliman. Al infierno con la cultura y otros ensayos
sobre arte y sociedad. Madrid: Catedra, 2011.

- Kuspit, Donald. Arte digital y videoarte: transgrediendo los limites de la representacion. Madrid: Pensamiento, 2006.

- Maderuelo, Javier y Simé6n Marchan Fiz. El espacio raptado; interferencias entre arquitectura y escultura. Madrid:
Mondadori Espafia, D.L. 1990.

- Maderuelo, Javier, y Simén Marchan Fiz. Paisaje y pensamiento. Madrid: Abada, 2006.
- Maderuelo, Javier. Caminos de la escultura contemporanea. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2012.

- Maderuelo, Javier. La idea de espacio en la arquitectura y el arte contemporaneo, 1960-1989. Tres Cantos Madrid:
Akal, D.L. 2008.

- Molinuevo, José Luis. Estéticas del naufragio y de la resistencia. Valencia: Instituci6 Alfons el Magnanim - Diputa-
cién de Valencia, 2001.

- Rykwert, Joseph. La casa de Adan en el paraiso. Barcelona: Gustabo Gili, 1999.

- Salingaros, A Nikos. Antiarquitectura y decostruccién: el triunfo del nihilismo. Madrid: Mairea libros, 2014
- Searle, Adrian, Kitty Scott y Catherine Grenier. Peter Doig. London: Phaidom, 2007.

- Sharr, Adam. La cabafia de Heidegger. Un espacio para pensar. Barcelona: Gustabo Gili, 2008.

- Simmel, Georg. El individuo y la libertad: ensayos de critica de la cultura. Barcelona: Peninsula, 1998.

26



- Subirats, Eduardo. Figuras de la conciencia desdichada. Madrid: Taurus Ediciones, S.A. 1979.
- Thoreau, Henry David. Walden: la vida en los bosques. Madrid: Errata Naturae, 2017.

- Vadell6s Sedefio, Ana. Historia y estética del videoarte en Espafia. Sevilla; Zamora: Comunicacion Solcial, S.C.
2011.

Catalogos
- Baraya, Alberto. Paraisos indémitos. Vigo: Marco, Museo de Arte Contemporanea de Vigo; Sevilla : Junta de Anda-
lucia, Consejeria de Cultura. D.L. 2008.

- Barclay, Per; Isidro Blasco; A.A.V.V. La casa, su idea: en ejemplos de la escultura reciente. Madrid: Direccién Ge-
neral del Patrimonio Cultural, Consejeria de Educacién y Cultura, Comunidad de Madrid, 1997.

- Calatrava Escobar, Juan. Le Corbusier: Museo y colecciéon Heidi Weber. Madrid: Ministerio de Cultura, 2007.

- Ferrefio Outeiro, Eduardo; Alfredo Olmedo; Alberto Ruiz de Samaniego. Cabafias para pensar. Madrid: Maia, 2015.
- Hiitte, Axel. Paisaje escindido. A Corufia: Ayuntamiento, c. 2013.

- Hiitte, Axel. Terra incognita. Catalogo de exposicion. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2004.

- Rosa Pera y Gonzalo Puch. Ayermafiana: Exposicién. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha,
D.L. 2007.

Filmografia
- Tarkovsky, Andréi. Solaris. URSS: Alta Film, 1972, DVD, (165 min).
- Tarkovsky, Andréi. El sacrificio. Suecia: Alta Film, 1986, DVD, (150 min).

- Rax Rinne Kangas y Fernando Marzan. Le Corbuser: Le Cabanon. Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2011,
DVD (60 min).

Recursos Electronicos

- www.artsy.net

- www.eigen-art.com

- www.galleriesnow.net

- www.masdearte.com

- www.medium.com

- www.plataformadeartecontemporaneo.com

- www.quitarfotos.com

27



Anexo I

Sin titulo Sin titulo Sin titulo
60X40 60X40 60X40
Impresion fotografica sobre papel de algodon 170.g. Impresion fotografica sobre papel de algodon 170.g. Impresion fotogrifica sobre papel de algodon 170.g.

Sin titulo Sin titulo Sin titulo
60x40cm 60x40cm 60x40cm
Impresion fotografica sobre papel de algodén 170.g. Impresion fotografica sobre papel de algodon 170.g. Impresion fotografica sobre papel de algodon 170.g.

a el ~ -

Sin titulo Sin titulo Sin titulo
60x40cm 60x40cm 60x40cm
Impresion fotogréfica sobre papel de algodén 170.g. Impresion fotogréfica sobre papel de algod6n 170.g. Impresion fotogréfica sobre papel de algod6n 170.g.

— - -
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&

Sin titulo Sin titulo Sin titulo
60x40cm 60x40cm 60x40cm
Impresion fotografica sobre papel de algodén 170.g. Impresion fotografica sobre papel de algodén 170.g. Impresion fotografica sobre papel de algodén 170.g.
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