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EL NUCLEO MAS ORIGINAL DEL PENSAMIENTO DE MARIA ZAMBRANO, la
«razon poéticar, estd inextricablemente unido al universo de su reflexion
politica. Es m4s, es en el campo del pensamiento politico donde alcanza
su verdadera dimension, al conectarse alli con la necesidad de una pro-
yeccion universal de motivacién humanistica-religiosa, asi como con
la posibilidad de entroncar con lo concreto de la realidad y de la vida,
abocandose a esa suerte de materialismo luminoso que tan bien se com-
padece con lo que Jesus Moreno Sanz ha llamado una razén «divinamente
materialistar.

Aunque, al decir de Zambrano, «la arquitectura es el arte que mas meta-
foras proporciona a la historia», la naturaleza procesual del tiempo
histérico, su componente transitiva, lo convierten en un objeto suscep-
tible de metaforizacion preferentemente a partir de categorias musicales.
Hay en Zambrano una intuicidn, casi leibniziana, de 1a historia como ente
musical, ya que «también la historia en su transcurrir puede ser conce-
bida y pensada como matematica, una matematica del movimiento, no
de la quietud», dird nuestra autora. «Pensar en términos de movimiento»
—pensar musicalmente, podriamos decir— es el antidoto contra el abso-
lutismo y contra las aporias de esa misma historia. La consecucion de tal
modo de pensamiento —polifénico y capaz de cristalizar aun en la irrefre-
nable fluencia— encuentra continuamente su parangon en la musica. Asi
vemos discurrir a Zambrano sobre la imagen polifonica de lo social; sobre
la musicalidad del individuo, del ciudadano, del politico, como signo de
una deseable aptitud para moverse en la pluralidad de los tiempos; sobre
la acuidad del oido como herramienta de anadlisis en la vida de la colec-
tividad; o sobre la condicidon del hombre como criatura auroral, aun por
completar, y el correspondiente papel de la utopia como «la esperanza
sometida a la razén geométrica», donde esa ideal realizacion plena de la
persona humana encontraria su anticipo en el «axioma utépico» —por
utilizar una expresion de Ernst Bloch— de la musica.

«No hay creacion sin profecia», dird Zambrano en Personay democracia,
un libro en el que de principio a fin se enhebra el hilo conductor de la
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utopia. La capacidad del hombre para proyectarse indefinidamente hacia
el futuro esta determinada por su condicion de criatura polirritmica, pues
«la pluralidad de sus tiempos [los del hombre] responde a la no lograda
unidad de su ser, a sus multiples posibilidades de ser». Y es en esa misma
obra, Personay democracia, donde Zambrano nos interroga sobre la legi-
timidad del poder en cuanto tal cuando se pregunta: «<Pero mandar ¢no
es algo que habra de desaparecer, que estamos buscando desaparezca?»

La abolicion del poder, de toda forma de poder, parece ser algo inextri-
cablemente unido al imaginario utépico contemporaneo. En el campo
musical, posiblemente nadie como John Cage (1912-1992), idedlogo de la
aleatoriedad en el campo compositivo, ha encarnado tan bien una con-
cepcién de la musica como modelo o paradigma, celebracion en acto de
lo que pueda ser la concepcion de un espacio organizado, pero al mismo
tiempo garante de la libertad individual de las unidades vivientes que lo
integran. Cage, a cuya estrecha cercania a la filosofia oriental en gene-
ral, y al budismo zen en particular, hay que afiadir la notable influencia
de la obra del filésofo anarquista estadounidense Henry David Thoreau
(1817-1862), sostenia un acercamiento al acto compositivo purposeless,
no intencional, en el que los sonidos fuesen valorados por si mismos, sin
verse «constrefiidos» por la subjetividad del artista creador y las estructu-
ras narrativas superpuestas con las que se devalua la natural irradiacion
de su ser (el titulo de uno de sus escritos es: «Jamas he escuchado un
sonido sin amarlo: el inico problema con los sonidos es la musica»). Cage
escribio: «[...] antes de anclar toda cosa en un punto preciso, me esfuerzo
por prepararle un espacio de libertad que le sea propio». Estaba entonces
declarando esa voluntad de liberar los sonidos de una situacion de aliena-
cidn establecida de antemano. Con ese objetivo disefid lo que él llamaba
«paréntesis temporales» [time brackets]: segmentos de tiempo sucesivos,
aunque susceptibles de mutua imbricacion, dentro de los cuales el intér-
prete puede disponer a su arbitrio la generacién de una serie de sonidos
acotada previamente por el compositor.

Cage descarta como necesariamente deseables valores que la tradicion ha
ensalzado como signos de excelencia, tanto en el Aambito creativo como
en el interpretativo de la musica: ataque simultaneo, coordinacién, sin-
cronicidad, coherencia orgdanica, empaste, etc. Un ataque simultdneo,
por ejemplo, es geométricamente el andlogon del punto en la plastica, la
verificacién de una convergencia implacable, pero Cage piensa mads bien
en la generacion de espacios tridimensionales que permitan el ejercicio
de una musica (y una sociedad) distintas:

Lo que ofrece la musica convencional, es siempre un punto
temporal. Se trata de un punto fisico. Y esto crea de inme-
diato un problema: desde que se empieza a tocar, el ataque
debe ser simultdneo, y es necesario un director de orquesta
para imponer un comienzo coherente. Con los parénte-
sis temporales es posible componer musica para una gran
orquesta sin tener que cargar con un director. Esto permite
imaginar una sociedad sin presidente. Y segun entiendo,
esto es capital: si de un punto se pasa a un espacio, éste
podra ser utilizado de tantos modos diferentes como indi-
viduos haya.
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La forma en la que se conecta lo que parece ser el plano de lo meramente
estético, con el plano ético y politico, es el simbolo de una voluntad de no
separar el mundo del arte del mundo de la vida, o de propiciar una armo-
nizacion del hombre con su entorno fisico, puesto que, vaticina Cage, «la
flexibilidad de los paréntesis temporales permitird una mejor compren-
sidn de las operaciones de la naturaleza»:

El recurso a los paréntesis temporales permite escribir una
linea unica de notas, y hacer interpretar, a partir de esta sola
y misma linea, a una gran orquesta de ochenta a cien musi-
cos. Esto no es dificil, es incluso muy simple; pero gracias a
los paréntesis temporales, la diversidad de sonidos obteni-
dos es inmensa: se hace posible acortar o alargar un sonido,
producir a voluntad el timbre que cada ejecutante desea, etc.
Igualmente, se es libre de hacer que la sonoridad sea mévil o
no. En resumidas cuentas, teniendo como punto de partida
una simple linea escrita, el mismo acontecimiento se abre a
una armonia de diferencias.

Creo que existen muchas e importantes coincidencias entre los paréntesis
temporales de Cage y laidea de democracia que albergd Maria Zambrano.
Para ella, la palabra democracia no tenia la connotacion de mero sis-
tema de gobierno: uno mas que, como todos los otros, hubiera tenido su
rastreable génesis histdrica, su geografia de radicacion, sus limites, su
inevitable desgaste. Una suerte de consideracion teleoldgica o un cardc-
ter supratemporal le estd asociado: no sélo no es la democracia, como
pretendia Churchill, «<el menos malo de los sistemas politicos», sino que
para Zambrano representa una suerte de promesa, un espacio o cuerpo
en gran medida inexplorado. Sus defectos no son imputables al sistema
como tal, sino a la impericia o la incapacidad del hombre para actuali-
zar sus potencias: «[...] el privilegio de algunas de esas palabras [como
democracia] es que contienen un futuro no actualizado y cuya superacién
completa nos es todavia imposible vislumbrar».

La democracia permitiria la conformacién de la sociedad como matriz
Optima para la recepcion de ese impredecible conato de ser que es el hom-
bre. Es un motivo en parte rousseauniano, el del Contrato social, que en
palabras de Maria Zambrano significa desear «[...] que la sociedad sea ade-
cuada ala persona humana; su espacio adecuado y no su lugar de tortura».

Ma4s que un punto, pues, la democracia es un espacio de accién. Si, como
sostenia Heidegger, die Sprache ist das Haus des Seins [el lenguaje es la
casa del ser], entonces la democracia constituiria el necesario receptaculo
donde situar el Dasein, 1a encarnacion histérica del hombre, criatura ine-
vitablemente abocada al mundo. Lo que José Gaos tradujo en Heidegger
como el estado «deyecto» de la criatura humana, la dereliccidon del estar-
ahi propio del hombre (Geworfenheit des Daseins en el original), tendria
en la democracia al mismo tiempo su caja de resonancia, su «paréntesis
temporal» de actualizacién y su télos de plenitud: «[...] el dia venturoso en
que todos los hombres hayan llegado a vivir plenamente como personas,
en una sociedad que sea su receptaculo, su medio adecuado, el hombre
habrd encontrado su casa, su “lugar natural” en el universo.»
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«breo gque existen muchas e importantes
coincidencias entre los paréntesis temporales de
Gage y laidea de democracia gue alhergé Maria
Zambrano. Para ella, la palahra democraciano
tenia la connotacidn de mero sistema e gohierno:
uno mas gue, como todos los otros, huhiera tenido
su rastreable génesis historica, su geografia de
radicacion, sus limites, suinevitahle desgaste.»

El concepto zambraniano de democracia se nutre de una metafora
inconfundiblemente extraida de la idea de armonia musical, y se funde
al mismo tiempo con una componente ética que, en su trascendencia,
adquiere paraddjicamente el sesgo lidico de un auténomo sistema dina-
mico de pesos y contrapesos, pulsiones y resistencias, necesarias ambas
en su antagonismo para asegurar la vida plena de todo ente y conjurar a
la vez todo peligro de exceso o hybris:

¢No seria la idea mas perfecta, mas equilibrada, aquella
hecha por el juego de las tres edades? Y jno seria el hombre,
o el grupo de hombres especialmente dotados para dirigirla,
quienes supieran integrar en su actuacion los tres modos de
actuar: el del ensimismamiento del nifio, el de la acometivi-
dad del joven y esa serenidad, ese poder de regulacion del
hombre maduro dado a la justicia, capaz de neutralizar las
demasias de la historia?

Por su dimensidn holistica, la democracia significa que todo lo individual
es colectivo, que cada a&tomo singular repercute en la totalidad, al tiempo
que es esa misma totalidad la que lo hace posible. Dicho de otro modo,
toda accion tiene una dimension creativa, y toda creacién una proyeccion
social, también —y especialmente, afiadiriamos— el acto de la creacién
artistica: «[...] la persona puede crear en funcién de la sociedad y paraella,
lo que siempre sucede aunque no se quiera, pues toda creacion humana
se revierte en algiin modo sobre la sociedad».

A veces, en medio de este discurso abstracto, Zambrano desciende a la
concrecién de un espacio fisico e historico como receptaculo propiciador
de esa intangible aurora que parece ocultarse en el ideal de la democra-
cia. Esla intuicién de Espafia como horizonte utdpico, pues «Espafia no
esuna nacién, sino mdas y menos: el germen de un continente, yo diria de
un modo de vida en vias de nacimiento y siempre interrumpido». Otras
veces, sin embargo, es 1a utopia negativa de la Guerra Civil espafiola la que
se expresa con la amarga ironia que apunta al sentido literal de privacién
implicito en la palabra que inventara Thomas Moro (ov-té1r00, el lugar
no existente): «La “Utopia”, nuestra utopia, se nos ha cuidadosamente
repartido: a vosotros, los muertos, os dejaron sin tiempo; a nosotros, los
supervivientes, nos dejaron sin lugar».
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Utopia y miisica

El vinculo entre musica y utopia, como el que existe entre musica y
esperanza, parece ser especialmente poderoso. A la intangibilidad e invi-
sibilidad del sonido, soporte material de la musica, parece corresponder
una adecuacion no igualada por las otras artes para evocar conjunciones
perfectas, paraisos posibles. Y esto lo ha encarnado la musica, tanto desde
el punto de vista de la religion —la cristiana principalmente, habitando a
partir de Dante la imagineria del Paraiso cristiano como promesa cierta
de un edén cuya edificacion dependeria solo de la fe y no de un esfuerzo
arquitecténico de la razén—, como desde el punto de vista de una planifi-
cada ingenieria social (politica, educativa), capaz de proyectar ciudades o
estados utépicos en los que seria la precision en los mecanismos de gene-
racion de riqueza, distribucion de 1a justicia o propagacion del saber el
que terminaria convirtiendo a sus ciudadanos en entes cuya felicidad se
seflala como objetivo prioritario. La primera actitud, la del paraiso cris-
tiano, tiene un fondo pneumatico e inefable; la segunda, la de la razon,
filoséfico y racional. No es necesario decir que la conjunciéon de ambas no
es imposible, pues, tanto en un caso como en otro, la esperanza desem-
pefia un papel central.

El origen de la utopia es «la esperanza sometida a razon, a la razén geomé-
trica». Pero podriamos preguntarnos, someter la esperanza a razén
geométrica, ¢no es desvirtuarla? ;No es hacerle sufrir una violencia? No
lo creemos. Més bien podria decirse que se trata de una operacion que
meramente constata la existencia de un hiato, de una falla reparable. Entre
esperanzay utopia parece haber la misma tension que existe entre el com-
ponente semitico y el componente helénico de la razén occidental. Asi, para
la esperanza es fundamental la evocacion y la memoria. Se espera porque
ya se tiene una experiencia, todo lo difusa que se quiera, de lo esperado.
Para el pensamiento utdpico, sin embargo, esa evocacion puede ser prete-
rida, orillada, lo cual conlleva el peligro de olvidar el dolor, el sufrimientoy
la opresion habidas en el pasado. El elemento mediador entre la esperanza
encarnada y la aséptica construccion de la utopia podria ser de nuevo la
memoria, lo cual puede llevarnos a postular como ideal conciliador una
suerte de anamtetische Utopie, una «utopia anamnética», por semejanza
con aquella anamtetische Vernunft o razén anamnética que postulo el ted-
logo catdlico aleman Johann Baptist Metz a partir de los afios 70 del siglo
pasado. También Zambrano propone una suerte de razén anamnética, al
menos como proélogo de una reforma del pensar, alba de un hombre nuevo:

Cuando se llega a la embriaguez del delirio se hace necesario
despertar, volver a despertar. El despertar de 1a filosofia fue
primeramente «entrar en razon». Mas, cuando la razon se
ha embriagado, el despertar es «entrar en realidad»; tal vez
sea por el momento hacer memoria, hacer historia, recoger
de las tribulaciones, la experiencia.

En el terreno de la musica, la via de la prosecucién de la utopia por la via
de la razdn parece haber tenido un momento de cristalizacion afortu-
nada en la filosofia de la musica y el concepto trascendente de la creacién
que asociamos a la Segunda Escuela de Viena. Es conocida la reflexién
de Schoenberg sobre la ultima sinfonia, inconclusa, de Gustav Mahler:

Revista Universitaria de Cultura

78



«En el campo musical,
posiblemente nadie como John

Cage (19121992). idedlogo de
laaleatoriedad en el campo
compositivo, ha encarnado
tan hien una concepcion de
lamiisica como modelo o
paradigma, celehracién en
actode lo que pueda serla
concepcion de un espacio
organizado, pero al mismo
tiempo garante delalihertad
individual de las unidades
vivientes que lo integran. »




pArAdigmA

Sabemos tan poco acerca de lo que su Décima (para la
que, como en el caso de Beethoven, existen esquemas)
hubiese expresado, como poco es lo que sabemos sobre la
de Beethoven o la de Bruckner. Parece ser que la Novena
es el limite. El que quiera ir mds adelante ha de sucumbir.
Parece como si en la Décima se nos fuese a hacer participes
de algo que no debamos conocer todavia, algo para lo que
aun no estemos preparados. Aquellos que escribieron una
Novena se situaron sumamente cerca de la posteridad. Quiza
los enigmas de este mundo serian resueltos si alguien que
los conociese llegara a escribir una Décima Sinfonia. Y esto
no es probable que suceda.

En el marco de la filosofia contemporanea, cualquier intento de vincular
musica y utopia tiene como piedra de toque fundamental un texto, Der
Geist der Utopie [El espiritu de la utopial, del filésofo aleman Ernst Bloch
(1885-1977). El libro, publicado en 1918, representa para Enrico Fubini un
hito que «puede leerse como si se tratara de una transposicion, en tér-
minos filoséficos muy conscientes, de las aspiraciones ético-musicales
y estéticas que tuvo Schoenberg en los afios que transcurrieron entre la
alucinacion expresionista y la reconstruccién dodecafénica». El libro de
Bloch contiene numerosas e importantes referencias a la musica. Para
Bloch, la musica posee un «axioma utdpico» superior al de las demas
artes. Mas la musica no encarna la utopia, no es su verificacion o su
encarnadura, sino que mas bien constituye su anuncio, su apertura, su
vindicacion, su elemento catalizador.

En 1974, Bloch concedié una entrevista en la que, a propésito de su libro,
hacia referencia al papel que en él ocupa la musica:

¢l...] qué decir del lenguaje de la musica? ;Por qué todo el
mundo cree comprenderlo y, sin embargo, nadie sabe real-
mente qué significa la musica o qué significado concreto
encierra una melodia? [...] (Cuando comenzaremos por fin
a comprenderla de forma clara? ;Cuando podremos sentir
diafanamente a Beethoven, escuchdndolo y comprendién-
dolo como si se tratara de una palabra que se verbaliza? Al
permanecer abierta, la musica es una expedicion a la utopia,
a la utopia de nosotros mismos. De aqui que dentro de ella
resuene el encuentro con el Yo.

En la musica hay apertura y anticipacién (recordemos que fue Zambrano
quien escribio que «sin anticipacion, el futuro no existiria»), creacion de
un espacio de sentido no verbal —o al menos no verbalizable— donde
nuestras mas hondas intuiciones pueden articularse y encontrar una
modulacién, donde esos futuros verbales que son, seguin el recientemente
malogrado George Steiner, el segundo pilar de lo mesidnico, encuentran
el Ambito propicio para su posibilidad y circulacién. Es asi como, en pala-
bras de Enrico Fubini, «la musica adquiere un potente valor propulsor
con respecto a la historia de la humanidad».

En el caso de Maria Zambrano, sus escritos se focalizaron de una manera
muy intensa y directa en el concepto de la esperanza (asi, por ejemplo,
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el ultimo capitulo de Los bienaventurados, titulado «Las raices de la
esperanzar), mientras que lo utépico aparece mds bien como lectura deri-
vada, referencia transversal o supuesta. Una de las pocas, si no su inica
definicidon directa de utopia se asienta sobre una singular reflexién auto-
biografica que puede leerse en su libro Filosofia y poesia: «<Entiendo por
Utopia la belleza irrenunciable y aun la espada del destino de un angel
que nos conduce hacia aquello que sabemos imposible, como el autor
de estas lineas ha sabido siempre que Filosofia, ella, y no por ser mujer,
nunca la podria hacer».

«El origen de la utopia es «la esperanza sometita
arazon, alarazén geométrica». Pero podriamos
preguntarnos, someter la esperanzaarazon
geométrica, ;no es desvirtuarla? ;No es hacerle
sufrir una violencia? Nolo creemos.»

Al igual que Schoenberg, que hablaba de «percibir lo que los sentidos
no transmiten» y que, como es sabido, especuld acerca del principio
por él intuido —y parcialmente realizado— de una Klangfarbenmelodie
[melodia de timbres], Zambrano postulé igualmente el advenimiento de
«inéditos humanos sentidos» como sefial de una transfiguracion reque-
rida por la esperanza y por su sistematica seglin razon, la utopia: «Quiza
estén alboreando estos sentidos ya desde el comienzo de los tiempos y
con ellos una inédita forma del conocimiento reiteradamente anunciada
y aun propuesta a la mente histérica por la mejor filosofia».

Es, pues, inevitable el vincular ese alba de inéditos sentidos humanos con
el luminoso columbrar de una nueva razén. El horizonte, la esperanza
y la utopia del hombre son la razén poética. Esa es, para Zambrano, la
Décima aun por escribir:

La palabra de la razén ha recorrido mayor camino, se ha fati-
gado, pero tiene su cosecha de seguridades. La de la poesia
parece estar a pesar de todas las estaciones recorridas, en el
mismo lugar de que partiera. Sus conquistas se miden por
otra medida; no avanza. [...] Hechizada y prisionera; asi ha
de seguir, sin duda, y su unién con la otra palabra, la de la
razon, no parece estar muy cercana todavia. Porque todavia
no es posible pensar desde el lugar sin limite en que la poesia
se extiende, desde el inmenso territorio que recorre errante.

Trascender la razon, instalarse en su mas alla: de eso se trata. A los que
inquirian de José Lezama Lima la clave para interpretar su escritura, éste
los remitia siempre a la misma fuente: los Evangelios. Cuando se leen
los parlamentos de Cristo en el Nuevo Testamento parece que el lector
esté asistiendo a la exhibicidén de un algebra especial de los sentidos y
las referencias. Detras de las pardbolas, las comparaciones y los dichos,
las palabras de Jesus, «Luna de Dios en la noche humana», operan en
un terreno donde lo singular del dictum fuese el trasunto de una légica
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supraverbal en la que las dicotomias fuesen superadas, anuladas en un
acto que apunta a algo, una realidad o principio indecibles. Es esa «ver-
dad revelada e indescifrable» que rememora este fragmento de Filosofia
Yy poesia:

La verdad se reconoce ya como parcial y la misma razon des-
cubridora del ser, reconoce la diferencia injusta entre lo que
es, ylo que hay. Al hacerlo asi, se acerca al terreno de la poe-
sfa. Y la poesia al sufrir el martirio de la lucidez, se aproxima
alarazén. Mas no pensemos todavia en que se verifique su
reintegracion, tantas veces sofiada por quienes no pueden
decidirse entre unay otro. Quien estd tocado de la poesia, no
puede decidirse y quien se decidio por la filosofia no puede
volver atras. Solo el tiempo, la historia, cuando al fin, haga
que se sitie larazdn, agotado el tema del ser y de la creacion,
mas alla. Alli donde, desde hace largos tiempos, espera la
verdad revelada e indescifrable, la verdad donde, realmente,
la «caridad esta hechizada». Caridad y comunion que no han
trascendido al pensamiento, porque nadie ha podido todavia
pensar este «logos lleno de gracia y de verdad».

«Caridad hechizada» es expresion deliberadamente cuasi homofona del
titulo de aquel célebre ensayo de José Lezama Lima que se llama La can-
tidad hechizada. Donde la «caridad estd hechizada» ahi se halla el punto
de encuentro entre légica, ética y estética, donde el desenvolvimiento
pleno de una forma se identifica con la plenitud coetdnea de su sentido.
Este punto, se piense lo que se piense, ninguna manifestacion artistica
halogrado sugerirlo de manera mas explicita que la musica: siempre que
las otras artes han planteado la posibilidad de su liberacion respecto del
mundo fenoménico y su incardinacién en un plano superior que aunara
forma y contenido, han aspirado, de una manera u otra, a la condicién
de la musica. Esa aspiracidn de las artes, de la que la musica parece gozar
sin esfuerzo alguno, por su propia naturaleza, estaria condicionada por
una determinacion de principio mds importante ain, mds esencial, en
la que el motivo de la andmnesis vuelve a ponerse en primer plano: «El
arte parece ser el empefio por descifrar o perseguir la huella dejada por
una forma perdida de existencia. Testimonio de que el hombre ha gozado
alguna vez de una vida diferente».

Es, de nuevo, lamisma idea del paraiso insito en la memoria. Para que algo
sea gozado, antes ha tenido que ser «sentido en su privacién». El retrato
que hace aqui Zambrano de ese eros o0 apetito puede ser igualado sin dejar
el mas minimo resquicio con aquella «nostalgia infinita» o «<nostalgia del
Infinito» que los romdnticos alemanes llamaban Sehnsucht:

Hay un libro venerable que por tantos motivos puede ser
considerado el origen de la poesia: el Libro de los Muertos,
de Egipto. La momia perfecta se presenta ante sus jueces; al
final de cada examen son pronunciadas las palabras sagra-
das, sacramentales: «Pasa; eres puro» y le es franqueada una
puerta; espacios cerrados hasta ese instante, espacios de los
que entra en posesion al par que de su libertad [...]. Y ese
espacio y esta realidad si pueden ser gozados tienen que
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haber sido sentidos en su privacion, por ese «eros», apetito
que no se dirige a cosa alguna en particular, sino a una rea-
lidad presentida en el recuerdo.

El poeta estd poseido por el furor de la andmnesis. Recordemos que el
musico es también un poeta. Los romdanticos se referian al compositor
como Tondichter, «poeta del sonido»: «Poeta es el hombre devorado por
lanostalgia de estos espacios, asfixiado més que ningtin otro por la estre-
chez del que se nos da, avido de realidad, de intimidad con todas sus
formas posibles». Sehnsucht, nostalgia, deseo de religacion: pulsiones
todas ellas que no sélo debemos asociar a la esfera del arte o la propia
religidn, sino que hay que vincular también con la mathesis, la actividad
cientifica y el ejercicio de la Filosofia, porque «lo que el hombre moviliza
para engendrar la objetividad es religioso [...]»

«En el caso de Maria Zamhrano, sus escritos se
focalizaron de una manera muy intensa y directa
en el concepto de la esperanza (asi, por ejemplo, el
iltimo capitulo de Los hienaventuradoes, titulado
aLas raices de la esperanza»), mientras gue lo
utépico aparece mas hien como lectura derivada,
referencia transversal o supuesta.»

Para Zambrano, todo aquello que el hombre activa para ponerse en el
estado que llamamos «objetividad», toda pulsion analitica es algo que, en
su causa ultima (o en su fuente primera, como se quiera decir), se rehtisa
al escrutinio de la razén.

Algunos aportes mis y conclusiones

Sila aportacion mds sustantiva y original de Maria Zambrano a la histo-
ria de la filosofia universal es el hallazgo de la llamada «razén poética»,
la centralidad de la musica en su obra viene corroborada por el hecho
de que fue la propia autora la que sugirid la expresion «razoén musical»
como equivalente a la anterior, al tiempo que propuso como definicién
de la musica la de «razén mediadora» (otro de los muchos nombres de
la razén poética).

El propio pensamiento es definido como musica interior y el hacer
«musica con el pensamiento» es un estado constantemente invocado
y perseguido (puesto que «el pensamiento cuanto mas puro, tiene su
numero, su medida, su musica»). Un estado cuya dindmica aboca a una
«precision» que Zambrano estima como algo muy distinto de la clarté
cartesiana. La célebre «danza del pensamiento», de fuertes resonancias
nietzscheanas, se inscribe absolutamente en esta misma linea.

La exaltacion de la musica se vincula entonces inextricablemente en
Zambrano con la critica al racionalismo, pero también con la critica al
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absolutismo y con la postulacion del fin de la «historia sacrificial», expre-
sion con la que Zambrano connota principalmente el cardcter del devenir
histérico en Occidente (de ahi su anhelo simultdneo de una «religién de
la luz» y no del sacrificio, como es la cristiana). De lo gnoseoldgico a lo
politico-existencial, la musica constituye una suerte de hilo que atraviesa
los distintos planos de la reflexién zambraniana a modo de paradigma
constantemente aludido, imagen insustituible para suscitar y propiciar
las transformaciones que Zambrano columbra, desea y persigue.

El parametro ritmo es el de mds largo recorrido en su filosofia. Su fuente
es claramente unamuniana y llega a Zambrano a través de un ensayo de
1916 titulado La juventud «intelectual» espafiola. En Unamuno estd ya
la certeza de que «el temperamento o idiosincrasia de cada cosa [...] se
revela en un ritmo particular y [...] la suprema férmula de cada ser puede
resultar formula de funcién ritmica». Esta certeza vendra luego confir-
mada en la crucial lectura que Zambrano hard de El origen musical de los
animales-simbolos de Schneider en Paris, en los afios 60, la cual llevara a
Zambrano a afirmar que «cada animal tiene su propio ritmo, solo el hom-
bre es polirritmico, sélo el hombre imita y danza». De aqui se derivaran
vastas consecuencias en los mds distintos planos de la reflexién zambra-
niana. Asi, por ejemplo, el andlisis ritmico se revela como herramienta
hermenéutica privilegiada para el historiador e instrumento idéneo de
prospeccién y diagnosis social para el politico y el mero ciudadano. Pues
si el mundo es pluralidad de voces y multiplicidad de tiempos, entonces
el politico, el ciudadano, el hombre en suma, en ninguna otra imagen
encuentra su modelo mds acabado que en el contrapuntista.

La naturaleza polirritmica y polifonica de la criatura humana estd igual-
mente en la base del pensar utépico de Maria Zambrano, de un modo
que presenta visos de analogia con el de otros pensadores y poetas como
Friedrich Holderlin. Las imprevisibles posibilidades del hombre, su con-
dicién de proyecto a realizar, la indefinicidn de sus futuras «mutaciones»,
todo ello deriva de su polirritmia constitutiva.

Lamusica, en tanto modelo de fluencia, se eleva a modelo de un deseado
orden social. En concreto, el parametro del ritmo es nuclear dentro de la
reflexion politica de Zambrano, pues, como escribe en Personay democra-
cia, «un cierto ritmo [...] es la base de la civilizacion, de una sociedad» y
«el orden de una sociedad esta mas cerca del orden musical que del orden
arquitecténico». Desde un punto de vista ético y politico, el paradigma
de la musica se revela como un potente factor corrector del absolu-
tismo, herramienta de diagnosis de posibles desviaciones o patologias,
inductor de la tolerancia y sostenedor de la esperanza. Con ésta, y ya
en el orden transformativo de la historia, la musica se muestra intima-
mente relacionada, asi como con la utopia (que no es sino «la esperanza
sometida a razén»), y estas ideas conectan a Zambrano con la tradicién
utdpico-musical que se remonta a Bloch, Schoenberg, Cage o Scelsi. —
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