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1.Lateleologiay el arte

Un proyecto, aunque se encuentre separado por una dilacion ilimitada de su puesta en
practica, espera de esta tltima su consagracion [...] una decision puede estar separada
en el tiempo de toda ejecucién corporal, pero es, sin embargo, el poder o la capacidad de
accién (o de movimiento) la que hace de ella una decisién auténtica.

Ricoeur, 1970: 52-53

La cuestién que vamos a tratar en el presente articulo es primordial
para comprender y situar buena parte de la musica nacida en el
pasado siglo y, por supuesto, en lo que llevamos de este. Lo que hace
tan sdlo veinte afios parecia un discurso agotado sobre el asunto de
la percepcion de la direccionalidad en musica esta reverdeciendo
bajo las nuevas miradas de los musicélogos actuales, que ponen en
entredicho la vision académica tradicional. Con ello dan otra vuelta
al, ya de por si, complejo caleidoscopio de las teorias sobre el tiempo
musical, todo ello a la luz de practicas compositivas dificilmente
clasificables desde los arquetipos histéricamente defendidos.
Hagamos, pues, un somero recorrido por la historia de la teleologia
musical que nos permita valorar la riqueza y potencial de estos
nuevos planteamientos.

Derivada de los términos griegos télos (fin) y logos (razdén, discurso), el
Diccionario de la Real Academia Espaifiola define escuetamente la teleo-
logia como «Doctrina de las causas finales»'. La Enciclopedia Filosdfica
Symploke ofrece una definicion también escueta pero con mas maticesy
contenido: «Doctrina filoséfica que considera el mundo como un sistema
de relaciones entre medios y fines; estudio de la finalidad en cualquier
contexto. Generalmente la finalidad sélo se considera en orden a los
sujetos corporeos capaces de realizar operaciones prolépticas»?.

1 http://dle.rae.es/?id=ZNAExaf [Ultimo acceso el 8 de agosto de 2017].
2 http://symploke.trujaman.org/Teleolog%EDa [Ultimo acceso el 8 de agosto de 2017].
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Los humanos somos seres con esa asombrosa capacidad denominada
proléptica, es decir, nos anticipamos al futuro en funcion de lo que
hemos experimentado en el pasado, orientando asi nuestras actuacio-
nes hacia unos fines determinados. Nos referimos, claro estd, a fines
procesuales?, aquellos que se alcanzan como destino, como meta de
una determinada trayectoria.

Lateleologia ha sido teorizada por casi todos los grandes fildsofos de la
historia: desde su origen en Aristételes hasta Kant, pasando por Hegel,
Husserl o Gadamer, la lista seria muy larga y las conclusiones obteni-
das por unos y otros variadas y capaces, cada una, de arrojar luz sobre
diferentes perspectivas del asunto. Gustavo Bueno nos ha dejado una
literatura abundante y profunda sobre el tema, muy recomendable para
sintetizar y recolocar todo lo hasta el momento reflexionado sobre esta
ciencia de la causalidad*.

Asi, nuestra cultura occidental adopto el ropaje de la teleologia en
todas sus dimensiones, dando por hecho que todo es teleolégico de un
modo u otro: la naturaleza, el ser humano, la historia y, por supuesto,
el arte, avanzan hacia un fin del tipo que sea, y la ley de causa y efecto
se impone.

Aristdteles, que puso sobre la mesa cuatro categorias de causas (la mate-
rial, la formal, la eficiente y la final) que establecieron el fundamento
de muchas lineas de pensamiento posteriores, también concluyo en
otro orden de cosas que las diferentes artes deben fundamentarse en
la mimesis con la naturaleza para obtener, como fin, la belleza. El arte,
como la naturaleza, debe comportarse de forma orgdnica y, por tanto,
teleologica.

Enlas artes plasticas este convencimiento derivé en el establecimiento
del antropomorfismo como canon estético indiscutible impuesto por

133 las Academias, aunque bien es verdad que dicho antropomorfismo ha
sido entendido de diversos modos segun las épocas. Kant deja clara su
postura al concluir que «el juzgar la belleza artistica tendra que ser con-
siderado en lo sucesivo como una mera consecuencia de los principios
que fundamentan el juicio sobre la belleza natural» (Salmerén Infante,
2017:21). Asimismo, la literatura construye sus cdnones desde la mirada
antropomorfista del escritor. La musica por su parte establece, practi-
camente ya desde el siglo XVII, aunque su teorizacion definitiva sea
establecida por Rameau en el primer cuarto del XVIII (Rameau, 1722),
la tonalidad como sistema tinico y verdadero (nacido de la naturaleza
misma del sonido), que sustituye a la modalidad en cuanto marco téc-
nicoy, sobre todo, estético de cualquier creacion.

3 http:/www.filosofia.org/filomat/df112.htm frente a los fines configuracionales o
fronteras http://www.filosofia.org/filomat/df113.htm [Ultimo acceso el 8 de agosto de
2017].

4 http://fgbueno.es/act/efo031.htm [Ultimo acceso el 9 de agosto de 2017].
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2. Misica tonal: Ia era de la direccionalidad
indiscutible.

Podria agregarse, en cuanto a la concepcion occidental «direccional», que a medida

que la progresion armonica se consolida en el periodo llamado Barroco, el proceso
discursivo y una nueva sensibilidad temporal se establecen. Al mismo tiempo, ello
pareceria coincidir con el creciente empleo del desarrollo motivico y del criterio temético
en la organizacion formal. Las funciones cadenciales —procedimientos de puntuacién
jerarquizada- cada vez mas elaboradas, conducen a una paulatina toma de conciencia de
un potencial teleoldgico en el discurso musical.

Kropfel, 2012: 158-159

Sergio Balderrabano, en su articulo sobre comportamientos sistémi-
cos de la tonalidad (Balderrabano, 1999), recurre a la Teoria general
de sistemas de Ludwig Von Bertalanffy para describir con precision el
concepto de sistema como «un complejo de elementos interactuantes»
(Bertalanfty, 1989: 56) en el que puede observarse:

1. Un orden o disposicion de elementos.
2. Una organizacion jerarquica de los mismos.

3. Un estado de cambio constante.

4. Una capacidad de regulacion del conjunto en relacion con cier-
tos niveles de estabilidad.

5. Un comportamiento teleoldgico. (Balderrabano, 1999: 56-57)

Y, segun ello, 1a tonalidad es un sistema esencialmente teleoldgico,
fundamentado en la dicotomia tensidn/reposo (disonancia/consonan-
cia) encarnadas, respectivamente, en el concepto de dominante y en
el de ténica (ambos cada vez mas amplios conforme se desarrollan las
potencialidades del sistema). En una obra tonal cualquier movimiento
(incluso aquellos aparentemente menos discursivos como puedan
ser temas con variaciones o formas de danza estilizadas) consiste en
generar tension, abandonando la ténica de partida en pos de la domi-
nante, o bien en resolverla recorriendo el camino de vuelta a la tonica,
generandose asi las estructuras, incluso las macroestructuras (el ana-
lisis schenkeriano encuentra en ello su fundamento). A su vez, dichas
estructuras cobran sentido gracias a las cualidades sistémicas bautiza-
das como emergentes por Edgar Morin (Morin, 1977), es decir:

Toda composicion tonal, como estado global, presenta cua-
lidades emergentes. Las emergencias son las «cualidades o
propiedades de un sistema, que presentan un caracter de
novedad con relacién a las cualidades o propiedades de los
componentes, considerados aisladamente o dispuestos de
forma diferente en otro tipo de sistema» (Morin, 1977: 129-
130). La propiedad significante de un acorde, dependiendo
de su ubicacién en el entorno, se convierte en una cualidad
emergente: su significacion sera distinta considerada ais-
ladamente, o cuando esté dispuesto de forma diferente en
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otro contexto. Esto mismo es valido para una progresion,
un desarrollo melddico o un modelo ritmico. Las cuali-
dades nacen de las asociaciones, de las combinaciones,
porque la musica tonal hace algo mds que adiciones: inte-
gra. Las propiedades emergentes empapan el todo en tanto
que todo y retroactuan en las partes en tanto que partes:
una obra musical tonal no puede ser considerada como la
suma de acordes, progresiones, melodias y ritmos, sino que
constituye una entidad tonal dotada de cualidades espe-
cificas (Iniesta Masmano, 2010: 39).

En cualquier caso, para que el oyente pueda percibir las estructuras
tensionales de una obra tonal es imprescindible que todos estos pro-
cesos de ida y vuelta a la dominante, denominados arcos teleoldgicos,
sucedan en un marco temporal comparable a las acciones comunes de
nuestra vida cotidiana. Un lied de dos minutos y una sinfonia posro-
mantica de una hora y media de duracion, por poner ejemplos claros,
marcarian aproximadamente los extremos de la percepcion humana
del arco teleolégico musical para una macroestructura. Y este gran arco
coincidente con la forma musical englobaria a su vez los diversos nive-
les estructurales con sus pequefios arcos secundarios.

Asi pues, la etapa de la musica tonal genera obras con un claro sentido
deladireccionalidad, no sélo definido por el movimiento sino también
por la consecucion de un determinado objetivo, normalmente deno-
minado punto culminante (Rowell, 1983: 159-160) o climax (donde se
acumula el mayor grado de tension), tras el cual la obra puede retornar
al reposo que ofrece la cadencia final (Moura, 2007: 73).

El siguiente parrafo de Rowell resume de forma contundente todo lo
expuesto hasta aqui:

La idea del tiempo en la musica occidental tradicional
se enraiza en muchos supuestos relacionados: que la
musica es un arte de movimiento dirigido; que es teleol6-
gica (apunta, a un objetivo futuro) y por ello irreversible;
que presenta continuidad acumulativa; que se ubica a lo
largo de una escala jerarquica de compases y periodicida-
des; que comienza de una forma clara y decisiva, procede
a través de partes relacionadas y termina con un sentido
de finalidad y cumplimiento; que sigue una linea temporal
simple que pasa gradualmente de nuestro futuro, a través
de nuestro presente, a nuestro pasado; que su estructura
ideal sugiere una interpretacion narrativa de la dindmica
de la vida humana que le permite al oyente experimentar
expectativa y percibir por medio de prediccion y retro-
diccidn; que sus propiedades incluyen la causalidad, las
relaciones sintdcticas y connotaciones que piden y pre-
mian las referencias cruzadas entre hechos musicales que
estan separados en el tiempo. El tiempo de la musica, en
esta interpretacion, es singular, 1égico, predecible, conti-
nuoy (sobre todo) lineal (Rowell, 1983: 231).
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3. Guestionamiento explicito de la teleologia
musical.

[...]la renuncia a un centro tonal hace desaparecer el punto de salida y de llegada del
cual parte la musica y hacia el cual se dirige: 1a pérdida de una direccién y una trabazén
armoénico-temporal se compensé con la densidad temadtica.

(Kiihn, 2003: 312)

A finales del siglo XIX y comienzos del XX la tonalidad se encuentra
en pleno proceso de disolucion progresiva. Tras el Tristdn de Wagner,
que ya en 1859 «lleva hasta sus ultimas consecuencias (casi al abismo
podria decirse), las viejas leyes de la direccionalidad tonal» (Catalan,
2003:95), el progresivo alejamiento de las modulaciones y el creciente
uso de los cromatismos desemboca en los experimentos deliberada-
mente atonales de Schoenberg a partir de 1908. Por su parte, Debussy
en muchas de sus obras plantea ya una clara renuncia a esa direccio-
nalidad tan arraigada en nuestra tradicidon occidental para acercarse a
planteamientos temporales mucho mas propios de las culturas orienta-
les. Durante la primera mitad del siglo XX muchos compositores, desde
muy diferentes Opticas, coquetean con la ausencia de direccionalidad
(Stravinsky, Messiaen, Varese, Ives...), y 1a cuestion de la teleologia, tras
dejarse atras el sistema tonal, pasa a ocupar un importante espacio en
el pensamiento de estos creadores (Menezes, 2017: 209).

Pareciese que ese sistema tonal que tantas veces habia sido defendido
por los académicos como lo natural a la musica, como ese modelo orga-
nico que Aristoteles preconizaba, hiciera imposible con su desaparicién
la continuidad del tiempo teleoldgico en las nuevas propuestas de la
musica occidental. Pero enseguida muchos de los grandes se afanan en
encontrar explicaciones plausibles a las nuevas técnicas no tonales sin
sacarlas del contexto organicista teleoldgico:

Indudablemente, segiun Webern, el sistema dodecafo-
nico elaborado por Schonberg sabra responder de varias
formas y en un considerable grado de profundidad a las
exigencias de la naturaleza. Asi, por ejemplo, 1as composi-
ciones dodecafénicas no sélo son la expresion de un orden
de necesidades, sino que en su interior operan formas de
crecimiento y evolucién propias de los organismos vivos.
En efecto, las piezas dodecafénicas también parten de
una Urpflanze, de una forma basica, a partir de la cual va
surgiendo el todo por variacion casi infinita pero siempre
unitaria de las partes. El todo estara siempre contenido
en cada particular; cualquier elemento serd siempre sig-
nificativo en la medida que expresa la naturaleza del todo
(Marti, 2013: 198).

En la década de los 50 del pasado siglo, en pleno auge del serialismo
integral que extendia a todos los pardmetros de la musica y de forma
extrema las propuestas sistémicas iniciadas por Schoenberg con su
dodecafonismo, John Cage y la llamada Escuela de New York (Morton
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«Asi, nuestra cultura occidental adopté el ropaje
de la teleologia en todas sus dimensiones, dando
por hecho gue todo es teleolégico de un modou
otro: lanaturaleza, el ser humano, la historia y, por
supuesto, el arte, avanzan hacia un fin del tipo que
sea, y laley de causa y efecto se impone».

Feldman, Christian Wolff y Earle Brown) introducen de lleno, como
clara reaccion liberadora de los cdnones academicistas, el concepto de
musica abierta: la indeterminacion. Proponen musicas que de forma
consciente y casi beligerante renuncian a la teleologia, sustituida por
una serie de eventos sistémicamente inconexos y exentos de direccio-
nalidad. En muy pocos afios surge el llamado Minimalismo, de la mano
de creadores como La Monte Young a finales de los 50 y, ya en los 60,
Terry Riley, Steve Reich o Philip Glass.

El discurso tedrico enseguida calificard todas estas musicas como anti-
teleoldgicas, creando asi una dicotomia que obligaba a situar todas las
musicas dentro de una de las dos categorias: teleolégica o antiteleo-
légica. El principal artifice de esta dicotomia fue Leonard Meyer, que
ademas de destilar el concepto de stasis (movimiento suspendido) a
partir de la saturacién y la atomizacion que segun €l definen la reali-
dad sociocultural de su tiempo (Meyer, 1994: 98-103), paralizando el
curso teleoldgico de la historia y sumiendo la creaciéon en una suce-
sién de reinterpretaciones del pasado, desarrolld todo un modelo de
analisis musical (Meyer, 1956) a partir de las expectativas, satisfechas o
frustradas, del oyente. Y ese concepto de stasis caldé profundamente en
musicos como La Monte Young, que sustituyen en sus piezas la sintaxis
teleoldgica que conduce al climax para elegir una actitud meditativa
que les pone en contacto, no sélo con las culturas orientales que con
tanta fuerza estaban llegando a occidente, sino también con buena parte
de nuestra musica polifénica medieval (concretamente los organa),
especialmente concebida para sacarnos fuera del tiempo lineal. Esta
dicotomia aparece tratada en muchos textos sobre técnicas compositi-
vas contempordaneas con diversas nomenclaturas: stasis / movimiento,
adireccionalidad / direccionalidad, desarrollo ciclico / desarrollo teleo-
légico, etc. (Barbieri, 2014: 67).

El texto de Ramoén Barce que transcribimos a continuacion refleja como,
incluso entre las circunstancias adversas de la Espafia de los 60, se abren
paso estos nuevos planteamientos estéticos, en este caso en el seno del
grupo ZAJ presentando ante el publico su musica gestual:

Lo mismo que la musica en general tiende a ser musica
pura, yo queria que alli los movimientos equivalieran a
los sonidos de tal forma que no condujeran al espectador a
simbolos muy concretos ni a relatos de ningtin tipo ni, en la
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medida de lo posible, a establecer relaciones con el mundo
extramusical. Por ejemplo, el funcionalismo estaba total-
mente ausente: se podia trasladar una silla de aqui a alli,
pero tenia que ser para nada, porque si era para sentarse
se convertia en algo funcional o teleoldgico, y dejaba de
ser musica propiamente dicha, musica pura (Barce, 2009:
68-69).

Uno de los eventos mas significativos en cuanto a la reflexién que nos
ocupa sucedio en febrero de 1978, cuando Pierre Boulez organizé un
seminario centrado en el tiempo musical y en el que participaron nada
menos que Foucault, Barthes y Deleuze. A partir del analisis de varios
ejemplos, desde obras de Debussy o Messiaen hasta de Elliott Carter o
del propio Boulez, se intentan construir nuevos modelos temporales
que den cabida a los espacios sonoros estaticos como base del concepto
de paisaje sonoro (Lucero, 2015).

4. Revision en perspectiva: las teleologias
recombinantes.

Cada innovacidn invita a que el arte la explore desde su 6ptica diversa, aparentemente
independiente y caracterizada por una creatividad con escasos condicionantes
externos. Asi, en el dmbito de un arte aliado a las biotecnologias, se perfila con facilidad
el estereotipo del artista como supremo creador incuestionable, elevado ahora a

la categoria de demiurgo gracias a una técnica tan poderosa como cegadora por su
condicion de novedad, asi como por la ausencia de la distancia temporal necesaria para
poder calibrar sus efectos.

(Albeda, 2014: 116)

Desde nuestra perspectiva del siglo XXI, precisamente de la que
carecian Meyer y sus contemporaneos cuando defendian esa
vision maniqueista descrita en el apartado anterior, ciertos matices
se revelan mas faciles de detectar, definir y teorizar. Y aunque
Aristételes sigue sosteniendo las raices de muchos de los mas
modernos pensamientos, los avances cientificos marcan pasos de
gigante con respecto al pasado siglo XX.

Y es curiosamente la ingenieria genética la que nos presta las
herramientas conceptuales que permiten hacer una nueva revisién
de la cuestion de la teleologia musical. Una vez ma4s, el arte se
equipara a la naturaleza, pero desde otros dngulos. Nuevas corrientes
dificiles de clasificar como el llamado «Arte transgénico», que utiliza
la combinatoria genética artificial para, por ejemplo, crear una nueva
especie de flor que lleva material genético del artista y lo exhibe en
forma de ramificaciones venosas de color rojo sangre, ponen incluso
el debate sobre la ética humana en la palestra (Albedo y Pisano, 2014:
113-134).

La conexién de la musica con la genética no es ni mucho menos

tan controvertida, y surge cuando hace tan sélo unos pocos afios el
musicdlogo norteamericano Robert Fink acufia el término «teleologia
recombinante» para tratar de explicar mds convincentemente las
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propuestas minimalistas (Fink, 2005). En realidad este concepto es
aplicable no sélo a las obras minimalistas, sino también a muchas
otras musicas que han sido guardadas durante décadas en el saco de
lo antiteleoldgico por presentar comportamientos temporales que
dificultaban la percepcién de alguna clase de direccionalidad en su
tejido.

Y es que ahi estd la clave: en la percepcion. Mds arriba estableciamos
unos limites de duracion del arco teleoldgico que poniamos en
relacién con la duracién de los procesos corporales cotidianos
humanos como imprescindibles para que pudiera percibirse
movimiento hacia un objetivo determinado.

Em outras palavras, podemos imaginar um ato sexual que
se encaixa perfeitamente dentro da escala temporal, das
divisOes, das cadéncias e dos crescendi e fortissimos, das
pausas e dos pianissimos de um movimento sinfénico
- ou de uma sinfonia inteira se formos suficientemente
imaginativos e estivermos em boa forma fisica. Também
podemos imaginar uma partida de futebol acontecendo
em sintonia com a trilha sonorade uma musica teleold-
gica, cada avanco coincidindo com um movimento de
crescimento de tensdo, cada atraso para o goleiro, um
anticlimax, e assim por diante. A musica programatica e
as trilhas sonoras de filmes sdo os exemplos mais ébvios.
Uma cang¢do popular com suas divisdes menores poderia
coincidir com a maneira como percebemos outras ativida-
des mais cotidianas (Lancia, 2007: 5)5.

Cuando manipulamos esa duracién para expandirla o comprimirla,
nuestros sentidos dejan de ser eficaces para percibir el comportamiento
teleoldgico, pero eso no significa que no exista; una maquina puede
dar cuenta de €l y describirlo con detalle. En realidad estamos rodea-
dos de procesos naturales de este tipo: el crecimiento biolégico de una
cria o de una planta no son perceptibles por el ojo humano, pero evi-
dentemente existen y pueden ser documentados con la ayuda de la
tecnologia artificial.

Fink propone que, del mismo modo que la genética recombinante crea
nuevos sujetos vivos gracias a la combinacién de materiales constitu-
tivos del ADN que no se darian juntos en la naturaleza y que sélo son
posibles por el concurso de las tecnologias, las teleologias recombi-
nantes seran aquellas que manipulen artificialmente las dimensiones

5  «Enotras palabras, podemos imaginar un acto sexual que encaja perfectamente
dentro de la escala temporal, de las divisiones, de las cadencias y de los crescendi y
fortisimos, de las pausas y de los pianisimos de un movimiento sinfénico —o de una
sinfonia entera si somos suficientemente imaginativos y estamos en buena forma
fisica. También podemos imaginar un partido de futbol aconteciendo en sintonia
con una banda sonora teleoldgica, cada avance coincidiendo con un movimiento
de crecimiento de tension, cada retraso para el portero, un anticlimax, y asi
sucesivamente. La musica programadtica y las bandas sonoras de peliculas son los
ejemplos més obvios. Una cancién popular con sus divisiones mds pequefias podria
coincidir con la manera en que percibimos otras actividades mas cotidianas».
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«Esta revision desde la reflexion musicolégica

del concepto de teleologia que integra formas de
direccionalidad gque trascienden lo corporal, que
van mas alla de lo que estrictamente marca el canon
de nuestros sentitdos, corren en paralelo con otras
revisiones de corte similar pero hechas desde el
estudio de las artes plasticas.

del arco teleoldgico para crear nuevas obras cuya direccionalidad no es
perceptible por el oido humano por resultar demasiado rdpida o dema-
siado lenta.

Asi, aparecen grados intermedios de teleologia que cubren el abismo
que separaba la musica teleolégica de la antiteleolégica, y en esta ultima
categoria tan solo permanecen algunos ejemplos de nuestra musica
contemporanea especialmente extremos como ciertas obras de Cage
o La Monte Young.

Julio Cesar Lancia ha realizado varios trabajos de investigacion a par-
tir de las teorias de Fink que resultan bastante esclarecedores. En ellos
abre la puerta al infinito que, segtin él, supondria una taxonomia de
la posibles teleologias recombinantes (Lancia, 2007: 5). Pues ademas
del disefio de arcos tremendamente dilatados (como los de muchas
obras minimalistas), o bien comprimidos y luego repetidos hasta el infi-
nito (como sucede en las culturas dance), Lancia propone otras formas,
incluso mas radicales, de renunciar al concepto teleoldgico tradicional
en occidente: desligar el concepto de forma musical del arco tensional,
algo que estd implicito en el modelo académico beethoveniano que
hemos utilizado en la etapa tonal.

Portanto, se separarmos teleologia da forma, abrimos a
porta para uma enorme variedade de combinacdes. Climax
sem motivacao por tensdo, “do nada”; momentos sem
nenhuma direcionalidade seguidos diretamente por um
climax; séries de climaxes continuos; arcos de tensdo sem
climax, s6 tensdo sem relaxamento; inversdes; fragmen-
tacOes e auséncias de hierarquizacdes; improvisos livres
irrompendo no meio de uma estrutura tradicional [...]
(Lancia, 2008: 129)°.

Esta revision desde la reflexion musicolégica del concepto de teleolo-
gia que integra formas de direccionalidad que trascienden lo corporal,
que van mas alla de lo que estrictamente marca el canon de nuestros

6  «Por lo tanto, si separamos la teleologia de la forma, abrimos la puerta a una enorme
variedad de combinaciones. Climax sin motivacién por tension, "de la nada";
momentos sin ninguna direccionalidad seguidos directamente por un climax;
series de climax continuos; arcos de tension sin climax, sélo tension sin relajacion;
inversiones; fragmentaciones y ausencias de jerarquias; improvisaciones libres
irrumpiendo en medio de una estructura tradicional [...]».
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sentidos, corren en paralelo con otras revi-
siones de corte similar pero hechas desde
el estudio de las artes plasticas. Tras déca-
das en las que se daba por sentado que el
minimalismo pléstico habia roto radical-
mente con ese antropomorfismo ineludible
impuesto por la academia del que habla-
bamos al principio, nuevas perspectivas de
estudio matizan esta afirmacién: vuelven
aintegrar la 6ptica minimalista en nuestra
tradicion occidental argumentando que lo
que esta hace es llevar la concepcidn aristo-
télica de composicién mucho mas alla del
propio cuerpo humano gracias a la accion
objetivante de la conciencia (Salmerén
Infante, 2011).

Arte transgénico, teleologia recombinante...
en un mundo como el actual en el que la
transversalidad inunda hasta el dltimo
rincon de nuestro pensamiento resulta
fascinante contemplar el pasado artistico
desde tantos nuevos lugares, a partir de los
cuales podemos tomar aliento para seguir
caminando. —
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