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Las decadas de los 70 y 80 del pasado siglo, en Espafia tuvieron gran trascendencia politico-
social, ya que en ellas transcurrié la etapa final del franquismo y el convulso periodo de la
Transicion hacia una monarquia parlamentaria. Fueron afios de explosion creativa y riesgo para
una generacion juvenil inconformista, que favorecieron una dinamica cultural que fue ampliando
las limitadas opciones toleradas.

En 1967, con 20 afios, me exilié de la tenebrosa Espafia de Franco. Trabajando en Suecia, el
verano de 1968 compré una vieja Pentax 35 mm. réflex, usandola en mis viajes como hippie por
Europa. En el crudo invierno de 1970, recluido en un castillo de los Alpes franceses, el también
cubano y pintor Julio Zapata me introdujo en los secretos del laboratorio fotogréafico,
experimentando con el fotomontaje, brillante técnica comunicativa que descubri en Londres en
una exposicion del aleman antinazi John Heartfield. En marzo de 1971 regresé a Madrid, y
consegui vender algunas de mis fotos a revistas. En el improvisado estudio montado en el garaje
del malogrado pintor Alfonso Oliver, comencé a elaborar reportajes graficos.

Poco a poco fui profesionalizandome como periodista y fotografo
free lance: proponia temas (especialmente culturales) con texto e
imagenes; cubria reportajes graficos de encargo (a menudo
entrevistas); vendia fotos (en blanco y negro y color) de mi archivo;
y me especialicé en la fotografia teatral, documentando la labor de la
mayoria de grupos independientes y producciones de vanguardia.

Por entonces, los medios escritos valoraban poco al fotografo,
teniendo que luchar para que se nos citase como autores. El férreo
control de la censura obligaba a dar rodeos e insinuar mas que
afirmar. Y costaba que aceptasen novedades expresivas. Pero la
mentalidad social iba cambiando, y teniamos un amplio campo para
experimentar, como me ocurri6 con los fotomontajes, que
publiqué en Hermano Lobo, Sabado Grafico, Criba y El Urogallo . 1971

Otras revistas de las que fui colaborador: Triunfo, Cuadernos para el Dialogo, Psicodeia, QP,
Critica, Resefia de artes y espectaculos; Revista de ensayo, critica y actualida; Carta de Espafia
(de la que fui efimero redactor de plantilla durante 3 meses), Cambio 16, Ozono,
Personas, jQueél, Telos; y los diarios Informaciones, Diario 16 y El Pais. En cuanto a la
firma, utilizaba los nombres de Demetrio Enrique, Enrique Martin y variantes.

A finales de la década de los 80 dejé el periodismo para dedicarme a la antropologia y el video,
entrando en 1993 como profesor en la Universidad de Malaga, de la que me jubilé en 2016.

Complemento a esta recopilacion de fotos publicadas es la de mis articulos (texto y fotos),
estructurados en una trilogia: “Espaia en los afios 70 y 80: Una vision critica: I.- Sociedad y
Cultura; II.- Artes; IIl.- Fiestas y Rutas”. Espero que ayuden a desvelar aspectos de un
periodo crucial en la transformacion de la sociedad hispana.

- Sintesis biografica del autor: Investigador en comunicacion; Antropélogo. 5 abril 2020

(Afo | del Confinamiento)
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REPORTEROS

Loz profesionales de la informacion grdfica que si-
guen representados con sus imdgenes o sus opinio-
nes son sdlo una minima representacidn sipnificari-
va del sgremios de trabajadores de la imagen que
funciona en nuesiro als,

Sabemos que faltan muchos. Algunos importantes,
ofras curiosos, ofros sufridamenie olvidados. Ya avi-
Samos que estas pequetas monograftas no podrian
ser exhaustivas por imponderables de tiempo v lo-
calizacidgn.

La movilidad de muchos de ellos, clerta desconfian-
za (ldgica) en nussiras infenciones y la imposibili-
dad marterial de localizarles, marcan los limites de
esta muesira que aungue reducida pretende rendir-
les homenaje.

Sus imdgenes aparecen tal v como ellos las vieron.
Nuestra inlervencidn (como prensal sdlo se ha limi-
tado a exhibirlas con la mayor dignidad en nuestras
manos.

CUESTIONARIO

k)

CONCECONCRONONCORC

ROTA:

La abundancin de materinl &o tipo pali
thet mo procede de nusstra seleccldn,
sino do las Impliceciones parsonales
di tus airtores.

iPor qué razdn o razones haces foto-
grafia de prensa?

£{Qué piensas de la prensa en Espana?

iCrees en la posibilidad de una prensa
independiente, honesta y clara?

{Qué factores la acercarian a este pro-
ceso?

£Cuadl es tu ideal de prensa a nivel glo-
bal?

i{Qué mision atribuyes a la imagen en
los medios de comunicacion?

£ En qué medida se respeta tu expresion
personal o tu «visién de los hechos» el
medio en que trabajas?

Si te preocupa que la situacion cambie,
iqué haces para ello?



CUESTIONARIO-RESPUESTAS

1) Porque asi me gano la vida.
2) Es una mierda. No tengo méas que decir.

3) Solo si es clandestina. Un canal de informacion
sujeto a la «legalidad» estd en manos de los fabrican-
tes de «esa legalidad» y, por tanto...

demet¢rio enrigue
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Edad, treinta anios. Licenciado en Cien-
cias de la Informacion. Colaborador de
«Diario 16», «Personas», «Cuadernos
para el Didlogo», «Psicodeia» y otras.

4) Ninguno.

5) No lo sé. Idealizar es siempre peligroso.

6) Importancia fundamental. La gente estd cansada de
leer..

7) Desde el redactor jefe hasta «el botones», todos
manosean mi trabajo sin respetar en absoluto las moti-
vaciones que hubiera podido tener. Soy su instrumento.

8) Colaboro con revistas marginales, aunque sea una
tarea dificil y no gane un duro con ello.






DETRAS DE UN DOSSIER:

ELECCIONES
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DEMETRIO
ENRIQUE

Un free-lance alucinado

Hago fotos desde que tenia cuatro anos. Y a pesar de los que llevo como profesional, ésta es la
primera vez que publico un portafolio. Alergia quizas.

En realidad, fotos publicadas tengo cerca de 750, repartidas en una treintena de publicaciones, la
mayoria espanolas. La difusién de mi obra ha sido pues bastante, aunque sujeta a los condicionantes
de la prensa. La separacion existente entre el reportaje de prensa y la fotografia «artistica»,
exige utilizar nuevas vias si se decide y desea vivir exclusivamente de la imagen.
Habitualmente redacto yo mismo los textos y ofrezco el reportaje completo.

No revelo ningun secreto al contar que la vida de los fotografos free-lance es mds bien dura
en un mercado como el que nos ha tocado vivir.

El material que aqui publico pertenece a dos series complementarias: «La Espana de
los anos 70» y «EIl surrealismo casero», con las que estoy terminando de preparar un libro.

A partir del trabajo para la prensa, he seleccionado las imdgenes mads representativas de
la movida década que hemos pasado. La realidad es tal cual; que no se me eche
la culpa. La alucinacién nos ha dominado.

Tengo también una serie titulada «Desolaciones 1968-78», de aire mds frio y sofisticado.

Por ahora sigo relacionado con la prensa, aunque el d@nimo no piensa seguir aguantando mucho
mds. Pienso morirme en la Alhambra, entre embrujos y lunas llenas.

DEMETRIO ENRIOUE 43
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Revista de Literatura

Zona Franca, I11 época, N° 18 Mayo/Agosto de 1980. Bs. 5.
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{fotografia de prensa }

De profesion:

PERIODISTAS
GRAFICOS

NA galbana cultural de 40 grados a la sombra sdlo
nos permite recurrir al topico: oséase, que sabe-
"0s que no estdn todos los que son, pero estamos
seguros de que los que estdn son. Ahi queda eso.
Una constante de las respuestas de estos periodistas de la
cdmara: casi la totalidad aprendieron el oficio por libre, al
margen de las Escuelas Oficiales que reparten titulos de pe-
roidista o expiden carnets como una fdbrica. La mayoria
opina que el periodista grdfico ha tenido —tizne todavia—
un status inferior al periodismo literario. '
Creemos que este abanico de respuestas sintetiza el sentir
de la profesion.
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DEMETRIO E. BRISSET

Nacido en 1946. Desde hace
unos diez anos trabaja co-
mo free-lance. Utiliza ca-
maras Canon y aprendié el
oficio de fotdografo con un
amigo.

RESPUESTA

Los drganos de prensa es-
panoles siguen prefiriendo
reproducir una y otra vez
las mismas jetas politicas,
sacrificando al personalis-
mo una mayor dimension
comunicativa. Se eternizan
los problemas de las fotos
publicadas sin firma, la
pérdida de originales, el pa-
go con retraso —cuando se
efectia—, la infravalora-
cion de la informacidén
grafica, el estatus segundoén
del fotégrafo, etc. No creo
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Demetrio E. Brisset.

que haya muchas excepcio-
nes. Por su parte, las auto
ridades siguen sin distin-

guirse, precisamente, por
su colaboracion.
Si se ha avanzado en los

ultimos anos en el campo
de la informacién grafica
es gracias a la irrupcién de
un numeroso grupo de re-
porteros jévenes con gran
técnica y profesionalidad.
Por su esfuerzo, demasiado
a menudo expuestos a se-
rios riesgos fisicos y con-
troles oficiales, se han di-
fundido hechos de gran re-
percusién en la opinién pu-
blica.

Finalmente, y desde la pers-
pectiva que me da mi tra-
bajo como free-lance, una
cosa me parece evidente:
ni las condiciones socio-
economicas ni las politicas
permiten la independencia
total del reportero grafico.




ueva Lente

| L_A  ERA DEL VIDEO.
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~ DEMETRIO
ENRIQUE

Demetrio Enrique es uno de los foto-
grafos mas completos de la genera-
cioén de los afios 70. Reportero nota-
ble y uno de los mas personales crea-
dores en el campo del fotomontaje, es
uno de los que mejor han sabido retra-
tar los espectaculos teatrales. Estos
fotomontajes son una buena muestra
de su trabajo.
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«QOracién de la Tierra». La Comédie Francaise.

«QOracion de la Tierra». (Si, son dos veces.)
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Una expresién dramdtica del TE|.
Montaje de «Quejio» (TEl).

el

«Pasodoble», del Grupo Ditirambo.

17
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Demetrio
Texto escrito a máquina
( También es de
DEMETRIO ENRIQUE )
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EL CLUE INTERNACIONAL DE PRENSA
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COLEGIO DE ARQUITECTOS

HERNAN CORTES, 8-VALENCIA (4)

ALFONSO ALBACETE
DEMETRIO ENRIQUE

AUDIOVISUAL

<

DEL 23 DE FEBRERO (INAUGURACION)
AL 10 DE MARZO (CLAUSURA)



" Fuera,- de su func1on como
. espectacu.lo comercial —fun-
cion ésty claramente delimi-
tada socialmente en el plano
econdémico y en el ideologi-
co—, el cine se inscribe hoy
dentro de los procesos de co-
unicacién (o informacién)
que se engloban en el “au-

diovisua}l" y que abarcarfan .

al mismo cine, a la televi-
sion, al video, la fotograffa
y los sistemas sonoros como
la ‘radio, el magnerfrfono, el
disc¢o. etc.

En todo caso, se tratg de
medios de reproducir imAge:
nes de la realidad que, for-
malizadas de un modo espe-
‘cifico, vuelven a esta reali-
dad (el contexto. socio-cultu-
ral) incidiendo de alg(in- mo-
do en ella.

‘La imagen (visual o sono-
ra) estd en la realidad coti-
diana del individuo (de la co-.
lecfividad social), bien sea dé’
modo parcelado espacial y
temporalmente (las sesiones.
de cine), bien llenando el
“espacio” auditivo = posibili-
tando al mismo tiempo la
“movilidad” . del oyente. (la
radio)., bien p ar'celando el
tiempo pero dentro del. &m-
bita personal del i ndividue
receptor (los programas de
televisibn), o bien formando
parte integrante de

da (carteles, fotos. inscrip-
ciones. etc.).

El trabajo de Alfonso Al-
bacete y Demetrio E nrique
(Colegio -de Arquitectos de
Valencia) tiene su campo de
operaciébn en la imagen au-
diovisual y su relacién con
lo cotididno, e incide princi-
palmente en la reproduccién
de 2 imagen y la incidencia
de esta reproduccién sobre la
lectura, (més bien, re-lectu-
. ra) de la misma. o

La exopsicion de - Galeria
~ Punto, en la que se incluyen
pinturas, mufiecos hiperrea-

listas —-por decirlo de algfn
claramente ;

modo—. objetos.
representados y. objetos: rea-
les, mas un ser vivo (um pe-
rro), es filmada (cine) com
lo que los objetos reales, y
el mismo can; gé convierten
en- imAgenes, y las ‘imAgenes
(los cuadros, los mufiecos) do
blan su funcién de imégenes.

La imagen de la televisi6n
(esac cientos de rayas que
reconstruyen una imagen en
-la. visibn del espectador) es

JENANTE
2G-1-%

L L g

" tador . (¥a

b e o i

fotograflada y esta foto es a
su- vez fotocopiada.
.do la imagen y mostrando su
funcion de signo con un sist
tema distinto de = reproduc-
€ién (re-produccién de la rea
lidad por 1a imagen).

Las fotografias expuestas
recogen imigenes de la ciu-
dad, con gente por. la calle,

“en la que se inscriben otras
imagenes (carteles de pelicu-
_las. anuncios), fotos que son
. odemas manipuladas poste-
riormente econ color: una vez
»mds. los significante- que pa

sar, desapercibigos como ta-

les_en la percepciton de la rea.

lidad cotidiana se evidencian
‘come tales en la mpmdm
c16'1 de la Lmagen !

j -Por ult!mo ‘esté la imagen

“de un hombre. muerto (el mu
«nebo hiperrealista) .que, si-

jtuzoo en-la calle y en dis-
«t.nto‘ puntos de la ciudad, o
“en Ia misma sala, modifica-

ria ‘a percepcion del espec-
“im agen”
+ ombre muerto tomada por
< su .referente). Proceso éste
. que a su vez es fotografiade.
* fiimado, y reproducide ¢n for

triplican- -

de un:

g[in y St pmcesus e re-produccion

ma de noticia por el medm
senoro (en la radio, en'la in-
formacién de sucesos | oca-
ies}, -\ )

Las propuestas de Albace:
te ¥ Enrique son, pese a lo
sefialado, insuficientes en los
medios  empleados y cierta-
mentz discut bles en los ele-

. mentos importados ‘de la rea-
idad que toman comc base’

de trabajo (en especial, ese
“muerto” tr a umatizador y,
en ultimo caso,
por su carécter. de excepcién
y sentide
cién a lo cotidiame), No obs-
tante, queds este trabaje so-

bre la_ realidad con- medios -

audiovisuales, su incidencla

en la misma realidad sobre-

le que 'se trabaja, y el conse-
cuente trnpajo del espectador

arte un hecho en el que se -

ve ~mplicado: la sociedad de
Las imégeres, la  reproduc-
cibn de la realidad por las
;mégenes v la produccién de
1a reaiidad de las imégenes.

Jdosé Luis SEGUI

i n'operarte -

“fuerte” en''rela- f




Fotografia de exposicion en las calles de pego, alicante,
demetrio enrique fotografo, 23 x 17 cm

Precio: 1 55,00 €

Items: 1

Estado: Bueno (muy pocas sefiales de uso)
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Recreativo Espanol - Arlés.

Por razones del destino me he visto envuelto en la rara
invitacién de seleccionar y presentar a un grupo de foté-
grafos espafioles que nutra la participacién de nuestro
pafs en los IX Encuentros Internacionales de la ciudad

de Arles, que se celebran este afio.

Asuntos de este tipo siempre comprometen, y desde el

primer dia sé lo que me caerd encima:

Por una parte, un espacio limitativo para exponer, con
un nimero abundante de nombres y de campos para ele-

gir: «creativos», «profesionales», aficionados»...

Y, por otra, la cada vez més Ciaeta evidencia de no saber
qué hacer, ni cudles son las atribuciones o elementos de
juicio que han de manejarse al aglutinar un personal y
contar con él. Porque, aunque parezca lo contrario, no
me va bien al cuerpo el negocio de ser juez ni respon-

sable.

Y por ello aqui me veo, pareciendo «responsable» de un
acontecimiento que inevitablemente se me queda grande,
porque, desde luego, sé que NI ESTAN TODOS LOS QUE
SON NI SON TODOS LOS QUE ESTAN, si miramos con
rigor el panorama de nuestra fotografia. Asi que voy a

justificarme, porque quiero justificarme:

Dejo constancia de que no comparto a ciertos autores,

ni a ciertos trabajos. Pero la suerte me condena a con-

tar con ellos, porque forman parte de la expresién fote-
gréfica espafiola y la seriedad de su trabajo les otorga
puntos, que de uno u otro modo pesan en nuestro pre-
sente gréfico o han pesado. No los quiero, si, pero estédn

ahi y dan guerra.

Sé que hay mas gente que trabaja y que lucha en dar a
luz sus retofios de gelatina, pero no se mueven suficien-
te o no los veo. También otros muchos repiten el eco
de imégenes nada suyas y no he creido que debieran venir
con nosotros. Algunos, en fin, no me caben. No queda

sitio.

Sin embargo, tampoco es grave. Tiempos vendran en que
la &spera Espafia tenga otras cabezas, que hardn distin-
tas selecciones igualmente fallidas. Porque seleccionar es
eso: fallar. Y claro que sonarédn otras trompetas con so-
nidos semejantés. Y nuevos hombres de nuestra cultura
pasearén las banderas (que para eso son). Yo, de ver-

dad, ni sé ni quiero hacerlo mejor.

Ciertas ferias no me gustan, tampoco ciertas comidas,
aunque las coma para conservar «el equilibrio», pero...
Empezamos a estar de moda. Temo que a muchos convie-
ne que estemos de moda. Y asi vamos a lucirnos en la
feria del ganado fotografico, esperando mejores aires.
El afio que viene serd otra cosa. Siempre deberia ser
OTRA COSA.

JORGE RUEDA

11
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ESPAGNE

Barbara Allende
Javier Campano
Leonardo Cantero
Luis Castro
Gabriel Cuallado
Elias Dolcat
Pedro Diez-Pexpignan
Demetrio Enrique
Eguiguren
Manael Falces
Pere Formiguera
oan Fontcuberta
rancisco Gomez
Roberto Molinos
Rafael Navarro
Luis Perez-Minguez
Carlos Perez Siquier
orge Rueda
tonio Sanchez Barriga
Rafael Sanz Lobato
Carlos Villasante

Equipo Yeti

Javier Campans

uan Dolcet

ablo Perez-Minguez
Oriola
Manuel Escluza
Toni Catany

ARLES 1978: La fotografia
espanola sale al exterior

Arles, julio de 1978, novena edicién de los
Rencontres Internacionales de Photo-
graphie. Lisette Model, 1zis y William Klein
son los invitados de honory autores de las
grandes exposiciones del festival que
apunta maneras de gran cita internacional
anual de la fotografia. Tres meses estaran
en exhibicién las muestras, desde el 8 de
julio hasta finales de septiembre; qué
tiempos. Una colectiva de campanillas:
“La herencia de Walker Evans”, con auto-
res de la talla de William Eggleston,
John Pfahl o Stephen Shore. Otra gran
exposicion mas: “Holographie", apa-
drinada, cémo no, por el inventor del
holograma, el profesor Denis Gabor.
Helmut Gernsheim dirige en el Museo
de Arlatan un Curso Superior de Historia
de la Fotografia de dos semanas de dura-
cién. 15 talleres, impartidos, entre otros,
por Abbas, Franco Fontana, Art Kane,
Shoji Ueda, Jean Dieuzaide, Paul Almasi o
Frank Horvat, dan consistencia al certa-

38 FOTO, 287

men. Los paises invitados en esta ocasién
son Polonia, Italia, Japdn... jy Espafal

Jorge Rueda, de la revista Nueva
Lente, fue el encargado de hacer la selec-
cién de autores. No estan todos los que
son en esa época -el fotoperiodismo y la
fotografia util en general tampoco cuen-
tan en la nomenclaturas de vanguardia-.
Pero los que fueron seleccionados hicie-
ron historia: fueron

o oernatinales
g™ Hﬁﬁrﬂhﬁ;’ 3

"\
NLES |

expuestos en Arles la primera vez que se
exhibia fotografia espafiola. Fueron estos
autores:

Barbara Allende, Demetrio Enrique
Bisset, Javier Campano, Leonardo Can-
tero, Luis Castro, Toni Catany, Gabriel
Cuallado, Elias Dolcet, Pedro Diaz-Perpig-
nan, Eguiguren, Manel Esclusa, Manuel
Falces, Pere Hormiguera, Joan Fontcu-
berta, Francisco Gémez, Roberto Moli-
nos, Rafael Navarro, Oriola, Luis Pérez-
Minguez, Pablo Pérez-Minguez, Carlos
Pérez Siquier, Jorge Rueda, Antonio San-
chez Barriga, Rafael Sanz Lobato, Carlos
Villasante, Equipo Yeti.

Uno de los participantes del grupo de
jovenes autores marchosos de Madrid,
Demetrio Enrique, hoy mds conocido
como profesor Brisset de la Universidad
de Mélaga, nos cedi6 su album personal
de aquel histérico acontecimiento. La

fotografia espafola, al fin, salia al exte-
rior. Casi nada. M. L.
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ENRTQUE DEMETRIO

Trabaja como reportero “free lance” desde 1971.

Al considerar la fotografia como una mas de sus actividades,

se aproxima a los temas de un modo integral: participa en las acciones
que se desarrollan, con toda la intensidad de emociones que constituyen
su personalidad. “...la vida que reflejo es, pues, parte esencial

de mis propias vivencias. Me integre en lo que sucede en torno mio,
como un elemento mas, disfrutando o sufriendo, como si no tuviera

la cémara entre las manos...”.

El reportaje es su tema preferido.

28



EXPOSICIONES

1.—Manuel FALCES (Almeria).

2.—Grupo F-8 (Sevilla).

3.—Demetrio Enrique (Granada).

4.—Carlos Pérez-Siquier (Almeria).

5.—Pive (Sevilla).

6.—Barbara Allende.

7.—Angela Pallin.

8.—Cristina Garcia Rodero.

9.—Aurora Fierro.

10.—Colectiva de Participantes.

11.—Colectiva de Fontcuberta, Villasante, Rue-
da, Pérez Minguez, Oriola, Equipo Yeti, Ba-
rranco, Otermin.

OTROS ACTOS

1.—Durante el transcurso de los EFA, los fo-
tografos responsables de cada Taller, estaran a
disposicion de cualquier interesado que solicite su
juicio critico. Sobre cualquier trabajo que se les
someta a consideracién, o sobre cualquier cues-
tion relacionada con la Fotografia.

2.—Cualquier trabajo individual o colectivo
que se desee exponer, debera ser enviado:para
su examen previo, a la oficina de los IEFA, antes
del 10 de julio de 1979.

3.—La programaciéon completa y detallada de
los IEFA, se difundird préximamente.

4.—Se editara un catalogo completo de parti-
cipantes, obra y programa, asi como relaciéon de
Entidades y Organismos, sin cuya inestimable
ayuda, no serian posibles los IEFA.

5.—Se sortearan equipos fotograficos de pri-
meras marcas, entre los participantes inscritos.

6.—Después de cada sesidn audiovisual noc-
turna, se celebraran coloquios con cada respon-
sable de la sesién proyectada.

7.—El ultimo dia de los IEFA tendra lugar una
amplia mesa redonda, seguida de conferencia de
prensa. '

8.—El laboratorio malaguefio Dynacolor ofrece-
ra un servicio de recogida y entrega de revelados
y positivados en color, en “La Cénsula”.

FOTO: PHOYO TALLER- G, SORIMA. S. L. Tel. 234407 - MALAGA. Dpto. Lagsl MA-426-79

1.—INSCRIPCION A LA TOTALIDAD DE LOS
ACTOS: 8.000 ptas. (ocho mil)..

2—Los pagos se efectuaran exclusivamente
por giro o talon bancario a nombre de: Encuen-
tros Fotograficos de Andalucia, BANCO DE MA-
DRID, O. P., cuenta corriente nium. 2.358, Malaga,
antes del dia 1 de agosto de 1979.

La Organizacién de los EFA se ve en la nece-
sidad de limitar el nUmero de plazas e inscripcio-
nes, en razén del necesario aprovechamiento de
los cursos y actos a celebrar, por tanto se aten-
deran las solicitudes, por riguroso orden de lle-
gada.

Toda correspondencia o envios relacionados
con los IEFA, debera enviarse a: PHOTO-TALLER,
Caldereria, 11-3.°, MALAGA, teléfono (952) 214001.

La Organizacion.de los |IEFA esta gestionando
la localizacién de alojamientos asequibles (por
cuenta de los participantes) en las proximidades
de la finca “LA CONSULA", para facilitar la asis-
tencia.

Se tiene pensado la incorporacion de actos y
una exposiciéon colectiva de los invitados al Ho-
menaje a Andalucia, en Cémpeta (Malaga).

BOLETIN DE INSCRIPCION

Deseo inscribirme en los | Encuentros Foto-
graficos de Andalucia.
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DEMETRIO ENRIQUE
JOLGORIOS

IBERICOS

Del 9 al 30 de mayo
1 9 8 6

DEMETRIO E. BRISSET MARTIN

Mace en La Habana Viejs, en 1946, Desde 1960 reside
In mayoria del tiempo en Espada, estudiando Ciencias
Fisicas ¢n Santiagoe v Madrid (1964-7), Situacionismo y
Tuxidermia en la Sorbona (1968), Forogralia en la Lon-
don School of Printing (1969 y Construccion de Saper-
petroleros en Gotemburgo (1970}

Reportero “freelance™ desde 1971, ha publicado srui-
culos, fotos v foto-montsjes en mis de cuarents revistas
y periodicos, eipecialmente en Cambio 16, Intervini, Dis-
rio 16, Triunfo, Cosdernos para ¢ Dialogo, Sabado Gra-
fico, Blanco ¥y Negro, Reefin vy Hermano Loba. Porta-
folios fotagrificos en LZoom, Naeva Lente y Arne Foro-
grifico, Desde 1977 reside en ¢l Albaicin, nacionalizan-
dose granadino en 1981, Dedicado preferentemente a la
Antropologia Cultural, es miembao fundador de b Aso-
ciacion Granading de Antropologia (1983).



de la persona que estaba viva alli, que aun es real y que ng pasara jamas enteramente al arte’.

Las fotografias de Demetrio Enrique comportan un punto l vista. Se trata de un punto de vista con tal fuerza interpretati-
va que es capaz de constituir un mundo propio de significaciéﬁ, de gran densidad interna. Sus imagenes se atraen y potencian
unas a otras. En su articulacion, ofrecen una vision de confunto de cierta realidad espafiola, que queda espléndidamente
iluminada. Las fotos que recoge esta exposicion versan sobreltradiciones populares, rituales festivos y ceremonias politico-
religiosas, tratando de plasmar o ‘‘congelar” las esencias de la fspasia Eterna. Se reunen aqui imagenes vivas de la conflictiva
década de los setenta, cuando los monstruos familiares deamfjulaban a cara descubierta, en contraste con esfuerzos de otro

signo para superar las ya caducas normas de vida y pensamjgnto.

Demetrio Enrique ejemplifica excelentemente esa capacidad creativa de la imagen que veniamos apuntando. Su busqueda
de lo significativo, de aquello que puede definir una situaciin o expresar una relacion social, es una bisqueda inventiva.
Lo que su camara descubre adquiere desde entonces una nugva presencia, una manifestacién reveladora.

JOSE GARCIA LEAL
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Exposiciones colectipai:

1472, Club Internacional de Prensa (Madrid),

1976, Colegio de Arquitectos [Valencia).

1978, IX Rencontres Internationales de la Photwograp-
hie {Arles - FR).

1979, | Encuentros Fotograficos en Andslucia (Malaga).
1986, 1 Certamen Nacional de Forografia sobre Artes
y Tradiciones Populares, Ministerios de Cultora (Trine-
mnie), Le fue concedida uwna Mencién Honorifica.

Expasiciowes individuales:

1983, Centro de la Imagen Ros (Milaga): “Fiestas de
Crranada.

Realizador de varios audiovisuales y dia-
poramas, el primero “Mi Expada™ (1979)
y el altimo “Moros y Cristianas en Gra-
madda® (1983).

En 1985 amplia sus investigaciones sobre
la imagen al campo del video, realizando
el Video-foto “La Fersa"” [ Talleres del Car-
culo de Bellas Artes de Madrid), en for-
maio BETA U-MATIC (830 min.]




COORDENADAS GEOGRAFICOTEMPORALES de
las fotos expuestas:

EN COLOR: I FIESTAS DE GRANADA

. Penitentes del Cristo de los Gitanos, Sacromonte, 1978.
En honor del Cristo de los Gitanos, Sacromonte, 1978.
. La Cruz de Mayo, Albaicin al atardecer, 1978.

. Relacion del rey san Luis, Albondén, 1978.
Escaramuza de Moros y Cristianos en Valor, 1980.
Cautiverio del rey Fernando, Quéntar, 1979.
Mosquetero del Santisimo, Béznar, 1980.

. Relaciones de san Antonio, Trevelez, 1980.

. Moriscos de Mecinilla escaramuzan en Murtas, 1981.

N - e

BL/N: II EMBRIAGUECES ESPIRITUALES

10. Romeria de santa Marta, Ribarteme (Pontevedra), 1971,

11. Desfile de la Victoria, Madrid, 1971.

12. Romeria al Tecla, La Guardia (Pontevedra), 1971.

13. Misa flamenca en las fiestas de la Vendimia, Montilla, 1978.
14. Reanimacién, Sanjuanes de Soria, 1977.

III. PROCESIONES Y COMITIVAS

15. Bendicion del Corpus en Zocodover, Toledo, 1976.
16. San Isidro, patrono de los cazadores, Estepona, 1978.
17 y 18. Turbas del Viernes Santo, Cuenca, 1973.

19. El rebafio de Acequias (Granada), 1978.

20. Camino del Rocio por Dofana, 1978.

21. El bendito san Antonio, Trevelez, 1980.

IV. LA MOVIDA POLITICA

22. “Esta vez porque si"”, Plaza de Oriente, Madrid, 1971.

23, Exposicion del cadaver de Franco, Palacio de Oriente, 1975.
24. Mitin final de las I Elecciones, Plaza de las Ventas, Madrid, 1977.
25. Llegada del Papa de Roma a Granada, Puerta Real, 1982.

26. Recibimiento madrilefio al Presidente Reagan, 1985.

V. DISFRACES

27. Moéndidas de san Juan, San Pedro Manrique (Soria), 1976.

28, 29 y 30. Carnavales de Cadiz, 1979.

31. Banda Municipal, Quéntar, 1980.

32. Ofertorio de las Calabazas, Carnaval, Villanueva de la Vera
(Caceres), 1974.

33, Orgullo del fallero, Valencia, 1976.

34. Pareja rociera, El Rocio, 1978.

V1. SACRIFICIO DEL TORO
35, Corrida del Apostol, Plaza Mayor de Chinchon (Madrid), 1974.
36. Quite del cabaleiro lusitano (Joao Moura), Las Ventas, M, 1976.
37. La hora de la verdad (Miguel Marquez y Julio Robles),
Las Ventas, 1976.
38. El toro volador, Sanjuanes de Soria, 1977.
39. Ain se mueve, Sanjuanes de Soria, 1976.
40. Paseo triunfal de la cabeza del toro, Sanjuanes de Soria, 1976.

VII. ESPECTACULOS VARIOS

41. Campeonatos mundiales de atletismo universitario, Madrid, 1971.
42. En defensa de la Pureza en el Retiro, Madrid, 1972.

43. Caballada de Pascua de Pentecostés, Atienza (Guadalajara), 1976.
44, Circo en la plaza de Castilla, Madrid, 1978.

45, Entre Viznar y Alfacar, en 1978.

46. La corte del Cascamorras, Baza, 1978.

47. Artistas gaditanas, 1978.

48. Tres colegas, Romeria del Pafio, Moclin, 1978.

49, Jornada playera, Motril, 1979.

50. Troveros de la Contraviesa, Cortijo del Banco, 1983.




Organiza: j
SECRETARIADO DE EXTENSION CULTURAL
UNIVERSIDAD DE GRANADA

en colaboracion con el
MINISTERIO DE CULTURA

Imprime: MERIDIONAL Impresores, S.C.L. -.Gramda



Este es el titulo de una
muestra fotografica de
Demetrio Enrique en la
Universidad de Granada.
De formaciéon hetero-
doxa, Demetrio Enrique
ha estudiado fisica,
taxidermia, fotografia y
construcciéon de superpe-

Jolgorios ibéricos

troleros. Esto le da una
especial condicién para
captar estos instantes pe-
recederos y simbdlicos de
una «Espana eterna». Es
una simbologia que va
desde lo cruel a lo chus-

Romeria de Tecla. La Guardia (Pontevedra).

co, pasando por lo sor-
prendente. Afincado en
el Albaicin granadino vy
con sus fotografias apoya
sus investigaciones en an-
tropologia cultural. La
tradicion popular estd

fuertemente arraigada en
estos instantes arrancados
por Demetrio Enrique, y
la exposicién de sus cin-
cuenta fotografias en el
Colegio Mayor Isabel la
Catodlica de Granada ha
supuesto un gran
éxito. M

Tres colegas. Romerfa del Puiio en Moclin.

Policias armados tomando un refr




Granada

m Demetrio Enrique Brisset pre-
senta 50 fotos de reportaje antro-
polégico realizadas a partir de
1870 por toda Espana, bajo el titu-
lo Jolgorios Ibéricos. en el C. M.
San Bartolomé, a cargo del Secre-
tariado de Extension Cuitural de
la Universidad de Granada
Del 6 al 28 de mayo.

Fotografia de Demetrioc E. Brissel.

2

_miento, el artista un poco

exposiciones

*IDEAL"

LAS ARTES

«Jolgorios ibéricos»,
de Demetrio Enrique Brisset

* Conocia a Demetrio Enrique Brisset como antropélogo, y sabia

- de sus habilidades reporteriles al servicio de lo insélito y lo

magico, es decir, de lo festivo ¢n su concepto mas amplio. Comao
tal lo he visto fundando la Asociacidn Granadina de Antropolo-
gia, escribiendo en su «Gacetas, o realizando videos sobre proce-
siones y especticulos varios, incluidos los negocios de la politica y°
del corazén... Pero no me podia imaginar que Demetrio Enrique
fuera diplomado en Fisicas, y hubiese estudiado Taxidermia y
Construccién de Superpetroleros. Quizd la distancia existente

entre sus nicleos de interés le haya incitado a buscar y documen-
tar (Ja fotografia como herramienta de trabajo se le hizo necesa- -
- ria) posibles nexos entre lo aparentemente contradictorio, llegan- -

do al centro en donde todo es igual a todo, porque todo confluye

‘en una misma légica cxistencial: el lenguaje del simboelo, l2 reli- .
- gion, la fiesta ritual, la-magia con cara de tribu, pueblo, o nacién,

¢l mito siempre reactualizado, las raices de la sociedad que se

- ocultan bajo la superficie periadistica de los acontecimientos, y la
historia del subconsciente de la humanidad que persiste vivo,

tanto cn los pucblos no tecnologizados, como en las comunidades
mds desarrolladas, entre las que scbresalimos los ibéricos, con

- increibles parafernalias alrededor del toro, exdticas representacio-

nes civico-religiosas, fiestas sin cuento de rituales mis que mégi-
cos (aunque el rastro del verdadero significado se haya difumina-
do entre las nieblas del tiempo), y hasta el «jusgo politicos, vivido

como un espectaculo mis, con final siempre abierto a la sorpresa.

Ese es el .mundo que yo he visto retratado en la muestra
fotografica que Demetrio Enrique Brisset ha colgado en la galeria
del Colegio Mayor Isabel la Catélica. La apariencia y el tamafio
de las fotos es humilde, porque la procesion del contenido va por
dentro. Vale la instantinea, el detalle prefiado de signilicado, la
asociacion fugaz entre «textoe y «contextos, que el fotdgrafo
registra con intencidn creadora. Porque la realidad existe como

libro abierto para todas las miradas: pero el politico olfatea sus.-

posibilidades de triunfo, el periodista la noticia rentable, el histo-
riador el hecho documental, el socidlogo, la fenomenologia numé-
rico-espacio-temporal, el psicdlogo las variables del comporta-

dIJ todo, pero dejando la ciencia para los
cientificos, y solazindose prioritariamente en el cspoctéc:u‘la‘ vi-
sual; y el antropélogo, que también es un poco de todas esas cosas,

LW A

pero en la vertiente de la investigacion, ordena los materiales para .

proyectar la imagen humana resultante.

{Qué papel tiene la fotografia en todo este tcalro" En realidad,

caﬂa uno de los personajes citados, ademds de especialista, es tan - -

humano como el hombre al que est.udia. También &l estid inmerso
en el humus que investiga, participando en el juego. Como sujeto
y objeto de observacidn, no puede ser encasillado de forma exclu-
siva en engranajes de conocimiento y reconocimiento. Si, como ya

- es pacifico, admitimos que la fotografia es un arte, y, por tanto,

un registro de imégenes reales que no excluye el lenguaje subjeti-

IPO r la manipulacion del «medio s1gn||’c:|ntc:, comprenderemos

ncidn y el valor que tiene para Brisset, un hombre en el que

se dan esas dos caras a las que he atribuido un «poca de todos: la

personalidad del antropélogo, y la del artista. El arte sirve al
estudio, y el estudio sirve al arte.

Brisset no se rie de «Iberia» cuando retrata sus «Jolgorioss; la.
ausculta muy seriamente, ya sea cuando se acerca a su tragedia,
cuando calla frente a su religion, o cuando se une a la.carcajada
que jalea sus contrastes. Dicen que somos diferentes. jEstaria
bueno que fuéramos tan estipidos como para ser iguales! Pero lo

mis gracioso —iy menos mal!— es que <los otros= pueden decir lo

mismo.
; Juan Manuel GOMEZ SEGADE

' (17-5-1986)
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INFORME

LA DROGA ATENTA CONTRA NUESTREFFOL

Maniobra internacional al descubierto

NUESTRO folklore ha estado a punto de sufrir un duro golpe a ma-
nos de la envidia internacional. Efectivamente, queridos lectores, con

tristeza hemos comprobado cémo los paises que no consiguen pro-
mocionar su acervo cultural, por mediocre o inexistente, pugnan por boi-
cotear aquellos otros florecientes y pujantes.

En el dia de ayer fue descubierta, y
naturalmente desarticulada, una banda
extranjera de traficantes de drogas que,
aprovechdndose de una forma totalmente
deshonesta de la celebracién de actos fol-
kléricos y costumbristas, se dedicaban a
lanzar a familias enteras al vil fumeque.

El presente reportaje constituye una
prueba irrefutable de la accién de esta
banda internacional, que, segiin datos fa-
cilitados por la Interpol, inicié sus acti-
vidades delictivas en las Fiestas de Mo-
ros y Cristianos, pasando luego a actuar
en las celebraciones de los Amantes de

Teruel. Segin datos que se desprenden
de la investigacion, los delincuentes aho-
ra detenidos llegaron a montar una ca-
rroza-fumadero durante la tradicional ba-
talla de flores de una conocida ciudad. Al
ser detenidos se les incaut6é el material
usado para sus maniobras, entre los que
cabe destacar: dos trajes de nazareno,
una piel de toro, cinco pares de bande-
rillas, dos vestidos de andaluza, cinco do-
cenas de claveles para el pelo, seis botijos
con vino al SLD, tres caballos enjaezados
a la usanza de las tierras del sur, boli-
grafos, quinielas y algunos bloks de notas.

ENCUESTA

TESTIMONIO

Un sondeo realizado entre las
victimas de la droga en el am-
biente folkldrico ha dado el si-
guiente resultado:

;Con qué traje tipico consumid
fa droga?

Cabezudo ... ... ... .o v
Alsaciana ... ... ... ... ...

4

2
Tamborilero ... ... ... ... 1
A T
5 T e Rt |
Hombre rana 6
Sin ningdn tipo de pren-

24 Un nifio nazareno, huido del domicilio paterno, sorprendido

en plena calada.

"Droga a la cdnula”, un nuevo sistema que estd siendo muy
favorablemente acogido en los ambientes refinados de nues-

tra capital.

No recuerdan

El contacto con la droga
ha supuesto para usted...

%

Un -drama 28,5

Unas vacaciones movi-
e S SR £

Un-choted. ...s vsie = B

El encuentro con nueva
tonalidades para la de-
¢oraclén ...-... ... ... - 3B

Un mundo de superlujo. 22

La feria de Sevilla sin
famosos ... ... ... .. 49

No sacaron conclusiones. 15

De no ser drogadicto, ;qué otro
vicio elegiria?
%

Mantenedor de juegos

florales LS T
Hacer la carrera ... ... 83
Hacer la carrera durante

el verano en playa del

Desarrollo ... ... ... ... 97
Hablar de mi ... ... ... 20,15
Defender los intereses

de la Civilizacion Eu-

ropea ... ... woo oo ... 40
Desclasarme sin que se

note warinie 102
Mejor es no pensarlo ... 56

qui ‘un_vivo doct-

de la escalada de

ga en el ambiente
rural. .

VILLAFRUTOS DEL MARQUES, 26.—
Ha sido descubierto en la Plaza Mayor
de esta localidad un importante alijo
de droga, que se encontraba oculta en
la pierna izquierda del ilustre proécer
Don Matias Campanile Cabriolé. Fuen-
tes oficiales dignas de crédito aseguran
que el hecho de haber sido utilizada la
pierna diestra de Don Matias se debe
a que la izquierda la perdié en Cuba a
causa de un contraste de pareceres.

El pueblo, que ha reaccionado indig-

nado ante el incalificable hecho, ofre-
ci6 ayer un acto de desagravio al ilus-
tre mecenas local. El alcalde, en nom-
bre de los ciudadanos, entregé al se-
fior Campanile Cabriolé la pierna que
le faltaba, esta vez totalmente maciza,
con lo cual se evitard la repeticion de
hechos similares. El delegado de feste-
jos, en unas sentidas palabras que han
sido muy comentadas, dijo: «Don Ma-
tias estuvo a punto de perder el honor,
pero a cambio ha ganado una pierna».

TREBUCETE, 6.—La famosa cupletista ' Almorranita de la Isla" ha sufrido
un ataque sicodélico debido a la ingestion de una paella a la marihuana. La invi-
tacion le fue ofrecida por unos desconocidos al concluir las celebraciones del dia
de la provincia. Tras la comida, ’Almorranita de la Isla’ se sintié abandonada
en un camino bajo los efectos de la droga. Segiin sus declaraciones, el trauma
mayor se le produjo cuando, debido a los efectos de la criminal paella, le parecid
distinguir cémo fuerzas del orden con uniforme rojo se aproximaban a ella para
obligarle a entonar "La Internacional’, cancion que ella no tiene en repertorio
y para cuyo montaje necesitaria algunos dias de ensayo y el consiguiente permiso

de su casa discogrdfica.

ZORTIGOSA, 15.—De nuevo un acto
tipico ha sido utilizado para introducir
en los abismos de la droga a un grupo
de jovenes que se a parti-
cipar en el tradicional «Descenso a la
Sima de San Froildn», acto que se re-
pite todos los afios por estas mismas
fechas. Al parecer, un nimero no deter-
minado de traficantes se introdujeron
durante la noche en la sima, y cuan-
do comenzaron a llegar los participan-
tes, les fueron ofreciendo el mortal
veneno. El olor que provenia de las
profundidades era tan intenso, que nu-

merosos espectadores descendieron para
conocer las razones del inusitado aro-
ma. Se da el hecho curioso de que este
es el primer afio en que la popular
prueba se ha quedado sin espectadores,
al convertirse todos en participantes. La
sima ha sido clausurada por las autori-
dades, pero resulté totalmente imposi-
ble atraer hacia la superficie a ninguna
de las victimas del engaiio, ni aun ofre-
ciéndoles participar en el sorteo de una

moto.
Texto: SIR THOMAS
Fotos: DEMETRIO




Cuando les muerios no hablan 34

LUTO EN EL MUNDO DEL

Ha pasado a mejor vida un maestro
universal: el pintor

Méndez Fernandez

Textos: SIR THOMAS
Fotos: DEMETRIO

RAS muchos afios de espera, por [in hemos conseguido
ofrecer al mundo una muerte gloriosa; una muerte
que nos enorgullece a todos, ya gue no siempre sur-
gen de nuestra prolifica cantéra nombres tan universalmen-
te aceptados, "Hermano Lobo”, uniéndose al sentir wniver-
sal, desea ofrecer este reportaje extraordinario a sus lecto-
res em wun esfuerzo sin precedentes. Diez redactores hanm
buceado én busca de esos datos gue usted esperaba descu-

bri ' : - : ;
F::ﬂ;:;:z.ﬁdﬂ ¥ la obra de nuestro fnmortal poras Méndez Las fiesras de San Froddn del Valle han sido adelantades comp howrengje @f gernal mntor Ménder Fer-

EL SENTIMIENTO

POR LA MUERTE
DEL GRAN GENIO
SE EXTIENDE

POR TODO EL PAIS

San Froildn del Valle, 5.—Las
fimstas tipicas gue habrian de
celebrarse al mes proximg han
gido adelantadas con obléts de

JQUE HARA USTED EN HONOR DE MENDEZ FER-
NANDEZ, AHORA QUE YA NO PODRA PROTESTAR?

La prejenid ¢ncuesia R fido redlizada en um corocide Clek de Sega-
fas, cuya directiva ha cowumicede o lod medios irformalives gue se dis-
a realizar wn gran baile berdlice, cuve recondacider se desfingrd a

Ta visda ool famase pirdar Ménder Ferndmnder. Pregunicdos sobre =
gxfaban iformados de la forteora en obras de arte gue poseia el genial
wrrisia, loy directives decldraroin gue esg circaorsfancis ro femia por gud

empanar fa brillonter de un acto focial gue fe celebra sigmpre Que Fuerd
mlguien conocido.

Estas fuerovi [ms respuesias o augsiras prégunies sobre lo gue coda
torg de eltos hard en honor de Méndes Fermdnder tras sn dolorose pérdido,

EL DIRECTON no LA Banck PELER:  ya que dessamos que su futuro se

=Pienso poner a mi nueva fince & encuentee totalmente Hmpios.
mombre de “"La Martipez'” oomo




Hermano Lobo (1973) :
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Pescai o no pescar, ese es el problema. Y comc el asunto de las aguas jurisdiccionales esta
complicado, estos pescadores han decidido trasladarse al estanque del Retiro, de Madrid, al abrigo de

las lanchas marroquies, mientras los negociadores lleguen a un acuerdo. Aqui, dicen, no se pescaran
buenos atunes, pero el «dahir» puede irse a la porra.

s

Folo: DEMETRIO



NGSCTROS VIVIAMOS IR
FREEL IETERING e

Folo facilitada por los Servicios de Inteligencie Alisdes. En alla oheervamos el lamen:
table estado gue olrmcen los habitantes de |8 preciosa isla bajs la sctual Hrane.

Ge da &l caso tristisimo de gue nifos de pocos meses estan slendo nombredos para presidic
Tribunales de Justicia.
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LCudnlos paiguisirss s& necesilan para fra- -

tar & los que impiden que la psiquistria nacio-
nal funcione come Dios manda?

o\

[Cudndo se organizerd seraments una cem-
pafia Interurbana nacional pars la exportacidn
masiva de nuestra rigueza decibdlica®

U,

iCudntas retransmislonss deportivas vare.
mos stie afio en nuestra amadisima television
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: '_"?“1::'.:?:’?"-':'_"?:-' ey e

B i o

s R
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FOTO DEMETRIO




Fole: DEMETRIO

Otro aspirante a cargo ministerial al que le han descubicrto la
viga en el ojo, en los exdmenes para la "pedrea”.

Foto: DEMETRIO

iEl misterio se ha descubierto! Moshe Dayan no es tuerto. En esta
foto (que no tiene nada que ver con las psicolégicas de Alberto Schom-
mer) se demuestra que la cortinilla sélo sirve para camuflar un truco:
las ideas de Dayan —como algunos organismos hispanos— también
se rednen a puerta cerrada. {Para que luego digan!
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MULTA A
«HERMANO LOBO»
_POR UNA FOTO

TRUCADA

MADRID, 11. (INFORMA-
CIONES.»—La empresa edi-
tora de la revista «Hermano
Lobo» ha sido condenada por
el magistrado-juez de Primera
Instancia numero 15, de Ma-
drid, a pagar 30.000 pesetas,
como danos y perjuicios, por
publicar una fotogratia ae
dos nifnos, trucada, y con un
pie satirico. Ios padres de
los nifios, representados por el
letrado don Eduardo Ajuria,
entablaron demanda de juicio
de menor cuantia, alegando
que la fotografia fue publica-
da sin su consentimiento y
motivo, después de su apart-
cién, el que sus hijos fueran
objeto de chistes y burlas.

La sentencia reconoce. el de-
recho del individuo sobire su
imagen, especialmente cuando
su publicacién o difusién pue-
den ser motivo de burlas.

£

Ya se ha descubierto por g

Madrid con tanto retraso:

s 5

¥

L
|
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T e DA K o v
ué los diplomdticos chinos llegaron a
la consabida diferencia del ancho de

via entre Esparia y Europa les entretuvo mds de lo debido.

Foto: DEMETRIO



UNO

A LA INDUSTRIA
HOTELERA
SEPULTADA EN SUS RUINAS

Buscas gente en la costa, jOh, peregrino!
y en la costa la gente no la hallas:
cadaveres de hotel son sus murallas,

y tumba de su propio desatino.

Yace, donde reinaba tu vecino;
vacia de turistas ahora calla

'y sélo por los llantos en que estalla
llegamos a saber su triste sino.

Sélo mierda quedd, cuya corriente,
en las playas buscaba sepultura,
llendndolas de viento maloliente.

iOh, costa!, en tu grandeza, en tu hermosura
huyé el anglosajén, y solamente
lo crediticio permanece y dura.

FRANCISCO DE QUEVEDO Y DE LA O

- OTRO

A QUIENES SE LAMENTAN
DE QUE SUS INVERSIONES
NO SON
ETERNAMENTE RENTABLES

Mientras Corinto, en lagrimas deshecho,
el exportar stocks intenta en vano,
vende La Costa en medio del verano
por cien peniques la mitad del lecho.

¢Quién debe sorprenderse de este hecho,
sabiendo que teniendo un solo plano

y desvergiienza, estando mano en mano,
millonarios se han hecho en poco trecho?

Riquezas y fortunas en un rato
amores de doblones, no Amor ciego,
—cogiendo el mil por cien en los faldones—

se hicieron engordando los talegos.
;Y ahora, qué truenos nos sugiere el flato
que intenta convencernos sin razones?

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE Y DE LA O

"MASS MEDIA”
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tonelades de material homano de desecho. que serd subastado a fia de obiener fondos para os oo

e huérfanos de madres solteraa,

OIHLIWIQ OLOA

Después de La dlikma batalls comntra In iamoralldad, lop servicho: municlpales de limplern han recogido
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U.\ gran muchedumbre —diez mil o quince mi

oA
/—a manana en la catedral de Vitoria a los fu
. “ves disturbe







"El Urogallo", 1972
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conoci a Marx, Lenin, Trots-
ky, Engels y Mao. También
conoci a los guerrilleros ne-
gros: George Big Jake, Le
wis y James Carr, W. L. No-
len, Bill Christmas, Torry
Gibson y muchos, muchos
otros. Nuestra intencién era
transformar la mentalidad
criminal negra en una men-
talidad revolucionaria. Hace
unos meses, tres de nos
otros fueron asesinados por
un cerdo que disparaba a
diez metros por encima de
sus cabezas, con una ame
tralladora semiautomatica.
En este mismo momentc
nos estdn juzgando en la
Corte, junto con otros dos
hermanos, John Clutchette
y Fleeta Drungo, por nues
tra supuesta responsabili
dad en el homicidio de ur
guardia de prisién. Este car
go entrafa, automaticamen-
te, la pena de muerte par:
mi. No puedo obtener la
pena de vida. Ya la tengo»

consideran todo el territorio
de la Unién como un gran-
de y desolado «ghetto», en
donde pueden ser cazados
en cualquier momento. Ca-
zados impunemente. Los
ejemplos son, desgraciada-
mente, abundantes: Emmet
Till, Aurerey Pollard, Carl
Hawkins..., asesinados por
delitos tan flagrantes como
los de mirar a una chica
blanca o golpear en un mal
aparcamiento el coche de
un policia blanco.

En 1903, el negro norteame-
ricano W. E. Burghardt Du
Bois publica un libro, Almas
negras, lleno de orgullo ra-
cial y de protesta. Por pri-
mera-vez, el negro se mues-
tra orgulloso de su color y
lo asume con todas sus im-
plicaciones. Dos afios mds
tarde, el propio Du Bois
retine, en la orilla canadien-
se del Niagara, a un grupo
de radicales negros. Es el
comienzo de la lucha por
los dere-
chos ci-
viles. i
«Nosotros
—afirman
en su manifies-
to— reivindicamos que co-
rresponden a todo ameri-
cano nacido libre. Hasta que
no obtengamos estos dere-
chos no dejaremos de pro-
testar y atacar la concien-
cia americana». En 1909, en
un congreso organizado por
blancos y negros, nace prac-
ticamente la NAACP (Aso-
ciacién para el Progreso de
la Gente de Color), de la
que Du Bois fue uno de sus
dirigentes. Los programas
de la NAACP siempre se en-
cerraron en la mas estricta
legalidad. Progresivamente
ha ido alejandose mas de la
realidad de las masas ne-
gras, y otros movimientos
se han colocado a la van-
guardia de su lucha. El mis-
mo dirigente de la NAACP,
Roy Wilkins, ha declarado:
«Reconocemos nuestra falta
de destreza para llegar a las
masas, pero creo que esta-
mos haciendo algo en torno
a eso». Walter White, secre-
tario ejecutivo de la asocia-
cién, es todavia menos op-

nacién legalizada, incontro-
vertible, ferozmente asesta-

«Ellos han creado
esta situacion,
todo o que
resulte de ella
seré de su
responsabllidads.
(G. Jackson).

«Estoy harto de levantarme
cada mafiana
preguntandome

si nuevamente

seré maltratado por nada
© si seré insultado,
humillado,

empujado, aun golpeado
hasta la muerte»

(George Jackson).

]

-

-

dian apreté sin mas el ga-
tillo, matando a tres negros
e hiriendo a un blanco. La
indignacién y la protesta de
los negros culmina con la
muerte de un guardia en
una de las galerias. Tres ne-
gros son culpados de asesi-
nato: George Jackson, John
Clutchette y Fleeta Drungo,
los Hermanos Soledad.
Huey Newton, miembro fun-
dador del Black Panters,
consigue que la abogado
Fay Stender represente a
Jackson. «Sé —escribe
éste— que no estaran satis-

Davis, que es calificada por
el FBI como enemiga pabli-
ca numero uno y buscada
por todo el pais. Joven y
brillante profesora de Ia
Universidad de Berkeley,
amiga de Marcuse, habia
sido expulsada en dos oca-
siones de la Universidad por
sus ideas politicas. Cuando
la Policia la detiene en Nue-
va York, Angela no opone
resistencia. No se la encon-
tré ningin tipo de armas.
Angela Davis, después de su
detencién, se ha convertido
en un simbolo para la juven-

de que le acusaran formal-
mente de homicidio: «Aun
si reconocen mi inocencia
en la muerte del guardia, sé
que no me liberaran jamas,
jamas. La verdad es que es-
pero huir algun difa». En
realidad, la Policia no nece-
sitaba leer esta declaracién
para saber los propésitos de
huida de Jackson. Tenian
controladas todas sus car-
tas, y en ellas, de un modo
u otro, esta determinacién
aparece en numerosas oca-
siones.



La mujer negra

ha rechazado la Imagen
impuesta

por la sociedad negra.
Angela Davis es un simbolo.

(Fotos: DEMETRIO ENRIQUE.)
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E, Brisset (1976).
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D. E. Brisset (1973).

D. E. Brisset (1974).
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MONTAJE: DEMETRIO ENRIQUE
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TARANCON: AMNISTIA CON FIRMAS



Revista Personas, 9julio 1977

Cuadernogarael Didlogo(1973) :


Demetrio
Texto escrito a máquina
Cuadernos para el Diálogo (1973 )
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Corpus de Toledo, 1977
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experiencias educativas -1

«Siglo XXI»
o la busqueda de una Pedagogia

Lo Cortes Be preparsn pars Lo nuevs etapa
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La loteria, casi una obsesion.
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EL BARBERO

& ES HOY SU DIA..2

LA ABUELA

LO VE TODO - LO SABE TODO - LO ADIVINA TODO.

ADIVINA ADIVINANZA

F. N La abuela es mucho mis eficaz que una gitana. La gita-

na debe ganarse mano a mano el derecho a la lectura;
sus conocinientos de quiromancia no son tenidos en cuen-

La contestacién y las afeitadoras eléctricas estdn hacien- ta, La abuela lanza sus destellos eléctricos y nos ofrece
do desaparecer las barberias. El oficio de “Figaro” no el papel “Estandar” correspondiente a un signo del zodia-
conocerd ya jornadas reivindicadoras porque se esti que- co. Mano de obra barata para el curso de la antigua farsa.

dando mdis solo que la una.

MURAL

El azar quiere estas cosas. La pico-
ta descubre el laborioso mural que
decoraba, ;vaya usted a saber!

Desde la altura solemme de la fa-
chada aparece como una provocacién
conira la rutina wrbana, Initil locali-
zar al maestro, ademds, la maquina,
que no estd de adorno, dard cuenta
inmediata de la filigrana plistica. Es
la fuerza bruta contra la imaginacién.

TURISTAS

Benidorm es mucho Benidorm para intimidarse por el frio. Eso parecen
pensar las turistas que frecuentan sus playas en su fibio invierno. Este es el
oficio del turista: el de un héroe clisico condenado a visitar lugares. En el
verano no habrian captado las cdmaras esta fotografia. En el verano todo se
confunde bajo el sol implacable,

l ABRIL-1878 @ 49



LAS OLIMPIADAS
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Lectura

Los ninos necesitan libros especialmente para ellos, que les ensenen,
que les distraigan también en sus ratos de ocio.

La literatura infantil tiene ya una historia, con clasicos y todo, como
puede ser «Alician, de Lewis Carroll.




Lo rural en el
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de cambio
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REVISTA PARA LOS EMPLEADOS
DE LA COMPANIA TELEFONICA
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LA MAQUINA
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El alcoholismi
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El alcoholismo
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Aunque estudlar as le obligaclén dal estudlanta, el “ampollén’ no siampre astd blan visto.

Una nueva Juventud, més

aspontdnes, acude

a les universidades.
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EL TABACO
(¢ENEMIGO PUBLICO?

36 [&4] reereno-1e79

En 1976 se vendieron
107 mil millones de pesetas
de tabaco
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A ocupads por las obreran. Lisboa, mayo de 1874 «Solo las luch

bl las luchas econdmicas
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“El 75 por 100 de las pensiones
no llegan al salano minimo .



..una publicidad que vive de espaldas a las consideraciones tedricas. Radical y contundente
en su simplicidad.
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A Spanish Artisan’s View
Of thﬂ Cﬂnsumer Sm’:lety
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MATRIMONIO CIVIL

El matrimonio civil irrumpe en Ila
vida social de nuestro pais. Con unos
tramites simplificados, miles de parejas
ensayaran una vida en comtn cuya vir-
tualidad habrd de demostrar el tiempo.
,LUn paso hacia el reconocimiento del
divorcio?
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RELIGIOSIDAD Y GANBIO SOCIAL

A finales de agosto pasado, Lloret
de Mar era testigo de la XIII Reunion
de la Conferencia Internacional de So-
ciologia Religiosa (C. 1. S. R.), cuya
tematica se centré en el anilisis de la
problematica religiosa actual, en el
contexto de unos cambios sociales
condicionantes.

CAEN ALGUNOS MITOS

A lo largo de las jornadas del sim-
posio han salido a la luz una serie de
datos fundamentales sobre la préctica
religiosa en Espafia y su evolucién en
los ultimos afos. Profesores de la ta-
lla de J. L. Lopez Aranguren, ex ca-
tedratico de la Universidad de
Madrid y hoy profesor de la
Universidad de Santa Bar-
bara (California), y Rogelio
Ducastella, director del Ins-
tituto de Sociologia Aplica-
da de Barcelona, aborda-
ron directamente en sus
ponencias el fendmeno del
cambio religioso en Es-
pafa.

Una de estas ponen-
cias, la del profesor Du-
castella, aportaba el
primer mapa comple-
to de la practica reli-
giosa en Espafia, que
el propio Ducastella
habia presentado in-
completo en su
libro “Andlisis
del catolicismo
espaiiol” (1963).
Dicho mapa de-
rrumba  ciertos
mitos que se han
venido levantando
con insistente ma-
chaconeria y des-
cubre datos funda-
mentales sobre un
tema tan impor-
tante como la re-
ligiosidad en nues-
tro pais.

34 DICIEMBHRE-1875

LA PRACTICA RELIGIOSA
URBANA, INFERIOR
A LA RURAL

La sociedad espafiola ha cambiade
mucho en los dltimos afios, Ha cam-
biado el pais;, han cambiado los espa-
fioles. La Iglesia no ha sido, precisa-
mente, una excepcion y este cambio
ha incidido de un modo decisivo ¢n
la configuraciéon de la religiosidad es-
panola. Una de las primeras eviden-
cias del mapa religioso de Ducastella
es el hecho de que la préctica religio-
sa urbana es inferior a la rural. La zo-
na meridional del pais seria la excep-
cién que confirma la regla: en las ciu-
dades la practica religiosa es ligera-
mente superior que en los medios ru-
rales y campesinos. Los motivos son
especialmente de cardcter estructural
(grandes latifundios, habitat muy dis-
perso, etc.) ¢ histérico: la Espafia me-
ridional cuenta con cuatrocientos afios
menos de cristianismo que el Norte y

durante ochocientos afos experi-

mentd una fuerte influencia musul-
mana.

La diferencia entre ambas zo-
nas es realmente notable no sélo
en cuanto a la préctica, sino en
cuanto a dotacién en materia
de sacerdotes y religiosos, co-
legios, instituciones eclesias-
ticas, etc. En cuanto a los
emigrantes —Ilas migracio-
nes internas son uno de los
mds importantes fendme-
nos sociolégicos del
pais—, ticnden a inte-
grarse en las comuni-
dades de acogida,

aproximindose en
lo religioso al ni-
vel de las zonas
de practica de
las regiones a

las que sc¢ ha
visto obligado

a cmigrar.

DEMETRIO



2) EXTRANEZAS

et T |=-...-[l |



















e e AP A










STHACION 1



Enrigue

Demetrio

7))
<
o
»n
=
el
=
—
[ag}




Los “romanos’, de casco y espada,
han sido tradicionalmente “como de la familia”
para los espanoles.

Demetrio Enrique



Carnavales

Villanueva de la Vera.

1973
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ANTROPOLOGIA

"El que anira can meeda en la hagquera,

va gusmao ames de paadat, dice wn esperta samipedsana.
Tada cosiede e pisar femememe jas leanes,
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4) TEATRO




primer acton

“PROCESO A KAFKA” de J. Monleén
Y ““INFORME PARA UNA ACADEMIA”

de F. Kafka

-~










M
2
-
=.
e
=
—
e
o
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Ftinidos

poF primera weI:
Ia Eapert

¥ Pellicena.
(JUAN:

«8a necosits

ser de hrones

pard ver a (U lado
una - mujer

gue 2 quicre
maier fos dedos
denira del corazdn
¥ qus gale

de noche, fuera
de g caua,

den busce de guaT
Lis colles

eslén llenas

de machos,

En las callos

no hay llores

que  Corlar.)

Una javen

Fovd Laein

en &l calmn
eritleo-gatanists
de egxta Yerma
insddita:
ENRIGUE MAJD
#n & Macho

de la Romoria,
{=jEn asta Aomaria,
&3 &l vardm
quisn mandals,]

Lag lavanderas,
Inmersas

en un clima

de maledicencis

y arolismo
contenido, paréeten
flatar en wa
#xirafo palsaje
lunar, gracies

a ls rmealeabilidad
asombrosa

de la =lona madeas=
[AMPARD WALLE,
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PALDMIA LOREMS,
comd la Loca;
ROS& WVICEMTE,
como Manis;
COMCHITA LETA
¥ CARMEN LIARD
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Enrique Majé en el papel de EL MACHO,
‘ en iYermaw, de Federico Garcia Lorca.
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LA DESCONOCIDA ANDALUCIA é.
_DE (ORATORID) Y (OUEIID) 3

grafico

&
Juon Barnobé, direclor del grupo, follecide hooe unes meses &n Madrd, en "Oratoric” El ritval en su méximo expresividad en “Orolorio”

1 i, Radaie i de ~Grwim g




atro Estudio Lebrijo-
o": Verdadero espiritu
del pueblo

"Oratorio'", 1971

"Quejio", La Cuada, , 1972

Fotos: Enrique MARTIN

"Quejio", La Cuadra,
1972



Teatro Campesino Chicano, 1972




(LA LINTERNA MAGICA), O UN EXPERIMENTO
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Blanca Nieves y el principe, y en segundo plano, las flores y los enanitos



Salvador
“lavora

7 v
«Solo SOY uno mds
en el ”Quejrfo”»




1972

By =LISISTRATAw, de Aristdfanes, (Versidn de
B Enrigue Llovet.) Direccidn José Luis Gémex.

§ COMPARIA AURORA BAUTISTA
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Mumera 1738 - 25 peselas
Barcelona, 18 de marzo de 1972
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TEATRO o
DE
PREGUNT!




108 % 5y
COMINFROS B WS
EN EI ELLEL

TEATRC {REINAR DESPUES DE MORIR?






Con motive de la Exposicidon de
ROBERT LLIMOS

JOSE LUIS GOMEZ

representa el "Informe para una
Academia’’ de Franz Kafka

Jueves 227 de Febrero de 1,973

a las 8'30 de la tarde.

~ el
M galera vandres

DON RAMON DE LA CRUZ, 28 & TELEFOND 225307% = MADRID-
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“Blanca Mieves”: La madrastra con el espejo mdgico, donde

se ve o ella transformada José Luls Lépez Vézquez en Equus




«QUE J]O»

LA CUADRA DE SEVILLA
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"Los viejos no deben enamorarse' de A. Castelao (Bululu, 1973)




"Kaspar'" de Peter Handke (Dir. José Luis Gomez, 1973)

(Folos Damotnog Erdiges]



La cocina, de Arnold Wesker (dir. Miguel Narros, 1973) - 1

- -




La cocina, de Arnold Wesker (dir. Miguel Narros, 1973) - 11

Uns rspena de ola cocima.
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CINE EN 7 DIAS

MADRID 12 FEBRERO 1972 © NUM. 508

Asamblea de actores en una sala del Sindicato. Habla ¢l actor Juwan Diego



wilivinas palabrasy, de Valfe-Inclan.

“Los glgantes de la Moncloa™







DITIRAMBO
¢@ “Danzédm de Exeguias™

1974

Fefgr Dematria Endigos



1972

D. Juan,
Caterva,
1975



"Woyzeck'" de G. Biichner (El Buho, 1976)




EL GRANCIRCO MAGICO DE

TABANO

i ENRIQUE




5) ACTIVIDADES POLITICAS

Juego peligroso.
Foto de Enrigue B. Mariin

"El Urogallo", 1972
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Elecciones a cor
Asamblea en la Dele

LOS ACTORES VOTAMN HUELGA




«LUSO-VALE,

A acupagdo das fdbvicas conlinug a 5ér uma forma de luls dos
trabalhadores

Mario Soares el 1° mayo 1975



Las fuerzas del franquismo
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. CHAPUZA
NACIONAL

LUGO

En la playa Area Longa, cerca de Burella, se conserva un castro celta. Pero un
listillo de la localidad estéd cogiendo las histéricas piedras para construir el muro
que rodea su chalet. Y cuando un ciudadano consciente denuncié el hecho en el cer-
cano cuartelillo de la Guardia Civil le contestaron que lo pusiese en conocimiento
del Ministerio de Informacién y Turismo o de |la Comandancia de Marina, pero que
“si ese sefior usaba esas piedras para un muro es porque no tendrian ningtn valor",
Sin comentarios.

Foto de don Demetrio Enrique.




BILBAO
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ex-bella

Si la cancién decia
que “un inglés vino a
Bilbao, por ver la

rlay el mar...",
suponemos que
actualmente ninguna
agencia de turismo
ofrecera esta ria como
reclamo turistico.
Aunque si alguien
tiene interés en

visitar uno de los
lugares mas
contaminados del
mundo...

Esta foto nos la remite
Demetrio Enrique.
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un pasaporte. En Francia yo necesitaba la carte de séjour.
entonces fui a la policia y sucedio algo gracioso. El jefe de
policia me preguntd mi nacionalidad. y yo no podia poner
espafiol porque no tenia documentos, y se nos planted
un problema porque algo habia que poner. Entonces el
jefe de policia tuvo una idea magnifica: “Pondremos na-
cionalidad a déterminer”. Al cabo del ano, cuando fui a

soy muchisimo mas fantasma que antes. Al recuperar aqur
mis huesos fantasmales, mi propio aire, mi propia tierra,
resulta que soy un fantasma sostenido por un esqueleto.
Por eso voy a escribir, cuando me olvide de todo, “la his-
toria de un fantasma contada por un esquéleto”.

(Madrid, noviembre 1978)
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Manuel Toharia, "hombre del tiempo"
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R® Quiero envejecer en

la profesién y hacer de
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Demetrio
Texto escrito a máquina
Concha  Velasco


NTREVISTA

“Las dictaduras no acaban
con los pueblos™
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JUAN DEL ROSAL
Ex-decano de Derecho
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A FOTOGRAFIA,
YESPRECIADOY

D. B. MARTIN

punto de vista de su especialidad artistica, su valor

intrinseco vy su relacién con otras formas artisticas;
una relacién mutua gue, en la mayor parte de las oca-
siones, ha perjudicado sus posibilidades de desarrollo,
supeditdndola e incluso absorbiéndola.

Conocidos sus principios desde la Alta Edad Media,
la «cdmara oscura» fue uno de los secretos que sirvie-
ron a los pintores para plasmar la realidad visual con
una precisién insuperable. Propiamente hablando, la fo-
tografia no surge antes del XIX, gracias a los perfeccio-
namientos introducidos por Daguerre, necesitdndose tal
tiempo de exposicidén, que debia limitarse a los retratos
v paisajes. Las evidentes ventajas que ofrecia en el
campo de los retratos la impusieron en él sobre la pin-
tura, al mismo tiempo que obliga a la vanguardia pic-
térica a reconsiderar el objeto de la pintura.

La «reproduccién de la realidad tal como se ve» que
presentaba esta nueva técnica no podia ser igualada
por el pintor, v en ello podremos ver una de las causas
que propiciaron el abandono del «realismo» por la
«bisqueda abstracta» en las diversas escuelas de
principios de este siglo.

El curioso fenémeno de la inter-influencia lo halla-
mos en la «abstractizacién» de la fotografia (de un sec-
tor de ella) anos mas tarde.

Simple «apoyo» o «ayuda» de la pintura por un lado
y «técnica mdgica» propia de circos.y ferias, la fotogra-
fia necesitaba tedricos que la dignificaran. Este mérito
se le atribuye a Stieglits y su «American House», en Nue-
va York, sala convertida por él en lugar permanente de
exhibicién fotogrdfica y de discursién de tesis pro-<foto-
-grafia como nuevo arte». Enormes esfuerzos se reque-
rian para contrarrestar la opinidén general que desesti-

NOS proponemos considerar la fotografia desde el

-maba la fotografia, incluyéndola en categorias tales

como «alquimias, «artesaniar» o «juegos.

Estos tedricos definian su nuevo arte como «escritu-
ra mediante la luz» (significacion de la palabra «foto-
grafia» en latin), que, como todo lenguaje, posee sus pro-
pias leyes gramaticales y sintacticas. La cdmara como
utensilio para la expresién personal del autor, permi-
tiéndole la ruptura de las leyes espaciales y de seme- -
janza. La luz v la sombra como componentes esenciales.
La seleccién no tan sélo del tema, sino también de la
composicién, el contraste, el significado de los elemen-
tos. El fotdgrafo reivindica su derecho a «interpretar» la
realidad externa, recogiendo de ella lo que le pueda
servir para su intencidén. Se abandona la mera repro-
duccién para conseguir una recreacién. El artista, con
la cdmara, reclama la misma libertad de uso del ma-
terial como la.que poseen los demds creadores.

La exploracién de las posibilidades inmanentes a la
fotografia fue emprendida a fondo por la escuela ale-
mana del «Bauhaus», quien incluyd en su plan de es-
tudios una seccién dedicada a la fotografia (1). Moholi-
Nagy fue uno de los pioneros en la «abstractizacién»
de que hablamos antes. Como era de rigor en esta es-
cuela, se buscaba el placer estético en detrimento de
la emotividad, via que llevaba en su Ultimo andlisis al
puro esteticismo. '

En la misma época brota el movimiento iconoclasta
de los dadaistas, que en su afan de destruir todas las
artes, también atacan al «realismo fotograficos, llegando
a producir Ray, Ernst y Duchamp los llamados fotogra-
mas o fotos-sin-cdmara mediante la colocaciéon de obje-
tos sobre papel sensible al que se ilumina, registrdndose
las masas y contornos de los objetos, resultando extra-
fios dibujos geométricos. .

13
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VISTA DEL CASTILLO DE PRAGA AL ATARDECER DESDE LA MARGEN OPUESTA DEL RIO VALTAVA | TODA CIUDAD O PAISAJE
OFRECE ASPECTOS DISTINTOS SEGUN SEA LA POSICION DEL SOL Y EL ANGULO DE MIRA | EN ESTE CONTRALUZ. APARE-
CEN LOS EDIFICIOS LEJANOS EN SOMBRA Y LOS CERCANGOS AL RIO TOTALMENTE NEGROS, REFLEJANDO SU NEGRURA EN

AGUAS POCO MOVIDAS.

Fue destacable el trabajo de la escuela dadaista de
Berlin por su utilizacién del foto-montaje. Heartfield y
Richter mezclaron collages y yuxtaposiciones de negati-
vos diferentes con objeto de realizar la funcién politica
que para ellos era propia a la fotografia. Mas tarde, los
surrealistas asimilaron este proceso original para llevar-
lo a su mdaximo limite (2).

El progreso técnico en el campo fotografico ha sido
espectacular en los ultimos decenios. Tanto la éptica
(diferentes objetivos de gran precisién que van desde
el superieleobjetivo hasta los minimicroobjetivos, pasan-
do por el «ojo de pez» y demds gran angulares), la me-
canica (velocidades de disparo que llegan a un dosmt-
lavo de segundo, motores que permiten varios disparos
por segundo), la quimica {rollos de gelatina ulirasensi-
ble, reveladores peculiares, papeles variados), como el
abaratamiento del material gracias a su producciéon ma-
siva, han generalizado la fotografia, al mismo tiempo
que han facilitado su proceso de laboratorio.

Millones de aficionados se divierten en sus ratos li-
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bres sacando fotos familiares, de turismo, descriptivas
o artisticas, segun el grcxdo de sus conocimientos y el
interés que posean.

A esta universalizaciéon no ha correspondido, como
deberia esperarse, la apertura de circuitos de difusién,
ouesto que si se exceptuan los escasos concursos foto-
graficos v las contadas revistas especializadas, no exis-
ten otros canales.

El cine, reconocido arte de la imagen en movimien-
to, atrae a su industria a los mejores fotégrafos, en com-
petencia con la poderosa red de agencias publicitarias,
jque imponen temas y modos de expresién que chocan
de frente contra el artista fotogrdafico, coaccionéndole y
12stringiendo su independencia creadora a cambio de
pagos elevadisimos. Ser fotégrado de modas acreditado
equivale a triunfar en la profesién.

Acul hallamos una gran paradoja. En pleno auge de
ic <civilizacién de la imagens, la fotografia artistica esta
cas! tolalmente marginada. Sus érganos de difusion, que
podrian ser la prensa diaria y grddica, raramente acep-



{an nada que no sea reporiaje descriptivo o crénica de
sucesos varios o deportivos. Las fotonovelas (herederas
del téndem cine-novelita rosa) brillan por su horrible ca-
lidad, que no les impide ser consumidas en gran escala.

Las galerias de arte y museos continian con gran
prevencién ante el fendmeno de la foto. Sélo unos pocos
profesionales obtienen la facilidad de exponer (Avedon,
Beaton, Brassai) ante un publico no acostumbrado a com-
prar fotos ni a considerarlas al mismo nivel que los
grabados o cuadros.

No fue hasta fines de 1970 que uno de los mds im-
portantes museos de Europa en organizacién de exposi-
ciones artisticas, el Petit-Palais, de Paris, abrié sus
puertas al fotégrafo francés mds conocido: Cartier-Bres-
son, dando un paso que puede ser imitado por otros

grandes museos como consagracion oficial de lis “cto-
grafia.

Como conclusion diré que, a pesar de los esfuerzos
de los crandes artistas y tedricos de la fotografia, no
se ha podido proporcionariz el cauce de expansién que
le corresponde, v que debe buscar con urgencia, a ries-
go de desaparecer de la escena publica para refugiar-

se en los «dlbumes de familia» o venderse a la pu-
blicidad.

(1) En muchas Universidades y Escuelas Técnicas europeas se enseiia la
fotografia junto con las Artes Gréficas.

(2) Los =<posters= o pasquines, utilizando todo tipo de arte gréfico, poseen
enorme fuerza propagandistica por la facilidad con la que una imagen atra
yente introduce un sentimiento o una idea en el inconsciente.

(llustraciones del autor)

ESTUDIANTE DE CAMBRIDGE REPASANDO SU LECCION | LA LUZ PENETRA POR LAS ARCADAS DE UN CLAUSTRO MEDILVAL,
ORIGINANDO LA COMPOSICION, PURAMENTE FOTOGRAFICA, LUZ-SOMBRA | SE HA UTILIZADO UN PAPEL DE GRAN CON

TRASTE PARA ELIMINAR LOSTONQOS GRISES.
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SENORA AUSTRIACA CON UNA LLANTA DE BICICLETA JEN EL
TERRENO DEL RETRATO, LA FOTOGRAFIA ES INCOMPARABLE. .
INTERESA EVITAR LA "POSE’ DEL MODELO SI NO SE QUIERE
QUE TRAICIONE A SU VERDADERQ ROSTRO { HAY QUE TENER
GRAN PACIENCIAY CARINO POR EL MODELO PARA ANALIZAR
SUS REACCIONES Y REFLEJAR A LA PERSONA EN SU FACETA
MAS CARACTERISTICA.

ESPECTRO VENGATIVO | UNAIMAGEN LIGERAMENTE FUERA DE
FOCO DIFUMINA LOS OBJETOS, DANDOLES UNA APARIENCIA
IRREAL AL REFLEJAR SOLO LOS RASGOS GENERALES. -

REPRESENTACION TEATRAL AL AIRE LIBRE | CUANDQO HAY ES-
CASA LUMINOSIDAD, COMO EN ESTE CASO, HAY QUE DAR
MUCHO TIEMPO DE EXPOSICION, DURANTE EL CUAL LAS PER-
SONAS EJECUTAN MOVIMIENTOS | LA ACTRIZ DE ESTA FOTO-
GRAFIA LLEVABA UNA LINTERNA EN LA MANO, QUE ES LA QUE
HA PRODUCIDO LOS TRAZOS BLANEOS.

TORRE DE UNA CATEDRAL IGLESIA | EL JUEGO ENTRE ELEMEN-
TOS NATURALES Y ARQUITECTONICOS PUEDE PRODUCIR BE-
LLOS RESULTADOS CUANDO RESALTA LAS TEXTURAS DI FEREN- ’
TES DE CADA UNO | ES UN TIPO DE FOTOGRAFIA DEL QUE SE
HA ABUSADO POR SER EL MAS SENCILLO DE REALIZAR.
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LAMINA: MUJERES CAMPESINAS OBSERVANDO LA LLEGADA DE UNATERCERA Y DESCONOCIDA PERSONA IELTQ
GRIS GENERAL DF LA FOTOGRAFIA CONFIERE CIERTA UNIDAD A LA CASA, AL CIELO Y A LAS MUJERES, REPRES,
TANDO UN ESTADO DE ANIMO QUE CORRESPONDE A UNA ATMOSFERA EN LA QUE ESTA ANCLADO EL PASA






UN POCO DE TECNICA

SOBRE EL MONTAJE
FOTOGRAFICO

Por ENRIQUE B. MARTIN

Doble impresidn realizada mediante dos temas tan distintos como son una procesiébn de Semana Santa
en la Plaza Mayor de Segowia y una escena de una obra representada en un café-teatro madrilefio.
La adecuacion de claroscuros es total y la diferencia de tallas produce un efecto de sorpresa.

(h

Cuando se trata del montaje fo-
tografico, hay que tener en cuenta
la oposicion mas 0 menos velada
de los fotografos defensores a ul-
tranza del «realismo» o «lo des-
criptivor, para los que el montaje
no constituye una técnica vaida,
sino que lo desprecian por consi-
derarlo como una solucion facl

que utilizan unos fotografos que
no son capaces de realizar fotos
directas con un interés :nmediato.

Como esta postura abunda so-
bremanera y no solo entre 1os mis -
mos fotografos. sino también entre
directores de publicaciones. cri-
ticos de arte. Jurados de Concur-
sos y. finalmente. publico que
discute sobre obras fotograficas,
es necesarto aclarar algunos con-




Superposicién parcial al introducir la cabeza infe-
rior del modelo en un negativo que contiene su
cuerpo entero. El encuentro de dos facetas dis-
tintas del mismo personaje resulta angustioso.

ceptos que pueden prestarse a
confusion.

Sin querer dar definiciones, que
siempre resultan discutibles desde
uno u otro punto de vista, se pue-
de considerar como lo propio del
arte fotogréafico (por lo demas, un
arte considerado como secunda-
rio y bastante despreciado por el
resto de las artes «tradicionalesy)
la recreacion de la realidad me-
diante el juego de luces y formas
gue se imprimen vy fijan en pape-
les. Toda recreacién implica una
nueva vision. El destacar o de-
formar u ocultar aspectos de la
realidad externa tal como la per-
cibe el autor, con el fin de expre-
sar su opinién o su postura emo-
tiva ante ella, y conseguir el
brote de una idea 0 una sensa-
cion en el espectador que se fija
en su obra

Si lo esencial esta en la repre-
sentacion personal de un sector
de la realidad externa, la técnica
gue se utilice no adquiere mayor
importancia. Fotografia descrip-
tiva, de reportaje, cuyo represen-
tante maximo podria ser el fran-
cés Cartier-Bresson, que exige
al fotéografo que componga su
foto en el momento en que va a
disparar, para que luego amplie
todo el negativo, sin efectuar nin-
gun trabajo especial de laborato-
rio. Que se plasme aquello mis-
mo que se esta observando por el
visor Desde luego que no se
puede hablar aqui de una escla-
vitud a «lo real», puesto que el
fotdgrafo tiene el poder de elegir
el tema, el angulo de vision, los
efectos luminosos, el sector que
entrard en el negativo, y el resul-
tado sera SU visién, que implica
SU opinion sobre el asunto que
ha fotografiado

Siguen luego una serie de es-
cuelas o «modos de fotografiar»,
que pierden gradualmente su ac-
titud de sumo respeto ante «la
realidad» y exploran modos de
fortalecimiento de la expresidn
mediante el uso de elementos o
técnicas «irrealesy o provenien-
tes de otras ramas artisticas, hasta
llegar, en el otro extremo de la

Blogueo del sector inferior del papel para luego
darle la vuelta y volver a impnmir el mismo tema,
esta vez en sentido inverso.

escala, a la fotografia abstracta
o no figurativa, en la que todos
sus elementos han sido incluidos
sin contar con ninguna ley l6gica
o representativa Aqui podriamos
mencionar a algunos futuristas y
los surrealistas que inventaron los

«fotogramas» o fotografias sin
camara, al colocar diferentes obje-
tos sobre papeles sensibles e im-
primir sus contornos y superfi-
cies con iluminacién normal, para
obtener extrafias figuras geomé-
tricas o formas abstractas. Desta-
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Ejemplo similar al anterior de blogueo parcial.
En esta foto se ha invertido el negativo para que
reprodujera simétricamente la mano derecha de la
modelo y el codo superior perteneciente a otra
persona. Se ha bloqueado el rostro en una de las
impresiones para que no se perdiese la clandad
de la expresion, y se ha reproducido la pared
sobre los brazos para dar una sensacion extrafa
de irealidad

caron, entre otros, los pintores
Ray., Ernst y Duchamp.

Entre estas dos escuelas extre-
mas se ha ido forjando una con-
cepcion de uso, tanto de la rea-
lidad exterior tal como es, como
de los elementos irreales o absui-
dos gue pueden ahadir o aportar
algun significado.

Es dificil concretar cuando vy
dénde nace el montaje y quizas
no se pueda hablar de nombres
concretos, sino de una larga serie
de autores que fueron descu-
briendo distintas técnicas por su
propia cuenta

Las primeras teorias sobre la
importancia del montaje y su
demostracidn practica con fotos,
podrian localizarse en la Alema-
nia de la Primera Guerra Mun-
dial, de la aplastada Revolucion
Spartaquista de 1919 y de ini-
cios de los afos 20, en medio de
una inusitada actividad politica
(progresién asombrosa de la
ideologia nazi) vy artistica (des-
truccion de la cultura anterior,
futurismo. epopeya del arte abs-
tracto), debido a la accion del
grupo Dadaista de Berlin vy el
Bauhaus.

Los Dadaistas berlineses, entre
los que hay que mencionar a John
Heartfield, el padre del montaje, v
a Grosz, descubrieron las posi-
bilidades del montaje fotografico
como arma politica, al deformar la
realidad con el fin de concretar
fa critica a ella mediante imagenes
gue eran facilmente captadas por
el publico y que podian reprodu-
cirse en grandes dimensiones por
medio de afiches y pegarse por
todas las esquinas de una ciudad.
Realmente era el uso de las téc-
nicas de la publicidad para la
politica, con las ventajas que
aportaba la fotografia sobre la
pintura o dibujo anteriormente
usados.

El Bauhaus, con su intento de
asimilacién de técnica industrial y
belleza estética, buscaba un arte
funcional que transformase el as-
pecto y uso de los objetos exter-
nos. Una de las secciones de la
escuela era la fotografia, que In-

tentaba fusionar o mecéanico v lo
bello en el campo de la fotogra-
fia, vy que realizdé una buena labor
en el montaje., destacdndose los
de Moholi-Nagy

Después de la aparicidn de teo-
rias del montaje y de efectuarse
obras que defendian y difundian
tales teorias, generalizado por los
surrealistas, empleado por nume-
rosos pintores como material béa-
sico para sus cuadros, reivindica-
do en el arte hermano (el Cine)
por Griffith, Eisenstein, Pudovkin
y otros realizadores de los aflos 20,
el montaje adquirié un gran apo-
geo y gozo de la dedicacion de
grandes fotografos, hasta irse es-
tructurando vy originando sus pro-
pias convenciones y lenguaje. Su
lenguaje es todo, menos rigido,
pues le permite toda la libertad
imaginable de procedimientos,
trucos y aplicaciones. Para domi-
narlo hay que dominar primero o
que se puede denominar «foto-
grafia directa o realista», pues se
basa en ella y de ella extrae su
fundamento. Pero al mismo tiem-
po es una prolongaciéon del feno-
meno fotografico, que rompe con
las barreras de tiempo, espacio
y accion y rompe con toda logica
o ley natural.

El montaje es un arte dentro del
arte de la fotografia, y como tal
hay que considerarlo, para ex-
traer de él sus mejores posibili-
dades y ampliar nuestra vision del
mundo y la realidad.
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DIFERENTES
PROCEDIMIENTOS
DE MONTAJES

(1

Daremos un sucinto recorrido
por las diversas maneras de reali-
zar los montajes fotograficos, to-
cando todos los puntos que pue-
den ser de interés para su analisis.

1) Montaje en el mismo
negativo

a) Doble impresion

Este es el procedimiento que, a
primera vista, parece ser el mas
sencillo y que, sin embargo, en
contadas ocasiones produce re-
sultados satisfactorios. Su esen-
Cia consiste en disparar dos veces
(0o méas) sobre el mismo negativo,
0 sea, realizar el montaje en la
cémara. En las antiguas camaras
de cajén resultaba facil por la
independencia de cada placa. Ac-
tualmente son pocas las cdmaras
gue permiten la doble expaosicion,
puesto que la casi totalidad de
ellas tienen dispositivos para evi-
tarla. Disponemos de dos posibi-
lidades. O bien disparar y cargar
suavemente al tiempo que se apo-
yva el botén inferior en la base
de la camara que deja sueltas las
ruedecillas internas que obligan al
negativo a avanzar, por lo que



éste se detiene enfrente del obje-
tivo y es entonces posible el dis-
parar por segunda vez, o bien
disparar todo un rollo gue se vol-
vera a rebobinar y se disparara por
entero de nuevo.

En ambos casos conviene to-
mar una serie de precauciones.
Apuntar cuidadosamente, me-
diante diagrama o dibujo, la posi-
cion del objeto que se ha fotogra-
fiado el primero, para que no se
confundan sus elementos defini-
torios con la segunda toma. Tener
en cuenta que el negativo va a
recibir luz por dos veces, lo que
puede provocar una sobreexpo-
sicion que destruya la imagen.

Los mejores resultados se pue-
den conseguir cuando se trata de
dos temas muy dispares entre si,

lo que constituye en la copia
positiva una situaciéon irreal con
todos los elementos perfecta-
mente integrados. También en el
caso de ser la misma persona u
objeto el que se capta en posturas
distintas, relacionado consigo
mismo. Un pafio negro de fondo
ayudard a evitar elementos inuti-
les que desfiguren el tema centrai.
Es el més azaroso de los monta-
jes y el que exige mas suerte para
resultar valido, por el poco poder
de control sobre su desarrollo.

b) Tiempo e iluminaciones
sucesivas del tema

Esta técnica no entra realmente
dentro del campo del montaje,
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«Collage» al reproducir varias veces una figura y

relacionarla con otras que han sido previamente

recortadas y colocadas luego en una ventana a

contraluz, por lo que se pierde el exterior. Luego

se han reforzado los negros de la madera para
obtener un gran contraste.

aunque a veces pueda producir re-
sultados similares, y su poco con-
trol es como la doble impresion.
Se trata de disparar en tiempo vy
dejar que una persona u objeto
permanezca estatica en varias
posturas y se mueva en el inter-
medio velozmente, con lo que se
consigue la impresidon de las posi-
ciones que han estado mas tiempo
recibiendo luz mientras que las
restantes se difuminan o dejan
solo los trazos luminosos de su
movimiento. Exige condiciones de
luz muy débiles, para que solo se
impresione el tema central.

2) Montaje superponiendo dos
0 mas negativos en la
ampliadora

ay Superposicién total

Posee las ventajas de la doble
impresion, ademas de ser facil-
mente controlable. Se escogen
dos o mas negativos (a medida
gue se ahaden negativos, la copia
serd menos contrastada y exigira
més tiempo de impresion, asi
como més dificil de obtener temas
definidos) v se colocan uno enci-
ma del otro, vigilando el resultado
gue ofrece la ampliadora, hasta
obtener fa combinacién que maés
agrada y gue entonces se proce-
dera aimprimir Hay que saber con
seguridad qué efecto se busca vy
qué tipo de negativos conviene
utilizar.

b) Superposicion parcial

Es una variante del anterior en
la que se ha recortado previamen-
te un trozo o més de uno o varios
negativos y se procede al ajuste
de ellos dentro de un negativo
completo. Permite el mantener
muy definida la mayor parte del
negativo e incluir solo el elemento
que se crea fundamental. Su
inconveniente reside en la impo-
sibilidad de variar el tamano de
los temas respectivos, por lo que
conviene el pensar de antemano
los tamafos cuando se intenta
este tipo de técnica.



3) Montaje trabajando en la
ampliadora

a) Bloqueo de todo un sector
del papel

Sirve para yuxtaponer trozos
uniformes, facilitindose la tarea
de blogquear una zona, si ya exis-
ten limites determinados en el
negativo.

El ejemplo més usual es el de
anadir una bella coleccién de nu-
bes a un paisaje en el que el cielo
ofrecid mucha luz y quedd negro
en el negativo. Otras posibilidades
son la eliminacion de elementos
inutiles y su sustitucidon por otros
mas interesantes, como puede ser
el cambiar una fea pared por una
ventana o un paisaje, etc.

El procedimiento es el bloquear
la zona que se quiere mantener
virgen con un cartén espeso que
no sea traspasado por la luz, que
se va moviendo lentamente en
ambos sentidos cerca de la linea
de separacidn para que haya una
difuminaciéon que facilite el con-
tacto de ambas superficies sin
rayas opacas o blancas.

Se debe calcular de antemano
el tiempo de exposicidon para cada
negativo por separado y la distan-
cia a la que se proyectara para ob-
tener el tamafo que interesa en el
papel Luego se colocaréd un papel
bajo la ampliadora, tratando de
que no se mueva en absoluto, y se
trazaran en él las indicaciones de
los lugares que se deben bloquear
Hay que prestarle atencidon al he-
cho de que se han de localizar di-
chas indicaciones posteriormente
a la luz roja, y ello exigird el uso
del tacto preferentemente a la
vista. Unas lineas trazadas con l&-
piz que produzcan un surco facil
de rastrear con los dedos es lo
mas indicado. Para lugares de
referencia, unos circulitos con-
céntricos. Si se marca demasiado
fuerte, en la copla positiva se
distinguira lo que se hizo y no
guedara un buen efecto.

b) Blogueo parcial

Es una variante del proceso an-
terior, que se diferencia en que en
este caso es una zona O varias
dentro del conjunto las que se
imprimirdn con otro u otros nega-
tivos. Incluso puede tratarse de
una parte del mismo negativo que
se quiere reproducir (colocar va-

Procedimiento similar al antenor para intentar re-~

presentar una «Entrada al Paraiso», que de otro

modo que no fuese mediante el montaje resultaria
muy dificil de conseguir

rias veces a la misma persona en
el mismo decorado) o alterar de
tamano (persona sentada con un
pie mayor que todo el cuerpo). Es
necesario componer previamente
el conjunto, dibujando en un papel
bajo la ampliadora las lineas de
contorno de los elementos que
van a ser incluidos. sin olvidarse
de apuntar el tiempo de impresion
de cada parte por separado. Mas
tarde se han de recortar los dibu-
jos y formar mascarillas de carton
con ellos, de un tamafno ligera-
mente inferior al original (lo que
facilitara la difuminacion al mover
la mascarilla), que se pegaran al
extremo de trozos de alambre.
Cuando se realice 1a impresién de
uno de los sectores, el resto del
papel debe estar cubierto y las

307

y

mascarillas que limitan el sector
que se imprime deben moverse
lenta y continuamente. Asi se
actuara con los otros sectores, re-
cordando, como en el caso ante-
rior, de no mover el papel y de
efectuar en ¢él las marcas que
facititan la identificacion de las
superficies.

4) Montaje por «collage»
o refotografiando

a) Sencillo

Este cuarto método es el mas
seguro de todos y el que suele
producir los mejores resultados,
aungue exija un proceso mas
largo, por tener que fotografiarse




el conjunto, revelarse y conse-
guirse otra impresion positiva. Su
fundamento estd en componer
con elementos sacados de varias
fotografias, una obra nueva, que
tendra las caracteristicas que que-
ramos proporcionarle.

Su aspecto mas sencillo con-
siste en la inclusion de un ele-
mento o un sector de una foto
(positiva) en otra (también posi-
tiva) Un ejemplo seria el del
soldado con bayoneta al que se
le incluye una flor en el extremo
de su fusil A la foto completa
(soldado) le hemos afiadido un
elemento (flfor) que se pega a
ella con goma liquida corriente.
Fotografiamos el conjunto tenien-
do cuidado de los reflejos de los
focos, si se trata de fotos brillan-
tes. Al imprimir el nuevo negativo
obtenemos un positivo con el
elemento anadido por nosotros
dentro de la foto inicial.

b) Complicado

A medida que profundizamos
en la técnica, podemos introducir
todas las variantes que deseemos.
Se puede partir del principio del
«collagey pictérico, ordenando di-
ferentes elementos con distintos
tamafios y expresiones en un pa-
pel blanco que luego se fotografia.
Se pueden unir los fondos de va-
rias fotos para que se coloquen
nuevos elementos sobre ellas. Se
puede reproducir numerosas ve-
ces un mismo elemento en varios
tamanos vy luego pegarlos en
cualquier orden. Como se puede
recortar con unas tijeras el ele-
mento o el trozo que nos interesa
y desechar el resto, las posibili-
dades de conjuntos y composi-
ciones son infinitas, incluso par-
tiendo de una misma foto.

También se puede llegar mas
lejos y utilizar diversos materiales
gue no sean papel fotografico.
Objetos de toda indole, recortes
de revistas, dibujos hechos por
uno mismo, todo lo materialmente
imaginable puede ser susceptible
de formar una combinacion o
«collage» que se pueda fotogra-
fiar.

Este método se halla en una
zona intermedia entre la pintura,
la escultura, 1a mera reproduccién
fotografica de una obra gue per-
tenece a otro medio artistico y la
verdadera fotografia, de tal ma-
nera que a muchos les cuesta
aceptarlocomo una variante valida
del montaje fotografico. Los prin-
cipios de tipo te6rico que pueden
decidir si una obra cumple o no la

funcion de la fotografia ya los
hemos tocado en la primera parte
del articulo y lo volveremos a ha-
cer en la conclusion. Ahora solo
destacaremos el hecho de que no
basta con refotografiar el «colla-
ge» para obtener un buen resul-
tado, sino que el fotdégrafo ha de
poner toda su atencién y cono-
cimientos para que el resultado
final, tras todo el proceso de reve-
lados y fijados y ampliaciones,
sea satisfactorio para él mismo
como creador y para el que llegue
a su obra como espectador con
espiritu critico.

Y un buen resuitado se puede
conseguir cuando se conocen |0s
pasos intermedios, sl No, es im-
posible.

CONCLUSION
an

Es cierto que la fotografia es
«la escritura con la fuzy, un arte
de la imagen en la época del pre-
dominio de lo gréafico, un arte vi-
sual asequible a toda persona que
posea un poco de interés y de en-
tusiasmo por los resultados que
consiga.

También es cierto que la foto-
grafia se halla despreciada entre
las demds artes y que la publici-
dad, la televisiéon y el reportaje
periodistico captan a los mejores
fotografos, que no encuentran
manera de vivir de su profesion,
entendida en un sentido «artis-

ticoy y no de complemento a un
texto o de rival del dibujo.

En su lucha, comenzada a fines
del siglo pasado por Stieglitz y su
«American Place», en Nueva York,
por valorizar el fenémeno fotogra-
fico como un arte con su estruc-
tura y sus métodos y lenguaje
propios, frente a una critica que
no le daba importancia y un pu-
blico que no sabia qué opinar, se
reafirmaba el poder propio de
expresion que posee la fotografia.
Desde entonces hasta la fecha,
mucho se ha avanzado en este
reconocimiento, pero no lo sufi-
ciente.

La fotografia es y debe ser un
medio de comunicacion.

La fotografia puede y debe
utilizar todos los métodos que le
favorezcan en la consecucion de
su proposito.

La fotografia se enriquece con
todos los aportes de la creatividad
personal, sin erigir esquemas o le-
yes rigidas en contra de lo nuevo.

El montaje es un colaborador
privilegiado de la fotografia, a la
que ayuda a descubrir nuevas rea-
lidades o deformar las presentes.

Enrique B. Martin nacié en 1946
y ha viajado extensamente por Amé-
rica y Europa. Ha estudiado foto-
grafia en la «London School of
Printing» y ha publicado trabajos
en Francia, Inglaterra, Venezuela
y Espaia, pensando residir en Ma-
drid y trabajar como reportero inde-
pendiente.

«Collage» simple en el que se han unido tres fotos representando tres escenas diferentes y que nos recuerda
la técnica del «comicy», a la que la fotografia puede acercarse sin perder su valor propio.
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APROXIMACION A LA
FOTOGRAFIA DEPORTIVA

Por ENRIQUE B. MARTIN

Uno de los temas que ofrecen mads
interés al fetdgrafo es el deportivo.
Bien sea a nivel profesionai o aficiona-
do, se tiene la sequridad de encontrar
al ser humano enfrenfade contra las
leyes fisicas que rigen las dimensio-
nes temporal y espacial, mostrando
los signos de un esfuerzo muscular
con indudable fuerza expresiva. A
todo el que haya acudido con su cd-
mara a un evento deportivo le habrd
sorprendide ei hallarse en un campo
en el que ia fotografia posee sus leyes
propias, leyes o mecanismos que con-
viene tener en cuenta a fin de lograr
«buenas folos» que en este casec se-
rdn «buenas fotos deportivas», pues
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no se puede llegar hasta el exiremo
de prescindir de fodos fos requisitos
y cualidades que se exigen a ia foto-
grafia «normal» bajo ef pretexte de
ser «deportiva» ante todo y scbre
todo. Se debe exigir de ellas fanto
como de las de cualquier ofro tema y
el fotdgrafo que no parta con claridad
de esta postura se arriesga a conse-
guir resuitados puramente mediocres.
Analicemos los problemas tipicos
del fofégrafo en el campo deportivo
a fin de prepararnes a solucionarlos y
a obtener incluse el mdxima provecho
de ellos, utilizando las mismas difi-
cultades objetivas en nuestro favor.
Una diferencia esencial aparece



!
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enire las competiciones y los entrena-
mientos. En la compelicion (o parti-
do ), los deportistas se entregan a su
actividad con todos sus sentidos,
obligande al fotdgrafo a seguir sus
mavimientos y «cazar» la accidn o
expresién propicia, a la vez que hay
un publico asistente al que no se pue-
de molestar en su visién del espec-
tdculo, pero que al mismo tempo
son «material humano» con gestos,
reacciones, posturas y ambientes que
interesa tener en cuenta, pues el pu-
blico deportivo también interviene en
el espectdculo de un maodo esencial.
La cdmara debe registrar lo que su-
cede dentro v fuera del campo, sin
abandonar ningune de fos férminos.
En los entrenamientos la situacidn es
completamente distinta, pues se puede
«colocar» al deportista en el lugar
que mds convenga, o pedirle que
ejecute deferminado movimiento, re-
pitiéndolo todas las veces que sea
necesario para tener la sequridad de
consequir la foto buscada, sin prisas
ni limitaciones de espacio. En este
sentido podemos hablar sobre fa dis-
tincidn esencial entre fotografia «ob-
jetivan y «de ficcidn».

Ninguna de ellas supera de por sf
a la otra; tan buenos resvitados se
obfienen con ambas. Todo es cuesticn
de planfearse de antemano si se in-
fenta «cazar» o «recrear» y ser
luego consecuentes con nuestra elec-
cion. Quizds la emocidn y la atmds-
fera que existe en las competiciones

favorezca mds la imaginacién y la
intuicién del fotégrafo (con tanfes
elementos a su airadedor con los que
disponer ) que el vacio ambiental de
los entrenamientos, especie de en-
frentamienie directo entre el fotégra-
fa y su sujeto, mds libre y dificultosa
al mismo tiempo.

Hay una serie de probiemas de tipo
técnice concurrentes en ambos sec-
tares y que provienen de los condicio-
nantes intrinsecos del deporte. El pri-
mero es el del lugar de emplaza-
miente. Todo deporte posee un deter-
minado fugar geogrdfico en el que se
originan las confrontaciones persona-
les mds interesantes. La porteria en
el fotbol y balonmano; la cesta en el
baloncesto; la linea de llegada en las
carreras; los trampolines, rampas,
listones y barreras en los salfos, son
lugares en los que se producirdn las
situaciones mds emotivas. En ellos
conviene situarse, aunque sea muchas
veces enormemente complicado el
consequirlo. De no ser los fotdgrafos
de Prensa, es dificil para un dficie-
nado obtener permiso para situarse
en un lugar de lfos «privilegiados»,
debido a la razdn real de que se po-
dria molestar a fos contendientes. En
este caso se impone el uso de teleob-
jetivos que nos acerquen lo mds posi-
ble a tal lugar. Ahora bien, ya se
sabe que los «teles» son lentos (por
tener usualmente una abertura mdxi-
ma de diafragma no muy elevada) y
de dificil equilibrie, fo que los aleja
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del uso de velocidades de disparo me
nores de 1/60 de segundo.

Siendo asi que la rapidez de movi-
mientos es uno de los factores depaor-
tivos, nos enconiramos en esta com-
plicada sitvacidn: necesario uso de
objetivos «lentos» con velocidad de
dispare «lenta», que los equilibra de
alguna manera, para registrar imd-
genes sumamente rdpidas. {No nos
situamos en el caso dptimo de contar-
se con luz exiraordinaria, lo que su-
primiria gran parte del problema,
sino en un caso de luminosidad «nor-
mal», bien sea inferior con luz arti-
ficial o exterior un dia nublado. ) Con
poca luz y un diafragma mdximo de
3.5 (como en la mayoria de los «te-
les» normales ), la velocidad ird al
nivel minimo permitido por nuestro
pulso {suponiendo ya el uso del film
mds sensible asequible forzado al
doble o triple ), lo que en pocos casos
proporcionard una imagen nitida de
sujefos en movimiento brusco. Aqui
tocamos el punto de la nitidez imper-
fecta admitido en la fotografia de-
portiva.

Incluso se abunda en los efecfos
«movidos » con su facultad de ofrecer
fa vision pldstica de la accidn, como
manera de representar fa unién de
los medios espacio-temporal.

En sequndo lugar surge la alferna-
tiva de ofrecer momentos culminantes
fel gol, la canasta, e/ mejor lanza-
miento, el salto vencedor ) o mds bien
momenfos de por si no importantes
{un pase, salto o lanzamiento cual-
quiera) pero de fuerza pldstica, de
interés fotogrdfico. Volvemos al punto
de vista de ia intencidn del operador.
Hay casos en los que se buscan los
primeros y que exigen la afencidn
continua del foldgrafo, que debe se-
guir las jugadas con el aparate a
punto y el dedo sobre el disparador
para no perder la ocasidn que puede
ser la dnica de la competicion. Cola-
borard la mayor o menor intuicidn en
el seguimiento de trayecforias y juga-
das y la situacién en el lugar preciso
desde el que se pueda captar con
mayor claridad. No es fdcil acostum-
brarse a la paciente espera de tales
ocasiones con el gatillo preparado y
la mirada atenta. Exige cierta prdc-
tica, el conocimienta profundo de las
reglas del deporte en cuestidn, y los
reflejos adecuados para no perder el
disparo en esas décimas de segundo
precisas en las que convenia hacerlo.



(Fatas del autor)

Los momentos no-culminantes o ba-
nales, acertadamente recogidos, pue-
den fener tanta fuerza expresiva o
mds, a condicidn de presentar situva-
ciones suficientemente deseriptivas
por si mismas como para dar una
imagen acertada defl deporte en cues-
tién. Aqui conviene mencionar una
acfitud que puede desarrcliarse y que
es la de captar fo que contiene de
drama y de emocidn todo deporfe,
independientemente de sus reglas pe-
culiares, por tratarse de actifudes hu-
manas que son las que en resumidas
cuentas se expresan en todos los dm-
bites de la vida cofidiana y que no
faltan en este campo, sino mds bien
se presentan con mayor acento en él.

Otro problema que conviene abor-
dar es el de las condiciones ambien-
tales. Los objetos materiales como
cuerdas, vehiculos, vallas, esfrados;
los persongjes asistentes como cola-
boradores, ayuvdantes, jueces, drbi-
tros; los elementos nafurales o urba-
nos emplazados alrededor; todo ello
puede ser sujeto de la atencidn del
fotdgrafo para aprovecharfos de un
modo que se integre al evento en
marcha, consiguiéndese la exfension
del hecho deportivo no ian solo a los
propios deporfistas sino también al
resto de personas y elementos que
teman parte, directa ¢ indirectamente,
en él,

El ojo del fotégrafo es quien mejor
puede percibir tales defalles, usuval-
mente considerades como accesorios,
a fin de regiza los y proporcionarles
una estatura superiasr ¢ fa normal-
mente concedida a ellos. Tode lo que
la cdmara recoge puede ser vdlido si
posee la fuerza expresiva suficiente
como para lfamar la afencidn del po-
sible especlador. Pequedios detfalles
pueden decir mds que planos gene-
rales. Esta es una regla de oro del
arte fotogrdfico y que si repetimos
agui se debe a mostrar la validez ge-
neral de ella en todas las ramas de
la fotografia.

Finalmente vamos a hablar de las
posibilidades expresivas puramenfe
fetogrdficas de la iluminacidn que
puede jugar un gran papel en ia foto-
grafia deportiva. Confraluces violen-
tos y contrastes acentuados son mate-
ria prima posible de exfraer de un
evento deportivo y que la folegrafia
recogerd come herramienta de traba-
jo suya propia. Quizds resvlite extrafio
decirlo, pero no son los fotdgrafos
prefesionales deportivos los que mejor
fruto sacan del fenémeno lumineso,
sino los foldgrafos «a secas» que
realizan incursiones esporddicas por
el campo del deporte, con su carencia
«a priorin de temas «necesarios de
tratar» o de femas «invtiles» que
tantas veces anquilosan a los profe-
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sionales aparidndoles la atencidn de lo
que no les concierne directamente.

También inierviene el hecho de que
el que se acerca por primera vez 4
un campo, se asombra por todo lo que
resyfta nueve para €l y le concede la
importancia del hallazgo, mientras
que ei profesional que fo ha contem-
plado una y otra vez, le presfa tan
solo el interés del objefivo concreto
que persiqgue en él, sin desviar su
atencion a las facetas menos impor-
tanfes para los técnicos, consideradas
como fuera de su dmbito.

Como siempre se dice, «la mejor
manera de realizar fotografias depor-
tivas es haciéndolas », y toda conside-
racidn tedrica serd posterior al trabajo
ejecutado, como andlisis racional de
los resultados obfenidos y experiencia
que ayude en acentecimientos simi-
lares, le que siempre resuita positivo.
Diremos en resumen que la fotogra-
fia deportiva es una rama especializa-
da de la fotografia en general, y que
posee su dindmica propia con la que
conviene habituarse, si interesa el
avanzar por ella, bien a nivel de cu-
ricsidad, especializacion o por pro-
porcionar ofra imagen de ese gran
conjunto que forma la realidad y que
el fotégrafo no cesa de atacar, Unico
modo de sentirse realizado a s/ mismo
y de comunicar sus experiencids in-
ternas a los demnds.



John Heartfield:
Dada politico

A estas alturas de los afios setenta,
4 quién se acuerda del dadaismo y de los da-
" dafstas? ;Queda algo de ese movimiento ar-
tistico que certific6 la muerte del arte y
que contribuyé a desacralizar al artista y

- su obra? Tristan Tzara oficié el funeral de

ese Dada del que habia sido impulsor, alla
por 1922. Y el nacimiento oficial fue en 1916,
en el cabaret Voltaire, de Zurich. Las ma-
tematicas le cuentan seis afios de vida le-
gal. Y fueron lo suficientemente intensos
como para imprimir un giro irreversible al
arte y la cultura de nuestro siglo. La prime-
ra vanguardia artistica consciente de su
funcion, coherente con sus ideas, ltcida en
su visién destructora de todos los conven-
cionalismos e hipocresias culturales. Su re-
belién, ante todo vital y posteriormente cul-
tural, provocd una transformacion tanto en
las relaciones entre el autor y su obra, la
obra y el mercado y el autor y el publico,
que han tardado en ser comprendidos por
ila mayoria (atin no lo son), pero han in-
fluenciado todas las corrientes de vanguar-
dia artistica interesadas en algo mas que
la renovacién puramente formal: surrealis-
mo, action painting, pop art, happenings,
nueva figuracion, cine underground...

El que un movimiento artistico haya ori-
ginado una separacién insalvable entre la
concepcion del arte anterior y posterior se
debe a la crisis cultural de! momento histé-
rico que le tocd vivir, ¥y no se puede aislar
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de las transformaciones sociales que carac-
terizaron ese periodo: Primera Guerra Mun-
dial, Revolucién rusa, revoluciones en Cen-
troeuropa, Repiblica de Weimar. Arte y
sociedad se hallan integrados y la labor
del artista repercute en su sociedad de for-
ma directa o indirecta. Entre los artista que
se propusieron de modo mas consciente su
participacién en los procesos sociales te-
nemos que citar a los dadaistas de Berlin:
G. Grosz, R. Haussman, J. Baader, R. Huel-
senbeck, los hermanos Herzfelde. Casi todos
ellos son desconocidos en Espafia, lo mismo
que el movimiento del que formaron parte.
A lo mas, algunas referencias en obras
teéricas. Por fortuna, este afio hemos tenido
dos oportunidades de conocer su trabajo
directamente debido a la exposicién “Dada :
1916-1966", celebrada en Barcelona, y la de
“John Heartfield” en Madrid (Galeria “Re-
dor”). Ambas han supuesto el descubrimien-
to de unos autores cuya producciéon se en-
frenté a problemas que continuan con toda
su vigencia actualmente y que han sido so-
lucionados por ellos de un modo tal que
el sistema no ha podido asimilarles.
Refiramonos ahora a John Heartfield y
su obra. Heartfield (transformacién al in-
glés de su apellido aleman Herzfeld, como
forma de oposiciéon personal al imperialis-
mo de su pais) nacié en 1891. Junto con su
hermano funda en 1917 la editorial “Malik”,
ocupandose de disefiar las portadas de los
libros de forma original, con fotos y juegos
litograficos de gran expresividad. Colabora
con el pintor expresionista Grosz en la ela-
boracion de “collages” de signo antimilita-
rista. Toma parte activa en las luchas ber-
linesas del 18 y 19, tanto con “Dada” co-
mo con el partido comunista, del que se
hace miembro. En 1933 tiene que huir de
Alemania a la que no regresara hasts 1950
para morir en Berlin oriental en el 68.
Su gran aportacion consiste en el des-
arrollo de la técnica del foto-montaje, del
que se le puede considerar descubridor. En-
tregado a la labor de movilizar al pueblo
alemén contra el peligro de barbarie re-
presentada por Hitler y el nazismo, en-
contré en el fotomontaje el arma artistica
de mayor eficacia politica con 1a que po-
dia expresarse a un nivel! universalmente
comprensible. Para combatir el caos so-
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cial, el autoritarismo prusiano, 1a dema-
gogia paralizante, el culto a la violen-
cia y la intolerancia irracional; en cuanto
individuo afectado por la situacién, que
al mismo tiempo es artista por su profe-
si6n, buscé los medios expresivos que le
sirvieran de vehiculo y la forma que po-
tenciara sus ideas. El medio de difusién
masiva en esa época de inicios de la ci-
vilizacién de la imagen era la prensa gra-
fica y los affiches. Como resultado de su
eleccién consciente, desde el afio 24 em-
ple6 su energia en la produccién de foto-
montajes que eran reproducidos por mi-
llares en las portadas de revistas, de li-
bros y en “posters”.

Explorando las connotaciones entre di-
ferentes imagenes; las rupturas de con-
cepto y lenguaje materializadas por los sig-
nos icénicos; la revelacion de sentidos ocul-
tos en la realidad mediante su presentacién
en imégenes reales al espectador que podia
reflexionar sobre el significado de unas y
otras y su relacién intima; todo ello le
llevé a manejar fotos de tipo documental
a las que afiadia o suprimia elementos, com-
binandolas con otras fotos realizadas por
€l mismo con personajes y objetos que se
podian integrar en las primeras, consiguien-
do asi la presentacion de hechos e ideas
complejos de forma asequible. La fotogra-
fia ganaba en profundidad racional y en
poder comunicativo, convirtiéndose en el
medio de expresién de mayor capacidad
movilizadora (1o que posteriormente ha sido
utilizado por los técnicos publicitarios de la
‘sociedad de consumo).

Entre sus obras expuestas (reproducidas
de libros alemanes, pues en su caso no se
puede hablar de “originales” y “copias”,
toda su obra fue destinada a la reproduc-
cién masiva y no a la exposicién en ga-
lerias y la venta a compradores adinerados)
estaban su primer fotomontaje en 1924, en
el que se representa un mariscal pasando
revista a un ejército de niflos que avanza
con sus fusiles, uniformes y banderas, mien-
tras que los esqueletos de sus padres per-
manecen firmes detras del mariscal; una
composicién en la que se ve a Goebbels le-
vantando el brazo mientras arden los libros
proscritos; una escena en un comedor en
que toda la familia se alimenta a base de
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balas, metralletas, hachas y obuses; Hit-
ler levantando 1a mano en su caracteristico
saludo para recoger los billetes que un gran
capitalista le ofrece discretamente; un pro-
grama de nuevos deportes para la Olimpia-
da del 36 en Berlin, en el que se incluyen
linchamientos de judios, jueces descargan-
do hachazos, campos de concentracion,
bombardeos masivos; capitalistas cabalgan-
do en cheques; la genial portada para un
libro de U. Sinclair en la que se ve a tres
capitalistas luchando entre si para escalar
los barrotes verticales de un gran signo doé-
lar, junto a una serie de fotos que mues
tran como se subian los actores en uno:
andamios hasta conseguir las posturas que
le interesaban a Heartfield y que éste uti-
1lizé6 luego para el montaje final; la pose
enfatica de Hitler mientras Goebbels le co-
loca una barba, muy serios los dos, con una
leyenda inferior que dice: “Goebbels ha
persuadido al Fithrer de que en adelante,
cuando hable ante los trabajadores se colo-.
que una barba de Karl Marx”; el nazi que
estd clavando unas tablillas en la cruz de
Cristo transformandola en una cruz ga-
mada o obligindole & transportarla. Son
tales las asociaciones conseguidas en sus
montajes y la perfeccion técnica con los que
los realiza que resulta dificil explicarlos.

Ante este reencuentro con un artista “mal-
dito” al que se ha mantenido en la mas
espesa oscuridad, creador de una forma de
arte politico que apenas se ha vuelto a
utilizar, caben varias consideraciones:

— St se le ha marginado ha sido por la
eficacia de su obra, porque “hacia dafio
al sistema y al no venderse como artista
no se le pudo recuperar o asimilar.

— Quizd la unica forma de combatir las
ideas del sistema, a nivel artistico, sea me-
diante nuevas técnicas lingiiisticas que
combatan e invaliden los conceptos y sim-
bolos que nuestra cultura carga.

-— La rebelion vital y artistica de los da-
daistas les llevé a compromisos politicos
que no blogquearon su capacidad creadora,
sino que la potenciaron.

— Que, finalmente, en cada época his-
torica el artista se encuentra sometido a
presiones sociales que inevitablemente in-
fluyen sobre él.

DEMETRIO ENRIQUE



Pinventeur
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photp- montage

Parmi les créateurs de |'art contemporain,
JOHN HEARTFIELD est peut-étre celui
dont l'apport est le plus original, le plus
suggestif et le plus structuré. Peut-8tre aussi
celui qui est resté le ptus en marge et dans
I'oubli, celut dont V'ceuvre n'a pas eu la
diffusion qu'elie méritait,

Ces derniéres années, la redécouverte de son
ceuvre a causé 1'étonnement. Cela est proba-
blement di au fait que les artistes traversent
aujourd’hui une situation qui rappelle, sous
de nombreux aspects, celle qu’a eu & vivre
HEARTFIELD et que les propasitions de ce
dernier prennent dans I'actualité un éclairage
hautement révétateur. La transformation des
moyens de diffusion, la rupture du code
linguistique en vigueur, l"inclusion de I'artis-
te dans la société et sa problématique, le
refus des voies traditionnelies de commercia-
lisation, I"éclosion d’une contre-culture, voila
queiques-uns des points de contact entre les
années 20 et jes années 70,

L'ICONOCLASME DADA ET LE COMMU-
NISME LIBERTAIRE

Heartfield est né & Berlin en 1891 sous le
nom de Helmunt Herzfeld, qu’il anglicisa par
ia suite pour protester contre ie nationalisme
allemand. Helmunt a2 4 ans lorsque son pére,
I'écrivain socialiste Franz Herzfeld, est arré-
té ; sa famille s’exile en Suisse tout d'ahord
puis s'instalte en Autriche. Trois ans plus
tard, orphelin, il rentre en Aliemagne et fait
ses études & "Ecole d’Art de Munich. Mobi-
lise en 1915, il se lie d’amitié avec George
Grosz & l'armée et de cette rencontre va
naitre une collaboration politique et artis-
tique particulidrement  fructueuse. En
juin 1916, il fonde avec son frére Wieland la
revue “NEUE JUGEND"” qui évolue de
I'expressionnisme au nihilisme antimilitariste
et anarchique. C'est dans le numéro de
rmars 1917 qu'apparait sa premiére élabora-
tion typographique de montage ou il s'éloi-
gne du collage fragmentzire typique du
cubisme, Cette méme année, les fréres
Herzfeld fondent la maison dédition
“MALIK"™, John se chargeant de la création
des couvertures de livres en appliquant ses
recherches sur une nouvelle grammaire vi-
suelfe.

En 1917 se retrouvent & Berlin les éléments
d'un melange  explosif: le peintre
Hausmann, le poéte F.Jung, responsables
d'une publication anarchiste, J. Baader, le
provocateur né, Grosz, le peintre violem-
ment satirique et John et Wieland avec leur
revue d'extréme gauche. Le détonateur, ce
sera R. Huelsenbeck a son retour de Zurich,
porteur du message Dada. C'est ainsi que se
forme le groupe Dada-Berlin, mélange de
"iconoclastie Dads avec le communisme
libertaire, en plein milieu des convulsions olt
se débat I"Europe Centrale. Les valeurs bour-
geoises disparaissent dans la boue des tran-
chées, laissant a nu fe vide intérieur d'une
culture et d’une conception de la vie. La
révolte dadaiste est en réalité moins un
mépris pour l'art en sof que pour la société
qui "engendre et c’est un essai de destruc-
tion partielle de cette méme société par
|"attague de son expression artistique

DADA-BERLIN
Les événements révolutionnaires des an-
nées 1918-1919 en Allemagne (souldve-
ments, soviets, proclamation de la Répu-
blique de Weimar, répression sanglante
contre la Ligue Spartacus, assassinat de ses



leaders Rosa Luxembourg et K, Liebknecht,
opportunisme et trahison de la spcial-démo-
cratie) ont une profonde répercussion sur lg
mouvernent Dada-Berlin, qui radicalise ses
positions et se consacre davantage a I'activité
politique. Comme exemple, qu’il suffise de
citer I'affiliation au KPD (Parti Communiste
Allemand) de Heartfield et de Grosz le jour
suivant sa fondation, ainsi que celle de
Piscator et d’autres intellectuels, “Tandis
que les dadaistes des pays de I'Entente, sous
la direction de T. Tzara, ne considérent le
dadaisme que comme “art abstrait”, en
Allemagne, ol les réalités psychologiques
pour une activité sont entidrement diffé-
rentes, le mouvement Dada a adopté un
caractére politique déterminé” (R. Huelsen-
beck). “Dans ce Berlin de 1920 de l'aprés-
guerre, ol "on entend encore des coups de
feu dans les rues et la marche lourde des
tanks, F'avant-garde parfait, pleine d’enthou-
siasme, d’une technique de fa machine dont
elle n'avait qu‘une Iointaine  idée”
(R. Hausmann). “Le Dadaisme 4 Berlin
n'était méme pas et ne voulait pas étre un art
ou une tendance artistique. C'était un refus,
a base politique, de I'art, tout particuliére-
ment de expressionnisme qui, aprés une
opposition initiale, avait été converti par la
hourgeoisie, déja pendant la guerre et encore
davantage aprés fa Révolution de Novembre,
en un art de salon”™ (W. Herzfeid).

C’est dans ce climat qu'a lieu, & Berlin, en
1920, la ""Premiére Exposition Internationa-
le Dada" dont le catalogue a pour couverture
un photo-collage de Heartfield, appele
“Monteurdada’. Ses expériences s'achemi-
naient vers la découverte des lois du photo-
montage, a travers des photo-collages ou
assemblages de photographies par [‘espace
physique et la composition, en intensifiant la
charge symbaligue des photographies par des
textes d'actualité politique, La photographie
prend de !'importance dans son ceuvre en
s'imposant par ses valeurs “réalistes”, par sa
capacité de représentation et de reflet, et
méme de simplification d'idées politiques
complexes, Son objectif était de maitriser
I'expression & |'aide d'images, en leur don-
nant un sens pour les rendre plus puissantes.
Comme le disaient Grosz et Wieland
Herzfeld, “Cette faim d’images existant ac-
tuellement dans les masses, peut-étre plus
forte que jamais, n’'est plus satisfaite par ce
que nous appelons habituellement art avec
nos concepts traditionnels de vitrine. Ce sont
la photographie d'illustration et la cinémato-
graphie qui satisfont ce besoin... Avec la

————

Deux photomontages, 1932




découverte de la photographie le crépuscule
de l'art 2 commencé.”’

le point culminant de ["évelution de
Heartfield a lieu en 1924, lors.de [‘expo-
sition dans la vitrine de "MALIK" de ce que
Pon peut considérer comme étant le premier
photo-montage  politique :  "DIX  ANS
APRES: PARENTS ET ENFANTS",
commémoration critique de la guerre de 14,
ol une armée en marche composée d’enfants
en uniforme était superposée a une file de
squelettes au garde-a-vous, pendant |'inspec-
tion des troupes par le Kaiser, Cette année-13
marque sa maturité dans utilisation de la
technique, linguistiguement révoiutionnaire,
du photo-montage dans un but de propagan-
de et de mobilisation.

Un autre de ses apports novateurs a été celui
de la distribution de son ceuvre, Affiches,
couvertures de livres et de magazines (parmi
lesquels il convient de citer, & partir de 1929,
celles de 1""Arbeiter-llustrierte-Zeitung”
{A1Z}, d’un tirage hebdomadaire de 1,5 mil-
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lions d'exempsaires} ont été les voies de
diffusion de ses ouvrages. lls perdaient ainsi
leur caractére d"'originaux’’ puisque destinés
4 Btre reproduits sur une grande échelle et
donc 3 devenir des ‘“copies”. En méme
temps que les artistes soviétiques de Vagit-
prop, son travail le menait vers la jutte
idéologique, au moyen des nouvelles métho-
des de reproduction massive.

On peut expliquer sa fagon de procéder a
travers ses montages. Celui du 16 octobre
1932, par exemple, est une composition ol
'on voit Hitler levant [a main pour recevoir,
derrigre son dos, une liasse de billets que jui
tend un grand financier. Un texte en titre du
montage : '‘j'ai derrigre mai des millions”
tire d’un discours récent, avec en sous-titre :
“le sens du salut de Hitler’””. Nous retrouvons
ici le montage d'une photo-document histo-
rigue {celle de Hitler saluant) avec des
photos fictives (celle d'un faux financier
avec son argent) qui, ensemble, donnent un
sens précis a la phrase du discours, trés
différent au moment de sa formulation,
Autre exemple, le montage du 19 décem-
bre 1935, intitulé : “'Hourrah | Le beurre est
taut | . On y voit une famille heureuse,
composée des parents, de la grand'mére, de
deux enfants, I'un grand et 'autre petit, et
d’un chien, Tous sont assis & table dans une
piece ols il y a un portrait d'Hitler et une
multitude de croix gammées. lis mangent
avec grand appétit des morceaux de grena-
des, de haches, de mitrailleuses, de pistolets,
de chaines, d’écrous, Le sous-titre indique :
*Gbering dans son discours de Hambourg :
Le métal a toujours renforcé un royaume, e
beurre et la graisse ont, tout au plus,
engraissé un peuple”. Le montage consistait,
en rempiacant fa nourriture par des éléments
métalligques, i renverser une situation quoti-
dienne pour montrer e sens caché de la
phrase textuelle de Gdering, ou plus exacte-
ment son absence de sens.

Dans ses montages comme “LA JUSTICE",
ol {'on voit {"allégorie de la Justice, visage et
mains bandés; celui du Dr. Goebbels
présidant le foyer ol on brile des iivres ;
celui du nazi clouant des planches sur la
croix du Christ pour en faire une croix
gammee ; celui de Hitler déguisé en houcher
et aiguisant un couteau, le regard fixé sur un
cog coiffé d'un bonnet phrygien & coté de
lui, avec comme texte : “pas de danger : il
est végétarien ! ' etc... on remarque 'exis-
tence d'un langage spécifique gui choque le
spectateur, lui révéle de nouveaux rapports
entre les actes et les idées, avec une force
bien plus grande que par le dessin car ce sont
des images réelles qui en sont la base,
Peut-2tre est-ce dans son intelligente sélec-
tion de photos-documents et de photos
faites exprés pour la réalisation, ainsi gque
dans la combinaison de ces élements avec des
textes extrémement significatifs, que ["on
trouve ce qui teur donne cette force si
rarement retrouvés en photagraphie.

1! faut aussi citer les travaux qui furent
réalisés en 1924-25 sur les techniques du
phota-montage par le Bauhaus et par les
Constructivistes soviétiques. Au Bauhaus,
Moholy-Nagy et Bayer ltrés portés sur les
aspects formels de la composition) et Bau-
meister, pius proche de la réalité ont été les
ptus remarquahles. Parmi les constructivistes,
Shitonivski et EIl Lissitsky [(que |'on peut
peut-8tre considérer comme la deuxiéme
grande figure dans la création du photo-
montage, spécialiste en typographie et gui

eut & vivre les dures années de Vindustrialisa-
tion et du nationalisme soviétiques), Les
Dadaistes Hausmann, Grosz et Baargeld se
situent entre le collage et le photo-montage,
avec la délicate H. Hoch. Les Hongrais Bere-
ny et Par dans ses affiches ainsi que 1"Espa-
gnol Reanu ont également tenté la voie de la
propagande, en créant de nouvelles symhboio-
gies.

EXIL ET HERITAGE
Pour en revenir & Heartfield, il doit s'enfuir &
Prague en 1933, & la suite de l'attague de sa
maison par des S,A. Les autorités allemandes
exercent alors des pressions pour gu’il ne
puisse pas exposer en Tchécoslovaguie et
demandent son extradition. Au début de la
guerre, i} se réfugie en Angleterre et présente
3 Londres en 1939 une exposition antholo-
gique: LA GUERRE D'UN HOMME
CONTRE HITLER' et collabore & diverses
publications par des photo-montages politi-
ques. |l a des problémes avec les autorités
anglaises qui 'internent dans un camp de
concentratian au il tombera gravement mala-
de. {! reste alors dans Poubli pendant plu-
sieurs années puis rentre en Républigue
Démocratique Aliemande en 1850, 1l vy
travaille comme scénographe de théitre, En
1958, i} expose & Moscou et a Pékin puis a
Berlin-Cuest en 1966, Le public occidental
le découvre aux expositions de 1967 a
Londres, a Stockholm et a Francfort. Clest
I"époque ol les artistes pop utilisent diverses
technigues photographiques et publicitaires
pour créer un néo-dadaisme dont ils renient
des auteurs aussi caractérisés que Duchamp
lui-méme, considérant qu'il leur mangue e
négativisme et le sens critique essentiels 2
Dada. Le photo-montage intervient en grande
partie mais sans assimiier les idées que
Heartfield avait formulées. | faut probable-
ment en rechercher la cause dans les diffé-
rents points de départ poiitiques et les
intentions diverses. En 1968, Heartfield
meurt 4 Berlin-Est, alors que surgissent des
mouvements de révolte vitaie, politique et
culturelle, incontrdlables, qui, sous de nom-
breux aspects, peuvent étre considérés
comme héritiers tégitimes des Dadaistes, en
particulier des Berlinois. Peut-8tre vy a-t-it a
plus qu’une coincidence, cette année 1968
marguant la nouvelle explasion qui affecte
alors tous les domaines dans la société ol
nous sommes ; explosion gqui, dans le do-
maine spécifique de la communication artis-
tigue, peut &tre canalisée vers une voie de
renouvellement sémantique, en reprenant les
recherches de Heartfietd, longtemps aban-
données, dans 1'état avancé ol il les a
laissées. Ceci explique [‘attrait actuel de son
ceuvre, alors que Vart d'avant-garde se débat
entre une politisation combative et une
assimilation i différents niveaux.
Pour finir, citons l'opinion de "esthéticien
Simon Marchan sur Heartfietd : “'Heartfield
s'est pose le probléme du réalisme au niveau
des langages {pionnier et principale figure du
photo-montage) et au niveau des contenus ;
il @ uni ces nouvelles techniques en prenant
canscience progressivement de leur finalité
et recherché des formes nouveltes pour des
contenus nouveaux, dans une étroite union
des deux... Heartfield peut signifier, méme
auvjourd’hui, toute une lecon linguistique et
réaliste.”

Demetrio ENRIQUE &






AUGE DE LA FOTOGRAFIA
EN LAS NUEVAS TENDENCIAS PLASTICAS

NO de esos giros imprevistos
y, sin embargo ciclicos, de las
tendencias estilfsticas en el
reino de las artes, nos coloca actual-
mente en un periodo de florecimien-
to de las tendencias representativis-
tas que casi ha relegado al informa-
lismo al capitulo de Io académico.
Comenzada a fines de los se-
senta y afirmada en los setenta, co-
mo ha puesto de manifiesto la «Do-
cumenta 5 de Kassel», las tendencias
realistas se imponen entre las van-
guardias del momento. Lo cuzl se
acompana de una revalorizacién de
la [otografia, a veces como punto de
partida y en ocasiones como final del
proceso. Son incontables los artistas
que la utilizan como apoyatura o que
trabajan sobre ella, transformédndola
v recredndola. E incluso entre los fo-

REPRESENTACION REALISTA
DESORBITADA. LLEVANDO EL “POP"
A SU EXTREMO, HECHA FOR LA
REVISTA “‘ESQUIRE".
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ENRIQUE B. MARTIN

PORTADA DE UN LIBRO CON UN
FOTOMONTAJE DE JOHN HEARTFIELD
{1916).

tégrafos estdn surgiendo nuevas for-
mas de realizacidén a las que se pue-
de rastrear el origen en el terrenc
pictérico. Nos referimos a esta evo-
lucién, tanto a nivel internacional
como espafiol,

Dentro de las escuelas realistas,
se pueden distinguir claramente dos
bloques, que responden a diferentes
concepciones de la sociedad y la po-
sicién que el artista ocupa en ella.
La primera ec la del «sharp focus
realism», que viene a significar algo
asi como «realismo perfectamente en-
focado» (también llamada <«Hiper-
realismo») y su nombre se relacio-
na ¢on ese aspecto técnico de la fo-
tografia correspondiente al enfoque.
Cuando las imagenes que componen
la fotografia se hallan delimitadas,
pudiendo observarse todos sus deta-
lles con minuciosidad, ello se debe
al cuidado puesto en enfocar la ca-
mara. Esta escuela ha nacido en los

Estados Unidos y se ha exportado
como vanguardia de manera un tan-
to artificial, Normalmente trata sobre
aspectos banales de la vida en los
suburbios de grandes ciudades o en
pueblos pequefios; prestando aten-
cién a los grupos familiares rodeados
de una variada gama de utensilios
domésticos; o a reflejar escenas ca-
llejeras en momentos en los que «no
pasa nada». El tratamiento técnico
de estas obras se fundamenta en la
reproduccién de objetos y personas
reales con todo lujo de detalles, pa-
reciendo que esta pintura es una co-
pia de la foto de album familiar, a
escala natural. La posible intcrpreta-
cidn de esta concepcidn de la pin-
tura (a la que algunos criticos han
considerado como la respuesta del
capitalismo desarrollado al «realismo
socialista» que fue durante varias

FOTOMONTAJE DEL CONSTRUCTIVISTA
EL LISSITZKY.




ASPECTOS DE UN HAPPENING FOTOGRAFICO, CREANDC UNA NUEVA REALIDAD PARA LA CAMARA,.

décadas la forma de arte oficializa-
da en los paises socialistas, y que
tan pocas obras dignas de mencidn
ha producido, por su esquematismo
y faita de imaginacién) habria que
encontrarla en una mentalidad blo-
queada a la fantasia y conocedora de
técnicas complejas, que sélo puede
inspirarse en los temas grises de su
vida habitual, en aquello que le ro-
dea y puede tocar o recordar. Esta
tangibilidad de los modelos va en
consonancia con el materialismo
consumista de fa sociedad de la que
proceden y en la que se mucven tales
artistas.

También afectan los valores con-
sumistas a los artistas que forman la
otra pran tendencia: el realismo cri-
tico, sélo que éstos en vez de acep-
tarlo y adaptarse a él, lo rechazan,
sirviéndose de su obra como de un
arma. El funk art (1); la nueva fi-
guracién (2); e! shockker pop (3)
sen varias de las ramas en las que se
divide el movimiento, usualmente
con afinidades, e incluso integradas
dentro del fenémeno de la contra-cul-
tura o cultura «underground». En
ocasiones se mezclan arte y politica
de forma nitida. El descontento ante
una forma de vida que deja poco lu-

gar a la imaginacidn y la possia ha
impulsado a muchos artistas a opo-
nerse v reflejarle en su obra median-
te la técnica de mayor facilidad co-
municativa: el realismo.

Ambas —y antagénicas— tenden-
cias sc nutren en gran medida de la
escuela «pop» que marcé la dltima
parte de los afios sesenta. De efla han
tomado las distintas técnicas fotogra-
ficas {(cocllage, montaje, parecidos
mecanismos de reproduccién) y los
recursos de los carteles publicitarios.
Reflejo de su época histérica como
pocas veces ha existido otra escuela
artistica, el «pop» era hijo de la ci-
vilizacién de la imagen tanto como de
la de la coca-cola; del dadaismo como
del futurismo; del culto al objeto co-
mo del miedo a la masificacion.

Centrada su temdtica en los obje-
tos de consumo, la actitud del artista
«pop» era de inhibicién a proyectar
su subjetividad, elevando los objetos
(o su representacidn) a la categoria
de obra de arte, como hizo Dadd en
los afios veinte, pero con una dife-
rencia esencial. Mientras Dada ne-
gaba al arte v se burlaba del esteti-
cismo, los «pop» descubrieron una
belleza obsesiva en los productos que
les inspiraban.

Muchas de las técnicas «pop» de
manipulacién de la imagen, como
las repeticiones del misme tema,
idénticas o con ligeras variaciones;
las series construidas con los mismos
elementos; tas combinaciones entre
imdgenes positivas y negativas, 0 en-
tre distintos colores del mismo mode-
lo: perfeccionadas por gente como
Hamilten, Warhol, Liechtenstein y
Rosenquist, han sido apropiadas por
los realistas criticos, entrando a for-
mar parte importante de sus elabora-
cicnes. Lo que varia es el contenido,
y esta diferencia cs la que separa a
unos y otros.

Abordando la situacién en Espafia
a lo largo del 72 y 73, saita a la vista
una preocupacidn intelectual y pric-
tica en muchos artistas para asimilar
lenguajes iconicos ¥ establecer nue-
vos ¢odigos de expresidn, remitiéndo-
se a la imagen fotogréfica como ele-
mento calalizador v materia prima
de elaboracion.

Entre ios miembros reconocidos
del nuevo realismo espano! se en-
cuenira gente como Genovés {que
acaba de ser expuesto en Madrid des-
pués de un largo silencio, mostran-
do una especie de panoramica de su
obra); Canogar en franca alza tras
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COMPOSICION FOTOGRAFICA CON
REPETICION DE ELEMENTOS,
DE DEMETRIO.

su premio en Sao Paulo; los Crénica
y su ironia ante la historia, invitados
a reprcscintar 2 Espana cn la préxima
Bicnal de Paris (que en estz ocasidn
ofrece la novedad de reservarse a
los artistas menores de 35 anos);
Somoza y sus contrastes culturales;
y mucha mds gente que pertenecen
o se aparentan a la escuela.

En todos ellos se puede apreciar
la estrecha relacidn que guardan con
las imdgenes, fijas o en movimien-
to; a veces provenientes del campo
cinematografico, cuya planificacién
y montaje influycn sustancialmente
las nuevas experiencias en las artes
plasticas.

También (los «conceptualistas»)
radican el origen de sus investigacio-
ncs en ¢l campo fotografico dedica-
dos a profundizar en los mecanismos
de la comunicacién a través de ima-
genes. Elaborando por su cuenta, o
seleccionando y componiendo fotos
reproducidas por los medios visua-
les, se plantean problemas de tipo
linglistico, sintdctico y simbdlico,
efectuando un andlisis similar al que
el estructuralismo realizé en la lite-
ratura. Entre los que trabajan en este
terreno destaca Corazdn (que serd el

24

otro invitado a la préxima Bienal de
Paris).

Respecto a lo puramente fotografi-
co, un grupo se ha aglutinado en
torno a la revista «Nueva Lente», en-
tregados a la revisidn del papel del
«artista de la cdmara», colocindolo
a un nivel mds de diversidén o juego
y de conceptc que de fabricante de
fotos. Su postura ladica desecha el
cuidado técnico para resaltar los fe-
némenos «cuando-por qué-para qués
que intervienen en la toma de fotos,
importando mads este contexto, € in-
cluso la serie de fotos que preceden
y continuan, que la foto acabada en
si misma. Aportan espontaneidad y
tienen en cuenta el factor «azars, co-
rriendo el peligro de caer en la accidén
por la accidn. A veces prescinden tan-
to del material comunicable que sus
fotos son herméticas, entendidas por
el que conoce la situacién que las ori-
gind y por nadie maés.

Uno de los actos demostrativos de
su vision de la fotografia fue el «hap-
pening fotografico» realizado en la
galcria Redor. Se invitaba a todos
los asistentes a ir con su cdmara, y
el cliqueteo continuo se apoderaba de
los presentes como una droga. Siose
llevaba cdmara no se podia dejar de
utilizar. El fotdgrafo era a su vez fo-
tografiado por todos los costados.
El espectador perdia su miedo a posar
y licgaba a relajarse y sentirse des-
inhibido ante las cdmaras que-lc en-
focaban (esta rigidez de la persona
quc se siente {otegraliada cs muy ha-
bitual y quiza provenga del primiti-
vo miedo a lo magico, al espejo que
se puede llevar la imagen reflejada).
Luego se procedié a crear un mini-
caos utilizando los objetos prepara-
dos a tal efecto en el saldn, origindn-
dose una vordgine en la que movi-
miento, ruido y color se distorsiona-
ban. Aunque no hayan salido muchas
fotos de categoria, los participantes
se divirtieron. Y la fotografia gand
adeptos.

Todas estas actitudes de acerca-
miento nuevo al hecho fotogrifico
resaltan una especie de auto-defensa
de los fotégrafos ante la invasién en
su medio por grafistas y pintores.
Asi s¢ le confiere importancia a la
«instantaneidad» y «el momento ¢rea-
tivos, acercandolos a cualquier afi-
cionado. Aungue }uego. para obtener
buenos positivos, habri que conocer
el proceso técnico. En este sentido
es similar la postura de muchos artis-

tas dedicados al «land art», que se
van por los monles y playas para
modificar la naturaleza, empleando
objetos que encuentran y colocan {co-
mo las senales de pastores y piedre-
citas en cavidades que Luis Muro
realiza en Cuenca), o llevando ellos
mismos los pldsticos y botes de pin-
tura con los que alteraridn conscien-
temente el habitat natural. Una vez
efectuado su acto creador, la foto-
documento serd el testigo, y a la vez
el objeto artistico, que sobrevivira
a la experiencia, cuando la lluvia ¥
el viento descarguen su poder.

Finalizando esta panorimica de la
evolucidn actual de la fotografia en-
tre las artes pldsticas, mencionaremos
otra exposicién celcbrada en Madrid.
Se trata del aleman John Heartfield,
miembro desl grupo dadaista de Ber-
lin, y que por primera vez ha sido
expuesto en Espana.

Su obra consiste en foto-montajes
realizados para ser difundidos arn-
pliamente, como portadas de libros,
posters o en revistas graficas.

Y su importancia excepcional ra-
dica en haber sido el que descubrid
las técnicas y cddigos que regulan la
composicién de imdgenes (fotomon-
tajes), mezclando en ellos fotos de
actualidad con otras compuesias por
él mismo. A diferencia de los demads
coliagistas de los afios 13-23, €] era
fotégralo ante todo, y revoluciond
las posibilidades expresivas de la ima-
gen. Una téenica relativamente re-
ciente (su primero data de 1924) y
que lamentablemente apenas se¢ ha
continuado. Quizd ante la influen-
cia que su cxposicidon ha causado a
los asistentes, veamos pronto un re-
surgir del fotomontaje en Espafa,
Lo cual seria una forma de abrir atn
mas campos a la fotografia.

1. Del que su maximo exponente
seria Kienholtz con sus reconstrucciones.

2, Con pgente como Alvermam; Ran-
cillac; Velikovic; Zapata; Erro; y uno
de los precursores, Bacon.

3. Este es el concepto del atte coma
efimero v no comercial, y sus autores ni
exponen mi son ccnocidos, Se acercan al
«happening» mds que al rigor.
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La manzana de Adan

La foto o~ una larga moda. Arriesga-
da cuando se trata de reportajes pe-
riodisticos, sofisticada cuando su te-
ma es la moda o la publicidad y. fre-
cucntemente, artistica o como se la
quiera llamar. Los ultimos meses de
1975 prodigaron el ultimo ejemplo:
Richard Avedon deslumbrd al publi-
co de Nueva York; en Paris, Frun-
¢oise Sagan puso texto a un libro que
recogia todas las muestras graficas
del Bardot-symbol, y en Madrid, Sam
Haskins teorizd sobre su manzana ip
corporc sano. Y se asombro de su
éxito madrileno (abarrotd el Palacio
de Congresos y Exposiciones. en la
segunda semana de diciembre): “Ja-

mas - reveld (como buen fotdgra-
10)-  he tenido tantos cspectadores.”

El acto. organizado por una firma
fotografica japonesa, consistid en la
proyeccion de una pelicula que mos-
traba la forma de trabajar dc Has-
kins y de 250 diapositivas, distribui-
das en scries con fondo musical. Qui-
74 su mayor atractivo se debiera a la
fama quc ha ganado este autor por
sus fotos de desnudos temeninos, pu-
blicadas en wvarios libros y en nu-
merosas rovistas de todo el mundo.

Son cspecialmente conocidas sus va-
riaciones sobre el tema de la mujer

76 - CAMBIO1®

y la manzana: "Para mi —cxplico—
el binomio manzana-chica representa,
desde un punto dec vista escultural.
formas muy parecidas. Quisiera que
s¢ viesen estas fotos como ¢jemplo de
los ejercicios que se pueden efectuar
a partir de una idea simple, profun-
dizando en sus diversas facetas. La
mayoria de los fotégratos saltan dc
un tema a otro sin haber sacado de
ellos el maximo de sus posibilidades.™

Haskins posce un magnifico estu-
dio en Londres (“que al principio
no tenia suficiente dinero para pa-
gar”) y vive de sus encargos publici-
tarios (“que estdn muy bien retri-
buidos, lo que me permite dedicar
mucho tiempo y dinero a mis acti-
vidades creativas’™), ayudado por un
namero variable de asistentes.

La mayoria de las fotos exhibidas
se basaban en el cuerpo femenino,
moviendo sus sofisticadas modelos
por ¢l estudio o en paisajes idilicos.
En ocasiones se incluyen objetos com-
binados mediante superposiciones, que
integran varias imigenes en una sola
composicién. El tema del cucrpo be-
llo en un entorno agradable. con un
excelente uso del color, se repite una
y otra vez.

“Mi proposito es entretener a la
gente y alegrarla, demostrar que .a
vida puede ser optimista. Ya hay bas-
tantes totoégrafos que nos muestran
la fealdad de la sociedad. Y también
quiero desarrollar las posibilidades ex-
presivas de la fotografia™, respondié
a una duda sobre si en sus trabajos
habia algo mas que una busqueda de
la belleza formal.

Otra cuestion polémica de su obra
¢s la referente al comercialismo con
el que trata a la mujer. “Las Women's
Lib me acusan de explotar el cuerpe
femenino y ofrecerlo a los consumi-
dores machistas, pero creo que mi
obra es un tributo al cuerpo femeni-
no. que admiro sinceramente, Soy ata-
cado por hacer lo mismo que han
hecho muchisimos pintores: refleja
la belleza femenina.”

En un momento en ¢l que la fo-
tografia nc sélo ha conseguido quc
se la considere arte, sino que tam-
bién se pague como tal en las gale-
rias artisticas (una prueba aplastantc
es la exposicion de retratos que Ri-
chard Avedon ha inaugurado en la
Marlborough. de Nueva York. con
series numeradas de diez a cincuenta
copias, a precios que oscilan entre
las 12.000 y las 120.000 pesctas ca-
da una), es constatable el masivo in-
terés de los fotégrafos por dedicarse
al desnudo femenino con una vision
estética. @

SAM HASKING

N.» 212 28-12.7%
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El arte de vender

En sus principios, la fotogratia fue considerada pintura menor. Luego, su
aspecto documental o publicitario superé al llamado artistico, salvo excep-
ciones. Mis tarde, coincidio con los deseos de un arte masivo, sin obra dnica.
Ahora, en fin, la Galeria Multitud, de Madrid, auspicia la piruveta: ciento

sesenta fotos -—de cuarenta autores-

que aspiran a ser arte y no de ensayo

__tiradas en copia tinica o en escasisimas versiones, con ticita destruccion del

negativo como aval

Esta exposicion, por tanto, no ¢s solo
un homenaje. “Pretendemos - dicen
los organizadores-—— que sea también
un punto de partida hacia la conside-
racién de que una fotografia original,
firmada y numcrada, tenga  como
minimo  la misma categoria de valor
artistico y comercial que la obra gra-
fica de los artistas plasticos.” El mé-
todo de valorizacién (los precios osci-
lan entre las mil cuatrocientas y las
cincuenta mil pesetas) es simple:
comprometer al fotégrafo a no trar
més copias de cada ncgativo que el
niimero prefijado y destinado a la ven-
ta. La tirada mixima cs de veinte
ejemplares, aunque haya autores que
deciden imprimir un dnico original y
destruir posteriormente ¢l negativo,
con lo que su precio resulta mas ele-
vado.

“Se acaba de conseguir el espalda-
razo para que en Espafa se considere
a la fotografia como arte y arte com-
prable”, explicé a CAMBIOI16 Igna-
cio Barcels, director de la revista
Arte Fotogrdfico. “A ver si acabamos
ya de preocuparnos por la presenta-
cién de las fotos, pegindolas sobre un
tablex con cuatro chinchetas -afia-
de——. Respecto a la exposicion en si,
creo que se echa de menos el repor-
taje. género muy influycente en el pats,
y el retrato, que también sc cultiva
mucho.”

'EL EMPALADO"”
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, se exhiben alli desde el pasado 10 de febrero.

Para Gerardo Viclba, presidente de
la Real Sociedad Fotogréfica, “los se-
leccionadores no han tenido en cuenta
algunas de las ultimas tendencias de
la fotografia cspahola que, indepen-
dientemente de que se hayan afianza-
do o no, deben ser consideradas. Si
cxceptuamos a los miméticos, que re-
piten artificialmente lo que se hace
por ahi fuera, no creo que haya habido
una ruptura cntre nuestra fotografia
mas reciente y la anterior: més bien
s¢ trata de una actualizacion”,

Carlos Pérez-Siquier. editor del
Anuario Fotogrdfico Espariol, es op-
timista: “Creo que dentro de lo con-
ceptual, ¢l informalismo, el hiperrea-
lismo y hasta la abstraccion, la foto-
grafia cspanola actual puede compe-
tir ventajosamente con la de otros
paises”,

“Aqui hay mucho cadaver”, expre-
sa de forma rotunda Jorge Rueda,
director de la revista Nueva Lente,
“Es una muestra de fotografia cspa-

fola, no la muestra. Falta un gran .
scetor de la fotografia joven. En gene-

co conocimiento y hondura, la geate
no se vuelca a fondo en lo que hace.
Y respecto a las tendencias fotogra-
ficas, responden a los vaivenes cultu-
rales de cada medio de expresion.”

ral, nuestra fotografia adolece de po-
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Junto a la concepcion docu-

mental de la fotografia hay
otra que ha contado con un nu-
mero menor de adeptos, pero que
ha desarrollado valiosas experien-
cias. Es la de utilizar la técnica
fotografica como medio de expre-
sion individual sin respetar la dis-
posicion y relacion con que apare-
cen cotidianamente.

Uno de los medios técnicos que
han permitido esta transforma-
cion de la vision de la realidad es
el fotomontaje. Descubierto por
los dadaistas en su version mas
simple (“collage” de fotos recorta-
das acompaiiado a menudo por
dibujos), fue empleado por" artis-
tas de la vanguardia constructivis-
ta rusa y de la BBauhaus alemana
a principios de los afios veinte. De
formacion pictorica, pocas veces
estos artistas realizaban directa-
mente las fotos manipuladas, y
sera el dadaista aleman John
Heartfield quien primero elabore
una gramatica del fotomontaje,
con unos recursos y planteamien-
tos propios de fotografo.

La funcion politica que Heart-
field asignaba al fotomontaje fue
compartida por otros artistas,
entre los que destaco en la Espana
republicana el valenciano José
Renau, eficaz cartelista cuyo
regreso a Espaiia este verano pre-
sagia un merecido reencuentro
con uno de muestros creadores
mas terriblemente marginados.

Practicamente, todas las ex-
periencias espanolas sobre el foto-
montaje desaparecieron con el
final de la guerra y, a excepcion

de la gran labor aislada de Anto-
nio Galvez (radicado en Paris),
hasta la década de los setenta no
resurge aqui la valoracion de este
método expresivo.

Actualmente, Jorge Rueda (*)
es acaso en Espafa su maximo

(*) Jorge Rueda. Photogaleria. Exposicion

hasta el 30 de abril. Republica Argentina, 2.
Madrid.

representante: “El reportaje tradi-
cional —dice— se ha hecho perfec-
tamente digerible y si se quiere
impactar al espectador hay que
tender a una funcionalizacion del
lenguaje fotografico™.

“Mi actitud vital se manifiesta
en la produccion de una foto tan-
to por las técnicas habituales
como por otros medios —llamense
montaje, trucos o adicion— que
contribuyen a enriquecer el resul-
tado. No parto de un esquema
tedrico, sino que la posible carga
critica de cada foto responde a
mis visiones, parciales y subjeti-
vas, pero que configuran mi
expresion”. Para Jorge Rueda,
treinta y tres afios, autodidacta,
antiguo reportero de prensa y
actual director artistico de Nueva
Lente, “a la fotografia siempre se
le ha reconocido el papel de repre-
sentacion mas creible en cuanto
fuera mas real. Las técnicas de
fotomontaje que se manejan
ahora son muy completas y con-
vierten en creible y funcional su
lenguaje”.

Los temas de las obras de Rue-
da denotan una actitud sarcastica,
destructiva y opuesta a toda
represion. Son esperpentos mo-
viles analizados con una licida
frialdad. “En ningun caso el foto-
grafo, como ciudadano civilizado
que es, puede sustraerse a los con-
troles politicos, sociales y morales
que pesan sobre él. Por eso su tra-
bajo esta tremendamente condi-
cionado”.

Un ejemplo inmediato de los
condicionamientos a que hace
referencia Rueda se puede encon-
trar en su misma exposicion. Fal-
tan muchas de sus obras mas cri-
ticas. Y es que no estan realizadas
pensando en su venta ni son del
gusto de los compradores. @

Demetrio ENRIQUE
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Una novedad de cuarenta aiios

- Fotomontajes antinazis
“de John Heartfield

Bl primer artista que dio
una consistencia tedrica ¥y
politica al fotomontaje, al
unir ' trucajes fotograficos,
dibujos y collages de textos
realizados por un equipo de
trabajo que se consideraban
a sf mismos como militantes
politicos fue- Jobhn Heart-
field. El libro “Guerra en
la Paz”, editado por Gus-
tavo Gili, de pequefio for-
mato y precio asequible,
ofrece 90 de sus fotomonta-
jes para anilisis y admira-
cién del publico espafiol.

John Heartfield nacié en
Berlin en 1891 con el nom-
bre de. Helmut Herzfeld,
luego cambiado como pro-
testa por la anglofobia im-
perante ‘en Alemania, Des-
_ pués de ser figura central en
el movimiento Dada, de
Berlin, trabajar con el Gru-
po Rojo de artistas revolu-
cionarios. exiliarse y regre-
sar a la RDA para morir
en el mismo Berlin en 1968
empieza ahora a.ser cono-
clde por toda Buropa. Aqui
en BEspafia se le descubri6
con motivo de .una exposi-
cién organizada en 1973 por
la. galeria Redor de Madrid.
que sorprendié a los profe-
sionales de la comunicaciéon
por sus aportaciones a un
nuevo lenguajle . iconografi-

©o.

" Sectiin explica el propio
Heartfield, el titulo *“Gue-
ra en la Paz”, que abarca.
parte de su produccién del
periodo 1930-1938, caracteri-
za, “mis montajes (que) ha-
bian sido concebidos como
armas en ese perlodo de

guerra nuestra en la paz -

contra la dominacién na-
Z...”. A través de ellos se
puede seguir la incontrola-

da ascensién de Hitler y

sus sisbematicos engafos al
pueblo alemin con una agu-
deza que supera la de cual-
quier libro de historia, pues
son las. propias imdgenes
del momento 1as que se ma-

_ nipulan para desenmasca-

rar las apariencias y hurgar

en la motivhcién y objetivos
reales de cada personaje.

La revista “A-I-Z”
Tanto interés como la. ca-
lidad formal de las obras
la tiene el medio utilizado
para su difusién. La revis-
ta “A-I-Z* (Periédico Ilus-
trado Obrero) tenia en 1931
una tirada semanal de
500.000 ejemplares, lo que
la convertia en el principal
6rgang de expresion de los
luchadores antinazis, hasta
que en 1933 fue trasladada
a Praga por ser imposible
su existencia en Berlin. Con

la ocupacién nazi de Che-
coslovaquia dejé definitiva-
mente de existir. Fue en es-
fa revista, impresa en hue-
cograbado en cobre, donde
Heartfield tendria la opor-
tunidad, como colaborador

fijo, de publicar 238 foto-

montajes, en muchisimas
ocasiones como portada de

_la revista, Que los temas

tratados se refirieran a la
actualidad  del
(alianza de los nazis con el

momento.

provocando un impacto en
el lector. Una buena prueba
de esto es la reproduccién
en la portada del suplemen-
to semanal de *El Pais” del .
pasado domingo, de un di-
bujo idéntico a un foto-
montaje de Heartfield de -
1932. Y la imagen funcio-
na ahora como hace cuaren-
ta y cinco afios. :
Otra de las formas con las
que este genial artista lo-
gré6 realizar obras que no
se cotizasen en los merca- -
dos del arte y que pudie-
ran ser vistas por miles de
personas, fue en su labor
como portadista. Las atre-
vidas composiciones de ima-
genes, a las que ya oS tie-
nen acostumbrados las por-
tadas de muchos libros, son -
una herencia de las expe-
riencias que Heartfield ini-
ci6 en la editorial de &u
hermano, Malik, en los
afios veinte. Esta a(;titud
de rechazo total a la C€O- -
mercializacién burguesa del.
arte la adquiri6 junto con
su amigo G. Groz, en la
época en la que ambos es-
candalizaron a los bienpen-
santes de su sociedad con
el dadaismo que . proclamd
que “el arte estaba muer-
to” ya para. siempre.

capital, guerra de Espafa,

Eje Roma - Berlin - Tokio,
anexién de Ausiria, etcéte-
ra), no impide que sigan,
en la mayoria de los casos,
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/ EI JA! No muera esta noche

El Yeti, uno y ‘trio al
mismo tiempo, es el nombre
de Buerra colectivo de tres
fotdgrafos de prensa que
hasta el 12 de diciembre ex-
ponen su espeluznante obra
en la Unica galeria de Ma-
drid dedicada exclusivamen-
te a la fotografia, El Photo-
centro.

En las antipodas de la re-
produccién “realista”, los
“yetis” jJuegan a descolocar

‘el orden légico de los ele-

mentos de la {magen, dis-
torsionando las actitudes y_
hundiendo las bases que re-
gulan el ceremonial de la
vida social.

Varias de sus fotos son
refratos en interiores, don-
de unos espejos que parecen
gozar de libertad de movi-
miento se obstinan en dar
su propia visién de la ima-
gen reflejada. También pre-
sentan unos extrafios pai-
sajes donde algin que otro
paseante parece hallarse en
Pleno centro urbano, como
ese policia armado en una
playa, megifono em mano,
ordenando disolver no se sa-
be qué manifestacion,

Las técnicas utilizadas son
multiples, con varios de los
trucos mas usuales del fo-
tomontaje, a los que se po-
dria englobar dentro de una

' “albaiileria del cuarto os-

curo”. Las tijeras y otras
herramientas participan ca-
sl tanto como la ampliado-
ra en el resultado de la
foto. Otro factor que ayuda
a destrozar la realidad es
1a coloracién manual de la
mayoria de sus lmigenes, al
estilo de los fotdgrafos de
bodas y bautizos de finales
del siglo pasado. Que en una
misma foto coexistan trozos
en blanco y negro con otros
en color, es otra ruptura con
los convencionallsmos.

. Estas dos técnicas, la del
fotomontaje y 1la de colo-
rear & mano, junto con la
formacién de series para
contar una historia, son de
las que tienen mis simpati-
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‘en la temporada

‘Las fotos det abominable Yeti
] * Demetrio Enrigue

zantes en la nueva genera-
cién de fotografos que aho-
ra mismo estan en la van-
guardia de la fotografia
creativa.

La vertiente profesional
de los “yeti” les impulsa a
usar imagenes tipicas de re-
portajes dé prensa junto

con otras publicitarias, como

en su serie de doce “Mensa--

jes para 1a Democracia”,
firmados por un Ministerio
de Educacién y Conciencia
1983 y que cuentan con sa-
brosos anunclos del tipo:
Cértese las uiias... al menos
turistica;
Espafia, no pellizques a las
turistas. Europa te obser-
va; Por lo que mas qulera,
NO LLORE. Las Imagenes
correspondientes poseén unt
impacto critico de gran
fuerza.

Y enl cuanto a los pre-
clos, 1o normal cuando se
trata de esta hermana ce-
nicienta de las artes: entre
cinco y siete mil pesetas.



CRONICA DE LA LUZ
De Public L. Mondéjar
(Ediciones El Viso)

«La idea de este libro nacid
hace varios afos, movida por
el inconcreto propdsito de re-
construir un retrato de la vida
de nuestros pueblos antes de
que el viento del Progreso co-

menzase a morder su identi-
dad..., como ha engullido, im-
placable, a los hijos de las soia-
nas, de los vaciados poblacho-
nes, de los ambitos desolados
de la vasta planicie. Este libro
pretende
rescatar
en iméa- &
genes los =t
flecos del
expolio,
acercarse
a las ~al-
ces de
nuestira
vida po-
pular, re-
compo-
ner el en-
tramado
de nuestra derruida memoria
comin.»

Con tal motivacién, Publio
Lépez Mondéjar, durante afios,
ha recorrido las provincias man-
chegas en busca de imagenes
antiguas, placas de cristal v da-
guerrotipos lo mismo que tarje-
tas y amarillentas copias. Loca-
lizé decenas de archivos de pla-
cas y negativos, conservados
por los herederos de los anti-
quos fotdgrafos locales, y tras
seleccionar lo més representati-
vo, reprodujo originales y posi-
tivd copias. Més de doscientas
fotos se incluyen en este libro,
Crénica de la luz, de cuidada
impresién, que acaba de edi-
tarse.

Al reunir todo tipo de imége-
nes desde la aparicién de los
primeros fotdgrafos, hacia
1855, hasta 1936, surge de
nuevo ante el lector ef fantasma
de lo que fue la vida rural, con-
servada durante siglos apenas
sin transformacién. Salvo en lu-
gares muy aislados, esta vida
tradicional ha desaparecido en
la actualidad, y las fotos quedan
como tnico documento recor-
datorio. Fiestas y trabajos, am-
bientes v personajes. la vida y
la muerte en los pueblos man-
chegos son asi reflejados, des-
bordando el marco localista pa-
ra incluirse en el ambito de la
memoria colectiva, Recupera-
cién socioldgica por un lado,
estética por otro, ya que entre
los desconecidos fotdgrafos am-
bulantes se dan visiones artisti-
cas de gran sensibilidad. Con
un estudio general y la investi-
gacidén de vida y obra de mu-
chos de estos fotdégrafos locales
termina la labor fotohistoriadora
del autor.

CRON

ELa LUZ

Demetrio E. BRISSET
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Alionso:
“odiola destruecion”

Reportero y retratista, en su archivo guarda gran
parte de la memoria grafica espafola y con sus
ochenta y tres afios mantiene una apasionada
relacion con la fotografia.

s
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A
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‘ON motivo de la exposicion an-
c:'tolégica de un centenar de fotos

organizada en Madrid hace
unos meses y la simultdnea conce-
sion de la Medalla de Oro de la
Villa, el gran piblico ha descubierto
el valor histérico-artistico de los Al-
fonso. Foto-reporteros con los 0jos
muy abiertos, supieron colocar la
camara justo en los sitios donde los
actos se convertirian en eventos,
congelando para siempre rostros y
gestos. El fundador de la saga fue
Alfonso Sianchez Garcia, nacido en
una familia de empresarios teatrales
y republicanos. Después de varios
afios de aprendiz en un estudio foto-
grifico, en 1900 cumplia los veinte
colaborando con Ei! Imparcial. En

1902 nacia en el Madrid medieval
el primero de los hijos que le ayuda-
rian en el trabajo, Alfonso Sanchez
Portela, y cinco afios después inau-
guraba un estudio propio, en com-
petencia con los otros 58 que ya
albergaba la capital, que por enton-
ces superaba el medio millén de ha-
bitantes. «Naci entre fotografias,
oliendo a hidroquinona y deslum-
brado por el magnesio. Recuerdo
que salia del colegio, dejaba los k-
bros en mi habitacion y me iba
corriendo al estudio, que encerraba
para mi un misterio sugestivo y apa-
sionante. Desde los diez afios no
hice otra cosa que dar vueltas entre
los ayudantes de mi padre, fijando-
me en todo y preguntdndolo todo,

Jasis Navarro

hasta que decidi coger las cdmaras
y salir con ellas a la calle. En mil
novecientos dieciocho ya tenia muy
claro que sélo me interesaba la foto-
grafia. En ese mismo afo comenza-
ron mis colaboraciones en la prensa,
en una seccion dedicada a tipos po-
pulares: el mielero, el barquillero,
el conductor de simones, el organi-
llero, el paragiero, el mendigo, el
tostador de café, el musico calleje-
ro. Madrid era entonces mds intimo
y resplandecia en un segundo Siglo
de Oro. Por las calles te encontra-
bas a Joselito, Garcia Lorca, Bel-
monte, Valle-Inclan, La Fornarina,
La Chelito... Con mi cdmara en la
mano y mi juventud me sentia due-
fio de aquel universo. La cdmara te
daba como un sello, que te permitia
meterte donde nadie podia entrar y
ver lo que nadie podia ver. Eso era
para mi algo embriagador. Asi, des-
nudo, soy muy timido, pero con la
cdmara soy otro, me da mucha
fuerza.»

Las guerras de Marruecos consa-
graron a los Alfonso dentro del
mundo de la prensa, En 1909 es el
padre quien trabaja en los frentes,
y en uno de los combates mas duros
del Barranco del Lobo debid aban-
donar las cdmaras y ayudar al trans-
porte de heridgs, servicio por el que
fue condecorado. En la peninsula
era tal el interés despertado por los
avatares bélicos, que aparte la infor-
macidn grafica de la prensa se edita-
ron colecciones de postales y folle-
tos fotogrdficos. Asi, con su mate-
rial se publicaron varios fasciculos
al précio de 25 céntimos, que eran
devorados por los familiares de los
reclutas, para conocer su entorno y
actividades. En 1922 serd Alifonso
hijo quien asombre al pais al foto-
grafiar al caudillo de los rebeldes,
Abd-el Krim. «No era facil conse-
guir buenos reportajes, dependien-
do de las informaciones del mando
espafnol, que no vefa bien que los
periodistas llegdsemos a los puestos
de vanguardia.» Junto con otros dos
informadores se infiltra en el campo
enemigo, y «a pesar de la odisea
tremenda que tuvimos para llegar
hasta su cuartel general, a punto es-
tuve de regresar sin su foto. Des-
pués de hacer el reportaje del cam-
pamento, -cuando llegé el momento
de retratarle a él no queria, por pro-
hibirle su religién la reproduccién

.de la imagen. Tuve que emplear to-

do mi ingenio para convencerle. Al
fin, cuando lo daba por perdido, se
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levanté y me dijo con voz pausada:
“Va usted a retratarme”. A pesar
de la poca luz que habia dentro de
la tienda, evité usar el magnesio,
porque el fogonazo podia habernos
resultado fatal. Asi que instalé mi
tripode y di a la placa una exposi-
cién de varios segundos».

La repercusidon de la exclusiva
con el guerrero rifefio reputara a su
autor, quien releva ai padre en las
labores de la calle para que éste se
dedique al estudio, hasta su muerte
en 1952, Por el estudio-rebotica pa-
saron politicos, periodistas, toreros

R S6lo me interesa mi
obra; es el testimonio de
mi esfuerzo por o Unico
que me ha impulsado en

mi trabajo: la
creacion 99

y gentes de la farandula. Pero Al-
fonso hijo no se Hmité a modelar
con la luz sus personajes, sino que
salid a retratarlos en su ambiente.
«El de Antonio Machado es quizi
el retrato que he hecho con mads
entusiasmo, donde pude reflejar la
vision que tenia de él. Fui al café
de las Salesas, donde se reunia por
las mafanas, y alli logré hacer esa
foto que ha dado la vuelta al mundo
tantas veces y que, tantas veces
también, me han silenciado como
su autor, A Unamuno le retraté
echando la siesta, y a Valle-Incldn
tumbado en una chaise-longue, y
debido a la postura se le veian un
par de agujeros en las suelas de los
zapatos. Pero su retrato gue més
aprecio es el que le hice en uno de
sus paseos por la Castellana, lugar
donde entonces se podia pensar y
gozar de la naturaleza al mismo
tiempo. Como andaba con los bra-
zos hacia atrds, no se le notaba el
defecto, v yo siempre he buscado la
parte mas bella del personaje. Y se
tenia que estudiar antes la forma
de verlo, porque se hacia una placa
y tenia que salir bien, no como aho-
[ ra, que se pueden tirar muchas fotos
y luego elegir entre ellas.» Pero su
mayor campo de trabajo era la
prensa, buscando los sucesos de in-
terés: «Iba lo mismo tras los asuntos
politicos como pasionales, no faltan-
do un juez que al llegar al lugar de
los hecheos me encontrd alli y me
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increps diciendo que algin dia iba
a estar yo antes gue el propio
MUEerto».

Durante la década de los treinta
su carhara se constituye en testigo
de cargo de la historia espafola: el
proceso de Jaca, el comité revolu-
cionario republicano en la cércel, la
sublevacion de Sanjurjo, mitines,
elecciones, asalto al Cuartel de la
Montana, bombardeo de Madrid,
vida cotidiana de la ciudad sitiada,
la rendicién. Debido a su trabajo
para los periddicos republicanos, los
Alfonso fueron invalidados para

raron unos cinco mil ejemplares que
se agotaren, € incluso me he queda-
do sin ninguno al regalarle el dltimo
al doctor Marafién, que me lo pidid
para un compromiso». Al afo si-
guiente serd revalidada la orden que
les impedia ejercer el periodismo,
pero los Alfonso no volverdn: «En-
contré mi sitio en el estudio y, ade-
mas, para el periodismo de calle,
de accidn, se necesita mucha ener-
gia y juventud». En la década de
los ochenta le legd al dltimo de los
Alfonso el reconocimiento puablico
que injustamente se le habia esca-

Nucié entre fotografias, oliendo a hidroquinona y deslumbrado por el magnesio.

ejercer de nuevo en la prensa. Esta
desgracia se sumé a la pérdida de
parte del archivo familiar al caer
una bomba en el estudio. Indesma-
yables, Alfonso y su hermano Pepe
recorrerdn en auto-stop los pueblos
de Toledo para fotografiar grupos y
sacar fotos de carné, pagadas a me-
nudo en especie. Gracias a la argu-
cia de retratar al general Moscardd
en las ruinas del Alcizar, consiguen
que se les permita reabrir el estu-
dio, con lo que podrdn mantenerse
sin ahogos. En 1951 publica Rinco-
nes del viejo Madrid, dilbum de fotos
nocturnas «donde el protagonista
era el farol, con su enigma, misterio
y silencio, sin seres humanos. Se ti-

moteado durante tantos afos. Para
todo el mundo, Alfonso es hoy uno
de los grandes cldsicos de la fotogra-
fia espafiola. «A mi, este reconoci-
miento, que ya tuve en la época de
los aios de la Repiblica, me produ-
ce una cierta satisfaccién. Pero soy
va muy mayor para dejarme seducir
por este tipo de vanidades. Sélo me
interesa mi obra, que ordeno y cui-
do en mis ratos de ocio. Es el testi-
monio de mi esfuerzo por lo Gnico
que me ha impulsado en mi trabajo:
la creacién. Porque yo soy un crea- |
dor y, quizd por eso, siento tanto
odio por la destruccidn.»

DEMETRIO E. BRISSET B
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2) Ensayos:

1996: “La dinamica del fotomontaje”, Telos (Cuadernos de Comunicacion,
tecnologia y sociedad), num. 47, pp. 46-56.

1998: “La fotografia etnografica: algunos problemas”, en Anales del Museo
Nacional de Antropologia nim. V, Madrid, pp. 159-186.

1999: “La fotografia etnografica: el caso de E. S. Curtis”, en Antropologia
Visual en Castilla y Leon e Iberoamérica, (A. B. Espina, dir.), Instituto de
Investigaciones Antropolédgicas de Castilla-Leon, Salamanca, pp.74-79.

2004: “Antropologia visual y analisis fotografico”, Gazeta de Antropologia
n°20 (Internet), pp. 1-10.

2004: “La fotografia bélica, los modos de transformacién de realidades y su
uso propagandistico”, Comunicacion y guerra en la Historia
(A.Pena,coord.) Térculo, Santiago de Comp., pp. 683-698.

2005: “Fotografia, muerte y simbolo”, Gazeta de Antropologia n° 21
(Internet), pp. 1-15.

2006: “La muerte del miliciano: la foto mas famosa de la Guerra Civil ”, La
Aventura de la Historia n° 95, sept., pp. 31-33.

2007: “Antropologia visual y analisis fotografico”, reproducido en la revista
FOTO.

Autorretrato, Madrid 1984
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DEMETRIO ENRIQUE. La procesion del Corpus. Toledo, 1976 (Col. del autor).
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A lo largo de 22 anos trabajé con la
fotogralia analogica, en periodismo pri-
mero y en antropologia después.

A finales de 2006 coincidieron dos
hechos cruciales: adquiri una sencilla ca-
mara digital y me diagnosticaron una seria
enfermedad.

Como consecuencia, me propuse via-
jar lo mas posible y registrarlo con nueva
y apasionada mirada.

[istas fotos de reportaje son un testi-
monio de escenas y lugares que amé entre
2007 Y 2012.

Asi como las investigaciones escritas
pueden valorarse con sexenios, también
deberian serlo las imagenes resultantes.

Il)ropongo establecer los sexenios digita-
les!

Demetrio E. Brisset



Orfanato de elefantes Pinng
Sri lanka

2007

Vigilando las pii‘_&il?'}i(l
El Cairo

2008
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Acampada en la Puerta del Sol, 20
Mayo
2011

Yellow submarine en Mlguero
Cerdena’
2010

lsncierro contra el Plan Bolonia en
C. Comunicacion (17 Dic 2008)
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LOS MENSAJES

AUDIOVISUALES
CONTRIBUCIONES A SU ANALISIS E

INTERPRETACION

textos minimos
Universidad de Malaga




La rebeldia festiva
Histonas de fiestas ibéricas
F1diogo de Agestin Garcla Calve






"Traifna", otoiio 2003
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Etnovideofot Demetrio E. Brisset

Antropdlogo visual, periodista y fotdgrafo freelance (1971). En 1993, entrd de
profesor en la Universidad de Malaga, en la que es catedratico. ..

Videos

100 elemenios
[ | Titulo

] e ARCO, Madrid 2020 (D. E. Brisset)

'O Marisquifio' de Vigo (Vigo's Seafood Festival) - D. E. Brisset, 2020

MNorte de Portugal (Northern Portugal), D E. Brisset

La Ingobernable, desalojada para Museo Judio (The Ungovernable, evic

Ibiza, isla en movimento (Ibiza, island on the move)- D. E. Brisset, 2020
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https://vimeo.com/demetrioebrisset
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