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Introducciéon

Una de las acciones mas apasionantes que podemos rea-
lizar durante un viaje o la visita a una ciudad consiste en
descubrir algunos lugares olvidados, lugares solitarios que
de alguna manera transmiten una energia especial. Cuando
visitamos una ciudad desconocida —si es que existen ciuda-
des desconocidas en la era en la que todo viaje viene prece-
dido por laimagen de aquello que se conocera en él- existen
guias y mapas que nos invitan a recorrerla, sefalando los
puntos de interés turistico imprescindibles. Sin embargo, en
mi experiencia personal he llegado a la conclusion de que lo
mas interesante es tomar el itinerario desconocido. Recorrer
un lugar que nunca visité brinda la oportunidad de descubrir
NUMerosos espacios, objetos, personas y paisajes que me
sorprenden.

When you travel a lot, and when you love to just wan-
der around and get lost, you can end up in the strangest
spots. ... I don’t know, it must be some sort of built-in ra-
dar that often directs me to places that are strangely quiet,
or quietly strange.’ (Cuando viajas mucho y te encanta
deambular y perderte, puedes acabar en lugares ex-
trafios... No sé, es una especie de radar incorporado
que me dirige hacia lugares extrafiamente tranquilos
o silenciosamente extrafios).

Estos lugares siempre han suscitado un interés especial por
esa energia invisible que los recorre y despiertan una cier-

Callejon-patio, Perugia, 2009.

1. WENDERS, W., Places, strange and
quiet, edit. Hatje Cantz, Stuttgart, 2011



Vacio con vivienda en ruinas. Trase-
ras de calle Victoria, Méalaga, 2011.
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ta inquietud por conocerlos mejor. La atencion se centra en
primer lugar en aquellos vestigios que quedan de su pasa-
do, y a continuacién las preguntas se disparan unas detras
de otra: {qué podriamos averiguar buscando el lugar en un
plano histérico o mirando una postal antigua? ¢Dénde de-
beriamos buscar para encontrar las claves que nos ayuden
a entender estos espacios y comenzar a conocer la ciudad
desde otra perspectiva? {Qué nos revelan estas ruinas de
la ciudad?

Estos lugares suelen ser vacios de la ciudad en los que las
huellas de lo desmantelado dejan ver un paisaje lleno de
preguntas e interrogantes, pero a su vez de belleza y ad-
miracion por un lugar en el que el tiempo se ha detenido.
En un mundo cada vez mas acelerado, poco preparado
para la reflexion pausada, estos lugares son remansos de
paz en los que el pasado susurra la materialidad de su vida
anterior que so6lo puede ser escuchada desarrollando una
sensibilidad y una calma especiales. Un lugar olvidado pue-
de ser también un edificio abandonado al que la actividad
inmobiliaria dejé desprovisto de su fachada o al descubierto
sus medianeras, y es en ese momento de fragilidad cuando




Introducciéon

comenzd a mostrar con mas fuerza todas las historias pa-
sadas a través de muros descarnados, de ventanas rotas y
abiertas, de puertas tapiadas, de cables viejos que recorren
intermitentemente sus muros, de aquellos restos de un bano
que quiza nunca antes recibi6 la luz natural, de la huella que
una escalera ha dejado en el muro, o de los patios perfec-
tamente reconocibles cuajados de vegetacion espontanea
que emerge entre escombros y basuras. O puede ser unain-
fraestructura abandonada en la que observamos el pasado
prospero que propicié su existencia a través de sus restos
reconquistados poco a poco por la naturaleza.

Las ruinasy las trazas que quedan en la trama urbana gene-

ran espacios olvidados que aguardan expectantes un futuro Paisaje trasero de Hollywood
aun incierto. Existen muchos lugares no visibles ocultos en Boulevara, .LOS Angeles} 2007. La

. e . ) decadente imagen del area de
la ciudad cotidiana, entre manzanas medio demolidas que Hollywood contrasta con la imagen
exhiben su interior vaciado, en intersticios de lugares aban- cargada de glamour transmitida en
donados, fracturas provocadas por las indeterminaciones la ceremonia de los Oscars, para
urbanas que generan actividades espontaneas e imprevi- la que se crea un paisaje artificial

en las inmediaciones del acceso al

sibles. En general estos lugares de los que hablamos son reatro Kodak.

espacios en los que el tiempo parece haberse detenido y .
provocan en el corazén mismo de la vertiginosa ciudad es- W"
pacios que se muestran a menudo asombrosamente aptos

para la reflexion y el disfrute.

Hemos llamado a estos espacios tan singulares de la ciudad
lugares olvidados, y en torno a ellos se centra esta tesis.

De esta manera, comenzamos planteando la hipétesis de
que una ciudad puede ser observada y descrita a partir de
sus vacios, de sus lugares olvidados, una serie de fragmen-
tos cuya recopilacion aporte una vision nueva de la ciudad.
Una mirada mas sosegada, méas pausada, en la que con-




Casa abandonada junto a mediane-
ra. Detroit, 2011.

Autora: Eleanor McDowall, Fuente:
www.flickr.com
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vivan actividad presente a la vez que ruinas de un pasado
anterior y promesas de futuro. El objetivo fundamental de
este trabajo es estudiar y reconocer estos lugares olvidados
sobre los que planea el fantasma de la desaparicion, para
proponer a través de ellos una reflexién diferente sobre la
ciudad. Esta podria ser una aportacién al estudio de la geo-
grafia de la ciudad contemporanea: la recomposicion de la
misma a través de sus /lugares olvidados.
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Recordando un viaje a Berlin realizado en 1997 vino a mi me-
moria la imagen de una ciudad cuyo paisaje estaba plagado
de numerosas gruas de obra. La capital alemana estaba en-
tonces llena de vacios a la espera de grandes proyectos de
intervencion y transformacién urbana. Incluso en Leipziger
Platz se habia construido un edificio llamado Infobox, una
instalacién provisional destinada Unicamente a explicar con
detalle todas las ambiciosas intervenciones que se preten-
dia llevar a cabo en el &rea de Potsdamer Platz. En aquel
momento no llegué a entender del todo la trascendencia de
la operacion. Hoy, 16 afios después, soy capaz de apreciar
lo que ha supuesto esta radical operacion de reconstruc-
cién de la capital alemana, una ciudad que en su momento
transmitia la sensacion de vivir en un tiempo detenido. Hacia
casi diez afios que el muro habfa sido desmantelado, pero
en cualquier trayecto por la ciudad su huella aparecia visible
o0 se percibfa su presencia. Sin necesidad de recurrir a nin-
gun plano histérico era posible distinguir con facilidad si el
espacio que se estaba recorriendo habia pertenecido a la
parte oriental 0 a la occidental de la ciudad. Las huellas del
pasado eran profundas en una ciudad que habia sido des-
truida por los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial,
ocupada por paises extranjeros, dividida por dos regimenes
totalmente contrarios y finalmente aislada por la construc-
cién de un muro.

Paisaje de grlas en el &mbito de
Potsdamer Platz. Berlin, 1997



Vacio cercano a Gleisdreieck, Berlin,
2012.

Berlin se desvelaba asf como una ciudad de referencia res-
pecto a los lugares olvidados, esos lugares que un dia des-
apareceny sin dejar rastro ceden su lugar a espacios propios
de una ciudad tipificada. Recordando también la maravillosa
pelicula de Wim Wenders, Der himmel tber Berllin, 1987 (El
cielo sobre Berlin), comenzé a forjarse una posible via de in-
vestigacion. Wenders, con sus peliculas y fotografias, intenta
documentar lugares fragiles, paisajes trascendentales de la
ciudad que al mismo tiempo parece que tuvieran los dfas
contados. Coincidia con ese interés por reencontrar en ellos
los registros de la historia de una ciudad, que como libros
abiertos nos muestran estratos de otros tiempos. De aqui
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que pensara recurrir a la pelicula para obtener un testimo-
nio de la ciudad hace 25 afios. Este es quiza el punto mas
trascendental de la investigacion, ya que a partir de este
momento todo el esfuerzo se ha centrado en la busqueda
documental alrededor de la pelicula, la ciudad de Berlin, los
vacios y los lugares olvidados.

Intentamos hasta en dos ocasiones entrevistar a Wim Wen-
ders, e incluso le enviamos unas preguntas clave para nues-
tra investigacion a la espera de que pudieran ser respondi-
das, pero desde las oficinas de su productora Road Movies
Filmproduktion nos comunicaron la imposibilidad de que el
director nos atendiese por problemas de agenda. Afortuna-
damente, el libro de Wenders E/ acto de ver se convirtié en
un pilar fundamental para entender la obra del director. El
libro es una recopilacién de notas, articulos y entrevistas de
Wim Wenders, publicado en Espana en 2005 por la editorial
Paidés. Muchas de nuestras preguntas encontraban res-
puesta a través de las entrevistas que otros habian realizado
con anterioridad al director. El libro es imprescindible para
entender la obra y las intenciones con que Wim Wenders
realiza sus peliculas. La mayoria de las entrevistas que apa-
recen en el libro, como la que le realiz6 Hans Kollhoff para la
revista Quaderns en 1988 y que ya conociamos, habian sido
publicadas con anterioridad. Sin embargo, tener recopila-
da una vision tan personal y completa del director y de sus
obras en un solo libro ha sido una ayuda inestimable para
iniciar la investigacion. En el libro se recopilan cronolégica-
mente notas, ensayos y entrevistas relacionadas no sélo con
sus peliculas, sino también con su personal forma de ver el
mundo y en particular las ciudades y sus paisajes.

La ciudad de Berlin se convertia asf en la mejor candidata
para experimentar todas nuestras inquietudes sobre la ciu-
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dad de los lugares olvidados, y desde ese momento la bus-
queda documental ha sido trascendental. Otro de los punta-
les de esta tesis doctoral ha sido la experiencia de viajar de
nuevo a la ciudad de Berlin, necesaria no sélo para experi-
mentar en primera persona todo lo que la investigacion nos
estaba proporcionando sino para conseguir otros mapas,
fotografias y cartografias, dificiimente accesibles desde la
distancia.

Los lugares olvidados, tema central de esta tesis, dan nom-
bre al primer capitulo en el que iniciamos una reflexion sobre
estos espacios urbanos, sus cualidades y su aportacion en-
riquecedora al contexto de la ciudad. Rescatamos para ello
las ideas de Ignasi de Sola-Morales sobre lo que denominé
los terrains vagues, espacios urbanos de libertad ajenos al
control urbanistico y en los que todos los futuros son posi-
bles. Nos interesa especialmente la falta de regulacién que
presentan. Se trata de agujeros en la ciudad que nos permi-
ten adentrarnos en otros tiempos y lugares, ofreciéndonos
otras lecturas del pasado de la ciudad. Los lugares olvida-
dos, llenos de rugosidades € intersticios, son fragmentos de
tiempos pasados y nos muestran la historia de la ciudad de
manera mucho mas directa que la ciudad organizada y pro-
ductiva sometida al planeamiento.

Pero si bien los lugares olvidados son firmes asideros de la
memoria, esta firmeza no se traduce en su consolidacion
fisica dentro de las ciudades actuales. Se trata, por el con-
trario, de lugares de una gran fragilidad, siempre a punto de
desaparecer para convertirse en suelos con l0os que especu-
lar. Por ello pretendemos contribuir en lo posible a su puesta
en valor, como hace el director de cine Wim Wenders cuan-
do recoge en sus peliculas o en sus fotografias paisajes que
en poco tiempo dejaran de existir.
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Con Paisajes de Tiempo tratamos de indagar en la ciudad
desde aportaciones distintas a las del urbanismo tradicio-
nal. Nos parece importante entender que los métodos de
aquellos que experimentaron con el Land art en el territorio o
en lugares desprovistos de contexto e historia como los de-
siertos, pueden aportar un nuevo punto de vista sobre cémo
actuar en la ciudad contemporénea, trasladando también a
ésta su manera de plantear la identidad y el tiempo proce-
sual dentro del proyecto de la ciudad.

En ltinerarios, otras lecturas del mundo se recoge el procedi-
miento de registro que entendemos necesario para recopilar
y estudiar los lugares olvidados en la ciudad. Reflexionamos
sobre aquellos que para documentar la ciudad necesitaron
recorrerla, atravesar sus espacios y construir toda una ex-
periencia de conocimiento e investigacion. No se pretende
con ello hacer una recopilacion de todos los movimientos y
personalidades de las diferentes areas de conocimiento que
han empleado el hecho de andar como acto creativo, sino
de detenernos a observar las experiencias y la obra de algu-
nos de ellos que nos parecen interesantes de cara a nuestra
investigacion sobre lugares olvidados. Se establece un cru-
ce de experiencias muy distintas, por un lado la del artista
Francis Alys, arquitecto de formacion, quien usa métodos
del arte contemporaneo y la performance para entender el
territorio y la ciudad, la accion del itinerario transformada en
una narracion artistica de su experiencia. Y por otro lado la
obra de Stephen Walter, artista que reconoce en los lugares
no visibles de la ciudad historias anénimas que deben ser
dibujadas en mapas. Los dos artistas crean su propia co-
leccion de piezas, ojetos o historias que encuentra en sus
itinerarios para componer una historia de su mirada perso-
nal sobre la ciudad.
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En el capitulo Atlas de fragmentos se desarrolla la metodo-
logia con la que abordar el estudio de los lugares olvidados
para construir un atlas de la ciudad contemporanea. Nos
parece que el procedimiento establecido en la década de
1920 por Aby Warburg para construir el Atlas Mnemosyne es
una posible manera de enfrentarse al entendimiento y repre-
sentacion la ciudad. Warburg utiliza iméagenes de las proce-
dencias y caracteristicas mas diversas y establece en sus ta-
bleaux mapas de relacion entre ellas, lo que le permite hallar
elementos comunes entre conceptos sin conexion aparente.
La traslacion del método de Warburg al ambito urbano nos
servird para construir un atlas de la ciudad con una visién
caleidoscépica de la misma. Esta manera de operar no pre-
tende dar lugar a una vision Unica de la ciudad, sino destacar
la importancia de los fragmentario en la lectura del mundo
contemporaneo, el campo de relaciones que puede crearse
a partir de la suma de visiones parciales y que sin duda es
mucho més que el resultado de la mera yuxtaposicion. Los
fragmentos no son piezas que encajan de manera cerrada
con la precision de un engranaje o un rompecabezas. No
existe por tanto la intencion de ofrecer una vision totalitaria,
acabada y completa sino un mapa de la ciudad que pueda
reinterpretarse o completarse en cualquier momento.

Después de este bloque, la tesis recoge una investigacion
sobre el trabajo cinematogréafico el director Wim Wenders,
Der himmel (ber Berlin (El Cielo Sobre Berlin), pelicula que
documenta ciertos lugares significativos de la capital ale-
mana que comparten muchas de las cualidades de nues-
tros lugares olvidados. También pretende ser un trabajo de
indagacion sobre las transformaciones sufridas en estos
espacios cuidadosamente seleccionados por el director en
1987, para observar y detallar los cambios experimentados
en ellos durante los veinticinco anos transcurridos desde el
rodaje de la pelicula.
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Asi, en el capitulo E/ Cielo sobre Berlin. Aftjlas de Deseo, se
establece el cuerpo experimental de la tesis. El reencuen-
tro con una pelicula que en la década de 1980 nos habla
de lugares amenazados por la desaparicién en una ciudad
tan peculiar como Berlin, retratada desde la mirada de Wim
Wenders siempre cargada de sensibilidad. Con este trabajo
se ha descubierto el paralelismo entre el proceso creativo
de la pelicula y el proceso de registro de esta investigacion,
paralelismo que se puso especialmente de manifiesto al in-
dagar en la manera en que se habia desarrollado el guiéon y
el rodaje del film, una suma de fragmentos de escenas aso-
ciadas con lugares de la ciudad. Para Wenders la pelicula
es una excusa para ofrecer al mundo una visiéon de Berlin,
una ciudad sitiada que paraddjicamente se establecié como
uno de los lugares més innovadores, artisticos, urbanos y
modernos en los anos de su divisién politica.

En una primera parte del capitulo estudiaremos los elemen-
tos fundamentales que componen la narrativa de la ciudad
trasladada a la de la propia pelicula: terrains vagues, frag-
mentos, angeles y contrapuestos. Se recoge también un
breve resumen historico-geografico del contexto del pais y
de la ciudad de Berlin entre los afios 1901 y 1991, funda-
mentales para entender las transformaciones urbanas de la
ciudad y el contexto existente en el momento del rodaje de la
pelicula. Se cierra el capitulo con un resumen argumental de
Der Himmel Uber Berlin, que recoge a grandes rasgos la his-
toria ideada por Wim Wenders y Peter Handke para narrar la
ciudad, asf como unas fichas de los actores y personajes.

En el capitulo Las Palabras de Handke se convierten en las
Islas de Wenders desarrollamos el armazén sobre el que se
sustenta la pelicula. La estructura de la misma esté construi-
da a partir de diez localizaciones de la ciudad sobre las que
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se desarrolla el trabajo colaborativo de escritor y director. El
resto de la pelicula, como podremos observar en el grafico-
mapa elaborado sobre la misma, son lugares de transicién
entre unas y otras. Wenders llama a las diez localizaciones
islas, en un rodaje en el que eran constantes la improvisacion
y la filmacién de imagenes sin un guién aun establecido.

Lugares y Palabras es una recopilacién de toda la aportacion
literaria de Peter Handke a la pelicula. Diez escenas que son
diez lugares que constituyen las islas, acompanados de ver-
sos y didlogos del escritor.

En el capitulo Atlas de Berlin construimos un atlas a través
de las diez localizaciones que Wim Wenders eligiera en 1986
para Der himmel Uber Berlin. Siguiendo los pasos del direc-
tor hemos rastreado e identificado la localizacion de cada
una de las diez islas en la ciudad de Berlin, documentando
cada uno de estos lugares en tres tiempos diferentes: antes
del rodaje, en el momento en el que éste se produce (1986),
y en el tiempo actual (2012).

Para documentar la existencia anterior al rodaje de cada
localizacion hemos recurrido a postales, fotografias y pla-
nos histéricos, asi como a fuentes documentales escritas.
Es fundamental la aportacion de la obra Spazieren in Berlin
(Paseos por Berlin), verdadero tratado de flanerie que Franz
Hessel escribiese acerca de la capital alemana en 1929.

Para conocer las islas en el momento del rodaje, la propia
pelicula se convierte en nuestra fuente documental grafica
por excelencia. Mas de quinientas imagenes extraidas del
metraje de la pelicula nos ayudan a recomponer la histo-
ria y los lugares captados en ella. El estudio minucioso de
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las imagenes desvela detalles de las transformaciones de
Berlin. En este sentido podemos concluir que Wenders ha
materializado de manera excelente su intencién de docu-
mentar los espacios urbanos que le interesan y que siente
amenazados.

Por ultimo, el momento actual, veinticinco afos después del
rodaje de la pelicula, la informacién se ha obtenido a través
de un viaje al Berlin de 2012 en el que recogemos de primera
mano lo que queda de la ciudad que Wim Wenders filmara.
Estos diez fragmentos urbanos son lugares especificos de
la ciudad de Berlin, y hemos renombrado a cada uno de
ellos a partir de una cualidad que los identifica: la mediane-
ra, esquinas, el templo de los &ngeles, un puente, el vacio, la
memoria, un cruce, la historia, un recuerdo, el muro.

En el capitulo Diario Personal de un Viaje se recoge el viaje a
Berlin realizado en abril de 2012 en busca de las diez islas de
Wenders, los diez fragmentos de Berlin que el director utilizd
para crear su propio tableau sobre la ciudad alemana, Der
himmel tber Berlin.
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Medianeras en un vacio cercano
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juego. Berlin, 2012

Esquina vaciada y medianeras
vistas. Ahora un pequefo jardin
ocupa el espacio. Waldemarstrasse,
Berlin, 2012.

22



La ciudad de lo no construido

En 1972 Italo Calvino escribio el libro Las ciudades invisibles,
una aproximacion a los paisajes de ciudades imaginadas,
ciudades inventadas que no se describen segun la mirada
habitual. El libro, como él mismo cuenta, fue confeccionado
a partir de reflexiones breves escritas en diferentes momen-
tos, fragmentos de ideas que se fueron guardando en car-
petas, visiones fugaces de una ciudad imaginada, invisible a
ojos de una mirada convencional. Esta coleccion de escritos
sobre determinadas facetas de las ciudades fue creciendo
hasta finalmente convertirse en un libro.

Calvino estudié multiples posibilidades para organizar las
ciudades segln series o categorias. La version final que-
d6 conformada como una coleccién de cincuenta y cinco
ciudades divididas en once categorias, cinco en cada apar-
tado. El libro, sin embargo, no esté estructurado segun una
clasificacion; se alternan las ciudades y se entretejen entre
sf sin apartarse demasiado del orden cronolégico de su es-
critura. Podemos encontrar caracteristicas muy particulares
en cada uno de los grupos con los que ltalo Calvino ordend
sus ciudades invisibles, y todas ellas representan cualidades
fragmentadas de la ciudad contemporanea.

Por ejemplo, en las ciudades y la memoria se recogen aque-
llas ciudades que estan conformadas por recuerdos, por un
pasado escrito en sus calles, huellas inmoviles que configu-
ran el olvido. Son las ciudades de la nostalgia de las posta-

1. CALVINO, |I., Las ciudades invisibles,
edit. Siruela, Madrid, 1998
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les antiguas. Imagenes de otros tiempos en contraposicion
a todo lo que ya ha cambiado. O /a ciudad de los trueques,
la ciudad de los intercambios, de mercancias pero también
de recuerdos e historias. Ciudad de cruces y de encuentros,
voluble, cambiante, en un eterno estreno, porque su alma
multiple esté4 de mudanza continua. Ciudad de hilos y paren-
tescos, de relaciones en zigzag. O por ejemplo las llamadas,
ciudades escondidas que contienen otra ciudad dentro de
ellas. Representan la alternancia y a la vez la transformacion.
La ciudad de lo que ya se ha desechado por lo que la suce-
de. La ciudad extinta configurada por circulos concéntricos
que encierran otra ciudad anterior. La ciudad escondida es
un paréntesis, un lapso de tiempo que deja ver su felicidad
a la vez de su tristeza. Estas son algunas de las categorias
en las que Italo Calvino encuadré sus cincuenta y cinco ciu-
dades imaginarias.

Cada una de las categorias expresa una cualidad de la
ciudad contemporéanea, separada y descrita pormenori-
zadamente. Evidentemente, no existe ninguna ciudad que
responda exactamente a cada una de las categorias. Las
ciudades reales se comportan como una mezcla de varias
de ellas, o incluso de todas ellas en mayor o menor medida.
Italo Calvino, al fragmentar las caracteristicas especificas
de la ciudad moderna, propone una mirada concreta sobre
ciertas cualidades de la misma.

Esta investigacion pretende operar de la misma manera, se-
leccionando ciertas situaciones de la ciudad contempora-
nea que podrian constituir una nueva categoria. Quiza una
duodécima vision de la ciudad actual a través de sus vacios
e irregularidades.



1 - Los lugares olvidados - La ciudad de lo no construido

Proponemos también la posibilidad de reconocer la ciudad
através de los fragmentos. La ciudad contemporanea no es
continua ni homogénea, se trata de un ambito dispar que
parece escapar a una descripcién que abarque su totalidad
mediante una Unica idea o representacion. De ahi que pro-
pongamos su lectura a través de fragmentos relacionados
entre si.

La ciudad de los lugares olvidados nos habla de la estética
del desastre, de la ciudad destruida o en reconstruccion, de
la ruina 'y la decadencia, de los espacios abandonados o en
transformacion, de los residuos urbanos, de los intersticios
y de los vacios, todos ellos al margen de la vida oficial de la
ciudad. También son aquellos espacios dentro de la ciudad
que no son facilmente visibles. Se esconden en el interior de
las manzanas, en las sombras internas de los edificios, pero
su existencia es vital para la ciudad. En los lugares olvidados
siempre existe la sensacion de que el tiempo se detuvo en el

Vista de un vacio tras la galeria
okupa Tacheles Berlin, 2012.
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momento en el que pasaron a serlo, y que en su observacion
es una verdadera evocacion de ese momento de su vida
anterior al olvido.

Los lugares olvidados pueden ser también espacios no vi-
sibles que quedan atrapados en el interior de la ciudad. En
ellos descubrimos algunos aspectos de las ciudades escon-
didas de ltalo Calvino, aquellas que albergan otra ciudad
dentro de ellas, y que son alternancia y a la vez transforma-
cion. La ciudad extinta configurada por circulos concéntricos
que encierran otra ciudad anterior. La ciudad escondida es
un paréntesis, un lapso de tiempo que deja ver su felicidad
ala vez que su tristeza.

Por esto la ciudad de los lugares olvidados es una categoria
realizada desde la abstraccion de las caracteristicas que no
son habitualmente contempladas en la definicion y dibujos
de la ciudad contemporanea. Es una ciudad multiple, pues
esta constituida por numerosos fragmentos de lugares que
existen pero no siempre son contemplados. La ciudad de
los lugares olvidados esta repleta de mescolanzas y limites
imprecisos. Es una ciudad sin orden prefijado en la que se
han desdibujado las sefnales para orientarse.

Dos son los principios que rigen la ciudad: la igualdad y la
simultaneidad absolutas entre los habitantes y los espacios
que constituyen el mundo de la ciudad acabaday el de esos
otros espacios residuales y olvidados. A veces es dificil dis-
tinguir donde empieza y donde acaba la ciudad planificada
y dénde queda relegada al abandono y al olvido, dénde se
rige por una norma y donde la ciudad se revela con sus li-
bertades. ¢{Como saber entonces que estamos ante un lu-
gar olvidado? Porque carece de lo que se pide a la ciudad
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planificada y ademas se presenta como un lugar abierto a la
imaginacion. Un Jugar olvidado es aquel que toma el pulso
a la ciudad y sin pretenderlo aparece como un palimpsesto
de historias urbanas, una ventana por la que asomarse al
mundo. No es posible saber con certeza de qué forma afec-
ta a la ciudad la existencia de estos lugares olvidados, pero
sin duda y sin temor a equivocarnos, podemos decir que
su influencia radica en la experiencia con la verdad interior
de la ciudad, como si esta verdad fuese la condicion Ultima
para mantener su existencia. Medianeras, muros interiores,
espacios de la ruina, vacios desolados sin urbanizar, restos
inacabados... Asf son los lugares olvidados que pueblan las
ciudades, un balsamo para el corazén enfermo de la ciudad
de la especulacion, la ciudad de la fachada y el cliché.

¢Hasta qué punto debemos mantener estos /ugares olvida-
dos para mostrar otras virtudes que guarda la ciudad invisi-
ble? No es sélo la mirada especuladora sino la generosidad
y la indiferencia ante el dinero, no es la imagen preestable-
cida a priori, sino el desprecio por lo convencional, no es
la habilidad compositiva ni la astucia, sino la franqueza y el
amor por lo que esconden estos lugares y no es el deseo de
éxito, sino la oportunidad de conocer la ciudad de una ma-
nera abierta. Robert Smithson escribié en cierta ocasién que
el futuro andaba escondido en los basureros del pasado, en
los lugares desestructurados de nuestro tiempo, y es justo
eso lo que intenta poner de manifiesto esta investigacion:
que la verdad interior de una ciudad es también su belleza
y que no hay que temer a estos lugares olvidados, pues a la
larga todos terminan por resultar beneficiosos. La tarea de
un arquitecto es recobrar parte del mundo exterior antes que
desaparezca y los lugares olvidados contienen algunos de

los espacios mas apasionantes, conmovedores y bellos de Medianeras en Berlin en vacio entre
una ciudad. Mas alla del conflicto que suponen estos vacios la calle Friedrichstrasse y Oranien-
para el futuro de una ciudad, entre su destino vy la voluntad burgerstrasse, 2012.
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Imagen de la primera crujia de edi-
ficio de viviendas de la calle Frailes,
Malaga 2011. El resto de la edifi-
cacion ha sido demolida dejando
vacio el solar en el que se sitda.

Vacios interiores de la calle Victoria.
Mélaga, 2011.

2. SOLA-MORALES, |. Territorios, edit.
Gustavo Gili, Barcelona, 2002
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de los ciudadanos, el mito de estos espacios sigue conmo-
viéndonos por la especial naturaleza del material con el que
se nos revela.

Imaginemos que una de esas ciudades de ltalo Calvino es-
tuviera concebida como una suma de lugares olvidados, lu-
gares aparentemente sin importancia y sin control urbanisti-
co, lugares de fragilidad y de evocacion. Esta tesis tiene por
objeto descubrir que una ciudad puede también ser descrita
através de sus lugares olvidados y de los vacios vacantes de
los que ya nos hablara hace afos Ignasi de Sola-Morales.?

Existe cierta necesidad del hombre de imponer un orden a
aquello que le rodea. Esta necesidad implica una accion de
control, de vigilancia y supervision del cumplimiento de lo
establecido. Y estas acciones intentan destacar de una ciu-
dad lo ya controlado o supervisado frente a lo imaginado,
participado o lo espontaneo. Los que ‘actuan’ sobre la ciu-
dad de este modo, desde la planificacién oficial, sélo conci-
ben la ciudad del tiempo concluido, una especie de maque-
ta acabada de si misma, un resultado final en el que no se
deja espacio a la intervencién participada, espontaneay no
programada en sus planes. Las tensiones creadas por las
divisiones desarrollistas de lo urbano encuentran uno de sus
mayores frentes de friccién en los margenes de la ciudad, lu-
gares en los que podemos encontrar que la ciudad que adn
no es, pero que se prevé -la ciudad especulativa- es un ente
invisible alin no materializado, pero que al mismo tiempo es
capaz de crear una hostilidad latente que es imposible ob-
viar. En la actualidad, el entorno en el que estamos inmersos
la mayorfa de los individuos es el de una ‘ciudad extensa’,
en la que los agentes que intervienen son numMerosos y muy
variados. En esta ciudad ‘irradiadada desde su centro’, se
trastorna toda antigua preexistencia, tal y como nos la des-
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cribe Cacciari, asistimos a un desarrollo sin meta, donde lo
abstracto esta absolutamente dominado por la produccién,
considerando todo valor espacial como un lastre. *

El vacio urbano es, energéticamente hablando, uno de los
sistemas mas complejos que existen. Las preexistencias, las
actividades humanas y el tiempo son materias que conviven
en ellos, y estos son elementos dificiles de acotar, medir o
cuantificar. El andlisis de los ‘llenos’, mucho mas controla-
bles en la evidencia de lo material, hace que en muchas oca-
siones se termine por analizar los vacios partiendo de la ne-
gacion de lo lleno. El mundo demasiado tangible, matérico,
hace olvidar otras estrategias de relacion, las actividades no
codificadas de la ciudad y el tiempo de las mismas. Proyec-
tar desde el vacio y el tiempo deberia ser el punto de partida
en la mayoria de los proyectos urbanos.

La ciudad de los lugares olvidados contiene todo aquello que
no es perceptible a simple vista pero que existe indudable-
mente en ella. Contiene aquellos lugares representados con
la ausencia, espacios en blanco en las cartografias habitua-
les incapaces de reconocerlos. Recordamos el sorprenden-
te mapa del océano que Henry Holiday dibujé para la obra
de poesia de Lewis Carroll La caza del Snark. El dibujo ilustra
la historia que se cuenta en E/l discurso del capitan, uno de
los versos que forman parte del libro. En este pasaje se narra
la alocucién del capitan a la tripulaciéon sobre la compra de
un mapa que representa el mar. Sorprendentemente cuan-
do se observa la ilustracion del dibujante Henry Holiday que
acompanfa al poema, podemos observar un absoluto vacio.

3. CACCIARI, M. Némadas Prisioneros, en
revista Casabella n° 705, 2002, pp 4-6
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[Traduccion:]
LA CAZA DEL SNARK

Habia comprado un gran mapa que
representaba al mar,
sin ningun vestigio de tierra
y la tripulacion estaba muy agrade-
cida de que hubiera encontrado un
mapa que todos podian entender.
¢Qué tienen de bueno los Polos
Norte y los ecuadores de los merca-
deres, tropicos y meridianos? Gritara
el capitan, y entonces la tripulacion
contestara:
iesos son signos convencionales,
otros mapas pueden ser conforma-
dos, con sus islas y sus cabos!
Tenemos que agradecerle a nuestro
valiente capitan que nos ha com-
prado el mejor, el pefecto y absoluto
vacio.

4. CARROLL, L., The hunting of the Snark:
an agony in eight fits, edit. Macmillan, Lon-
don, 1910
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THE BELLMAN’'S SPEECH

He had bought a large map representing the sea,
without the least vestige of land.
And the crew were much pleased when they found it to be
a map they could all understand.
“What's the good of Mercator’s
North Poles and Equators,
Tropics, Zones, and Meridian Lines?”
s0 the Bellman would cry,
and the crew would reply:
“They are merely conventional signs!”
“Other maps are such shapes,
with their islands and capes!
But we’ve got our brave Captain to thank,”
(so the crew would protest)
“that he’s bought us the best —

a perfect and absolute blank!”*

Cuando proponemos que quizé el mejor mapa del mar que
se ha realizado es éste propuesto por Carroll, lo hacemos
porque creemos que es el que mejor define la esencia del
océano para los navegantes, la incertidumbre absoluta de lo
que les aguarda. Las inclemencias, las fuerzas oceéanicas, la
inmensidad del mar, llevan a Carroll a la conclusién de que
la mejor manera de representar ese medio es la del propio
desconocimiento de lo que nos puede reservar. Pero a la
vez, este mapa en blanco representa el vacio donde estan
recogidos todos los viajes posibles, y donde ante nosotros
se abren todos los itinerarios, una vez comenzada la aventu-
ra de cualquier navegacion.
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llustracién de Henry Holiday para
LATITUDE NORTH EQUATOR acompanar al poema £/ discurso del

capitan del libro de Lewis Carrol La
® © caza del Snark.
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llustracién de Henry Holiday para la
portada del libro de Lewis Carroll,
La caza del Snark (1874), un libro
5 de poemas en el que describe un
” a apasionante viaje que emprende
g e una tripulacién a bordo de un barco
z ] g y en busca de un animal desconoci-
= do llamado The Snark. [ CARROLL,

PEL7S Cr UL TRL LN Lewis.The hunting of the snark: an
Scale of Miles. agony in eight fits. London. Macmi-

OCEAN-CHART. llan, 1910]
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5. CACCIARI, Op.cit.

6. DE CERTEAU, M. La Invencién de lo
Cotidiano 1 y 2. El arte de Hacer, edit.
Universidad Iberoamericana e Instituto
Tecnolégico de Estudios Superiores de
Occidente, México, 2000
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La ciudad de los lugares olvidados, la no contemplada en
ninguna de las narraciones oficiales, forma parte también de
la ciudad que todos habitamos. Esta tesis es un intento de
investigar sobre estos lugares con el fin de confeccionar una
vision méas amplia de la complejidad urbana. Descubrir esta
realidad es también construir una ciudad a través de sus
irregularidades y dicotomias, entre lo oficial y lo no visible.

Hay una historia de la ciudad que ocurre paralela a lo que
de ella se cuenta. Sobrevolar la ciudad y entenderla desde
esa vision de un ente superior es imaginarla al margen de
las historias cotidianas. Creemos que ciertos aspectos que
ocurren diariamente no tienen cabida en aquellos procesos
de transformacién de la ciudad. Desde la cota del que plani-
fica en tiempos y cifras no se ven las ciudades sofiadas. No
las representamos, no las imaginamos. La ciudad deseada
o sofiada frente a la ciudad real, pero ;cudl de las dos es
mds cierta? °

Con estas palabras, Massimo Cacciari presenta la dialéctica
constitutiva de la ciudad, donde encontramos al individuo,
como participe de la vida en la ciudad y al mismo tiempo
como mero espectador. En el habitante confluyen la duali-
dad objeto—sujeto y el ciudadano expectante, pero deseoso
de otra vida. Creemos que la ciudad no es sélo lo oficialmen-
te visible, lo reconocido en su estructura urbanistica y legal.

Hay una extrafieza de lo cotidiano que no sale a la super-
1~ 6
ficie.

Esta historia de lo cotidiano que nos describe Michel de Cer-
teau se produce por las infinitas escrituras entrelazadas que
constituyen el hecho mdltiple de la ciudad, en el que real-
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mente no existe autor ni espectador, y que esta conformado
por fragmentos de lugares y cosas. Cuando estos elementos
escapan a la vision codificada de la ciudad, envuelta en esa
especie de ceguera propia de las practicas organizadoras
de la ciudad habitada, se produce esa fascinante ‘extraneza
de lo cotidiano'. Sin duda es posible poner en marcha ciertas
practicas ajenas al estereotipo de la planificacién habitual,
que tienen que ver mas con experiencias antropolégicas,
poéticas y miticas de los lugares, invisibles a la mirada glo-
bal y totalizadora.

Quiza la ciudad conformada por los vacios, por los lugares
olvidados o vacantes nos permita otras posibilidades para
ser leida. Se trata, como propone Michel De Certeau, de
hacer la ciudad de nuevo ‘creible y memorable’ para sus
habitantes.” La ciudad esta construida mediante la suma 'y
superposicién de un sinfin de historias. La realidad misma
esta llena de multiplicidad, de intermitencias, de superpo-
siciones, y es esta la paradoja del mundo contemporaneo,
unificado y dividido a la vez, uniforme y al mismo tiempo
heterogéneo.

Los lugares olvidados cohabitan con nuestra vida cotidiana
en la ciudad como espacios en los que se sitla lo que no
encaja en lo establecido. Se trata de lugares de memoria
colectiva, ignorados pero poseedores de una energia es-
pecial, que aun relegados al olvido contienen significados
ocultos y trascendentales para entender la ciudad, su his-
toria y su evolucion. Son aquellos vacios llenos de historias
silenciadas que aguardan expectantes a ser descubiertas.
Es necesario reflexionar sobre las singularidades de esos
espacios imprescindibles para que toda una vida paralela
a la de los poderes establecidos y a los valores meramente
econdmicos pueda sobrevivir.

7. Ibid.
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Callejon que desciende desde los
patios traseros de unas viviendas
ala zona inferior del bosque del
Monte Calvario. Mélaga 2011

8. MAROT, S., Suburbanismo y el arte de
la memoria, Coleccién Land&Scape, edit.
Gustavo Gili, Barcelona, 2006
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Comenzar a pensar la ciudad desde lo no planificado, desde
lo residual y no construido, favorece la relacién entre los ele-
mentos que la conforman. El vacio o los sistemas de vacios
pueden constituir el tejido sobre el que componer la ciudad
contemporanea, la ciudad de las actividades y las relaciones
urbanas. Los resquicios son germen de actividad y de vida.
La lucha por la ocupacion del intersticio es lo que hace que
existan los sistemas bidticos en la naturaleza. La ciudad de
los objetos arquitecténicos, la ciudad de lo construido, para-
dojicamente es la méas inhabitable. La ciudad de la fachada
continua, compacta y densa, contenedora de espacios sis-
tematizados y monofuncionales, no deja resquicio para ima-
ginar. En esta misma linea nos describe Sebastian Marot la
actitud con la que desafortunadamente en tantas ocasiones
se afrontan los proyectos urbanos, pensando Unicamente en
el objeto acabado que borra cualquier referencia a tiempos
anteriores, procesos y otras marcas en el lugar,

la visién del emplazamiento y del proyecto como un pro-
ceso, mds que como un producto, la lectura del espesor y
no sélo en planta de los espacios abiertos, y finalmente el
pensamiento relativo: una concepcion del emplazamiento y
del proyecto como campo de relaciones mds que como dis-
posiciones de objetos.®

Cualquier superficie, por lisa que nos parezca, al examinarla
con un aumento progresivo la observaremos cada vez con
mayores imperfecciones, hendiduras y discontinuidades. La
exploracion comienza en el intento de descubrir estas dis-
continuidades que normalmente no vemos, porque solo se
alcanza a ver aquello que se desconoce o0 no se sabe como
afrontar. Estos vacios desde los que queremos acometer la
vision de la ciudad, estos lugares olvidados, son fragmentos
de lamismay ala vez espacios rugosos por los que acceder
a su historia 'y a su la memoria.
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...lo fragmentario o roto hunde sus raices mds profunda-
mente en la memoria que lo completo. Lo roto tiene una
superficie como rugosa a la que nuestra memoria se puede
agarrar. En la superficie lisa de lo completo la memoria se
resbala...?

Estos fragmentos de ciudad, estos puntos en los que el
tiempo parece haberse detenido, contienen las huellas de
otros momentos. La mayor parte de las veces no encajan
en ninguna clasificacion estandar, en ninguna sistematiza-
cion. La ciudad que se origina con un excesivo control y or-
den carece de respuesta ante estos lugares impredecibles,
sumamente particulares, de dificil clasificacion. Los lugares
olvidados son espacios residuales de la ciudad a los ojos
de la planificacién convencional. Es interesante en este sen-
tido la definicion de residuo propuesta por Gilles Clément,
ya que expresa la idea de que lo residual esta asociado
inevitablemente al deseo humano de poner orden a todo lo
que le rodea. Por lo tanto nuestras ciudades intensamente
‘ordenadas’ curiosamente son grandes generadoras de re-
siduos. La ciudad produce tantos mas residuos cuanto mas
distendido es su tejido. El crecimiento de las ciudades y de
los ejes de comunicacion lleva a un incremento en el nimero
de residuos.

En los sectores urbanos, [los residuos] corresponden a te-
rrenos a la espera de ser asignados, o bien a la espera de
la ejecucion de unos proyectos que dependen de provisio-
nes presupuestarias o de decisiones politicas. Las demoras,
que a menudo son largas, permiten que en los terrenos
yermos urbanos surja una cubierta arbolada (bosques de
residuos).’

Imagen de calle desaparecida en
el barrio de Las Lagunillas, Malaga
2011.

9. WENDERS, Wim. La ciudad. Una con-
versacion con Hans Kollhoff, en revista
Quaderns n® 177 (segundo trimestre
1988), Colegio De Arquitectos de Catalu-
na, Barcelona, pp 42-78

10. CLEMENT, G., Manifiesto del Tercer

Paisaje, edit. Gustavo Gili, Barcelona,
2007
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Iméagenes de dos intervenciones en
vacios transformados en areas de
juegos (playgrounds) por Aldo van
Eyck, Amsterdam 1956.

Fuente: architekturfuerkinder.ch
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Para esta investigacion lo importante son precisamente es-
tos residuos, estos terrains vagues en los que el vacio gene-
ra oportunidades de entender y leer la ciudad. Las suturas
que se abren en la gestidn de la ciudad son espesores ha-
bitables, son lugares de encuentro y de superposicion. En la
década de 1940, el ayuntamiento de Amsterdam y el arqui-
tecto Aldo Van Eyck supieron leer de una manera excepcio-
nal el potencial de los lugares vacantes de aquella ciudad.
En los anos de la posguerra la trama urbana mostraba los
huecos dejados por sucesos tragicos como la demolicién
de edificios pertenecientes a familias deportadas o desapa-
recidas durante la Segunda Guerra Mundial. Entre los anos
1947y 1978, se construyeron del orden de setecientos de los
llamados playgrounds, lugares de juego para ninos que con
una intervencién minima acondicionan vacios urbanos para
un uso ludico. La intervenciéon de van Eyck, ademés de sen-
tar las bases del disefio de espacios de juego en los anos
posteriores, supone la creacién de toda una red de vacios
vacantes, lugares olvidados que sin apenas ser construidos
reivindican su condicién de espacios de actividad. Para ello,
nada mejor que la accién improductiva pero tan necesaria
del juego de los nifos, quienes al fin y al cabo siempre han
estado dispuestos a ejercerla en estos espacios de la mane-
ra mas esponténea. La creaciéon de los playgrounds actia,
por otra parte, como un balsamo para las cicatrices de la
ciudad de posguerra, un simbolo del renacimiento de una
ciudad que contempla a quienes representan su futuro jugar
sobre las huellas que dejé su tragico pasado. Se pone asi de
manifiesto la condicién del vacio urbano como lugar inter-
medio entre destruccion y reconstruccion, de puente entre
pasado y futuro del espacio urbano, que es sin duda una de
sus cualidades més notables.

Los lugares olvidados de una ciudad transmiten mucha mas
energia que los acabados o ya resueltos. Se trata de espa-
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cios en los que lo imaginado supera a lo establecido. Vacios
de una fuerte expresividad que se revelan como una nece-
sidad en el dificil equilibrio/desequilibrio en el panorama de
la ciudad. Los vacios en la ciudad son las indeterminaciones
que hacen posibles materializar otros crecimientos, otras
ocupaciones. Adentrarse en estos lugares es leer el alma
misma de la ciudad. Esta manera menos previsible para
adentrarnos en la ciudad es la empleada por Wim Wenders
en relacién a Berlin,

Cuando rodé El cielo sobre Berlin noté que siempre buscaba 11.  WENDERS, W., £/ acto de ver. Textos

L . : . y conversaciones, Coleccion La memoria
estas s.upe;ﬁczes vacant‘es, esta tierra de nafiz.e... TL.’HTLI la del cine. edit. Paidos Ibérica, Barcelona.
sensacion de que esta ciudad se puede describir mejor por 2005

los espacios vacios que por los llenos. !

Fotogramas de la pelicula de Wim Wenders, Der himmel (iber Berlin (El cielo sobre Berlin, 1987). Localizacién del
circo sur de la calle Friedrichstrasse en la que se pueden observar los lienzos de medianeras que daban al vacio
donde se situaron las escenas.
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12, Ibid.

Fotografia de Wim Wenders,

Open-Air Screen, Palermo, 2007
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Asi planteamos que observar la ciudad desde sus tierras va-
cantes nos aproxima a una lectura mas real de la misma.
Curiosamente el director aleman encontr6 en los vacios de
la ciudad los mejores argumentos para describir Berlin. Que-
remos profundizar en estos vacios a través de los cuales
encontraremos la historia de la ciudad, como nos dice Wim
Wenders refiriéndose a Berlin:

. estos espacios vacios son precisamente los que permi-
ten a la gente captar la imagen de la ciudad. Pero no en
el sentido de contemplar una superficie, sino también en
el de contemplar un tiempo a través de esos espacios va-
cios... Algunos filmes son como espacios cerrados: entre las
imdgenes no existe el mds minimo orificio que permita ver
otra cosa distinta de lo que la pelicula muestra. No pue-
des poner nada de tu parte, ninguna sensacion, ninguna
experiencia...”?
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Evidentemente Wenders, como cineasta, nos remite a su ex-
periencia cinematogréfica, aunque como gran conocedor de
la ciudad establece ciertos paralelismos con la experiencia
misma de la habitabilidad urbana, en esos espacios vacios,
donde los habitantes dejan volcar sus experiencias cotidia-
nas. Algunos lugares se muestran tan completos que no hay
ya nada més por hacer, no dejan hueco a la individualidad
del que imagina su mundo. En muchas ocasiones las ciu-
dades estan disefiadas de una manera tan cerrada y com-
pleta que terminan por barrer lo esencial, el espacio donde
se sitla la experiencia personal, quedando en cierta forma
vacias de contenido. Porque de alguna manera las ciudades
excesivamente acabadas no dejan espacio a la imaginacion.
En relacion a esta idea, Wenders concluye,

...1no solo hay que construir edificios, sino también crear
espacios libres para proteger lo vacio, y para que asi lo lle-
10 1o nos estorbe la vision, y conserven lo vacio para el
descanso.

Con esta investigacion pretendemos mostrar la importan-
cia de los vacios para una ciudad. Mirar los lugares en los
que lo indeterminado es mas relevante que lo establecido,
encontrar los lugares que nos permitan leer los estratos de
tiempos ocultos. Porque los lugares olvidados representan
el pasado, pero también el futuro especulado, expectante,
que pertenece enteramente al mundo de lo imaginado. Los
vacios son para el habitante de la ciudad descansos en el
camino, pero a la vez pueden constituir el propio recorrido
por la ciudad. Contemplar estos lugares es de alguna ma-
nera documentar un tiempo y un espacio. Estos espacios
vacantes no estan preparados para ser expuestos a los 0jos
del visitante. Son interiores en si mismos, se muestran tal y
como son, testigos de vidas e historias, de presentes y pa-
sados, pero también de futuros.

13.

Ibid.
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Fotografia de Wim Wenders,

Ferris Wheel (Reverse Angle), Arme-
nia, 2008

14. TRILLO DE LEYVA, J.L., Argumentos
sobre la contigtidad en arquitectura, edit.
Universidad Sevilla e Instituto Universitario
de Ciencias de la Construccioén, Sevilla,
2001
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Describir la ciudad desde sus lugares olvidados implica en-
tender toda la ciudad como un gran recorrido, un gran vacio
expectante a nuestros pasos. La ciudad no acaba en una
habitacion, ni empieza en una plaza. Un edificio puede for-
mar parte también de un recorrido, y su relacién con la pro-
pia ciudad permite lecturas mas interesantes, como sucede
en el Centro de Arte Contemporaneo de Santiago de Com-
postela, en el que el arquitecto Alvaro Siza articula fugas y
trazas, proyectando desde el interior al exterior y a la inversa,
dejando que la ciudad se adentre en el interior mismo del
edificio, permitiendo que mirada y recorrido confluyan en
una encrucijada edificio-ciudad. En este paisaje todo habla
el mismo lenguaje, casa y ciudad, habitacion y recorrido.
Como nos dice Juan Luis Trillo,

La calle no acaba en las fachadas, ni las casas comienzan
en una puerta. Los itinerarios y recorridos de la ciudad,
por su propia razén de ser, nunca concluyen.. La ciudad se
extiende en el interior de la casa mientras la casa se hace
ilimitada en el escenario urbano, haciendo suyos algunos
itinerarios publicos. '*

Es la busqueda de esta ciudad constitutivamente heterogé-
nea y diversa donde esta investigacion se detiene, puesto
que son precisamente esos lugares que hemos denomina-
do olvidados, los que nos ofrecen mayores perspectivas de
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‘imaginar lo otro’, més oportunidades de sofiar con una nue-
va ciudad, en la que podamos suponer que es posible una
manera distinta de abordar su construcciéon. Queremos re-
flexionar sobre los espacios ‘atn no consolidados’, espacios
olvidados que aguardan expectantes el futuro.

Pretendemos poner de manifiesto la propia y fundamental
importancia de estos lugares olvidados, ya que potencial-
mente son las herramientas con las que investigar y docu-
mentar la ciudad.

En términos espaciales una buena parte de la ciudad se ge-

nera mds por omision que por intencion, credndose asi una
” 17, 15

nueva cartografia...."”

Parte de nuestro trabajo consistira en documentar lugares
que se han generado por omision. Lugares sin planificacion
que guardan mas coherencia con el habitante que cualquier
otro lugar. Un nuevo mapa de la ciudad con otros itinerarios
por los lugares olvidados, cargados de memoria y oportuni-
dades. Y es que entendemos que existen interesantes posi-
bilidades en la busqueda de esos lugares producidos por
omisién sin intencion planificada, pero que conforman bue-
na parte de la ciudad: los lugares marginales, los intersticios
de lo ordenado. El sentido de este recorrido es el de descu-
brir, investigar y aventurarse en lo no narrado en la ciudad.

L I do sienifi o . lar las del 15. SZE TSUNG, L., Espacios de Con-
eer el mundo significa asimismo vincular las cosas de trol. Articulo del libro AAW. Mutaciones.

mundo segtin sus relaciones intimas y secretas, sus corres- Rem Koolhaas Harvard Project on the city.

. ;16 edit. Acta Barcelona, 2000

pondencias y sus analogias.
16. DIDI-HUBERMAN, G., ATLAS ¢Cémo
llevar el mundo a cuestas? edit. MNCARS,
Madrid, 2010
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Interior de Dalston Garden, Londres
2012. Laimagen muestra las media-
neras y el vacio que quedaron tras
el desmantelamiento de una infraes-
tructura ferroviaria, ahora convertido
en jardin.

Fuente: http:// paradisexpressblogspot.com.es

En la busqueda de estas relaciones intimas y secretas que
existen entre los distintos vacios de la ciudad, planteamos
las posibilidades que los itinerarios nos brindan en la lectura
de lo urbano, ya que podrian ser fracciones de tiempos y
espacios que construirian un nuevo mapa. Se trata de con-
feccionar un nuevo atlas en el que a modo de collage se
puedan recoger las posibles representaciones que hemos
ido documentando, para asi construir nuevas lecturas de la
ciudad. Todo ello enlazado desde la dptica de quien camina
para dar lugar a la experiencia urbana, de quien busca en
estratos ocultos, de quien indaga en la memoria de un lugar
para contar historias de ciudades.

£
;
;
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Aquellos lugares que no fueron lo suficientemente amados'
de los que Rilke habla en sus poemas estan por todas par-
tes. Muchos de los fragmentos que componen las ciuda-
des poseen una extremada fragilidad, y estan condenados
a desaparecer para siempre si no los atendemos con otra
mirada.

Nos detenemos en este momento en las palabras de Italo
Calvino para la nota preliminar de Las ciudades invisibles:

¢Qué es hoy la ciudad para nosotros? Creo haber escrito
algo como un iiltimo poema de amor a las ciudades, cuan-
do es cada vez mds dificil vivirlas como ciudades. Tal vez
estamos acercandonos a un momento de crisis de la vida
urbana y las ciudades invisibles son un suefio que nace del
corazon de las ciudades invisibles.’

Nos queremos preguntar, como hiciera Italo Calvino hace
cuarenta afos, qué es la ciudad actual para nosotros. La
ciudad de fragmentos olvidados, construida desde dos as-
pectos fundamentales para la ciudad contemporanea: el iti-
nerario y los terrains vagues. Fragmentos que construyen un
itinerario y que cuando son dispuestos unos junto a otros
componen una experiencia sobre una ciudad, para mostrar-
nos su lado inacabado, sus vacios y sus lugares olvidados,
por los que entrar al interior de su corazén y recomponer su
historia. Por ello, pretendemos conocer la ciudad investigan-
do por medio del recorrido que relaciona lugares olvidados
y vacios urbanos.
17. RILKE, R. M., Retrato Interior, en

Poesias, edit. El Cid, Santa Fe (Argentina),
2004.

18.  CALVINO, Op. cit
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Imagen de unas embarcaciones estacionadas en un vacio entre me-
dianeras en la parte posterior de calle Victoria, en el centro histérico
de Méalaga, 2011.
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Los lugares de la vida cotidiana a que me refiero no son plazas propiamente dichas, sino los grandes
muros que bordean las instalaciones industriales, la infraestructura viaria que corta las cuidadas
zonas verdes, ..., que forman los escenarios de una nueva forma de vida y apenas han tenido un papel
en los proyectos arquitecténicos.”

19.  MEILI M., Periferia una carta desde Zurich, en revista Quaderns n® 177 (segundo trimestre 1988), edit. Colegio de arquitectos
de Cataluna, Barcelona, pp.16-30
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El director de cine Wim Wenders, relatando su experiencia
en el desierto de Australia, cuenta que los aborigenes creen
en algo fundamental: que forman parte de la tierray que son
responsables de ella. Ellos son una parte mas del lugar. Y
continuia diciendo:

La idea contraria, es decir, que ellos o alguna persona pu-
dieran poseer un trozo de tierra les parecia impensable.
Para ellos, la tierra es duefia del hombre y nunca el hombre
duefio de la tierra. La tierra detentaba la autoridad. Yo pen-
sé: quizd todas las personas, y no sélo los aborigenes han
venido al mundo con esta conviccion.!

Esta experiencia hace al director reflexionar sobre determi-
nados factores primitivos de la relacion del hombre con su
entorno. Por ejemplo, le entristece el hecho de que ya no
se pueda ver la tierra en nuestras ciudades excesivamente
urbanizadas. Wenders, en un discurso dirigido a un grupo
de arquitectos, dice

Las ciudades estin tan llenas que han barrido lo esen-
cial, es decir, que estdn vacias. En cambio el desierto estd
tan vacio que estd lleno de esencia...les ruego que, por un
momento,contemplen su trabajo de una manera distinta:
como una tarea consistente en crear un lugar de origen
para los nifios del futuro, ciudades y paisajes que den forma
al imaginario y a la imaginacién de los nifios. >

Paisajes de tiempo

1. WENDERS, W., E/ acto de ver. Textos
y conversaciones, Colecciéon La memoria
del cine, edit. Paidos Ibérica, Barcelona,
2005

2. Ibid.



3. SMITHSON, R., Un Recorrido Por Los
Monumentos De Passaic, Nueva Yersey,
Coleccién Minima, edit. Gustavo Gili, Bar-
celona, 2006
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Las palabras de Wenders plantean un reto al que enfrentar-
nos en la construccion de la ciudad contemporanea. Una
posible solucién podria ser trabajar sobre las identidades
comunes que no pertenecen a la materia de lo construido.
Cabe preguntarse evidentemente por aquello que nos emo-
ciona, aqguello que nos hace sentirnos vivos en la experien-
cia de la ciudad, y en este punto nos parece fundamental
observar determinadas cualidades de los lugares en rela-
cion al paisaje y a la memoria.

Comenzaremos valorando las multiples posibilidades que
encontramos al plantear que es posible hacer ciudad con
atributos del territorio, del paisaje y de la memoria. Como ya
hemos comentados, la idea de invertir la mirada, de mirar a
la ciudad desde lo no construido, implica una intencion de
recoger sensibilidades y cualidades propias de la materiali-
dad del lugar. Los residuos que deja el ordenamiento de la
ciudad, los vacios y los bordes urbanos, son esos puentes
de tiempo en los que es posible establecer conexiones con
un futuro repleto de ruinas de un pasado lejano. El artista
Robert Smithson, después de un paseo por la periferia de
Passaic, su ciudad de origen, al contemplar los restos aban-
donados de unas infraestructuras en obras y otras en ruinas,
comentaba al respecto:

Estoy convencido de que el futuro estd perdido en algiin
lugar en los basureros del pasado no histérico.?

Podrfamos buscar ese futuro del que nos habla Smithson
en algun lugar del pasado no expresamente histérico y en-
contrar esa mirada multiple, una mirada sobre los muchos
estratos que constituyen un lugar. El espacio publico de-
beria relacionar de alguna manera energia y lugar, tiempo
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y espacio, ruina y monumento, algo que va més alla de la
vision simple y limitada del jardin y lo construido. Algo que
nos hiciera cuestionar la nueva visién de lo publico en la
sociedad actual.

Este paisajismo que inaugura Smithson es un paisajismo
antropizado y dramdtico, el 1inico posible para un paisajis-
mo de la ausencia de paisaje. Melancolia de las sociedades
que pierden sus vinculos naturales. *

En su famoso escrito A tour of the Monuments of Passaic,

Smithson recoge el viaje que realiza un sabado de finales de

septiembre de 1967 a la periferia de la ciudad de Passaic,

Nueva Jersey. En el viaje solo lleva una camara fotografica

Instamatic 400, un ejemplar del periddico New York Times

y un libro de bolsillo de Brain W. Aldiss, llamado Earthwork,

estos dos Ultimos adquiridos en la propia estacion de auto-

buses donde compra el billete a Passaic. Comienza su viaje

leyendo la seccion de arte del periédico. Después prosigue

leyendo el libro de ciencia ficcion Earthwork en el que se

habla de un futuro apocaliptico en el que la falta de tierra es

uno de los problemas con los que se enfrenta la humanidad.

En ese momento divisa el primer monumento, The Bridge,

y desciende del autobus. A partir de ese momento el viaje

queda relatado al detalle, describiendo todo lo que percibe

y lo que se puede leer en carteles, rétulos, etc, ademas de

ir recogiendo con su camara de fotos los elementos que va

encontrando a su paso y que definen el lugar hasta tal punto

que los eleva a la categoria de monumentos. En total son

cinco los monumentos elegidos, The bridge, The pumping ) _ _
. . . 4. ABALOS, |., Atlas pintoresco, edit. Gus-

derrick, The great pipe, The fountain and The sand-box (tam- tavo Gill. Barcelona, 2005.

bién llamado The desert). La primera publicacién de este

itinerario fue recogida en la revista Artforum® en el nimero de ﬁa,f“ggt'esv'f;“a E‘\rtfg’ﬁfrf‘;,”jm,ﬁﬁfvgffji

diciembre de 1967. En esta publicacion, ademas de las foto- diciembre 1967, pp. 48-51

49



Morse, Samuel Finley Breese. Titulo
completo: Allegorical Landscapes
of New York University (Landscape
Composition: Helicon and Agani-
ppe). 1835-1836, Oleo sobre lienzo,
56 x 92 cm.

Fuente: New-York Historical Society, New York.

Fotografias que ilustran el paseo
que realizé Robert Smithson por
Passaic en 1967. Las cinco primeras
imagenes son los llamados Monu-
mentos de Passaic: El puente, E/
pozo de bombeo, La gran tuberia,
La fuente: vista de péjaro, La fuente:
vista de lado, El cajon de arena,
también conocido como E/ desierto
(The bridge, The pumping derrick,
The great pipes, The fountain: bird’s-
eye view, The fountain: side view, The
sandbox, also called The desert)

La Ultima imagen es un plano en
negativo de la region de Passaic a
lo largo del rio homdnimo.

Fuente: James Cohan Gallery;

http://www.robertsmithson.com/
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grafias de los cinco monumentos captados por la Instamatic
de Smithson, aparecian otras dos imégenes, la del cuadro
del pintor Samuel F.B Morse titulado Allegorical Landscape y
un mapa en negativo de la region del rio Passaic que habia
servido de soporte al paseo realizado por el artista.

Robert Smithson paseando por Passaic, establece la bus-
queda del lugar suburbano contenedor de cierto grado de
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decadencia, del que surgen lugares repletos de antimonu-
mentos, secuelas de un pasado agotado. Smithson busca
en Passaic las huellas de un pasado industrial y sus con-
secuencias, el descubrimiento de la ruina y la decadencia
de un tiempo proximo. El paseo de Smithson recoge frag-
mentos de un paisaje suburbano, donde se destaca la re-
lacion del hombre con la naturaleza transformada por la ac-
cién industrial. El conjunto de los cinco monumentos ofrece
para Smithson diferentes significados. El puente es un lugar
donde la luz que se filtra entre la estructura induce a pen-
sar a Smithson que en si misma es ya una imagen de un
fotograma, como si la realidad fuera menos cierta que la re-
presentacion del puente. En estos monumentos se produce
una evocacion tan intensa del pasado que parece que estan
mas proximos a éste que al presente. Por Ultimo el cajon de
arena es el monumento que le sirve a Smithson para hablar
de la entropia y de las energfas del desorden que no tienen
vuelta atrés. Si en un cajon de arena tenemos arena de dos
colores, perfectamente separadas y comenzamos a mez-
clarlas, llegara un momento en el que sea imposible reponer
el orden primigenio.

Como Smithson, podriamos iniciar la busqueda de ambitos
de ruina y decadencia de un tiempo proximo. Detenernos
en los errores e indeterminaciones de ciertos lugares para
encontrar en ellos cualidades primitivas, antiguas trazas pri-
migenias, que nos permitan vincular al hombre con el lugar.
No podemos olvidar que el paisaje refleja la huella de las
actividades humanas, de esta manera podemos aprender a
leer en €l las singularidades de un territorio, las actividades
humanas que durante afos se han desarrollado, formando
identidades comunes que estan en nuestra memoria. El pai-
saje se constituye asf como el soporte donde se proyectan
memoria, identidad y subjetividad.
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Es frecuente en los modos de operara en la ciudad que se
opte por eliminar cualquier huella incémoda que suponga
una ‘dificultad’ en la tdbula rasa sobre la que establecer el
despliegue artificial del nuevo crecimiento. Este proceso ha
sido especialmente relevante en los crecimientos urbanos
de los Ultimos anos, en los que desgraciadamente hemos
podido observar en infinidad de ocasiones cémo son borra-
das las referencias de otros tiempos en los lugares donde la
ciudad crece en extension.

El tiempo del pasado, referido a la escala territorial, a la me-
moria del lugar preexistente, moldeado por una actividad
desarrollada durante anos, y el tiempo del futuro, en el que
la ciudad empezaré a ser otra. Unir memoria territorial y fu-
turo urbano podria ser una manera de abordar la superpo-
sicion de tiempos en esta nueva urbanidad que queremos
construir.

Este modo de proceder basado en desenterrar determinados
estratos olvidados del pasado y recuperar aspectos relacio-
nados con la materialidad de un territorio, nos ofrece intere-
santes posibilidades, ya que superponiendo ambas trazas
podria configurarse un nuevo paisaje de tiempos. Hablar de
tiempo y lugar es operar introduciendo en el estudio del pai-
saje urbano ciertos valores del territorio y de los vacios ex-
pectantes. En numerosas ocasiones podremos encontrar en
los métodos propios del Land art y los Earthworks maneras
de mirar a los lugares para incorporar el tiempo procesual
en los proyectos. Operar con valores del paisaje, sabiendo
que ellos viven en el tiempo y son tiempo, para asi desvelar
un suceder comun a la ciudad y su desarrollo. Desde hace
tiempo sabemos que paisaje no es contrario a ciudad ni a
procesos urbanos, tal como nos dice Spirn:
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Confundir paisaje y naturaleza es equiparar paisaje con
montaiia, prado, granja y carretera comarcal, pero no au-
topista o ciudad. Un parque urbano disefiado no es menos
paisaje que un campo de maiz. La isla de Manhattan no
es menos paisaje que su central Park. La nocion de paisaje
como lugar en el campo, pero no como ciudad, fragmenta
falsamente conexiones intimas,...Llamar a los paisajes na-
turales, artificiales es faltar a la verdad porque nunca son
enteramente de uno u otro tipo.t

Através de una literatura del paisaje se hacen presentes las
energias intrinsecas, que hacen caracteristicos a los lugares,
trazos de fuerzas que se funden con otros conocimientos,
ya que el nuestro se ha basado durante demasiado tiempo
exclusivamente en analisis o reflexiones formales que que-
daron lejos de otros valores que contienen los lugares.

Quiza haya que volver la mirada hacia elementos mas primi-
tivos y elementales para atender determinadas situaciones
incomprensibles desde la metodologia que aporta la cons-
truccion de la ciudad convencional. La incorporacion de
estas energias de trasformacion, mas primarias e intuitivas,
nos permitira tener una vision mas amplia de los lugares, o
al menos mas primigenia y esencial.. Todo espacio habitado
guarda en su interior historias que no son faciles de percibir
en un primer golpe de vista, historias por descubrir. Si res-
catamos estas historias podriamos construir un mapa mas
completo del lugar. De manera tal que:

Un abordaje que por el contrario, simultanearia influen-
cia y aportaciones transversales provenientes del mundo
del arte (Land art, situacionismo...),...de la antropologia
(fenémenos de interaccion...) etc., no ya para proponer,

6. SPIRN, A. W., The language of landsca-
pe, edit. Yale University, New Haven, 1998
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7. GAUSA, M., Otras naturalezas urbanas
en AAV. Arquitectura es (ahora) geogra-
fia, edit. Generalitat Valenciana, Valencia,
2001
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tan solo, otras posibles estéticas — otras figuraciones — sino
para explorar, sobre todo una posible y nueva naturaleza
de las cosas... La vision del land art, donde la intervencion
0 la no intervencion en la naturaleza, se basa entre otros
en elementos como la topografia, el terreno, el clima, y los
ciclos estacionales o del sistema dia-noche, asi como en las
energias y en el ser primitivo, puede ser de alguna manera
un lugar donde se empiece a trabajar.”

En este cambio de enfoque para estudiar las posibles sig-
nificaciones de los lugares olvidados de la ciudad, encon-
tramos en el estudio del paisaje, incluso en determinadas
herramientas del Land art, una via de investigacion y de
trabajo. Un proyecto de paisaje podria consistir en volver a
leer aquello que ya estaba ahi. Quiza sélo tendriamos que
redibujar el lugar para descubrir su fuerza. Esto es de par-
tida algo sumamente destacable de las acciones artisticas
relacionadas con el paisaje y el territorio, ya que ponen en
valor algo preexistente y que forma parte de la identidad de
un lugar.

En el Land art la intervencion sobre la naturaleza hace bro-
tar cualidades del lugar y constituye una herramienta funda-
mental para la lectura del territorio. Los sistemas artisticos
basados en el terreno, la topografia y la materialidad de la
tierra, el paso del tiempo y los procesos relacionados con
todo ello pasan a ser los protagonistas de la creacién. Fun-
dados en la tradicion de la fenomenologia, las obras de Ro-
bert Morris, Nancy Holt o Richard Long, entre otros, inducen
al espectador a sumergirse en la experiencia del tiempo, en
un tiempo procesual transcurrido, que tiene que ver con los
ciclos naturales: la noche y el dia, las estaciones del afo,
la evolucién de los suelos y de las especies,... Un ejemplo
paradigmatico de estos planteamientos fue Espiral Jetty,
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la obra realizada por Robert Smithson en 1970 en el Gran
Lago Salado de Utah, donde el artista aborda el tiempo de
evolucién de los organismos y la materialidad de lo inerte,
trabajando en la construccién de un paisaje que cuenta la
historia geoldgica del lugar. Esta forma de proceder ayuda
a entender mejor su pasado, presente y futuro al poner en
contacto materias de condicion diferente. Volver la mirada
a la naturaleza de este modo, es atender a las cualidades
intrinsecas del lugar. Espiral Jetty nos habla del sentido rotor
de aquel espacio del desierto implicito en el lugar, que el ar-
tista descubre en su llegada en coche girando de forma con-
céntrica hasta descender al nivel del lago. Espiral Jetty nos
hace reflexionar sobre el paso del tiempo y sobre la relacién

entre naturaleza y artificio, pero también sobre las formas Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970,

ocultas, implicitas en los lugares. El movimiento espiral de Fotografia desde Rozel Point, en
la obra obedece al itinerario que R. Smithson describe hasta abril de 2005. Autor: Soren Harward.
llegar al lugar atravesando el desierto. Fuente: Originally from en.wikipedia;
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Todas estas reflexiones previas sobre las posibilidades que
nos ofrecen determinadas herramientas o conceptos cerca-
nos al Land art son paralelas a ciertos planteamientos que
podrian incorporarse a los espacios suburbanos y a deter-
minados vacios dentro del casco urbano que contengan
cualidades vy situaciones asociadas a las periferias, en los
que se podrian desarrollar proyectos-paisaje que estuvieran
en relacién con la materialidad del lugar y el tiempo. Como
harfa Robert Smithson en su busqueda de lugares donde
encontrar antimonumentos, podriamos pensar de otra ma-
nera en aquellos lugares que muestran secuelas de un pa-
sado agotado, en los que el despiadado poder edificatorio
ha primado sobre lo demas. Parecida a la busqueda que R.
Smithson hace en Passaic de las huellas de un pasado in-
dustrial y sus consecuencias presentes y futuras, podriamos
establecer estos itinerarios para documentar los antimonu-
mentos de nuestras ciudades.

Los principios desarrollados por el Land art inducen al es-
pectador a sumergirse en la experiencia del tiempo, del
tiempo del proceso y del proyecto, en relacién con ciclos
biotopicos. Es significativo, por ejemplo, como el artis-
ta Richard Long lee el territorio y la topografia. Su mapa
de viento, Wind Line, es una novedosa lectura del territorio
montanoso entre Espanay Portugal. Es interesante observar
codmo esta representacion no directa describe determinadas
cualidades especificas de la orografia mejor que cualquier
otra posible representacion. La metafora de la direcciéon del
viento para hablar de refugios, de montanas, de riscos, de
desfiladeros...muestra que para Richard Long el viento es el
mejor narrador de la orografia montanosa.
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WIND LINE

AWIND DIECTION EACH DAY
ALDHG A 560 MILE WALK [N 10'% DAYS
FROM THE ATLANTIC COAST TO THE HEDITERSAMEAN COAST

FORTUGAL AND SPAIN 1989

Habia muchas posibilidades en el hecho de que el viento no
solo sopla desde un parte predominante del cielo, sino que
también refleja la forma del territorio. Cuando andamos
por una colina notamos el viento soplando sobre nosotros
desde la direccion opuesta, puesto que es aspirado por di-
cha colina. Algunas veces, sin embargo, si nos colocamos
detrds de una gran piedra o pefiasco, el viento puede ser
desviado por el mismo. Por tanto, el viento puede soplar en
cualquier direccion por muy diversos motivos, relaciona-
dos con la forma del territorio. Me gustaba mucho la idea
de que el vector del tiempo era un reflejo muy sutil de la
forma del territorio. ®

La metodologia empleada por los artistas del paisaje para
abordar una lectura del mismo nos interesa fundamental-
mente en lo que respecta a dos cuestiones: en primer lu-
gar la referencia al tiempo, porque nos permite hablar de
pasado, de memoria y de futuro, a la vez que de ciclos, de
estaciones y también de clima. En segundo lugar, el pai-
saje urbano, como generador de actividades, configurador
de nodos de accion participada, espontéaneay experimental.
Estas cualidades nos parecen importantes para descubrir
en el paisaje de la ciudad contemporanea una apuesta por
el futuro vinculada a sus pasado.

Wind Line, obra de Richard Long
realizada en 1989 durante un

viaje entre Portugal y Espana. En

el dibujo se representa la direccion
del viento cada dia, a lo largo de
560 millas andando, durante 20 dias
y medio, desde la costa atlantica
hasta la costa mediterranea.

8. SEYMOUR, A., Richard Long: Walking in
Circles, edit. G. Braziller, Nueva York, 1991
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9. BESSE, J.M., Las Cinco Puertas del
Paisaje, en AAVV. Paisaje y Pensamiento,
edit. Abada, Madrid, 2006
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Elementos como las medianeras y |os terrains vagues, entre
otros, son paisajes ocultos de la ciudad que cuando salen a
la luz ofrecen ideas y argumentos con una fuerte carga poé-
ticay que ahondan en la memoria de la ciudad. Queremos
encontrar en las ciudades esos lugares de oportunidad en
los que descubrir su naturaleza oculta. Como escribe Jean-
Marc Besse,

la ciudad se ha convertido en un medio natural hibrido par-
ticular. La naturaleza ya no representa lo otro respecto a la
ciudad, esa cosa verde mds o menos salvaje que se encuen-
tra en el exterior del universo urbano... la naturaleza estd
en la ciudad.’

Puesto que nuestra teoria sostiene que los métodos del Land
arty de los Eearthworks pueden ser instrumentos Utiles para
abordar el proyecto en la ciudad, queremos trasladarnos al
entorno urbano y observar lo que significan y significaron
algunas acciones planteadas en él. Desde este punto de
vista ningun lugar nos parece mas apropiado como caso de
estudio que la ciudad de Nueva York, representacion de la
gran ciudad, paradigma del lugar urbanizado y emblema del
mundo global y su economia. Nueva York, la ciudad trazada
en reticula casi perfecta, el artificio que borra todo lo que
bajo ella se esconde, representa el paradigma de la ciudad
sin pasado. Por ello, centraremos en Nueva York la busque-
da de ejemplos que nos ayuden a entender como se trabaja
en la ciudad con los valores que nos brinda el Land art.

En 1965 el artista neoyorquino Alan Sonfist proyectd Time
Lanscape TM sobre un terreno localizado en Greenwich Vi-
llage. El objetivo del proyecto consistia en plantar especies
autodctonas que existian originariamente en el lugar antes de
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su colonizacién, una especie de homenaje al bosque primi-
genio de laisla en el que los distintos tiempos de vegetacién
anteriores a la construccion de la ciudad se convertirian en
un monumento. Sonfist reclama con este proyecto una mi-
rada hacia el estado primitivo anterior al proceso urbaniza-
dor, no sélo como mejora del valor paisajistico y ambiental
de la ciudad, sino también como homenaje a un pasado
olvidado.

Honramos nuestra herencia arquitectonica, mas hemos bo- Greenwich Village Time-Landscape

rrado nuestra herencia natural en las ciudades. Debemos TM (1965-1978) En la imagen actual

honrar ambas con el fin de crear una trama urbana conti- pr)demqs ContempI(;ar comgl perdura
. P r ra r Alan

nua...Dentro de la Ciudad los monumentos publicos debe- ol paisaje recuperacio por Ala

, Lo . . o Sonfist, formado por cedros, robles,

rian captar y revitalizar la historia del entorno original de olmos y otras especies botanicas.

su emplazamiento. 1
Imagen obtenida de Google Street View

Cinco anos después de que Sonfist ideara Time Landscape

TM, Robert Smithson habia planteado recortar un fragmen-

to de Central Park con vegetacion, tlgrra y piedras, deposi- 10, LLAILACH. M. Land At. edit. Tas-
tando todo ello sobre una embarcacién que seria paseada chen, Kéln, 2007
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La intervencion se realizd en un
solar de unos 740 metros cuadra-
dos, en las esquina de las calles W
Houston y W Broadway, en la zona
de Greenwich Village.

Para Sonfist era fundamental
documentar fielmente lo que queria
reivindicar, por lo que trabajé

con un equipo de investigacion
multidisciplinar con el que pudiese
encontrar la informacién precisa de
las especies vegetales autdctonas.
El proyecto duré varios afos, no
solo por la investigacion, sino por
las negociaciones con las autorida-
des locales que se prolongaron en
el tiempo. Sonfist tuvo que resolver
numerosas cuestiones legales que
impedian reconstruir una muestra
del bosque que existia en aquel
lugar de Manhattan antes de la
llegada del asfalto y la edificacion.

LLa obra de Sonfist demuestra que
se pueden construir monumentos
paisajisticos que recuperen la
memoria de un lugar. Esta intencion
de Sonfist por reclamar todo aquello
que existio antes de los procesos
de urbanizacion, tiene un marcado
caracter ecologista muy acorde con
las ideas y filosoffa emergentes en
los afnos sesenta, pero para Nnoso-
tros también sintetiza una reflexion
sobre la recuperacion de determina-
dos lugares propios de un clima, de
una memoria, y de un lugar, que no
dejan de ser Unicos de ese entorno.
Sonfist los eleva a la categorfa de
monumentos porgue merecen todo
el reconocimiento en la ciudad.
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Greenwich Village Time-Landscape TM (1965-1978) Planos del
Proyecto Original.

ante los ojos de los ciudadanos alrededor de la isla de Man-
hattan. También habia trabajado con los residuos del parque
devolviéndolos a la ciudad en los vacios no construidos. De
alguna manera, tanto Alan Sonfist con la recuperacion de un
espacio natural desaparecido como Robert Smithson con
su instalacioén flotante de un fragmento de Central Park, es-
taban hablando de procesos similares, la excavacion casi
arqueolodgica en la ciudad para desenterrar el origen natural
y geoldgico que la propia urbe habia ocultado y condenado
al olvido. Ambos proyectos son esfuerzos por introducir el
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tiempo y la historia de la ciudad a través de vacios que nos
recuerden el origen histérico de la misma, agujeros de tiem-
po para conectar con el pasado oculto bajo el pavimento de
las calles.

Dibujo preparatorio para la obra
Floating Island to Travel Around
Manhattan Island -Isla Flotante
para viajar alrededor de la isla de
Manhattan- realizado Robert Smith-
sonen 1970.

Grafito sobre papel , 48 x 65
centimetros.

En 2005 la propuesta fue llevada a
cabo por Minetta Brook en colabo-
racion con el Whitney Museum of
American Art.

Fotografia inferior realizada por

Fl_an‘rm& ISimML . .
T TR ianee David Politzer.
NBaris prsse A L
W G- 70

Fuente: James Cohan Gallery;

http://www.robertsmithson.com/

Doce anos después de comenzar el proyecto Time Landsca-
pe TM, Alan Sonfist consiguié que en el suelo de Manhattan
volvieran a crecer olmos, cedros y robles entre otras espe-
cies. Con este proyecto el artista cred un monumento vivo al
pasado de un lugar como Manhanttan. Mucho ha sucedido
desde que Sonfist luchara durante doce afos para ver su
proyecto materializado, pero sin embargo podemos encon-
trar otros experimentos que, no teniendo el mismo trasfon-
do que los del artista, no dejan de tener cierta inquietud en
leer tiempos pasados de la ciudad. Un ejemplo de ello es
la investigacién que se esté llevando a cabo en Manhattan,
mas de treinta anos después de que Sonfist reclamara la
esquina de Greenwich Village como un lugar para el bosque
primigenio.




Welikia significa ‘mi buen hogar’ en
Lenape, el idioma indigena de la
regiéon de Nueva York. El proyecto
Welikia (2010 - 2013) abarca el
Bronx, Queens, Brooklyn, Staten
Island y las aguas entre medias.
Welikia proporcionara la base para
que todo el pueblo de Nueva York
pueda apreciar, conservary re-
dinamizar el patrimonio natural de
la ciudad. El objetivo del Proyecto
Welikia es construir una version digi-
tal del paisaje ecoldgico original de
Nueva York, capa por capa desde
el estrato cero, es decir el estrato de
la geologia, suelos, topografia, y se
continua con arroyos, manantiales,
lagunas, humedales, etc. . hasta
llegar a: las especies de plantas y
animales, incluido el hombre.

Es necesario senalar que se usa el
término Mannahatta para referirse a
la isla como lo fue en 1609, y Man-
hattan para referirse a la metrépoli
de hoy. El pueblo Lenape llamé a su
territorio Mannahatta, que significa
isla de las muchas colinas.

Fuente del Proyecto Welikia: http://welikia.org/

62

El Proyecto Welikia, iniciado en 2010, parte de la experien-
cia del Proyecto Mannahatta, desarrollado unos anos antes
exclusivamente sobre la isla de Manhattan, para hacerlo ex-
tensivo al resto de distritos de Nueva York. El proyecto Man-
nahatta comenzd en 1999 cuando el paisajista y ecélogo
Eric Sanderson se establecié en Nueva York para trabajar
en la Sociedad de Conservacion de Vida Silvestre en el Zoo-
l6gico del Bronx. Sanderson llego a la conclusién de que
para apreciar el paisaje de calles y edificios de la que era su
nueva casa tendria que volver atras en el tiempo, para co-
nocer el verdadero paisaje oculto bajo el asfalto. Su idea era
recrear el paisaje extinto de la isla de Manhattan, y recons-
truirlo en forma digital utilizando un software de mapping
de modo que cada colina, valle, rio, muelle, playa, bosque,
cueva, humedal o laguna que hubiera existido alguna vez en
Manhattan fuera contemplado nuevamente.

A través del Proyecto Mannahatta, se descubre que el centro
de una de las ciudades mas grandes y mas urbanizada del
mundo tuvo tiempo atras una notable diversidad, un paisaje
natural de montanas, valles, bosques, campos, humedales
de agua dulce, marismas, playas, manantiales, lagunas y
arroyos, ademas de una rica y abundante fauna, que cons-
tituyeron el soporte de la gente que habitaba este territorio
antes de que los europeos llegaran en 1609. Con el proyec-
to también se pretendia desvelar la historia de los primeros
pobladores de Manhattan desplazados y despojados de
sus tierras tras la llegada de los primeros colonos. Resulta
paradodjico que uno de los lugares mas reconocidos por su
diversidad cultural, fuera valorado por los primeros colonos
por su diversidad bioldgica y por su fertilidad. Mannahatta
era hogar de osos y lobos, con aguas claras y limpias en
su bahia en la que incluso podian encontrarse marsopas y
ballenas en el puerto.
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Durante la investigacion, Sanderson tuvo una valiosa ayu- Mapa de Nueva York y sus alrededo-
da en el Mapa de Nueva York y sus alrededores creado por res (1782) elaborado por el ejército
el ejército britanico en 1782 cuando controlaban la ciudad britanico.

de Nueva York durante la Revolucion Americana. Este mapa British headquarters MS. Map of
ilustra lugares de interés militar detallando las caracteristi- New York and Environs, in CU Libra-
cas naturales, tales como marismas, rios, colinas y bosques, ries Exfibitions.

que los cartégrafos del ejército consideraban obstaculos im- Fuente: http://Idpd.lamp.columbia.edu/omeka/
portantes para que los soldados se trasladasen de una isla items/show/1263

a otra. Esta cartografia fue un hallazgo de suma importancia
para la investigacion, dado al grado de detalle topografico y
de caracteristicas naturales que describe -se muestran, por
ejemplo, los distintos tipos de arboles que crecian en la isla.
No hay otro mapa de la isla de Manhattan a partir de esta
época que muestre las condiciones previas a la coloniza-
cion con tanto detalle. Con esta clave del pasado Sanderson
inici¢ la reconstruccion de la isla.

Sin embargo el mapa del ejército britanico fue creado en
1782, mucho después de que los europeos llegaran a la cos-
ta de Mannahatta y comenzaran a alterar el paisaje. El desa-
rrollo de la isla de Manhattan en realidad comienza mucho
antes, poco después de que Henry Hudson lleguera con su
63




Modelo que recrea el estado an-
terior a la llegada de los europeos
de la Isla de Manhattan. y que repre-
senta las comunidades geoldgicas
existentes en 1609 en la isla.

Reconstruccion del Proyecto
Welikia.

Fuente: http://welikia.org/

64

barco, The Half Moon, a la bahia de Nueva York el 12 de
septiembre de 1609. Este acontecimiento marca el origen
del estudio de Sanderson, puesto que el paisaje que Hen-
ry Hudson encontré a su llegada a Manhatan constituye el
estado de la isla que pretende recrear en forma digital. Pero
para volver a este instante a finales de 1609, necesitaria algo
méas que el mapa del ejército britanico de 1782. Remontarse
a 1609 le permitiria descifrar lo que era Nueva York antes de
ser una ciudad, para poder reescribir el desarrollo de la mis-
ma de una manera en la que se pudieran incorporar ciertos
ciclos y procesos naturales que hicieron de la isla un tesoro
ecoldgico.

La investigacion comenz6 con la reconstruccion del lugar
a través de mapas histéricos, a los que hubo que anadir la
informacion contenida en estudios de suelos, en los anillos
de los arboles, las descripciones de la vida vegetal y vida
animal de los relatos histéricos, e incluso los estudios de
campo realizados en la actualidad. Finalmente, se procedio
a superponer toda la informaciéon obtenida para volcarla a
un modelo comun con el que poder reconstruir el paisaje de
un tiempo anterior.

Tras todo este trabajo de busqueda cartograficay de recons-
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truccion en modelos, se descubrié que sélo en el ambito
de la actual isla de Manhattan existian cerca de seiscientas
colinas, mas de 60 millas de arroyos, méas de 20 lagunas
y méas de 300 manantiales. Playas de arena se extendian
desde el extremo sur de Manhattan hasta pasada la calle
42 en la orilla del rio Hudson. Sobre este paisaje fisico se
sitla el paisaje biolégico. Mannahatta una vez tuvo una cos-
ta de robles y bosques de pinos, asf como pantanos con
arces. En conjunto, se estimé que hubo 55 tipos diferentes
de comunidades ecolégicas. Esta riqueza de comunidades
tan distintas en un espacio limitado, en gran parte explica
la extraordinaria biodiversidad de la isla. La abundancia de
vida silvestre, la ubicacion cerca de las aguas del estuario y
la topografia accidentada, hizo que Welikia fuera el gran ho-
gar para la tribu Lenape, los nativos americanos que vivian
en laisla cuando llegé Hudson.

Estado anterior a la llegada de los
europeos de la Isla de Manhattan.
Reconstruccion del Proyecto Welikia
en el que se indica con una linea el

Una vez que se obtuvieron los datos de especies y de los
paisajes fisicos y biolégicos, se continud con la idea de es-

tudiar la influencia de los indigenas en la ecologia de la isla. actual perimetro de Manhattan, res-
En definitiva lo que se pretendia era dibujar los mapas de los pecto al estado primitivo de la isla.

héabitats para todas las especies. Esto llevd a la invencion
de una nueva forma de entender y visualizar las relaciones

Fuente: http://welikia.org/




El dibujo de una de las Muir Web
que se han hecho dentro del pro-
yecto Welikia. Se llama Muir Web

en homenaje al naturalista norte-
americano John Muir, quien dijera
que cuanto mas tratamos de aislar
cualquier cosa en si misma, mas
nos encontramos con que se en-
cuentra unida a infinidad de enlaces
invisibles con todo en el universo
que no se pueden romper. La Muir
Web para Mannahatta intenta hacer
visibles estas redes que nos inte-
rrelacionan a todos. Basandose en
esta idea de la Muir Web, el proyecto
Welikia ha llegado a plantear si es
posible rastrear y dibujar en una red
Muir las conexiones con nuestros
amigos y familiares, con nuestros
lugares de trabajo, con las institu-
ciones publicas con la musica, las
artes o cualquier actividad.
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del ecosistema que se denomina Muir Web. Los principios
que rigen una Muir Web son las relaciones que existen en-
tre el habitat y las personas, el espacio fisico, el tiempo y
los ecosistemas, ya que de alguna manera el ecosistema
actual de Manhattan no es sélo producto de sus relacién
con el paisaje primitivo, sino que es necesario un anélisis
més complejo que ponga en relacion el habitat primigenio
con las redes que existen en la actualidad. Historia y paisaje
fueron borrados para crear un nuevo entorno fuertemente ur-
banizado, pero este proyecto intenta rastrearlos, rescatarlos
y releerlos insertados dentro de las relaciones y modos de
vida del Manhattan del siglo XXI.

Otro caso de estudio especialmente interesante sobre la
traslacion de los valores del Land art a entornos urbanos lo
constituye la obra Wheatfield - A Confrontation que la artista
Agnes Denes desarrollé en 1982 también en Manhattan. A
principios de los ochenta, la zona hoy conocida como Bat-
tery Park City era un area de Manhattan obtenida gracias al
vertido que se hizo al rio Hudson de toneladas de escom-
bros procedentes de las excavaciones de la construccion
del World Trade Center. La intencion no era otra que la reuti-
lizacion de estos materiales para obtener mas superficie
de terrenos edificables. Durante algun tiempo este lugar
de acumulacion de tierra fue el solar mas grande de Man-
hattan, y por descontado uno de los mas valiosos. Partiendo
de esta premisa, la obra de la artista Agnes Denes se con-
vierte en una llamativa accién al utilizar casi ocho mil metros
cuadrados del suelo mas caro de Nueva York para plantar
un cultivo agricola. Evidentemente la obra era una provoca-
cion que pretendia cuestionar muchos de los valores de la
sociedad moderna.
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Mi decision de sembrar un campo de trigo en Manhattan
en vez de disefiar simplemente otra escultura piiblica, nace
de mi necesidad en llamar la atencién sobre cémo tenemos
mal ubicadas nuestras prioridades y el deterioro de los va-
lores humanos. Es una llamada para que la gente vuelva a
pensar sus prioridades. Un arte que cuestione el status quo
y la direccién que ha tomado la vida. !

Denes utilizd el trigal como elemento representativo de la
historia de EEUU, ya que los cereales tienen y han tenido un
papel protagonista en gran parte del paisaje y de la econo-
mia norteamericana. Los campos de cultivo de cereales son
base de la alimentacion, produccion y energia del mundo,
y de Estados Unidos en particular. Y en ellos de un manera
mas natural podemos observar la estacionalidad de un lugar,
el paso de la primavera al verano tan presente en el cambio
de colores. Hay algo dentro del cultivo que nos recuerda
la base econdmica de la industria alimenticia de la que to-
dos dependemos, los grandes monopolios empresariales
que condicionan lo que comemos. Algo tan primario como
comery cultivar se ha convertido en una actividad absoluta-
mente controlada en el mundo global contemporéaneo.

11, Ibid.

Agnes Denes. Wheatfiel-A confron-
tation. 1982 Battery Park, Man-
hattan, Nueva York

En la actualidad observar la ima-
genes que nos dejo Agnes Denes
del campo de trigo en Manhattan
tiene una irbnica significacion sobre
los tiempos efimeros en la ciudad.
No sélo es provocador observar

un paisaje agricola con las Torres
Gemelas de fondo, sino también
pensar que ambos elementos estan
hoy desaparecidos.




Imagen de Wheatfiel - A confrontation
(1982) y situacion en el plano actual
de Manhattan.

El campo de cultivo que Denes
insert6 en Manhattan se situd sobre
una zona de rellenos, producto de
las excavaciones que se hicieron
para las cimentaciones del World
Trade Center. Todo ese vacio en el
que se ha convertido la zona cero,
nos trae a la memoria el momento
en el que Denes antes de que se
construyera la zona del Battery
park, aprovechd el lapso de tiempo
para producir una cosecha de trigo
en plena ciudad de Nueva York.
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wheatfieldl - A Gonfronfation

Los paisajes de cultivos nos permiten observar el paso de
las estaciones, unir territorio y actividad, y nos traen huellas
de un pasado mas actual que nunca. La obra de Denes y
sus imagenes nos sugieren la posibilidad de acercar paisaje
urbano y paisaje agrario, extrayendo de este Ultimo no sélo
el caréacter productivo, sino su capacidad de construir un
nuevo paisaje dentro de la ciudad.

Como cabria esperar, las huellas de la accion que Denes
realizara en Nueva York en 1982 han desaparecido, y hoy se
concentran en el lugar numerosos edificios pertenecientes
al sector financiero de Manhattan. Sin embargo queremos
poner de relieve como los planteamientos de los artistas que
comenzaron a desarrollar los Earthworks en la década de
los sesenta, asi como obras como las de Denes o Sonfist en
los ochenta, siguen presentes en la actualidad, y quiza mas
vigentes que nunca en nuestras ciudades.

En la Barbican Art Gallery en los meses de junio a octubre
de 2009 se desarrolld la exposicion Radical Nature. Art and
Architecture for a Changing Planet 1969-2009, una muestra
muy interesante que pretendia recoger el legado que deja-
ron en la década de los sesenta autores como Denes. La
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finalidad de la muestra era presentar una serie de trabajos
de Land art de las décadas de 1970 y 1980 y mostrar cémo
estas acciones han encontrado una continuidad en nuestros
dias en obras de otros artistas, centradas en el poder de la
naturaleza y del paisaje en los entornos urbanos, asi como
las actividades que son capaces de generar. La exposicién
consiguié reunir figuras clave de diferentes generaciones
que realizan trabajos utdpicos y soluciones inspiradoras
para nuestro siempre cambiante planeta.

El equipo de arquitectos franceses EXYZT, con motivo de la
exposicion, desarrollé un proyecto en la zona de East End en
Londres que de alguna manera nos sirve de puente entre el
tiempo actual y momentos como aquel en el que Agnes De-
nes cultivd una cosecha de trigo en pleno centro financiero
del mundo. En la exposicion se pudieron ver conjuntamente
el proyecto del grupo EXYZT realizado para la exposicion en
2009, y el trabajo de Agnes Denes realizado en 1982.

El proyecto del equipo EXYZT se sitla en Dalston Lane, el
vacio en el que una antigua via férrea habia sido desmante-
lada en el corazén de uno de los distritos mas urbanizados
de Londres. El proyecto consiste basicamente en la cons-
truccién de un molino de viento junto a la plantacién de un
campo de trigo. Estos son los dos elementos paisajisticos
principales que articulan todo el proyecto, pero igualmente
importante es la actividad colaborativa que generan en el
barrio y en la ciudad. El &mbito del proyecto es un recinto
que también reline espacios para el uso comunitario, tales
como hornos para obtener productos de la harina molida,
zona de actuaciones, espacios de relax, etc. De nuevo pro-
yecto, paisaje y actividad unidos en el corazén urbano de la
ciudad, en un vacio producto de un pasado de infraestructu-
ras desmanteladas.
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Iméagenes correspondientes al pro-
yecto Dalston Mill desarrollado por
el colectivo de arquitectos EXYZT.

La imagen superior: Campo de
trigo

En el medio, Imagen de la parte
superior del molino la de izquierda,
vista desde la entrada y la imagen
de la derecha vista desde el interior
del espacio de actuacion

Abajo, vista aérea en la que se
sefala la zona de actuacion, la via
férrea desmantelada que origina el
vacio donde se actlay la zona de
Dalston Junction en pleno proceso
de obras.

FUENTES DE LAS IMAGENES:

Las fotografias de Dalston Mill se han obtenido

de la pagina www.flickr.com

El mapa se ha obtenido del Google Earth y se
corresponde con una fotografia aérea de 2008.

A: Vacio
B: Molino
C: Campo de trigo

D: Infraestructura ferroviaria
desmantelada

70




1 - Los lugares olvidados - Paisajes de tiempo

Como enla mayoria de proyectos del equipo EXYZT, en Dals-
ton Mill es fundamental el esfuerzo colaborativo, desarrolla-
do a partir de la invitacién de la Barbican Art Gallery, para la
exposicion Radical Nature. El arquitecto Nicolas Henninger
relata que recorriendo Londres en busca de una localizacién
apropiada para desarrollar el proyecto, llegaron a Dalston y
supo de inmediato que habfan dado con ella:

Buscdbamos un lugar con un potencial inmediato. Como
el molino estd situado en el interior del paisaje, se tiene de
una manera natural una confrontacion con el entorno. De
Dalston nos llamé la atencién su paisaje, muy mezclado,
asi como su historia y viveza. ?

El proyecto consistia en la instalacion de un molino de vien-
to de 16 metros de altura que generaba electricidad a bajo
voltaje para producir harina. EI molino se veia desde lejos y
sobresalia por encima del médulo de entrada que separaba
el espacio de la instalacion de la calle donde actualmente
se sitla la entrada principal de Dalston Junction. El espacio
de acceso estaba formado por una barrera de lamas de ma-
dera con el nombre del proyecto grafiado sobre su fachada.
La puerta abierta invitaba a atravesar este espacio que se
disponia previo a la llegada al vacio dejado por las infraes-
tructuras ferroviarias desmanteladas. El solar fue ocupado
también por una pequenfa plantacién de trigo, asi como por
una serie de dependencias complementarias, entre las que
podiamos encontrar un bar, unas cocinas con varios hornos,
un espacio expositivo y otro reservado para el desarrollo de
la propia actividad colaborativa de los vecinos.

El proyecto contd desde el principio con la participacion y
la maxima aceptacién vecinal. Henninguer comenta que un
domingo por la tarde fue a visitarlo y se encontré que un

La estacion de Dalston Junction se
inaugurd en el afo 1865, y fue una
de las estaciones principales de la
expansion ferroviaria hacia norte.
Estuvo en servicio hasta el ano 1986
cuando se cerr6 definitivamente. La
estacion y la linea ferroviaria eran

en superficie, y tras su desmantela-
miento quedaron numerosa huellas
de su existencia, vacios que recor-
daban el paso del ferrocarril. En el
ano 2005 se iniciaron las obras para
implantar una nueva estacion en
Dalston Junction bajo tierra. La nue-
va estacion se inaugurd en el afo
2010. En la foto aérea de la pagina
anterior se puede observar la zona
de excavacion de la nueva estacion
y como la linea ferroviaria desman-
telada atraviesa la zona en la que se
sitUa el proyecto, siendo este uno
de los vacios que quedaron tras la
desaparicion del servicio ferroviario
en 1986.

12.  BENNES, C., Rus in urbe: French
funster EXYZT brings a radical, rural idyll
to London'’s East End with its windmill and
wheatfield, en revista The Architectural Re-
view n° 226, septiembre 2009, p. 33
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Fotomontaje con vistas del acceso
a lainstalacion

club local de pasteleria se habia apoderado del &rea de bar,
habfa surgido un puesto de reparacion de bicicletas y nume-
rosas personas pululaban admirando la vista de un campo
de trigo en los alrededores urbanos del este de Londres.
Segun Henninguer observando los cédigos postales de los
visitantes se podia comprobar que el proyecto habia sido
todo un éxito entre la comunidad local. Para Henninguer lo
fundamental de su trabajo es crear interaccion entre la ar-
quitectura y los ciudadanos, y por ello siente una gran satis-
faccion al comprobar la amplia participacién que generé el
proyecto de Dalston Mill."3

El paisaje se transformo, presidido por aquella torre con as-
pas giratorias que por la noche se iluminaba creando una
atmosfera especial. Pero lo mas interesante del proyecto es
que este paisaje insertado en un lugar a medio desmante-
lar generd una serie de actividades paralelas dentro de la
comunidad de Dalston. Lo mas relevante no es el nuevo y
13, Ibid. extrano elemento industrial en el paisaje urbano de Londres,

72



1 - Los lugares olvidados - Paisajes de tiempo

sino el alto grado de implicacion de la comunidad que fue
capaz de conseguir.

Es un espacio que no deja de mostrar las irregularidades
provocadas por el desmantelamiento de una infraestructura
en plena capital londinense, en un espacio vacio olvidado
de la ciudad. Si observamos el entorno de la intervencion
del equipo EXYZT en Danston Mill podemos apreciar todas
las cualidades que caracterizan a los lugares olvidados. Se
trata de un vacio originado por el desmantelamiento de una
infraestructura ferroviaria, un espacio cuya obsolescencia
funcional lo ha dejado en una suerte de limbo urbano, ajeno
a la estructura ordenada de la ciudad productiva. Es un pai-
saje presidido por medianeras, espacios vacantes sin forma
establecida, vegetacion de crecimiento espontaneo y restos

Perspectiva general del proyecto
(autores: EXYZT)

FUENTES DE LAS IMAGENES: las fotografias
de Dalston Mill se han obtenido de la pagina
www.flickr.com.
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Perspectiva del proyecto donde se
puede observar el acceso-tunel y

la zona de bar, almacenamiento y
hornos bajo la estructura del molino.

Las siguientes dos imagenes se
corresponden con dos alzados del
molino, uno desde el interior y otro
en el que se puede ver la puerta de
entrada, con el molino sobresalien-
do por encima

FUENTES DE LAS IMAGENES: las fotografias
de Dalston Mill se han obtenido de la pagina
www.flickr.com.

GROUND FLOOR SCHEMA
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de las infraestructuras abandonadas. Elementos que la or-
ganizacién urbana tradicional elimina para imponer un orden
que encuentra su méaxima expresion en la imagen de ciudad
concluida.

Sin embrago, los arquitectos son capaces de ver mas alla y
encuentran en este lugar los mejores argumentos para crear
un proyecto basado en una intensa participacion ciudada-
na. Los vecinos crean un vinculo con el espacio urbano por
medio de la actividad, y entonces los valores del lugar son
rescatados y cobran sentido: el vacio que alberga ahora un
campo de trigo, la presencia de la infraestructura recupera-
da por medio del molino... parecen elementos que enlazan

‘MAIN ENTRANCE
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STORAGE &
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con el pasado del lugar, a la vez que lo hacen participe en
del presente de una ciudad que ya no les da la espalda.

La instalacién se desmantel¢ tras la exposicién, el molino
fue desmontado y el campo de trigo retirado, pero la ciudad
entendid que este espacio entre medianeras, este hueco ol-
vidado dejado por la vias del antiguo tren, debia ser conser-
vado de alguna manera. Este agujero en el que aun se pue-
de leer el trazado ferroviario en curva dejé de ser un espacio
desconocido para ser un lugar reclamado. En la actualidad
este lugar se ha transformado en un jardin espontaneo que
es conocido como Dalston Eastern Curve Garden (el jardin
curvo de Dalston este). El lugar sigue conservando ese ca-
racter trasero, casi misterioso, con un acceso retranqueado
entre medianeras, pero es sin duda uno de los espacios con
mas memoria de Dalston.

Imagen de Dalston Eastern Curve
Garden en la actualidad.

Fuente: www.flickr.com

Web del jardin: dalstongarden.org/
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Itinerarios, otras lecturas del mundo

Los lugares olvidados poseen caracteristicas intangibles que
hacen que no puedan ser registrados de otro modo que con
el contacto directo en primera persona. Por ello, la medida,
el tiempo y los ritmos del caminante se convierten en nues-
tra herramienta primera de trabajo para revisitar la ciudad
detectando y explorando estos espacios. El desplazamiento
y el hecho de la experiencia dinamica, nos permite recoger
ciertos flujos, determinadas situaciones que dificiimente
seran observadas de otra manera. Las pausas y los ritmos
del paseante se sincronizan con el ritmo de los procesos no
contemplados en la ciudad.

La historia comienza a ras del suelo, con los pasos,...Su
hormigueo es un innumerable conjunto de singularidades.
La variedad de pasos son hechuras de espacios. Tejen los
lugares. No se localizan: espacializan.’

En nuestra investigacion partimos de la necesidad funda-
mental de desentranar el tejido de los lugares y para ello
hemos elegido, como indica De Certeau, los pasos a ras de
suelo, para intentar construir el dibujo de nuestro movimien-
to, que no es sino un mapa de la ciudad que contiene nues-
tros desplazamientos por ella. Entendemos que el proceso
de andar puede ser representado en un mapa que configure
una geografia distinta de la convencional de la ciudad.

1. DE CERTEAU, M. La Invencién de lo
Cotidiano 1 y 2. El arte de Hacer, edit.
Universidad Iberoamericana e Instituto
Tecnoldégico de Estudios Superiores de
Occidente, México, 2000



2. CARERI, F., Walkscapes: el andar como
préactica estética, Coleccion Land&Scape,
edit. Gustavo Gili, Barcelona, 2005

3. TIBERGHIEN, G.A., La Ciudad Néma-
da, en prefacio del libro Walkscapes: el
andar como practica estética. Coleccién
Land&Scape, edit. Gustavo Gili, Barcelo-
na, 2005
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Andar como experiencia interpretativa no es nada nuevo.
Son muchos los que anteriormente han recurrido al paseo
como medio de experimentaciéon y de conocimiento. Las
cadencias, los silencios y los tiempos que introduce esta
practica nos parecen vitales para detectar aquellas cosas
cotidianas que normalmente no son visibles en las planime-
trias urbanas. Son esos paseos por la ciudad los que nos
desvelan los lugares ocultos y las experiencias no relatadas,
realidades no contempladas en ningiin documento. Pasear
es de alguna manera formar parte de la escala de lo cotidia-
no, descubrir el espiritu de la vida de un lugar que se desva-
nece en la representacion oficial de la ciudad.

Por todo esto, se ha elegido como primer proceso de trabajo
el recorrido del caminante como forma selectiva de construir
una geografia. Francesco Careri escribié que el andar posee
una doble vertiente y puede convertirse en un instrumento
que, precisamente por su caracteristica intrinseca de lectu-
ra y escritura simultaneas del espacio, resulte idéneo para
prestar atencién y crear interacciones entre determinados
espacios.?

...en todas las épocas el andar ha producido arquitectura y
paisaje, y esta prdctica, casi olvidada por completo por los
propios arquitectos, se ha visto reactivada por los poetas,
los filésofos y los artistas, capaces de ver aquello que no
existe y hacer algo que surja de ello.?

Giles A. Tiberghien con estas palabras apunta en una direc-
cidn muy significativa para nuestro trabajo, que es recordar-
nos la practica casi olvidada por los arquitectos de andar
para producir experiencias, y sin embargo tan usada por
otros artistas en la definicidon de su obra. Experimentar es el
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sentido de provocar experiencias sobre las cosas, se con-
vierte por lo tanto en el hilo conductor de la investigacion.

Caminar no es simplemente una forma de estar fuera, pa-
sivamente en el mundo. En la marcha la sensibilidad estd
activa y activada, al estar en el mundo estd orientado, ar-
ticulado. Conocemos artistas para los que caminar es ha-
cer la obra, entre los mds destacados estdn Richard Long y
Hamish Fulton, que concentran lo esencial de su accion de
artistas en el ejercicio concertado y prolongado de la mar-
cha a través de un territorio.*

El hecho de andar para construir una geografia urbana,
como deciamos, no es un hecho novedoso, sino mas bien
una practica olvidada, una metodologia enterrada bajo los
multiples datos que pueden ser obtenidos sobre un lugar. La
accion de caminar ha experimentado una evolucién, l6gica-
mente paralela al desarrollo de nuevas formas de construir
o de interpretar la ciudad predominante en cada época. El
paseo a lo largo de la historia urbana ha producido distintos
resultados segun los intereses y las intenciones con las que
se ha llevado a cabo.

La figura del paseante, el flaneur que recorre la ciudad ob-
servando, analizando, reflexionando en uno u otro sentido
sobre la vida urbana que se despliega ante sus ojos. Para
Baudelaire, la figura del simple paseante evoluciona hacia lo
que el mismo definird como el hombre de la modernidad, un
individuo ocioso de clase alta que asiste al espectaculo de
la ciudad como un observador externo.

4. BESSE, JM., Las cinco puertas del

...este solitario dotado de una imaginacion activa, viajando paisaje, en AAW. Paisaje y pensamiento,

. . . . . dit. Abada, Madrid, 2
siempre a través del gran desierto de hombres, tiene un fin edit. Abada, Madrid, 2006
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5. BAUDELAIRE, C., El pintor de la vida
moderna, edit. Langre, Madrid, 2008

6. BENJAMIN, W., Infancia en Berlin hacia
1900, edit. Alfaguara, Madrid, 1990
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mds elevado que el de un simple paseante, un fin mds ge-
neral, otro que el placer fugitivo de la circunstancia. Busca
algo que se nos permitird llamar la modernidad; pues no
surge mejor palabra para expresar la idea en cuestion. Se
trata, para él, de separar de la moda lo que puede contener
de poético en lo historico, de extraer lo eterno de lo tran-
sitorio.”

Ya en el siglo XX, Walter Benjamin nos ofrece un paseante en
una ciudad industrializada, con una fuerte presencia de las
nuevas infraestructuras y medios de transporte. Benjamin
también establece una frontera entre el ciudadano corriente
que paseay el verdadero observador urbano.

Importa poco no saber orientarse en una ciudad. Perder-
se en cambio, como quien se pierde en el bosque, requiere
aprendizaje. Los rétulos de las calles deben entonces hablar
al que va errando como el crujir de las ramas secas, y las
callejuelas de los barrios céntricos reflejarles las horas del
dia tan claramente como las hondonadas del monte.®

Con esta frase, W. Benjamin parece querer dibujar el primer
esbozo de lo que méas adelante se llamara psicogeografia.
Benjamin propone el ejercicio de la desorientacién como via
de exploraciéon y conocimiento de la geografia urbana. La
capacidad de perderse de la que hablaba Benjamin supone
ver la ciudad como un espacio desconocido y recorrerla con
los ojos del viajero que visita por vez primera un lugar del que
no sabe nada. Se trata de despojar a la ciudad de toda idea
preconcebida, de aligerar cuanto sea posible el peso del ba-
gaje intelectual, histérico o emocional previo para percibirla
con una mirada renovada y alejada de lo convencional.
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Una idea similar es la que motivé en 1929 a un grupo de ar-
tistas surrealistas a publicar en la revista Varietés una colec-
cién de postales de capitales europeas titulada ‘Melancolie
des Villes'. Las fotografias, lejos de exhibir los lugares co-
munes y las imagenes mas representativas de cada ciudad,
muestran espacios o detalles desconocidos o aparentemen-
te poco significativos de ellas. En sus itinerarios urbanos, los
surrealistas intentan evitar contagiarse de las visiones mas
encorsetadas de la ciudad y buscan elementos que las defi-
nan de una manera alternativa, convirtiendo sus postales en
manifiestos que claman contra la banalizacién de la ciudad
y suimagen, y reivindican lo que Estrella de Diego llamaré la
subversion del canon, mostrando una vision de lo urbano no
basada en el cliché.

Quizd las postales son para los surrealistas una suerte de
manifestacion de lo ‘maravilloso” y un territorio para la
subversion del canon: postales como antipostales, biisque-
da insaciable de los elementos inesperados de cada lugar a
través de los cuales nunca los habriamos reconocido.”

Mas adelante, ya en la década de 1950, los situacionistas
reivindicaran de nuevo el itinerario como modo de conoci-
miento de la realidad urbana. La Internacional Situacionis-
ta, encabezada por Guy Debord, constituye un movimiento
radical que aborda lo artistico con una fuerte carga politica
de deseo de impulsar grandes cambios sociales. Los si-
tuacionistas proponen la deriva (derive) como un modo de
comportamiento experimental, una suerte de ejercicio de li-
bertad consistente en deambular por los distintos ambientes
urbanos con una voluntad poética. La propia deriva y las
situaciones producidas en ella constituyen la obra de arte
situacionista. El paseante situacionista se aleja aln mas de
la flanerie, en tanto que su itinerario tiene una voluntad trans-

7. DE DIEGO, E, Contra el mapa, edit. Si-
ruela, Madrid, 2008
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8. DEBORD, G., La Sociedad Del Especta-
culo, edit. Pre-textos, Valencia, 2003
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formadora, se entiende como un acto de creacion en lugar
de ser un mero ejercicio de observacion.

Toda la vida en las sociedades donde rigen las condiciones
modernas de produccién se manifiesta como una inmensa
acumulacién de espectdculos. Todo lo que antes se vivia
directamente, se aleja ahora en una representacion.’®

Una de las actividades graficas méas destacables de la Inter-
nacional Situacionista fue la intencion de desarrollar carto-
grafias alternativas, que no representasen la geografia fisica
habitual sino la revelada por la nueva ciencia de la psicogeo-
grafia. Los paseos o derivas de Guy Debord y el resto de los
situacionistas buscaban por medio de la desorientacion es-
tablecer itinerarios, en apariencia aleatorios, pero en los que
el hilo conductor es en realidad la sucesién de emociones
suscitadas durante el paseo, es decir, las cualidades psico-
geograficas del entorno. El mapa de Paris fue asi redibujado
hasta dos veces por Debord en 1957, en Guide Psychogeo-
graphique de Paris: Discours Sur Les Passions D’Amour y
en The Naked City. En ambos planos, Debord muestra un
Paris compuesto por fragmentos, que no son otra cosa que
recortes de un plano comercial de la ciudad que conservan
su escala pero no su posicion geografica relativa. Debord
desvela con ello una vision no fisica, sino psicolégica de la
ciudad, al mostrar exclusivamente los fragmentos que le in-
teresan, denominados por él unités d’ambiance (unidades
de ambiente). El espacio entre unos fragmentos y otros se
completa con flechas de diferentes tamanos y grosores que
los unen entre sfi, y que pretenden indicar la intensidad de las
relaciones que se establecen entre ellos. En otras palabras,
Debord deconstruye la visién tradicional del mapa para
mostrar la vision abstracta de la ciudad obtenida a partir de
sus itinerarios a través de ella.
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Esta concepcion de la deriva como accién transformado-
ra es interesante, puesto que manifiesta la idea de que en
realidad durante un itinerario urbano estaremos variando
continuamente nuestra percepcion de la ciudad, enlazando
de manera fluida lugares y puntos de vista diferentes. El he-
cho de andar no supone posicionarse en un punto Unico, el
itinerario implica una direccionalidad, una orientacion, una
transformacion en el tiempo, es una articulacion de infinitos
puntos. Un argumento comun para multiples localizaciones,
puesto que une distintos lugares de una misma ciudad en
una experiencia conjunta. Queremos establecer este modo
de trabajo para fabricar una vision particular de la ciudad y
como metodologia de la investigacion. Pero antes de deter-
minar los argumentos de nuestro recorrido, reflexionaremos
sobre otras experiencias similares a la nuestra y los resulta-
dos que han deparado. Analizaremos ejemplos en los que el
acto de andar se convierte en el hilo conductor de una inves-
tigacién y con este acto se intenta representar las relaciones
que se producen entre la ciudad y el paseante.

En concreto, la obra del artista belga Francis Alys, arquitecto
de formacion, se basa en la experimentacion y lectura de
la ciudad a través de sus recorridos. Alys es europeo, pero
desde finales de la década de los ochenta traslada su resi-
dencia a Ciudad de México. El interés por alcanzar un co-
nocimiento de esta nueva realidad y geografia le impuls6 a
recorrer la ciudad y experimentar con ella. Sus trabajos son
consecuencia de la experiencia del caminar, construyendo
con sus pasos historias y metaforas de la realidad social,
cultural y geografica que se muestra ante sus ojos.

Para Francis Alys el paseo es una fuente de inspiracion fun-
damental y asf lo transmite su obra, consistente en gran par-
te en una sucesion de notas y de guias, la invencién de un
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lenguaje pareja a la investigacién de una ciudad. Cada una
de sus intervenciones es un nuevo fragmento de la ciudad.
Alys utiliza el itinerario como parte de su proceso creativo y
entiende que el caminar, como el arte, es un hecho social y
un acto de comunicacién. Desde su experiencia nos mues-
tra como México DF reubica a sus habitantes permanen-
temente obligdndoles a reinventarse constantemente para
mantener su espacio.

Su inteligente manera de observar, de descubrir con la mira-
da las singularidades de cada lugar, los desencuentros, las
vidas de las personas, hace de él un espectador excepcio-
nal. Con sus obras construye metaforas que son crénicas
de un tiempo y una sociedad. Caminar, mirar, observar y
construir una historia con estos retales, desde la distancia
y observando siempre el contexto urbano en el que se de-
sarrollan. Francis Alys destaca como figura fundamental de
nuestro tiempo, por su particular vision del fenédmeno urba-
no, y debido al modo en que revela sutilmente aspectos a
veces ignorados pero que coexisten con las vidas de los
que le rodean.

La manera de caminar de Alys registra todo aquello que se
encuentra a su paso, pero al mismo tiempo se trata de una
mirada que se produce siempre desde fuera de la escena. El
planteamiento de observador externo no hace sino remarcar
aquella actitud de paseante extrafio en la ciudad que le es
ajena, pero que quizé precisamente por esta condicién de
intruso puede captar sutilmente aspectos a veces ignorados
que coexisten con las vidas de los que le rodean. El deseo
de recorrer la ciudad deambulando en busca de informa-
cion le hizo descubrir determinados fenémenos propios de
la geografia y de la cotidianidad de Méjico DF.
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Muy significativa fue una de sus primeras acciones, concre-
tamente en el lateral de la Catedral Metropolitana donde, a
la vista de la poblacién y apoyados en una verja de hierro,
fontaneros, albaniles y otros oficios se ofrecen en persona
a modo de anuncios humanos para quien solicite sus ser-
vicios. Alys entiende que él también debe estar presente en
aquel fenédmeno urbano, en aquel paisaje de personas y ofi-
cios, y decide ofrecerse como ‘Turista’, figura paradigmatica
de aquel que observa pero no pertenece, aquel que recorre
una ciudad pero no forma parte de ella, del recién llegado
necesitado de descubrir.

Francis Alys. ‘Turista, 1996. Imagen
publicada por el MACBA para la
exposicion de 2005. http:/www.
macba.cat/
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Mapa en el que se recoge el viaje
de Alys de Tijuana (México) a San
Diego (EE.UU.).
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A veces Alys establece itinerarios con una determinada in-
tencion y otras simplemente se deja llevar por una determi-
nada excusa para ir registrando todo aquello que encuentra.
Sus obras son metaforas en movimiento, metaforas de sus
experiencias al recorrer la ciudad.

La gran mayoria de los recorridos con los que trabaja son a
pie, aunque su obra The Loop (1997), que constituye uno de
los itinerarios mas ambiciosos que ha realizado, consiste en
una serie de desplazamientos en avién. La obra en cuestion
es una prueba de lo absurdo de determinados fendmenos
del mundo global, en particular el de las fronteras que se-
paran paises y pueblos. En The Loop, Alys se propone viajar
desde Tijuana a San Diego, sin pasar por la siempre conflic-
tiva frontera que separa EE.UU. de México.

En esta accion sobre la polémica ruta de la inmigracion me-
jicana a EE.UU. Francis Alys no realiza este viaje cruzando
dicha frontera, sino literalmente dando la vuelta al mundo en
direccion contraria. Es una especie de viaje sarcastico que
reflexiona con ironia sobre las fronteras dentro de un mun-
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do hiper-conectado, al mismo tiempo que pone de relieve
la incobmoda realidad de la frontera entre México y Estados
Unidos, pais este Ultimo que paraddjicamente parece mas
accesible recorriendo diez paises que cruzando un simple
limite fronterizo.

Las obras de Francis Alijs documentan hechos anecddticos
de su pasar y de su habitar en las ciudades. La obra se tras-
mite como una especie de cuento o anécdota inmersa en la
realidad social y ciudadana de las grandes urbes. Un diario
de viaje o trabajo de campo en la que la obra queda dispersa
y desmembrada, insertdndose en eso que de manera alocada
Illamamos lo urbano y lo social. Francis Alijs concede un
papel principal al transetinte, al ciudadano, a todos los ha-
bitantes de las ciudades y a nuestro transcurrir en ellas.

!
- P Coa ot
L”‘:f"r":«u Ayt i | o
1 ¥ 1

[ Ty o= | (," Lo x
e [ e LI R P
W7 paign, ‘\ T | o ‘xoﬁ;

REF =t e |
. T T -

El viaje realizado por Alys en The

v Loop queda registrado por las notas

"N y los emails que envia a su amigo

Olivier Debroise desde los distintos

aeropuertos que recorre. Durante

35 dias Alys viajé desde Tijuana a

San Diego a través de Mexico DF,

; N Panama City, Santiago de Chile,
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9. TORRES, D.G., Un paseante. Entrevista
a Francis Alys, en revista Art Press n° 263,
Paris, diciembre 2000. http://en.artpress.
com/
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El paseo forma el nudo central del trabajo de Francis Aljs,
pero sus proyectos se amplian en una especie de documen-
tacion de fenémenos urbanos y sociales tan insospechados
como anecdoticos.’

Es interesante para el estudio de los procesos de la ciudad
investigar la obra de Francis Alys, ya que en toda ella se
pone de manifiesto una reflexion critica sobre un fenémeno
social y urbano concreto. En muchas ocasiones se ha des-
crito la obra de Alys como historias de anécdotas, y quiza
este aspecto es sumamente influyente para nuestro trabajo,
ya que la cotidianidad de la vida en la ciudad esté construi-
da por la suma de experiencias individuales. Esta mirada
sobre la ciudad no es frecuente en el urbanismo actual, que
transmite una mirada excesivamente disciplinar carente de
la sustancia de las vidas de los que alli habitan, que al finy al
cabo es el sentido mismo de la existencia de las ciudades.

Uno de los primeros paseos de Alys consistio en ir arras-
trando un perro metalico magnetizado que recogia a su
paso objetos metalicos a modo de recuerdos -mas adelante
realizarfa una revision de este trabajo paseando con unos
zapatos de suelas magnéticas-. Los objetos recogidos fue-
ron usados mas tarde para elaborar un tabléon de recuerdos.
Estas experiencias sirvieron a Alys para contar una historia,
o algun fendmeno no narrado de interés. Son excusas para
contar la vida intima y secreta de la ciudad a través de sus
pasos.

Un itinerario es una forma selectiva de vivir la ciudad, una
idea asociada al tiempo y al espacio de la misma, una forma
de investigar y de construir un paisaje. El itinerario ha sido
una forma tradicional de contar la ciudad, de estudiar ciertos
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fendmenos asociados a ella. Los itinerarios y el paseo tienen
la capacidad de descubrir determinados aspectos de la vida
urbana que podria ser una forma de conocer la ciudad.

Debemos saber que el itinerario desvela trozos de la ciudad
mientras que el resto se desvanece. {Qué fragmentos de
ciudad se han encendido y cuéles se han dejado en la pe-
numbra? La intencionalidad puede estar expresamente ma-
nifiesta en el itinerario, o dejarse a la propia espontaneidad
del caminante el descubrimiento de determinados aspectos.
Puede ser el camino errante de quien dispone de tiempo
para perderse y luego volver a encontrar su rumbo, o el reco-
rrido minimo y eficaz de aquel que necesita desplazarse de
la manera mas eficiente. Pueden ser los caminos de aque-
llos que se mueven siguiendo estrictamente las lineas que le
marcan otros a través de una guia.

De la misma manera que Francis Alys recurre al paseo para
evidenciar fenédmenos sociales insospechados, el desplaza-
miento a pie por una ciudad podria revelar ciertos fendéme-
nos urbanos relativos a su geografia, como los denomina-
dos en este trabajo lugares olvidados, lugares marginados
fuera de la lectura habitual de la ciudad.

No sélo nos interesan los lugares olvidados, sino también
los itinerarios que conectan entre si estos fragmentos ur-
banos. Podriamos trazar un itinerario entre ciertos /ugares
olvidados, lugares potencialmente llenos de actividad que
el tiempo rutinario de la ciudad no ha sabido reconocer. Lu-
gares en los que el tiempo se han detenido o que funcionan
desincronizados del tiempo de la ciudad. Lugares que no
se reconocen en los mapas, ni en los itinerarios habituales
de sus habitantes. Lugares que en muchos casos evitamos.
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Entre otras historias, su mapa de
Londres recoge los descubrimien-
tos que relacionan lugares con sus
historias particulares, como por
ejemplo el lugar donde pasé su luna
de miel el conde de Salisbury en
1589 en o que es ahora una parte
de dudosa reputacion de Edmon-
ton. Rebotando continuamente
entre los elementos del folk y la
cultura conservadora, Walter senala
ademas lugares curiosos como el
lugar donde Winston Churchill fue
ala escuela, el gimnasio donde Ar-
nold Schwarzenegger entrenaba, el
lugar donde la velocidad del sonido
se registrd por primera vez, el lugar
donde se ensefa a robar a Oliver
Twist, el lugar donde Jimi Hendrix
murié o la Prisién de Pimlico desde
la que los prisioneros eran enviados
a Australia. Estos aspectos han cul-
minado en el estudio denominado
‘Nuestra Historia’, donde el dibujo
detallado de hechos y aconteci-
mientos relacionados con un lugar
de la ciudad, dan como resultado
un mapa de Londres con detalles
minusculos que requiere el uso de
una lupa para leerlo. El resultado
es una cartografia absolutamente
personal, Unicamente basada en su
visién Unica de la ciudad, un com-
pendio de todo aquello que para él
es importante o es caracteristico de
aquella.

10. CARERI, F, Walkscapes: el andar
como practica estética, edit. Gustavo Gili,
Barcelona, 2005
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Como dice Francesco Careri,

en la actualidad podriamos construir una historia del an-
dar como forma de intervencién urbana, que contiene los
significados simbélicos de aquel acto creativo primario, el
errar, en tanto que arquitectura del paisaje, entendiendo
por paisaje el acto de transformacién simbdlica, y no sélo
fisica del espacio antrépico. *°

Para abordar la relacion entre recorrido y grafia de una ciu-
dad es interesante analizar la figura de Stephen Walter, y sus
mapas de ciudades. Walter camina, toma fotografias y di-
buja en sus cuadernos todo aquello que le interesa recabar
de la ciudad. Fuertemente influenciado por la cultura de ma-
sas y la omnipresencia de logotipos e iconos empresariales,
reproduce dibujos de la ciudad en los que aparecen estas
referencias como emblemas de un nuevo mapa urbano. El
artista reescribe de alguna manera la toponimia del lugar,
indicando los nombres de las multinacionales presentes en
las grandes ciudades, poniendo de relieve como estos cli-
chésy esléganes de la cultura de masas elaboran la imagen
de la ciudad moderna.

La primera y principal aproximacién de Walter comienza por
caminar por la ciudad, para descubrir y documentar lo que
él mismo denomina epitetos de las emociones dentro de los
paisajes. Una serie de datos rescatados de la ciudad que
dibuja meticulosamente a lapiz sobre el papel, pequefas vi-
siones de un lugar y de su memoria. En una época post-pop
de masas, los dibujos de Walter han ido evolucionando, con
un léxico rescatado de los anuncios publicos y de fenéme-
nos sub-culturales. La inmensidad de la informacion recogi-
da en los dibujos de Walter tiene que ver con su fascinacion
por las complejidades y las contradicciones de la ciudad.
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En 2006, después de producir un mapa del Reino Unido e
Irlanda, tomo la decision de hacer el de Londres. Para Wal-
ter, Londres es uno de los palimpsestos urbanos mas repre-
sentativos de la vida de nuestro tiempo. El artista estudia los
estratos de la historia de la ciudad y su constante transfor-
macion a través de la obra de los cartégrafos del pasado, ta-
les como Phyllis Pearsall, creador del atlas A-Z de Londres.
Paralelamente, Walter indaga en la literatura de la ciudad y
en escritores como Peter Ackroyd y lain Sinclair, ademas de
incorporar fendmenos actuales del mundo global.

Segun Walter, el caracter insular de Gran Bretana forma par-
te de su identidad, y se establece como un rasgo significa-
tivo que condiciona la economia, la vida y el arte britanicos.
Por ello en su obra The Island intenta representar Londres

Stephen Walter, The Island (2006)
Grafito sobre papel 101x153cm

La exposicion The Island. London
Series, se celebro¢ en la Cripta de la
Iglesia de St Pancras, Londres. Con-
sistié en 34 laminas enmarcadas - la
mayor de ellas denominada ‘La isla’
(Londres como un todo) y otras que
consistian en 33 condados. Todas
las obras fueron colocadas todos en
relacién con su ubicacion geografi-
ca dentro de la cripta.
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Detalle del mapa London Subte-
rranean (2012).
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como una isla, dibujando la ciudad con una linea de costa
imaginaria alrededor de sus bordes. Walter interpreta este
caracter islefo inventando una ciudad que de una manera
ficticia se representada rodeada por un océano. Al margen
de este litoral inventado, ‘La Isla’ esta representada geografi-
camente exacta y a escala, destacando entre la inmensidad
de signos muchas de las calles principales de Londres, los
ferrocarriles, las areas construidas y sus espacios verdes.

Uno de los ultimos trabajos de Stephen Walter es el mapa
London Subterranean (2012), en el que el artista ha trazado
con minucioso detalle los rios subterraneos, las lineas de
metro, los refugios subterraneos de la 22 Guerra Mundial,
tuneles, alcantarillas y otros secretos del subsuelo de Lon-
dres. También ha incluido elementos misteriosos, como ase-
sinatos sin resolver o lugares de enterramientos paganos. El
mapa, dibujado enteramente a mano, se encuentra expues-
to en el Museo del Transporte de Londres.
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Mapa completo London Subterranean (2012). FUENTE: http://stephenwalter.co.uk/nome.php
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11. BRADDOCK, K., Words on the
street: Stephen Walter’s city maps en pe-
riodico The guardian. Edicion digital, 2 de
febrero de 2011

[http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2011/
feb/02/stephen-walter-city-maps]
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Wallter vuelca en las cartografias que realiza sus pensamien-
tos sobre las ciudades, y resultan tremendamente intere-
santes sus reflexiones sobre las diferencias entre Londres
y Berlin, ciudad esta Ultima con la que tiene una relacion
muy especial -y que, como veremos en el siguiente capitulo,
esté también presente en esta tesis. Para el artista, Berlin
presenta la cualidad de ser una ciudad abierta, en el sentido
de ser una ciudad dispuesta a ser imaginada, mientras que
Londres se muestra como una ciudad acabada, resuelta. En
palabras del propio artista,

La belleza de Berlin es que es un lugar muy grande en don-
de no todo estd cuantificado por los agente inmobiliarios.
Todavia se pueden encontrar, por ejemplo, viajeros que vi-
ven en Mariannenplatz [en Kreuzberg] o una familia turca
que cultiva la tierra y vende patatas. Asi que esto es -sus
dibujos- como un testimonio mdgico de un paisaje cam-
biante"

Berlin tiene una capacidad asombrosa de regeneracion,
pero al mismo tiempo conserva reminiscencias de su pasa-
do turbulento. Posee una capacidad constante de sorpresa:
hay espacios vacios, aparentemente desposeidos, lugares
de belleza suave junto a otros cargados de brutalidad y de-
cadencia. Estas situaciones son susceptibles de cambiar
en cualquier momento, por lo que para él estas cartogra-
flfas son un documento fidedigno de la magia de un paisaje
cambiante.

Los paseos de Stephen Walter en los que recoge su expe-
riencia sobre Berlin, le han hecho describir la ciudad como
un lugar inacabado y abierto a la experimentacién donde
todo es aun posible. Los mapas que realiza son testimonios,
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grafiados con palabras y trazos, de paisajes urbanos actua-
les descubiertos por el artista a través de sus paseos y de
sus notas.

Esta manera de operar sirve de base para nuestra tarea,
construir un atlas de los lugares olvidados de nuestras ciu-
dades, un atlas de fragmentos no contemplados y descu-
biertos a través de la experiencia del itinerario, del paseo a
través de los vacios.
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En este capitulo desarrollaremos lo que constituye la parte
metodoldgica central de la tesis, trabajar en la recomposi-
cion del mundo a partir de la teoria de la fragmentacion. El
interés por el fragmento parte de la superacion de la idea
de totalidad jerarquica. De aqui las posibilidades conecti-
vas que nos ofrece el fragmento. El fragmento se separa
del sistema pero gracias a él adquiere sentido y valor. (Qué
sucede cuando pensamos en el fragmento desde la conec-
tividad, cuando la recomposicion de las partes da lugar a un
modelo distinto a aquel del que se separaron?

Los fragmentos forman parte de un todo mayor aunque cada
uno de ellos aislado contiene algo de la esencia del objeto al
que pertenece. Como escribe Calabrese,

El fragmento es una totalidad rota, se puede leer indepen-
dientemente del texto matriz, pero sin borrar nunca su ori-
gen invisible.!

Como el arquedlogo, la técnica de recopilar trozos para
construir el objeto primigenio del que formaban parte es una
técnica para reconstruir el mundo. Quizéa es imposible re-
componer la totalidad de una sola forma, ya que la reunién
de los fragmentos elegidos produciran una reconstrucciéon

personal, una teoria individual que puede ser diferente de 1. CALABRESE, O., La era neobarroca,
la resultante de cualquier otro intento de recomposicién del aqh. Cétedra. Signo e Imagen, Madrid,
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2. NIETZSCHE, F., El nacimiento de la Tra-
gedia, edit. Edaf, Madrid, 1998

3. LOPEZVARELA AZCARATE, A., Res-
coldos del Tiempo: Una Exploracién Plu-
ridisciplinar de La Crisis de la Represen-
tacion del Tiempo en Ciencia y Narrativa.
Tesis doctoral Universidad Complutense,
Madrid, 2002.
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todo. De alguna manera este hecho se sustenta en la re-
construccion cambiante de la realidad, un fenémeno profun-
damente moderno basado en la negacién de una totalidad
Unica. Una negacion resumida en la frase de Nietzsche,

La vida ya no reside en el todo.”

A principios del siglo XX las teorias relacionadas con lo frag-
mentario adquieren una gran relevancia no solo en la filoso-
fia, sino en otras disciplinas como la literatura y el arte. La
profunda huella que deja la Primera Guerra Mundial en Euro-
pa se ve reflejada en muchos artistas incapaces de asumir
esta desolacion. La guerra devolvid a muchos combatientes
destrozados por las secuelas, mutilados, deformados, ena-
jenados, incapaces de incorporarse a la normalidad de un
mundo sin guerra. Quiza este sentimiento de desapego a la
norma desembocé en la reconstruccion de mundos perso-
nales, desarrollandose muchas obras-fragmento.

(Refiriéndose a la 1° GM) La guerra evidencio también
esta imposibilidad de representar la experiencia auténti-
ca... La fragmentacion de la experiencia y la sensacion de
que no sélo era imposible representar el mundo, sino que
no existia un tinico mundo que representar, enfatizaba el
relativismo de las construcciones mentales... EI tiempo se
transforma en experiencia subjetiva, asociada a la memoria
y al recuerdo a través de objetos.’

La recomposicion del mundo a través de la experiencia per-
sonal, del objeto y la subjetividad en relacién al contexto,
establece conexiones entre el mundo interior y el mundo
que nos rodea, recordandonos que la realidad humana es
una construccién incompleta. Walter Benjamin afirmaba que
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el concepto de linealidad y homogeneidad en la Historia
Universal se ha roto, y que lo particular se constituye como
esencial en la recomposicion del acontecer, para asf llegar a
una historia desgajada, reducida a fragmentos cadticos equi-
distantes de Dios.*

Construir a partir del fragmento es un trabajo siempre abier-
to a nuevas interpretaciones. No clausura el conocimiento en
un resultado, sino que es capaz de incorporar nuevas frac-
ciones para conformar una idea mayor o diferente. Como
fragmentos de contornos desdibujados, la ciudad se recom-
pone a cada instante. Una suerte de equilibrio-desequilibrio
fragmentario en el que conviven las diferentes partes de la
ciudad. Sin duda la lectura del mundo a través del fragmento
es la forma méas apropiada para explicar la realidad. Esta
vision urbana es una vision caleidoscépica, por partes y fa-
vorece una aproximacion multiple y cambiante en el tiempo,
lo que supone una visién inagotable de nuestro entorno.

La teorfa arqueoldgica de recomponer un objeto a partir de
los fragmentos comparte numerosas afinidades con el con-
cepto de ruina. La ruina como imagen de un pasado pen-
diente de reinterpretar.

En definitiva, las distintas ideas del mundo que construimos
estan levantadas sobre un inmenso campo de ruinas y emer-
gen de nuestra propia experiencia y conducta vital.® Una
teoria de la recomposicion que deja abierto el campo a la
interpretacion, como hizo Piranesi al reconstruir la antigle-

dad de Roma tras diez afios de investigacion exhaustiva de 4. BENJAMIN, W.,, Calle de direccién tni-
las ruinas de la ciudad italiana. Los dibujos de los restos que ca, edit. ABADA, Madrid, 2011

estudié, ademas de las reconstrucciones e interpretaciones 5. LOPEZVARELA AZCARATE, A., Op.
que realizé de las ruinas constituyen una de las bases del cit.
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Le Antichita Romane. Grabado de
Giovanni Battista Piranesi, 1756.
FUENTE: http:/itwikipedia.org.

Masks survive, Franz Roh, 1938.
FUENTE: http://www.tate.org.uk
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arte neoclasico mas interesante que se conocen de la época
y que tanta influencia tuvieron en la difusion del arte antiguo
en Europa. En cierto modo, el dibujo de Piranesi anticipa el
modo de operar de Aby Warburg en su posterior Atlas Mne-
mosyne en tanto que se trata de una representacion abierta
a ser interpretada. Piranesi, al igual que Warburg, prefiere
mostrar el conjunto de fragmentos en un solo dibujo antes
que exhibir en una Unica pieza la reconstruccion cerrada de
su propia interpretacion del conjunto. El grabado parece te-
ner la intencién de estimular al observador a establecer su
propia visién completa.

Podemos también viajar hasta la contemporaneidad del
historiador del arte Franz Roh, que adopta una actitud de
coleccionista. Recopila infinidad de tarjetas postales, de re-
vistas cientificas y libros ilustrados para poblar su mundo
cotidiano de iméagenes usadas a las que proporcionar una
nueva vida con el procedimiento del collage. Roh recortaba
fragmentos de ilustraciones para reutilizarlos en meticulo-
sas composiciones. Muy influenciado por el collage cubista
y por el surrealista, comenzé a dar a esas combinaciones,



2 - Atlas de fragmentos

surgidas azarosamente al principio, una ordenacién basada
en la estructura o el contraste. Podemos igualmente rescatar
a Hannah Hoch, figura clave en el movimiento dadaista. La
produccién de la artista alemana se reparte entre pintura,
dibujo y fotomontaje, culminando en su obra del collage, pa-
radigma formal y método de investigacién del fragmento, la
dispersién y la interpenetracién entre imagen y texto.

El mapa denominado The naked city elaborado por Guy De-
bord es una reconstruccion personal de Paris basada en su
propia experimentacion fisica. Una obra elaborada a partir
de fragmentos de la ciudad interconectados entre sf, segun
diversos itinerarios basados en la deriva. La trama urba-
na entre distintos lugares de la ciudad se desdibuja hasta
desaparecer, dejando sobre el plano Unicamente trozos de
ciudad relacionados con flechas rojas que sefalan rumbos
o vinculaciones entre los fragmentos parisinos. El camino
intermedio se disuelve quedando abierto a la interpretacion
personal. Este nuevo mapa de Paris desmonta cualquier cer-

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE U'NYPOTHESE BES PLADRES oy
TOURNANTES €K PEYCROGEOGRAPHIUE ' -t s

Roma, Hannah Hach, 1925. Oleo
sobre lienzo, 90 x 106 cm. Pintado
después de un viaje a ltalia.

FUENTE: http://www.slideshare.net/

Guy Debord, The Naked City, 1957.
Mapa psicogeografico en color
(papel 33 cm x 46 cm).

Musee d'art Moderne et contempo-
rain de Strasbourg
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Sikka, Daniel Canogar, 2012. Obra
audiovisual. Imagen proyectada
sobre composicion de DVDs.

FUENTE: http://www.danielcano-
gar.com/
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teza establecida sobre el trazado de la ciudad, rompe con
las jerarquias de unos lugares sobre otros, estableciendo un
mapa de trozos de igual importancia. La disposicién final de
las piezas adopta un carécter temporal y Unico. Debord nos
muestra una recomposicidon concreta de Paris, pudiendo
existir otras seguin dispongamos los fragmentos en nuestra
experimentacion fisica.

En este momento de reconstruccién personal del mundo
que nos rodea, es inevitable recordar la pelicula de Wim
Wenders, Alicia en las ciudades, en la que un periodista re-
cibe el encargo de escribir un articulo sobre EE.UU. y tras
varias semanas recorriendo el extenso territorio americano,
en lugar de un texto envia a su editor una caja llena de foto-
grafias que ha realizado, testigos de su paso por el paisaje.

Para concluir queremos fijarnos en la obra Sikka realizada en
2012 por el artista Daniel Canogar, un video instalacion es-
cultérica construida con 140 DVDs usados. La obra esta ins-
pirada en las monedas de oro que en tiempos babilénicos
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se usaban decorativamente cosidas sobre la ropa, denomi-
nadas sikka, y que evolucionaron hasta convertirse en los
objetos conocidos hoy como lentejuelas. Canogar proyecta
el contenido de los DVDs sobre la superficie de los mismos.
Su obra, fiel a sus investigaciones sobre los nuevos usos de
materiales de desecho, profundiza en la combinacién de las
propiedades plasticas del cine proyectadas en sus sopor-
tes fisicos. En este caso, los fragmentos de las peliculas de
cada DVD se seleccionaron por su color, forma y ritmo para
crear una composicién de la que surge una proyeccion final
en bucle. La banda sonora auto-generada que acompana
la pieza es el resultado de una composicién accidental fruto
de la superposicién de los fragmentos proyectados. El efec-
to final es el de un mosaico audiovisual en el que Canogar
recupera el contenido fragmentado de los DVDs que ha res-
catado. La obra de Canogar surge en muchos momentos
de sus desplazamientos por la ciudad en los que recopila
materiales de desecho, basuras, y otros elementos que ter-
minan por recomponer una obra de fragmentos. Tal y como
escribe el artista,

A través de mi trabajo intento dar vida a estos materiales
que han muerto, mostrar sus secretos, reavivar la memoria
colectiva que contienen para construir un retrato de una
sociedad y una época.®

Pero queremos incidir en que esta labor recopilatoria para
reconstruir el mundo encuentra en el atlas su mayor ejemplo.
Un atlas que se construye también con el desplazamiento.
Imagenes y dibujos ordenados y dispuestos de tal manera
que nos aproximan a un mayor conocimiento.

6. CANOGAR, D., Declaracion sobre su
obra. http://www.danielcanogar.com/
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7. DIDI-HUBERMAN, G. ATLAS ¢Cémo Un atlas no estd hecho de piginas, sino de tablas, de ldmi-
llevar el mundio & cuestas? edit. MNCARS, nas en las que van dispuestas las imdgenes. Laminas que
Maarid. 2010 consultamos con un objeto preciso, o bien que hojeamos con

tranquilidad, dejando divagar nuestra ‘voluntad de saber’

de imagen en imagen y de lamina en lamina. ’

La voluntad de saber a la que se refiere Georges Didi-Hu-
berman en el texto nos hace reflexionar sobre la manera de
trabajar de aquellos que construyeron atlas, ya que en este
método recopilatorio encontramos una gran herramienta
para representar el mundo actual, y el mejor proceder ante
nuestra investigacion. De alguna manera, cuando consulta-
mos un atlas establecemos un recorrido personal por una
geografia, un viaje para cada instante. Las distintas posibi-
lidades de lectura que nos ofrece un atlas son infinitas y en
cada una de ellas descubrimos nuevas relaciones ocultas,
nuevas lecturas del mundo, porque no es un saber cerrado,
un conocimiento concluido, es un método abierto con mul-
tiples entradas.

En el método de recopilar imagenes para construir un at-
Serie de paneles de la llamada ‘Glti- las descubrimos que existe toda una manera de interpretar
ma exposicion’ del Atlas Mnemosy- el mundo, a través de sus fragmentos. En esta restauracion

ne, 1929. por piezas surge la libertad de las multiples conexiones. Nos
: , 2 _
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detenemos en el inspirador trabajo del historiador aleméan
Aby Warburg, que con su Atlas Mnemosyne (1924-1929)
abrié todo un universo metodolégico. Con su investigacion
amplié el conocimiento humano a través de la recopilacién
de fragmentos del mundo y del tiempo, asi como de las nu-
merosas relaciones que establecid entre ellos. En nuestros
dias su trabajo se ha visto extensamente estudiado y sobre
todo difundido gracias a la investigacion de otro historiador,
Georges Didi-Huberman, que concretamente en la exposi-
cién sobre el Atlas Mnemosyne de Warburg en el Museo de
Arte Reina Soffa, hizo presente esta metodologia de trabajo
tan necesaria para nuestro mundo actual, como él mismo
explica:

Si el atlas aparece como un trabajo incesante de recomposi-
cion del mundo, es en primer lugar porque el mundo mis-
mo sufre constantemente descomposiciones, una detrds de
otra. ...Es, pues, el tiempo mismo el que se vuelve visible
en el montaje de imdgenes. Corresponde a cada cual —ar-
tista o sabio, pensador o poeta— convertir tal visibilidad
en la potencia de ver los tiempos: un recurso para observar
la historia, para poder manejar la arqueologia y la critica
politica, ‘desmontdndola’ para imaginar modelos alterna-

tivos. ¢

8. Ibid.
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En la lectura de un atlas se produce una proyeccién de la
subjetividad de quien lo lee y hace emerger numerosas in-
terpretaciones de aquello que se muestra. Existe un recurso
critico que es positivo para cualquier investigacién. Por todo
esto estudiar el trabajo de compilacidon de imagenes que
Aby Warburg producirfa en su atlas, parece un punto de par-
tida fundamental en esta investigacion de la ciudad. Nuestra
proposicién es trasladar el método que Warburg utilizdé para
construir su Atlas Mnemosyne al estudio de la ciudad. Si en-
tendemos que la ciudad esta constituida por determinados
fragmentos y con ellos construimos una serie, una seleccion
personal, estamos ofreciendo una visién puntual de la rea-
lidad urbanay a la vez estamos dejando abierta una nueva
compilacién.

Un atlas es una seleccion de imagenes que abarca lugares
y tiempos muy diversos. Entre los distintos elementos reco-
pilados surge una yuxtaposicion dialéctica cuyo significado
individual no es comparable al significado generado tras las
relaciones que se establecen entre ellos. Warburg inaugurd
una metodologia Unica y novedosa de trabajo mediante la
semantica del fragmento y de las significaciones entre ima-
genes. La disposicion concatenada de imagenes alejadas
entre si geograficamente y en el tiempo, hace emerger sig-
nificados ocultos, conexiones que llevaran a conclusiones
nunca antes formuladas, y éstas a su vez no son cerradas ya
que podrian promover otras nuevas relaciones.

La metodologia que Aby Warburg desarrolla para el estudio
y la comprensién de la historia del arte supone sin duda una
de las grandes aportaciones a esta disciplina a principios
del siglo XX. Este método novedoso consiste en la produc-
cion de paneles —conocidos como tableaux- compuestos
fundamentalmente por iméagenes de una gran diversidad
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de fendmenos artisticos de diferentes tradiciones culturales.
Warburg propone mediante estas miscelaneas entender -y
hacer entender- las conexiones entre estas diferentes ma-
nifestaciones. Los paneles estan formados por piezas mo-
viles, de manera que se pueden reestructurar en cualquier
momento para aportar nuevas lecturas. En algunos casos,
estédn acompafados de pequefias piezas de texto, aunque
son principalmente fuentes de informacion visual, para pro-
mover en el espectador una capacidad asociativa que le
permita establecer conexiones entre las diferentes image-
nes mostradas. Se trata, en definitiva, de una coleccion de
fragmentos que compondran un todo a través de la mirada
del observador.

Segun el historiador José Emilio Burucua,

Warburg aspiraba a construir un Atlas, que llamaba de la
memoria de la civilizacion europea, formado fundamental-
mente de imdgenes, en donde podia intercalar todas estas
formaciones que armaba y que concebia de una manera di-
ndmica y que constantemente estaba moviendo. Entonces
intercalaba algunos pequeiios textos, o a veces no los colo-
caba alli, pero lo decia, y hablaba sobre esas imdgenes. ?

Aby Warburg entendié que cualquier imagen -cualquier pro-
duccién de la cultura en general- es un cruce de multiples
migraciones y asi, por ejemplo, es en Bagdad donde busca
los significados ocultos de algunos frescos del Renacimien-
to italiano. Entender la cultura como un cruce de multiples
significaciones parece una reflexion sumamente interesante,
asi como el descubrimiento de los viajes o rutas de la cultura 9. BURUCUA, J. E. Historia, arte y cultu-
que nos revelan las imagenes. Las lecturas de las numero- ra. De Aby Warburg a Carlo Ginzburg, edit.

sas significaciones dentro de las conexiones que establez- f;sﬂg%[%e cultura economica, Buenos Al-
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camos parece una manera muy adecuada de operar en el
estudio de la ciudad contemporanea, siempre cambiante y
sorprendente, tal y como nos propone Didi-Huberman:

Son numerosos los artistas contempordneos que 1o se con-
forman solo con un paisaje para contarnos la historia de
un pais: es la razén por la que hacen que coexistan, en una
misma superficie — o ldmina de atlas — diferentes formas
para representar el espacio. Es una forma de ver el mundo
y de recorrerlo segiin puntos de vista heterogéneos asocia-
dos unos a otros, como podemos observar en las obras de
Alighiero e Boetti, de Dennis Oppenheim o, mds general-
mente, en la manera en la que ha sido enfocada la metropo-
lis urbana, desde EI hombre con la ciamara de Dziga Vertov
hasta las instalaciones recientes de Harun Farocki. 1

En el ensayo del catalogo de la exposicion Atlas, ¢como lle-
var el mundo a cuestas?, Didi-Huberman reflexiona sobre la
ambivalencia de la palabra cuadro en francés, tableau, y a
la vez mesa. El propio término, que deriva del vocablo lati-
no tabula, que significa simplemente tabla, admite multiples
acepciones. Una tabla para todo: para escribir, para contar,
para jugar, para comer, para ordenar, para desordenar. Asi
mismo es significativa la dualidad de sus dos significados
contrapuestos: cuadro como obra final donde todo esta
consumado y mesa como dispositivo donde todo podra vol-
ver a otra disposicion. Un cuadro se cuelga como final de un
trabajo, una mesa se reutiliza sin fin. Aby Warburg usa estos
tableaux de trabajo para establecer las distintas y cambian-
tes configuraciones de su investigacion. Sin embargo es
especialmente significativo, como escribe Didi-Huberman,
que Aby Warburg fracasara siempre que tratase de fijar sus
pensamientos en cuadros definitivos, los cuales terminaba
dejando vacios o sin acabar. Sin embargo en la metodologia
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de trabajo para elaborar su Mnemosyne Bilderatlas, Warburg
obtiene gran éxito, ya que los tableaux, no son cuadros sino
mas bien mesas de trabajo, donde unas pinzas moviles le
permiten alternar las distintas configuraciones que va en-
sayando, y que fotograffa constantemente. No son cuadros
definitivos sino mas bien instantes de su trabajo, un proceso
y un método no sujeto a lo definitivo sino a lo adaptable a
las evoluciones del pensamiento. Una tabla le puede sugerir
la siguiente y asi cambiar toda su disposicion y a la vez su
significado.

Esta es una de las cuestiones mas interesantes del trabajo
de Warburg, el desarrollo de un sistema de trabajo que per-
mite releer el mundo vy la historia constantemente a través
de visiones parciales, fragmentarias, para asi recoger cier-
tas relaciones ocultas entre conceptos e imagenes, y con
ello descubrir las intercomunicaciones entre las cosas, sus
opuestos y sus analogias, a veces intuidas, y otras inimagi-
nables. Como expresara Didi-Huberman:

...la facultad de releer los tiempos en la disparidad de las
imdgenes, en el troceamiento siempre renovado del mun-
do'”

De este troceamiento del mundo surge una nueva visiéon
siempre renovada, y entre los multiples fragmentos apare-
cen significaciones que ofrecen nuevas lecturas. Warburg
trabaja con la teorfa de que en algunos de los movimientos
posibles de las imagenes dentro de las tablas, pueden apa-
recer sUbitamente, de manera casi automatica, determina-
dos significados y relaciones inesperadas entre imagenes,
conceptos, tiempos y lugares aparentemente muy dispares.
Una vez que esto ocurre, no es necesaria una explicacion

Personajes fundamentales para el
Atlas Mnemosyne:

Fritz Saxl, historiador y figura clave
para la pervivencia de la obra de
Aby Warburg. En la época nazi
trasladd los 60.000 volumenes de la
biblioteca Warburg a Londres.

Gertrud Bing estrecha colaboradora
de Warburg, al frente de la bibliote-
ca Warburg de ciencias de la cultura
(Kulturwissenschaflichenn Bibliothek
Warburg KWB) desde 1922. Tras la
muerte de Warburg en 1929 publico
sus escritos (‘Gesammelte Schriften’
-obras completas).

Ernst H. Gombrich —historiador del
arte. En 1936 se traslada a Inglaterra
y junto con Bing seleccionan el
material para el 70 aniversario

del nacimiento de Warburg. Los
‘Tagebdlcher’ -diarios de Warburg
(1926-1929)- publicados y recopila-
dos por Bing, Gombrich y Saxl son
completamente imprescindibles
para la comprension de sus teorfas.

11, Ibid.
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El historiador Frizt Saxl fue quien
que tuvo la iniciativa de hacer
exposiciones con material grafico
de las investigaciones del grupo en
la KWB (Kulturwissenschaflichenn
Bibliothek Warburg -Biblioteca
Warburg de ciencias de la cultura) y
asi mostrar el trabajo que estaban
desarrollando, y como actividad
paralela a algunas conferencias.
Estas exposiciones son una prueba
de la intensa actividad que mantuvo
Warburg y su equipo entre 1924 y
1929. Parece que estas exposicio-
nes fueron las precursoras del Atlas
Mnemosyne. Destacan la exposi-
cion sobre de Ovidio en 1927 y la
de Rembrandt en 1926, paralela a la
conferencia impartida el 29 de mayo
de 1926. Es destacable la realizada
tras la muerte de Warburg sobre la
historia de la astrologia en 1930.

12. Burucua, Op. cit

13. CHECA, F, La idea de la imagen ar-
tistica en Aby Warburg: el atlas Mnemosyne
(1924-1929), en Atlas Mnemosyne, edit.
Akal/Arte y Estética, Madrid, 2010

112

sino que la propia tabla asi dispuesta nos ofreceré esa nue-
va lectura de la historia. Esta alusion a la innecesaria ex-
plicacion de determinados conceptos, que explica la casi
ausencia de texto en los tableaux, tiene que ver con la ma-
nera de trabajar de Aby Warburg. El denomina ‘engramas’ a
aquellas iméagenes y conceptos que dispuestos en el orden
correcto, se convierten en los que se denominan disparado-
res semanticos, en tanto que revelan automaticamente signi-
ficados ocultos entre las imagenes. Porque, tal como apren-
demos de su metodologia de estudio, existen determinados
6rdenes o disposiciones que nos descubren las relaciones
ocultas entre conceptos, y que hacen emerger significacio-
nes no pronunciadas anteriormente.

Tal y como nos dice Burucua,

Mirando esos paneles de la memoria de Occidente se podia
acceder a una reconstruccion de los caminos de la propia
memoria. No es que dejara de escribir, pero reducia el texto
al minimo. Creia que mostrando esas imdgenes relaciona-
das por su posicion sobre un fondo negro iba a poder des-
encadenarse una serie de mecanismos tales que nos iban
a hacer desandar nuestro propio recuerdo. De este modo
ibamos a conocer lo que estaba en los repliegues de nues-
tra memoria y recuperar toda esta experiencia emocional
y formal. *?

El atlas de Warburg constituye un laboratorio de imagenes,
una fase documentada de su trabajo de investigacion, pero
en ningln modo representa una obra concluida. Cada dis-
posicién destaca por su carécter provisional. No es posible
encontrar un método sistematico en las distintas disposicio-
nes del Atlas Mnemosyne, tal y como nos senala Fernando
Checa'®, ya que el ordenamiento de las tablas responde a
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un pensamiento alejado de cualquier concepcion lineal de
la historia y de la realidad. Quiza lo méas memorable de War-
burg es su idea de la memoria colectiva, Mnemosyne como
ambito de la creacion y lugar de produccién artistica a través
de la intensificacion de recuerdos.

En una carta que escribe Fritz Saxl,'* colaborador de War-
burg, a la editorial B.G. Teubner, en 1930 para la publicacién
del atlas, explica este trabajo de investigacion fundamental-
mente, como un ensayo de los puntos de vista filosoéficos
e histéricos en relacion con las iméagenes. Con esta idea
entendemos que el atlas se constituyd como un método
de trabajo para establecer relaciones aun no descubiertas
entre distintas épocas y lugares de la historia del arte. Estas
conexiones se modifica conforme a los avances de la inves-
tigacion, por eso no existe un solo Atlas Mnemosyne sino al
menos tres, y en realidad no son solo tres, sino que éstos
son los Unicos que han quedado documentados.

Como dejo dicho Warburg en las notas para la introduccién
del atlas, /a historia del arte no esta acostumbrada a ver jun-
tas la concepcion oriental-practica, nordica-cortesana y la
italiana-humanista de la Antigtiedad como componentes de
igual relevancia en el proceso de formacion del nuevo estilo-
Renacimiento. ®

No estamos ante el estudio superficial de la evolucién es-
tética de las formas, sino ante la busqueda profunda de los
fundamentos internos de la creacion artistica. Para Warburg
la historia de la cultura no se entiende sin atender a la mi-
gracién y circulacion de las imagenes, ya sea por desplaza-
mientos geograficos del sur al norte o de oriente a occiden-
te. Es significativo que para Aby Warburg, el tapiz flamenco

La coleccion total del Atlas Mnemos-
yne estaba compuesta por 2000
reproducciones que se ordenaron
en tres series fotogréaficas:

- La primera la creada en mayo de
1928 para una exposicion de 43 pa-
neles, compuestos por 682 objetos
que destacan por su perfecto orden
y calidad de las fotografias, en com-
paracion a las otras dos posteriores.

- La segunda en 1929, también
llamada la ‘penultima’, esta com-
puesta por 1050 objetos dispuestos
en 68 paneles correlativos, otros
tres paneles denominados 77, 11

y de Andrémeda, con un caracter
ocasional.

- La tercera exposicion llamada la
‘Ultima’ se desarrollé en 1929 poco
antes de la muerte repentina de Aby
Warburg. Para esta exposicion se
seleccionaron 12 de la penditima.
Debia constar de 79 paneles pero
solo 63 quedaron ultimados con 971
objetos en total. Existen inexplica-
bles lagunas entre los paneles 8-20
y los 64-70. Es la Unica disposicion
que tiene paneles nombrados con
letras, (A, By C) y que se consti-
tuyen como fundamentales para
entender el resto.

14. SAXL, F. Carta a la editorial B.G.
Teubner, Leipzig [hacia 1930]. Reprodu-
cida y traducida para la edicién del Atlas
Mnemosyne, edit. Akal/Arte y Estética,
Madrid, 2010

15.  WARBURG, Aby. Notas manuscritas
para la introduccion del Atlas Mnemosyne.
Reproducida y traducida para la edicion
del Atlas Mnemosyne, edit. Akal/Arte y Es-
tética, Madrid, 2010
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Panel C de la tltima exposicion,
1929. Representa la liberacion

del hombre de la influencia de

los astros y la magia, en favor del
conocimiento cientifico. La auténtica
liberacion para Warburg se produce
através de la ciencia personificada
en Johannes Kepler.

Kepler reemplazo el circulo por la
elipse geométrica para definir la
orbita de los planetas. Warburg
recoge en el panel C la relacion
entre el principio del renacimiento
entendido como revolucion cientifi-
ca, y personificado en Kepler y sus
elipses. A su vez reprodujo image-
nes de vuelos del zepelin, asocia-
cién no solo formal a la elipse, sino
también relaciona a Kepler con otra
revolucion cientifica: los avances en
aeronautica que influirian también
en los avances en las comunicacio-
nes y la meteorologia.
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es el primer tipo de vehiculo mévil de la imagen, precursor
de la estampa, que transporté imagenes de un lugar a otro, y
representa los intercambios de valores expresivos del norte
al sur de Europa. Segun Warburg, el Renacimiento oscila en-
tre una concepciéon del mundo tipo religioso-mistica, de ca-
racter tradicional, y otra novedosa de caracter matemaético,
ilustrando esta nueva idea mediante imagenes en algunos
de sus paneles.

El interés de Warburg en la memoria es obsesiva porque es
en ella donde se producen los dos polos en los que se sitla
la creacion artistica: en un primer momento la contempla-
cion y en segundo lugar el abandono dionisiaco. Para War-
burg la memoria es el espacio mental entre el yo - sujeto y el
objeto. Es ahi donde reside el lugar del momento creador. El
proceso de creacion se estimula por una doble memoria: la
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individual y la colectiva, de ahi que sus tablaux sean también
un atlas de la memoria. En el Atlas Mnemosyne uno de los
aspectos fundamentales que se representan desde el estu-
dio de las imégenes es el concepto de la historia del arte que
nos muestra el proceso de liberacién del hombre (artista)
de la creacién de la astrologia para llegar a la ciencia. Para
Warburg este proceso se inicia en el prerrenacimiento y cul-
mina en Johannes Kepler. Esta idea fundamental para sus
teorias se ve reflejada en la lamina C de la Ultima exposicién
del Atlas (1929).

Panel A de la dltima exposicion,
1929: Representa los tres sistemas
que a través del tiempo ligan las
imagenes: lo césmico, el sistema
terrestre (viaje de las imagenes) y lo
social (memoria hereditaria de las
imagenes).

Iméagenes de arriba a abajo, re-
presentacion de la antigtiedad del
cosmos, mapa que reproduce los
movimientos culturales entre ciu-
dades europeas, y por Ultimo arbol
genealdgico de la familia Medici,
como vehiculos de trasmision de las
imagenes del arte.
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Parece interesante el hecho de que el Atlas Mnemosyne de
Warburg es como dice Didi-Huberman,'® un gran poema vi-
sual capaz de evocar con imagenes las grandes hipotesis
que proliferan en toda su obra, sus articulos, sus notas, ma-
nuscritos, y en general todas sus herramientas de trabajo,
cajas de fichas, esquemas, fototeca, y hasta en la clasifi-
cacion de su biblioteca, porque el atlas fue un dispositivo
generador de pensamiento, inagotable, siempre prolifico,
imagenes interrelacionadas de infinitas maneras para asf
crear numerosos itinerarios por sus teorias.

Esta facultad que aportan los tableaux de Warburg resulta
tremendamente Util para releer una ciudad en el tiempo, la
memoria y el espacio. La metodologia de la construccién
de un atlas de fragmento de iméagenes y lugares en el que,
estableciendo distintas relaciones entre ellos, establezca-
mos un nuevo entendimiento de la ciudad. La metodologia
de Warburg y sus tableaux nos parece una forma interesan-
te de abordar nuestra investigacion sobre la ciudad y sus
lugares.

Tal y como nos sugiere Secchi, ciudad y cultura contempo-
ranea estan intimamente relacionadas con lo fragmentario:

En la ciudad contempordnea, esta es mi tesis, se represen-
ta una nueva forma del tiempo. La figura principal de la
ciudad, tal vez de la cultura contempordnea no es la conti-
nuidad y su articularse en la division espacial y social del
trabajo y en las jerarquizaciones y conexiones del centro
y de la periferia dentro los procesos sociales y productivos
como dentro al espacio urbano. Aquello que, en cada escala,
en la ciudad y en la cultura contempordnea se representa
es, como ya dije y largamente se comparte, el fragmento.
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Interpretada muchas veces como dispersion cadtica de co-
sas y sujetos, de prdcticas y de economias, la ciudad con-
tempordnea es una ciudad ‘fractal’. A las distintas escalas
el espacio fisico, social, econdomico, institucional, politico
y cultural, caracterizado por un mismo grado de fragmen-
tacion, es excito de racionalidades miiltiples y legitimas,
aunque muchas veces simplemente se juntan las unas con
las otras. [...] V7

Para terminar nos queremos detener en las palabras de
Francoise Choay, que enuncian parte de la metodologia que
aqui proponemos,

La ciudad europea no va a convertirse en una Collage City,
no puede continuar siendo un objeto que yuxtapone un es-
tilo nuevo a los del pasado. Sélo sobrevivird en forma de
fragmentos, sumergidos en la marea de lo urbano, faros y
balizas de un camino todavia por inventar.’®

Este es el camino que proponemos tomar con nuestro traba-
jo, componer un atlas de la ciudad realizado desde lo frag-
mentario, aprovechando las posibilidades conectivas que
aparecen entre las distintas partes de una ciudad.

17. SECCHI, B., El lenguaje de la Ciudad
Contemporanea, en AAVV. Lo urbano en
20 autores contemporaneos, edit. Univer-
sitat Politécnica de Catalunya Servicio de
Publicaciones, Barcelona, 2004

18. CHOAY, F. El reino de lo urbano y
la muerte de la ciudad en AA.VV. Visions
urbanes: Europa 1870-1993: la ciutat de
lartista: la ciutat de I'arquitectes, Madrid,
edit. Electa. Centre de Cultura Contem-
porania, Barcelona, 1994
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Introduccion

Observar y mirar son acciones fundamentales para un arqui-
tecto. A veces el acto de ver se convierte en el mecanismo
que propicia un pensamiento y pone en marcha un proceso
proyectual. Para ello es necesario saber mirar, saber recono-
cer determinadas cualidades de los lugares que nos rodean,
de los espacios que habitamos, para dejar que nos hablen
de lo que en ellos sucede. Saber mirar es de alguna manera
también saber escuchar, saber apreciar el susurro de lo tras-
cendental por encima del grito de lo superfluo.

Pretendemos seguir profundizando en esta manera de en-
tender nuestra actitud ante la ciudad, entendiendo que qui-
za so6lo es necesario detenerse a percibir lo que ya existe.
Queremos buscar lo que ya esté presente en los lugares,
tal y como hicieran hace anos Alison y Peter Smithson con
sus trabajos basados en el concepto de as found -o lo en-
contrado en un lugar-, a fin de reivindicar el valor de lo exis-
tente con una actitud de respeto hacia aquellos que lo ha-
bitaron antes que nosotros. Las huellas y marcas de otro
tiempo hablan del pasado, también de historias antiguas, de
existencias anteriores, pero a la vez son germen de nuevas
experiencias.

Este concepto de as found representa también una vision del
fragmento, del objeto encontrado en el que se esconde una
historia, y que junto con otros fragmentos componen una
vision méas completa de un lugar. Como se explica en capi-

(*) Der himmel Uber Berlin es el titulo
original en aleman de la pelicula de Wim
Wenders sobre Berlin, rodada en 1986, y
que fue traducido literalmente al espafol
como El cielo sobre Berlin. La traduccion
literal del titulo al inglés no gustd nada

al director, que lleg6 a afirmar que este
titulo era mas propio de una pelicula
bélica de los afos cincuenta que de su
obra. Finalmente el titulo para la version
en inglés se modificod a Wings of Desire
(Alas de deseo), que se convirtié en el
favorito del director.

Tomando prestado el titulo preferido

de Wenders para la pelicula, lo hemos
transformado para convertirlo en el titulo
para este capitulo. Con el titulo Aftjlas
del deseo manifestamos la intencién

de crear un atlas de los lugares que
Wenders recogié en su pelicula y contar
Berlin desde sus fragmentos. Queremos
documentar esta ciudad a través del
documento cinematografico de Wenders,
gracias al cual conservamos el espiritu
de determinados lugares conformadores
del Berlin de 1986, aquel Berlin dividido,
y confinado como una isla en mitad de la
Alemania Comunista.
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tulos anteriores, intentamos extrapolar al ambito urbano la
concepcién warburgiana del atlas, una recopilacion de frag-
mentos que debidamente yuxtapuestos y relacionados entre
si sean capaces de revelar la identidad de un lugar. Partien-
do de esta hipétesis, nuestro atlas de lugares olvidados se
plantea como una colecciéon de fragmentos de ciudad, cuya
recopilacion y posterior relacién dara una lectura completa
de la misma, una visién global y sin embargo nunca cerrada
o concluida. Se trata de plasmar una vision diferente de la
ciudad como concatenacién de multiples piezas, recortes
de vidas, de lugares, de historias y de tiempos en la que
encontramos la totalidad de su existencia.

Hemos estudiado el itinerario y el paseo como una mane-
ra de operar para reconocer las huellas de otros lugares y
tiempos. En el proceso de andar y recorrer la ciudad en-
contramos un medio muy completo para detectar lugares
olvidados, o algunas cualidades de ellos dificiimente per-
ceptibles de otro modo, y que pueden suponer el comien-
zo de una lectura y escritura diferente de la ciudad. Se
trata de reconocer fragmentos olvidados de ciudad a lo
largo de un recorrido sobre la misma, intentando trabajar
con la atencién centrada en lo existente y aun sin explorar.

Nos hemos detenido de manera intencionada en la figura
del director de cine Wim Wenders, ya que su aproximacion
al estudio de la ciudad resulta muy préximo a la linea de
trabajo que intentamos desarrollar en esta investigacion. El
proceso creativo de Wenders, al igual que el del arquitecto
y artista Francis Alys, parte del acto de recorrer la ciudad
para narrarla de una manera poco convencional, rescatando
ciertos aspectos o documentando otros que habitualmente
han sido considerados propios de la ciudad inacabada. Esta
forma de ver la ciudad nos parece estimulante para nuestra
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propia practica como arquitectos. Con Wenders podremos
comprobar de nuevo que la experiencia del itinerario es tam-
bién un medio de lectura de la ciudad, un recurso para ex-
plorar la historia y la identidad de lugares donde sus obras
se llevan a cabo.

En el cine de Wenders poseen tanta relevancia, como los
personajes, los espacios y los desplazamientos, como corre-
lato simbdlico a un espacio y desplazamiento interior, asi
que captar el transitar en y entre los diversos espacios, es
un proceso que implica habitar el tiempo."

Como escribe Alexander Zarate, en el cine de Wenders se
captura el tiempo de la ciudad y de su paisaje a través de
los desplazamientos e itinerarios sobre ellos. Existe un claro
protagonismo de los espacios en los que se desarrollan las
peliculas, ya que no son soélo un fondo, son en si mismos
parte de la historia, convirtiéendose en la mayoria de los ca-
s0s, en un personaje mas. Wenders en sus peliculas se nos
muestra como un cronista de la ciudad y de las personas
que las habitan. Es interesante para este trabajo su manera
de abordar el rodaje como suma concatenada de fragmen-
tos, de localizaciones, de fracciones de vidas, de recortes
de historias, pero con un hilo conductor, que es la propia
ciudad y el territorio de convivencia.

El propio Wim Wenders habla de la relaciéon que la ciudad
tiene con el cine en una conferencia pronunciada para un
grupo de arquitectos en Japon en octubre de 1991:

El cine y las ciudades han crecido juntos... El cine es el me- 1. ZARATE, A, Entre la apariencia y el
. y . ) cuerpo. El cielo sobre Berlin y los umbra-
jor espejo para las ciudades del siglo XX y para las perso- les, en AAW. El cielo sobre Wenders, edit.
nas que viven en ellas. Las peliculas son, mds que cualquier Luces de galibo, Girona, 2011
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del cine, edit. Paidds Ibérica, Barcelona,
2005

3. Ibid.
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otro arte, documentos historicos de nuestro tiempo... [el
cine] es capaz, como ningiin otro arte de captar la esencia
de las cosas, capturar el clima y las corrientes de su tiempo
y articular sus esperanzas, miedos y deseos en un lenguaje
comprensible para todos...El cine pertenece a la ciudad y
refleja su esencia.’

Para el director el cine es un medio capaz de recoger la na-
turaleza de la ciudad, y esta afirmacion es consecuencia de
un trabajo de documentacion del entorno real y cotidiano
donde se desarrolla la vida urbana. Con su trabajo, y en
paralelo a la narracion de cada pelicula, el director desa-
rrolla su aspiracion de convertirse en un documentalista de
la ciudad y de un tiempo determinado. Las localizaciones
que recoge Wim Wenders en sus peliculas no son simples
decorados, son escenarios reales fielmente documentados
con sus obras. El propio director nos habla del espacio en
el que se desarrollan sus peliculas y de los paisajes como
protagonistas de las historias:

Cuando hablaba de las historias y de cémo éstas podrian
proteger a los personajes de las imdgenes autocomplacien-
tes y, por tanto, superficiales o incluso inocuas, también me
referia al paisaje como un personaje mds en escena. Una ca-
lle, un frente de fachadas, una montaria, un puente, un rio,
lo que sea, siempre son algo mds que un ‘fondo’. También
poseen una historia, una ‘personalidad’, una identidad que
no hay que desdefiar. Influyen en los caracteres humanos
que se mueven sobre ese fondo, provocan un estado de dni-
mo, una sensacién de tiempo, una determinada emocién.’

De esta manera, podriamos mostrar la ciudad a través de
la experiencia de recorrer sus espacios con la intencién de
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capturar ciertos elementos no contemplados, aspectos no
perceptibles a simple vista, para a partir de ello crear nuevos
mapas que recojan lo que en la tesis denominamos luga-
res olvidados. De hecho, las peliculas de Wenders ofrecen
un cierto carécter recopilatorio de estos espacios olvidados
en el sentido de lugares amenazados, lugares a punto de
desaparecer. Wenders nos muestra de manera obsesiva
con sus peliculas lugares reales que percibe como entornos
amenazados, y que también reflejan la vida de una ciudad.
Si estos lugares desapareciesen la ciudad perderia parte de
su memoria. Por esto, al igual que nosotros, Wenders siente
el compromiso de mostrar partes olvidadas de la ciudad y
de los que en ellas habitan.

... en el cine he elegido con frecuencia un lugar de rodaje
porque sabia que iban a destruir esta o aquella casa. Por
ejemplo, en El amigo americano rodamos delante de un
grupo de casas porque habiamos leido en un periédico que
todo el barrio iba a ser destruido...Asi pues, tomar una
imagen es mirar las cosas antes de que desaparezcan...

En efecto, tomé esa foto porque sabia que era la primera y la
ultima vez que veria aquella casa. Pero el otro aspecto con-
siste en que el hecho mismo de que haya una foto demuestra
que el mundo continiia.*

En las palabras de Wenders comprobamos el interés del
director por documentar en peliculas y fotografias determi-
nados lugares de la ciudad que parecen préximos a su ex-
tincién. Para Wenders estos lugares deben ser registrados

e inmortalizados, testimonios de una época de la ciudad. El 4. BERGALA, A. Preservar lo que va a des-
) . , . . aparecer. Entrevista a Wim Wenders, en re-

hecho de convertirse en escenarios de sus peliculas implica vista El Correo de la UNESCO. Fotografia

perdurar en el tiempo. No sélo como una imagen salvada de y Memoria (Abril 1988), pp. 4-6
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la desaparicion, sino como elemento transmisor de la me-
moria de un lugar.

Por todo ello, nos produce un interés especial el estudio de
los trabajos de Wenders en cuanto a su manera de describir
la ciudad y sus paisajes urbanos. En concreto vamos a cen-
trar nuestra investigacion en la pelicula Der himmel (ber Ber-
lin, 1987 (El cielo sobre Berlin). Queremos, en primer lugar,
volver la vista atras y detenernos en el estudio del proceso
creativo y de filmacion de la pelicula a finales de 1986 para
después, desde nuestra propia experiencia, seguir los pasos
del director e intentar volver a mostrar Berlin veinticinco afios
después a través de los mismos lugares. Una parte funda-
mental para el desarrollo de nuestro trabajo consiste en el
registro de la ciudad a través de la experiencia del recorrido.
Utilizar el itinerario como fuente de conocimiento de la ciu-
dad, de su paisaje y de las huellas que encontramos en el
camino. Siguiendo este procedimiento intentaremos narrar
la ciudad a través de los lugares que anteriormente seleccio-
nd Wim Wenders y que a modo de fragmentos de la ciudad,
conforman un atlas de Berlin. En la elaboracion de este atlas
sera fundamental recordar el proceder metodoldgico de Aby
Warburg, que con la yuxtaposicion de imagenes era capaz
de encontrar relaciones y significados entre los distintos ele-
mentos que componian el Atlas Mnemosyne para establecer
la base tedrica sobre un hecho histérico o artistico.



Narrativa de la ciudad: terrains-vagues,
fragmentos, angeles y contrapuestos.

Hace veinticinco anos Wim Wenders tuvo la idea de hacer
una pelicula en la que se mostrara la vida de Berlin. Al volver
a Alemania después de varios afos en Estados Unidos, el
director sintié la necesidad de rodar en su pais natal y en
su lengua materna. Berlin fue su punto de partida, la ciudad
que le incitaba a contar una historia. Asi, bajo el cielo de la
capital alemana, naceria en 1986 la pelicula Der himmel (ber
Berlin - El cielo sobre Berlin - Wings of Desire.

La tinica razén por la que volvi de EEUU Alemania fue
para volver a Berlin. Berlin era un planeta aparte, en esa
época aun era una isla. No era Alemania sino un lugar
extrafio...asi que volvi a Berlin y comencé a redescubrir
Berlin. No rodaba en Berlin desde mi primera pelicula,
Verano en la ciudad...Iba todos los dias a pasear, tomaba
notas, de alguna manera queria que de la ciudad surgiera
un argumento. °

La primera cuestion que nos interesa destacar de la pelicula
reside en el propio proceso creativo, que en este caso se
revela como especialmente determinante para su estructu-
ra. La pelicula no comienza sujeta a un guién con una te-
méatica concreta, parte de una mirada particular sobre una
ciudad abierta para ser imaginada como es Berlin. Desde
el comienzo de la pelicula la ciudad de Berlin no sera mera-
mente un conjunto de localizaciones escogidas para situar
las escenas, sino que la ciudad misma sera retratada como

5. WENDERS, Op. cit.
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una parte integrante del reparto. Es més, la ciudad de Berlin
es el argumento primero y fundamental de la pelicula. Cuan-
do Wim Wenders regresa a Alemania dispuesto a iniciar un
rodaje de alguna manera sabe -de hecho es casi lo Unico
que sabe- que va a ser filmado en Berlin. Su primera deci-
sién seré recorrer durante dias la ciudad acomparfiado de un
cuaderno de notas recopilando lugares que puedan servir
de localizaciones para el rodaje.

Wenders tiene muy claro que los emplazamientos seran fun-
damentales para la historia que pretende desarrollar, una
historia que se esté perfilando en su cabeza pero que aun
no esta claramente definida. Por esta razén recorre la ciu-
dad sin rumbo fijo, el propio itinerario y las notas recogidas
en él son trascendentales para el inicio de la pelicula. Wen-
ders observa con atencion lo que la ciudad le quiere mostrar
sutilmente, las partes olvidadas y al mismo tiempo las mas
necesitadas de ser contadas. El argumento va surgiendo de
sucesivos paseos con los que va construyendo el cuerpo
fundamental de la obra. La pelicula se ha convertido no sélo
en un documento de una ciudad, sino en un excepcional
testimonio de toda una época. Por tanto, si unimos ciudad y
tiempo entendemos que la pelicula Der himmel (ber Berlin
es toda una teorfa de la ciudad contemporanea. De ahi que
hayamos querido destacar cuatro elementos basicos que
construyen la obra y que son un reflejo de la vision moderna
de la ciudad: los terrains vagues, los fragmentos, los angeles
y por ultimo, los contrapuestos, todos ellos aspectos recu-
rrentes a lo largo de la pelicula.
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- LOS TERRAINS VAGUES

La primera vez que se acufio el término terrain vague fue en
1995 por Ignasi de Sola-Morales en un articulo homénimo
en el que exponia la definicién o descripcion del término. El
articulo, muy revelador para la época, centraba la atencién
sobre los espacios sin urbanizar que la ciudad contempo-
ranea habia producido en el proceso de colonizaciéon del
territorio.

Para Sola- Morales los terrains vagues® son lugares impre-
cisos de limites difusos que son soporte de acciones como
movimiento y vagabundeo, y que paralelamente se asocian
a conceptos como tiempo libre y libertad. En otras palabras,
son lugares de libertad dentro de la ciudad, y esto les hace
poseedores de un caracter especial y a la vez muy necesario
para la existencia urbana. Sola-Morales habla de ellos como
vacios y ausencias, y a la vez como promesas. Espacios de
encuentro y espacios de /o posible. Lugares expectantes.
Los terrains vagues son lugares aparentemente olvidados,
donde parece predominar la memoria del pasado sobre el
presente. Se trata de lugares obsoletos que contienen valo-
res residuales. Lugares extranos que quedan fuera de los
circuitos de las estructuras productivas. Quiza las cualida-
des que Sola-Morales atribuye a estos vacios vacantes sean
los valores que Wim Wenders supo ver y documentar con su
pelicula. Lugares de extraneza de la ciudad moderna que
responden a las necesidades individuales de esparcimiento
y deseo de sus habitantes. Wenders recoge estos terrains
vagues, espacios vacantes de un Berlin desestructurado,
que se encontraban muy presentes en el discurso intelectual

sobre el futuro de a ciudad en los anos en los que se pro- 6. SOLA-MORALES, I, Terrain Vague, en
duce el rodaje (finales de la década de los 80 principio de la ANYPLACE. Los articulos de Any, edit. Fun-

. . . dacién Caja de Arquitectos, Barcelona,
década de los 90 del siglo pasado). En este sentido, la pe- 5009
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licula es un documento excepcional que retrata una época
fundamental de finales del siglo XX.

En cierto modo, las localizaciones buscadas por Wenders
para rodar la pelicula comparten una esencia comun con
nuestros lugares olvidados, fundamento basico de esta tesis
y de los planteamientos de investigacion que se intentan de-
sarrollar en ella. Estos lugares olvidados y amenazados son
propios de Berlin al igual que la Puerta de Brandeburgo o el
Tiergarten, la diferencia radica en su nula consideracién al
no formar parte del inventario urbano de lugares y edificios
de interés de Berlin, por lo que son condenados de alguna
manera a desaparecer. Estos lugares no han sido planifica-
dos ni disefados por nadie, no han sido inaugurados por
ninguna autoridad, su nombre no aparece en las guias de
viaje ni en ningun capitulo de la ‘historia oficial’, pero la ciu-
dad no serfa la misma sin ellos. Sin embargo el progreso
de la ‘ciudad ordenada’ los desmantela sin ninguna opcion.
Son lugares no programados, pertenecen a todos y a nadie,
y por esto entendemos que el concepto de espacio libre ad-
quiere un sentido muy interesante en estas fisuras olvidadas
de la ciudad. Podemos, pues, establecer una clara relacion
entre las ideas sobre los terrains vagues que Ignasi de Sola—
Morales nos describiera en 1995 y los lugares en los que
Wenders desarrolla su trabajo cinematografico en la ciudad,
como podemos comprobar en palabras de éste Ultimo:

Lo que encuentro extraordinario de Berlin es que estos
puntos todavia existen...no se puede decir exactamente
para qué sirven. No tienen ninguna funcion, y esto es lo
que los hace agradables...creo que nunca se podrd hacer
entender a ningun ayuntamiento que, urbanisticamente,
lo mds bello de su ciudad son los lugares en los que nadie
ha intervenido nunca...Es como si las ciudades estuvieran
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obligadas a hacer algo con esos rincones. Es patético. Son
lugares condenados a la desaparicion porque son totalmen-
te anacronicos y porque la ciudad no soporta que se hayan
quedado fuera de sus planes urbanisticos.”

Wim Wenders se interesa por los lugares sin funcion esta-
blecida, esos lugares vacantes producidos por la reorgani-
zacion de la ciudad moderna. Espacios urbanos en los que
todo es posible y que de alguna manera escapan al control
de los entes de poder que actian sobre la ciudad. Pare-
ce decirnos incluso que las indeterminaciones urbanas son
las que nos permiten entender y narrar la complejidad de la
ciudad contemporanea. Esos puntos olvidados como basu-
reros urbanos, en multiples ocasiones parecen ser puentes
con el pasado y con las historias mas intimas de la ciudad.
Lugares cargados de energia y de historia, pero al mismo
tiempo fragiles y vulnerables. {Qué tienen estos espacios
abandonados, estos lugares vacios y sin programa que tan-
to nos atrae y nos fascina? {Qué encierran en su interior que
los hace misteriosos? Creemos que una posible respuesta
a este interrogante es que se trata de espacios llenos de
trazas del pasado que al mismo tiempo dan la opcion de ser
imaginados de nuevo, y que por tanto constituyen ventanas
por las que asomarse simultaneamente a la historia pasada
y al porvenir de la ciudad.

El lugar fragil de bordes diluidos en el que todo poder se
difumina constituye una ciudad fascinante por descubrir. De
alguna manera cuando nos referimos a estos lugares, ha-
blamos también de una cierta anarquia que nos transmiten,
libertad en un mundo codificado por la norma. Trasladamos
aqui algunas interesantes preguntas que Sola-Morales se
hizo respecto a estos lugares,

Fotografias de Wim Wenders recopiladas
para la exposicion Places, Strange and
Quiet en la Galerfa OstLicht de Viena

FUENTE: http://www.ostlicht.at
1. Moscow Backyard, Mosct 2006

2. The Red Bench, Onomichi 2005

7. WENDERS, Op. cit.
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2. Farmstead, Peotone, lllinois (1981)
Fotografias de David Plowden
Fuente: http://www.davidplowden.com/

8. SOLA-MORALES, Op. Cit.
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¢Por qué lo urbano parece visualizarse de manera primor-
dial en este tipo de paisajes? ;Por qué hay una sensibilidad
paisajistica hacia esta naturaleza artificial poblada de sor-
presas de limites imprecisos, carentes de formas fuertes que
representen el poder? ¢

Wim Wenders siempre ha querido recoger de alguna mane-
ra, en su trabajo como director, el instante en el que un lugar
se vuelve fragil, indeterminado, porque su existencia esta
a punto de ser extinguida por la ordenacién urbana. Wen-
ders recorre las ciudades y los paisajes observando estos
lugares e intentando captar su esencia para posteriormen-
te transmitirla con sus peliculas. De hecho, el director lleva
anos fotografiando estos lugares vacios, y en la actualidad,
su interés por ellos sigue igual de activo que hace veinticin-
co anos. Desde octubre de 2012 y hasta enero de 2013 en
la Galerfa OstLicht de Viena, se expuso una colecciéon de
cuarenta fotografias en gran formato del director, denomi-
nada Places, Strange and Quiet (Lugares, extranos y silen-
ciosos). Las fotografias se corresponden con lugares que
el director ha ido recopilando en sus viajes por Alemania,
Australia, Armenia y Japén durante estos Ultimos cuarenta
anos. Wenders captura lugares vacantes, abandonados,
desconocidos, paisajes que reflejan la poesia de las cosas
olvidadas al borde de la desaparicion. En sus fotografias,
Wenders no capta espacios reconocibles, convencionales,
se interesa mas bien por aquello que no es perceptible a
primera vista. Su interés esta enfocado a extraer de ellos la
memoria. La fotografia es una préactica esencial en la obra
de Wenders, tal como podemos comprobar en su coleccion
de fotografias realizadas a principios de la década de 1980
buscando localizaciones para la pelicula Paris, Texas (1984)
a través del Oeste americano. Wenders lleva afios fotogra-
fiando estos lugares. Sus imagenes tomadas en América
recuerdan a los paisajes infinitos de David Plowden, image-
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nes de horizontes lejanos en los que se pierde la mirada. De
Plowden y de otros artistas como Thomas Truth o Manolo
Laguillo nos habla Ignasi de Sola-Morales en su articulo so-
bre los terrains vagues. Parece que la fotografia, tal y como
nos relata Sola-Morales ° fue la primera disciplina en la que
desperté el interés por documentar estos lugares de nuestra
ciudades vy territorios, vacios cargados de una serenidad y
desprovistos de toda certeza.

Existen lugares que enlazan tiempos y espacios lejanos uni-
dos por historias comunes. Historias que nos conducen por
rutas intermedias, y dan sentido. Los paisajes escogidos por
Wim Wenders, tan solitarios, tan distintos unos de otros, son
especiales por si mismos y estan llenos de singularidad. Lu-
gares en los que uno se pierde para volver a encontrarse.
Lugares que nadie planeé para gustar, nadie penso en ellos
para resultar hermosos, pero que sin embargo lo son. Son
todo y no son nada, son siempre un principio y nunca un
final.

Rainer Maria Rilke, poeta de notable influencia en Wenders
durante la preparacion y el rodaje de Der himmel Uber Berlin,
escribidé un poema titulado Nostalgia de los lugares que no
fueron lo bastante amados. Creemos ver en estos versos una
clara influencia sobre el director, que despliega una sensibi-
lidad y un interés especial hacia los lugares aparentemente
sin importancia y amenazados por la hora pasajera de quien
no los aprecia. Queremos aprender a valorar los vacios e
indeterminaciones de la ciudad, y asi mirar estos espacios
con la sensibilidad Rilkiana de quien quisiera sentir la vida
de la ciudad al acariciar un banco o subir a la capilla solitaria,
para asf escuchar su memoria.

9. Ibid.
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10. RILKE, R. M., Retrato Interior, en
Poesias, edit. El Cid, Santa Fe (Argentina),
2004

134

Oh nostalgia de los lugares
que no fueron bastante amados en la hora pasajera,
jcomo querria darles desde lejos
el gesto olvidado, la accién suplementaria!
Volver sobre mis pasos, rehacer dulcemente
- y esta vez, solo - tal viaje,
quedarme mds en la frente,
tocar este drbol, acariciar este banco...
Subir a la capilla solitaria
que todo el mundo dice sin interés:
empujar la verja de ese cementerio,
callarse con el que tanto se calla.
Pues, no es el tiempo en que importa
tomar un contacto sutil y piadoso?
Tan fuerte como era, es que la tierra es fuerte;

y tanta se queja; es que se la conoce poco.”

Esta necesidad que enuncia Rilke de emprender el viaje en
soledad, de volver sobre lo ya andado, es lo que también de
alguna manera Wenders pretende mostrarnos en la pelicula.
El paso solitario del cineasta que caminando por la ciudad
tantas veces recorrida redescubre los lugares por él ama-
dos. Las localizaciones se convierten en lugares testimonio
de otra realidad mas amplia que la convencional, la de los
lugares anénimos u olvidados frente al relato oficial de la

ciudad.
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Para nosotros Berlin se convierte en uno de los mejores lu-
gares del mundo para enmarcar claros ejemplos de terrains
vagues, de vacios desprovistos de certezas, de lugares ex-
pectantes en mitad de una ciudad rota. José Marfa Torres
Nadal, en el prélogo del libro Victimas en el que se recoge el
proyecto homoénimo de John Hejduk para Berlin, se refiere a
los vacios de esta ciudad:

Alli en Alemania, en Berlin se produjo uno de los VACIOS
del mundo, y alli en Berlin vivid la historia uno de sus
momentos mds dificiles....Solamente alli, junto a ese vacio,
era posible volver a pensar otras representaciones de esa
instalacion permanentemente inacabada que es la ciudad
de occidente.”

11, TORRES NADAL, J.M., Presentacion
en HEJDUK, J., Victimas, edit. Colegio Ofi-
cial de Aparejadores y Arquitectos Técni-
cos, Murcia, 1993
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-LOS FRAGMENTOS

Cuando Wenders recorre Berlin en busca de localizaciones
para la pelicula esta recopilando fragmentos de la ciudad
que compondran su personal atlas warburgiano de la geo-
grafia de Berlin. Proponemos aprender a través de su pe-
licula la narrativa de una ciudad a través de las piezas por
él seleccionadas. Planteamos la hipotesis de que desde
esta vision fragmentaria de la ciudad, casi de escenograffas
urbanas, se puede componer un mapa completo -aunque
no Unico- de Berlin. Al mismo tiempo, volver a documentar
aquello que el director supo captar con su cadmara y que nos
traslada al Berlin de los afios previos a la caida del muro.

La pelicula es un recorrido por las localizaciones seleccio-
nadas especialmente por el propio Wenders. Der himmel
Uber Berlin esta construida sobre un itinerario urbano que
se cruza con las vidas de quienes habitan en estos espacios
singulares, y al mismo tiempo es una mirada a tiempos pa-
sados, rescatados para comprender mejor el presente de la
ciudad. Toda la pelicula es un viaje al interior mas intimo y
personal de la ciudad de Berlin y de sus lugares olvidados.

Este es uno de los motivos por los que nos parece sumamen-
te apropiado para esta tesis estudiar Der himmel tGber Berlin,
no solo para detenernos en la intencionalidad de Wenders
al rescatar estos lugares amenazados, sino fundamental-
mente para reflexionar sobre el proceso creativo que lleva
al director a descubrir una ciudad a través de fragmentos de
lugares olvidados a punto de desaparecer y que presentan
un innegable paralelismo con el proceso metodoldgico y de-
ductivo de Aby Warburg en el Atlas Mnemosyne. Warburg y
Wenders utilizan el fragmento para explicar determinados fe-
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némenos. El primero el de la historia del arte y el segundo el
del descubrimiento de una ciudad. Nosotros, desde la vision
del arquitecto, creemos posible construir un atlas urbano de
fragmentos de lugares olvidados con los que reconocer la
ciudad. Como ya se explicé anteriormente, Warburg traba-
ja con sus tableaux para encontrar con libertad conexiones
ocultas entre determinados momentos en la historia, inte-
racciones entre civilizaciones antiguas, que daban soporte
a culturas posteriores. Este método de trabajo que Warburg
usa exitosamente en su Atlas Mnemosyne, le hizo encontrar
lo que hemos llamado ‘disparadores semanticos’, relaciones
entre conceptos, imagenes e ideas capaces de generar un
discurso y toda una teoria que da sentido al conjunto. Wen-
ders utiliza un proceso de produccién muy similar: busca
localizaciones, aparentemente no relacionadas entre si. A
partir de ahf todo lo que ocurre entre las escenas filmadas
en estos lugares se revela como la vida més intima de la ciu-
dad, que es lo que entre otras cosas Wenders quiere narrar.
La pelicula al final, es el resultado de la concatenacion de
estos fragmentos de Berlin y todo lo que va desarrollandose
entre ellos es en el viaje narrativo que realiza el director para
mostrarnos su visiéon particular de la ciudad. Wenders en-
cuentra su propio camino dentro de Berlin y con él nos narra
de una manera diferente la ciudad,

Berlin es una ciudad en la que se pueden desarrollar todos
los aspectos que yo espero encontrar en una ciudad. Tienes
tu recorrido propio, tu trayecto a través de la ciudad, y al-
gunos puntos de referencia, alguin rincon particular.”

Der himmel (iber Berlin es una pelicula sin guién cerrado, que
comienza girando en gran parte en torno a la improvisacién
surgida del propio lugar filmado. Wenders, que en alguna
ocasion se ha definido como no muy buen guionista, deci-

12.

WENDERS, Op. cit
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La primera colaboracion del director Wim
Wenders con el escritor austriaco Peter
Handke, se remonta a 1969 en un corto
de de 12 minutos, titulado 3 American
LP’s, en el que ambos conversan sobre
la musica americana y su influencia en
Europa. La siguiente colaboracion se
remonta a 1972, cuando Wenders realiza
la pelicula basada en el libro homénimo
de Handke Die Angst des Tormanns
beim Elfmeter (El miedo del portero ante
el penalti). En 1975 vuelven a colaborar
para rodar la pelicula Falsche Bewegung
(Falso movimiento), en la que Handke
escribe un guién basado en la obra

de Goethe Los afios de aprendizaje de
Wilhelm Meister, escrita en 1795. En 1986
Wenders decide recurrir de nuevo a
Handke para que escriba el guion de la
pelicula Der himmel (iber Berlin (El cielo
sobre Berlin).
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dié contar con Peter Handke, con el que ya habia trabajado
anteriormente, para escribir el guién de la pelicula. Debido
al poco habitual modo de comenzar el rodaje, contar con la
colaboracién de Handke es para Wenders algo fundamental,
ya que le aporta la seguridad necesaria para continuar con
el trabajo. La posibilidad de poder introducir en la pelicula la
literatura del escritor austriaco, sus poéticos didlogos, pro-
duce en el director un necesario estado de serenidad frente
a ese momento inquietante en el que todo se abre ante sus
ojos como posible, y en los que sélo cierta idea argumental
sobre la ciudad de Berlin ronda su cabeza. Para Wenders,
Handke es un genio literario, y llegara a definirlo como el
Goethe actual de la literatura alemana. Esta gran admiracién
refuerza la necesidad de usar sus palabras como apoyo y
soporte narrativo de todo lo que el director esta imaginando
para la filmacién. Digamos que el rodaje de la pelicula se
inicia de esta manera tan abierta, una llamada de Wenders
a Handke para elaborar el guién y un argumento vago de la
ciudad de Berlin surgidos de sus paseos por la ciudad, pero
siempre con la idea fija de que la pelicula debe ser rodada
en Berlin y que la ciudad seré& el tema fundamental.

Wenders, tras contactar con Peter Handke, encuentra en un
primer momento la negativa del escritor a colaborar en la es-
critura del guion. El director insiste en contarle las lineas ge-
nerales del argumento, basicamente la idea de grabar una
pelicula en la que unos angeles guardianes se convierten
en humanos. Al escuchar aquellas palabras sobre la tema-
tica principal, Handke cambia de opinion, pero impone sus
propias reglas al proceso creativo, accediendo a escribir el
didlogo de no mas de diez escenas.
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A modo de guia de viaje podemos seguir las palabras de
Wenders en la entrevista que le hiciera Jochen Brunow en
1988 para la revista Text + Kritik:

[Peter] No queria escribir ningiin guion, sino trabajar
como para una obra de teatro. Las diez partes que escribid
eran como islas en un desierto de ideas que yo tenia para mi
pelicula. El rodaje consistio en ir de isla en isla, pisar tierra
firme y volver a nadar. ...Los textos de Peter Handke eran
las columnas que aguantaban la pelicula.™

Este es el comienzo del singular proceso colaborativo en-
tre ambos para escribir el guion de la pelicula, que se esta-
blece de la manera siguiente: Wenders envia a Handke las
localizaciones que selecciona en sus paseos por Berlin, y
Handke escribe los dialogos para estas localizaciones, que
luego enviara de vuelta a Wenders que ira incorporandolas
al rodaje ya en marcha. Mas adelante veremos como esta
mecanica de trabajo tan singular tiene mucho que ver con el
resultado final, y por tanto con la manera de narrar la ciudad
impuesta desde un primer momento. Los lugares seleccio-
nados se convertiran en localizaciones fundamentales de la
pelicula, ala vez que seran el soporte inspirador de la poesia
de Handke. El escritor elabora varios textos para la pelicula,
poniendo voz a los lugares localizados por Wenders.

En el cielo sobre Berlin hemos tenido algunos puntos de re-
ferencia, los cuatro grandes didlogos que Peter Handke ha
escrito y que nos han guiado como si fueran faros... Tenia-
mos las escenas de Peter, los faros hacia los que remdbamos
a oscuras Y, desde cada uno de estos faros, ver centellear a
lo lejos el siguiente. ™*

13.  BRUNOW, J., Muros y espacios li-
bres. Entrevista a Wim Wenders, en revista
Text + Kritik, Munich, 1988

14.  WENDERS, Op. Cit.
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15. HANDKE, P, El peso del mundo:

un diario (Noviembre 1975 - Marzo 1977),
edit. Laia Ediciones, Barcelona, 1984
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La historia final se teje a partir de diez localizaciones, diez
fracciones de una ciudad a los que el escritor Peter Handke
superpone palabras en forma de didlogos y poemas. De
esta vision de la ciudad contada a dos voces surge toda
la narrativa de la ciudad de Berlin. Esto es la pelicula, una
suma de fragmentos en todos los sentidos, y todos unidos
contando la historia y la vida de la ciudad. Der himmel tiber
Berlin (El cielo sobre Berlin) es un conjunto de fragmentos
de la ciudad, y desde el punto de vista literario también, por
ejemplo parte de los didlogos son aportados por varios de
Sus protagonistas mediante recuerdos e improvisaciones.
También encontramos en la pelicula fragmentos del libro
de Handke Pas Gewicht der Welt, 1981 (El peso del mundo),
frases introducidas a modo de reflexiones aforisticas sobre
la existencia humana. Como ya hemos comentado, Handke
aporta otros poemas y dialogos creados especificamente
para las localizaciones de Wenders. Todo ello unido se con-
vierte en una de las mejores narraciones producidas hasta
la fecha sobre Berlin. Igualmente se recogen fragmentos de
vidas entrecruzadas, piezas que se recomponen en los lu-
gares mas amenazados de Berlin, multitud de personajes y
de historias que solapadas que componen una sola melo-
dia, la historia de los habitantes de Berlin.

Como hemos comentado, existe una aportacion de Handke
a la pelicula que no fue escrita expresamente para ella. La
mayoria de las frases que constituyen los pensamientos de
Marion, la trapecista (Solveig Dommartin) en la pelicula son
frases extraidas del libro de Peter Handke £/ peso del mundo.
Un diario (noviembre 1975 - marzo 1977)". El libro de Handke
viene a reforzar el trabajo creativo de Wenders en la pelicula.
Se trata de un libro escrito a modo de diario, realmente es
la vida de una persona hecha aforismos. A veces no pare-
ce la vida de un solo hombre (en la pelicula transformada
a la vida de una mujer), sino la vida de todos los hombres
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contemporaneos, como si la suma de todas las voces de la
ciudad se viese recogida en los pensamientos de un soélo
ser humano. En el libro también son fundamentales determi-
nados elementos y cuestiones que aparecen reflejados en
la pelicula: los miedos del hombre actual, la muerte, la sole-
dad, la convivencia con los otros en la ciudad, las relaciones
entre hombre y mujer o la infancia. En muchas ocasiones
la lectura de determinadas sentencias escritas por Handke
nos traslada a posibles pensamientos de las personas que
aparecen en la pelicula.

El resto de palabras pronunciadas en la pelicula que no son
las escritas por Peter Handke, son el resultado de una suma
de diversas aportaciones. Los didlogos en muchos casos
surgen de improvisaciones de los propios actores. Por ejem-
plo, las detalladas descripciones que Homer (Curt Bois) da
de la Potsdamer Platz de la década de 1920, y que provie-
nen de su propia memoria del lugar. El actor Curt Bois ha-
bia conocido aquella Potsdamer Platz de la que habla en la
pelicula, habia paseado y experimentado aquel espacio tan
significativo de la ciudad destruido posteriormente por los
bombardeos durante la 2° Guerra Mundial. Otra de las apor-
taciones mas relevantes son los mondélogos del actor Peter
Falk, en muchos casos improvisaciones sobre la marcha de
sus propios recuerdos familiares, todos ellos fruto de sus
vivencias y experiencias propias. El resto de las aportacio-
nes que completan la pelicula estan escritas por el propio
Wenders con la ayuda de Solveig Dommartin.
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En las paginas anteriores se ha reflejado
en un mapa lugares de Berlin en los
que podemos encontrar numerosas
representaciones de angeles, asi como
las imagenes de algunos de ellos.

Siguiendo los pasos de Wim Wenders
hemos comprobado, tal y como él nos
indicara en su cita, la existencia de ange-
les por todas partes de Berlin.

16.  WENDERS, Op. cit
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- EL ANGEL Y LA CIUDAD

La pelicula, como decfamos, nace sin guién y comienza a
tomar forma en los paseos previos del director por la ciu-
dad con su cuaderno de notas en busca de localizaciones.
Wenders cuenta cémo paseando por Berlin en busca de lu-
gares amenazados, descubrié que la ciudad esta plagada
de angeles. Las representaciones de estos seres alados sur-
gfan sin cesar, y esto es lo que finalmente le llevé a pensar
que esta figura simbdlica asumiera tal protagonismo en al
pelicula.

Iba todos los dias a pasear, tomaba notas, de alguna manera
queria que de la ciudad surgiera un argumento... me di
cuenta de que Berlin estd llena de dngeles, si se presta aten-
cién se da uno cuenta que hay dngeles por todas partes.’®

Es preciso sefalar que en el momento en que comienza el
proceso del rodaje de la pelicula, Wenders esta absoluta-
mente fascinado con la literatura de Rainer Maria Rilke, en
la que con frecuencia aparecen angeles (Canciones de los
angeles, El angel protector, El angel, la 1°, 2°, 7°, 9° y 10° de
las elegias a Duino, Al angel, De las poesias a la noche y La
ventana). Por tanto no es casualidad que en sus paseos por
Berlin, Wenders fije su atencién, quiza por vez primera, en la
cuantiosa presencia de las representaciones de estos seres
en la ciudad.



CANCIONES DE LOS ANGELES
(Poesias juveniles 1897-1898)

No he soltado a mi dngel mucho tiempo,
y se me ha vuelto pobre entre los brazos,
se hizo pequeifio, y yo me hacia grande:
de repente yo fui la compasion;

y él, solamente un ruego tembloroso.

Aungue mi dngel no tiene ya deber,
por mi dia mds fuerte desplazado,
baja a veces su rostro con nostalgia,

como si no quisiera ya su cielo.

Alli llevé mi llanto originario
y pensamientos; y mis diminutos
dolores se volvieron alli bosques
que susurran sobre él...

St algiin dia, en las tierras de la vida,
entre el ruido de feria y de mercado,
la palidez olvido de mi infancia
florecida, y olvido el primer dngel,
su bondad, sus ropajes y sus manos
en oracion, su mano bendiciendo;
conservaré en mis suefios mds secretos
siempre el plegarse de esas alas,
que como un ciprés blanco

quedaban detrds de él..."”

17. RILKE, R. M., Cancién de los Ange-
les en Poesias, edit. EI Cid, Santa Fe (Ar-
gentina), 2004
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Paul Klee, Angelus Novus, 1920. Acuarela
sobre papel (318 x 242 mm). En 1921
Walter Benjamin compré la acuarela de
Klee en una galeria de Munich. Por unos
meses permanece en casa de Gershom
Scholem en Munich y luego es llevada a
Berlin. En 1932 Benjamin pensé dejar de
herencia la pintura a Scholem, gran es-
tudioso del misticismo judaico. En 1935
Benjamin emigra a Paris y lleva la pintura
consigo. En 1940 antes de partir a los Pi-
rineos para intentar escapar de los nazis
deja la acuarela en la Biblioteca Nacional
de Paris. Al terminar la Segunda Guerra
Mundial es llevada a Estados Unidos en
donde queda en manos de Thedor Ador-
no que a su regreso a Frankfurt la lleva
consigo. En la actualidad la acuarela
esta en el Museo de Israel en Jerusalen,
cedida por la viuda de Scholem.

18. BENJAMIN, W., Tesis sobre la filoso-
fia de la historia, Tesis IX en Obras , edit.
Abada, Madrid, 2010.
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En este momento previo al rodaje Wenders esta también
muy interesado por la pintura de Paul Klee Angelus Novus,
realizada por el artista suizo en 1920 y adquirida por Walter
Benjamin en 1921 en una galerfa de Munich. Esta obra es
también de gran influencia para Benjamin que la protegera
durante toda su vida, y escribira sobre ella:

Hay un cuadro de Paul Klee que se titula Angelus Novus.
Se ve en él a un Angel al parecer en el momento de ale-
jarse de algo sobre lo cual clava su mirada. Tiene los ojos
desencajados, la boca abierta y las alas tendidas. El dngel
de la Historia debe tener ese aspecto. Su cara estd vuelta
hacia el pasado. En lo que para nosotros aparece como una
cadena de acontecimientos, él ve una catdstrofe vinica, que
acumula sin cesar ruina sobre ruina y se las arroja a sus
pies. El dngel quisiera detenerse, despertar a los muertos y
recomponer lo despedazado. Pero una tormenta desciende
del Paraiso y se arremolina en sus alas y es tan fuerte que
el dngel no puede plegarlas... Esta tempestad lo arrastra
irresistiblemente hacia el futuro, al cual vuelve las espaldas
mientras el ciimulo de ruinas sube ante él hacia el cielo. Tal
tempestad es lo que llamamos progreso.”

Inmerso en esta atmosfera un tanto mistica y poética, Wen-
ders imagina para su pelicula unos angeles, habitantes tam-
bién de Berlin, que desde sus perspectivas visuales privile-
giadas muestran la ciudad hasta aproximarse al ser humano.
La vision de los angeles es capaz de trasladarse desde las
posiciones aéreas mas alejadas hasta contemplar el maxi-
mo detalle de los objetos en los espacios domésticos. La
figura del &ngel ofrece al director la libertad de contar la ciu-
dad conduciéndonos con su mirada desde los lugares mas
privados hasta los lugares mas abiertos y publicos. Son ca-
paces de situarse a ambos lados del muro -algo sumamente
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sugerente en una ciudad artificialmente dividida-, atraviesan
las paredes de las casas, e incluso se adentran en los pen-
samientos de los habitantes de la ciudad, descubriendo asi
sus miedos, sus inquietudes, sus deseos,...

Berlin fue el verdadero punto de partida de la pelicula ...
deseaba hacer una pelicula en Berlin. En cierto modo la
idea surgid de la complejidad de esta ciudad y del intento
de encontrar una forma narrativa con la que poder mostrar
muchos puntos de vista de forma poliédrica. Los dngeles
han sido como un truco para poder explicar cosas de Ber-
lin.»

Der himmel Uber Berlin es una suma de numerosas historias
y de multiples lugares -fragmentos- vistos a través de la figu-
ra simbolica del angel, un ser concebido desde la contigle-
dad entre el ser supremo y los seres humanos. Gracias a la
cualidad de los angeles para trasladarse instantaneamente
de un lugar a otro no existen limites en los movimientos de la
camara. La pelicula refleja en multiples ocasiones concep-
tos contrapuestos, miradas cruzadas y los angeles son unos
testigos privilegiados de todo lo que sucede en la ciudad.
Multitud de personajes se entrecruzan con los personajes
principales en escenarios diversos de la ciudad, y son para
el director una metéafora perfecta de la ciudad, suma de vi-
das y lugares. Los angeles, ademas, ofrecen la posibilidad
de adentrarse en los pensamientos humanos, mostrando los
miedos y deseos mas intimos de los que habitan Berlin.

Al igual que para el director, para el arquitecto John Hejduk,
los angeles se presentan como metéforas vivas de la ciudad.
Es muy interesante reflexionar sobre el hecho de que en el
mismo afio que Wim Wenders esta rodando Der himmel tber

19.

WENDERS, Op. cit
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Hejduk, John. Crucied Angels, Bovisa,
1987

Hejduk, John. Angel Catcher, Bovisa,
1987

Collection Center Canadien
d’Architecture. Montreal.

20. ISAAK, C., Dibujando angeles: La ar-
quitectura ritual de John Hejduk, en revista
de-arg n° 02 (mayo 2008), edit. Universi-
dad de los Andes, Bogota, Colombia, pp.
98-105
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Berlin, 1986, el arquitecto John Hejduk es invitado a presen-
tar un proyecto llamado ‘Nueve proyectos para nueve ciuda-
des’ en la XVII Triennale di Milano. Inspirado por los mapas
y fotograffas de Milan, Hejduk crea su proyecto de Bovisa,
una ciudad habitada por personajes miticos, entre ellos nu-
merosas representaciones de angeles, formando parte de
construcciones concebidas como méaquinas. Para Hejduk la
figura de los angeles introducirfa ideas fundamentales en su
vision de la ciudad. Bajo su apreciacion el angel posee una
accion doble: en primer lugar como testigo. Eles quien esta
presente, el que guarda el presente y a la vez todos los acon-
tecimientos del pasado. El &ngel es la memoria, y a la vez la
concentracién instantanea de todo el tiempo. El &ngel es el
tiempo-ahora, en el que cuanto ha ocurrido esta ocurriendo,
el tiempo abierto e infinito en todos sus puntos. El &ngel es
el mundo en cada uno de cuyos acontecimientos esta con-
tenida la totalidad del tiempo. El &ngel es la memoria, es de-
cir, lo contrario del pasado: es la historia, el tiempo abierto.
El angel es una representacion simbdlica de las decisiones
humanas. El 4ngel no es sélo espiritu, sino que pertenece
a un estado mediador donde lo espiritual se representa y lo
sensible se espiritualiza. Es el mediador entre dos mundos
contiguos, el terrenal y el espiritual, transita entre estas dos
realidades.?°

Aligual que para Wenders, la ciudad es también para Hejduk
un encuentro de contrarios. Es caos y al mismo tiempo orden.
No es estatica, es, sobre todo actividad. La ciudad es cam-
biante, incompleta y parcial, esta compuesta de fragmentos.
La ciudad se transforma continuamente: es diversa y esta
viva. Para Hejduk los &ngeles de Bovisa son figuras crucifi-
cadas, sin vida que representan de algiin modo la muerte de
la memoria en la ciudad. Para Wenders sin embargo estan
Vivos y presentes, sus vidas transcurren paralelas a la de los
humanos. Hejduk no sélo dibuja dngeles en Bovisa, lo hace
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siempre y en cualquier lugar y cuando en una entrevista para
un documental sobre su obra David Shapiro le pregunta por
qué lo hace, sin ninguna duda contesta que porque ha leido
a Rilke.?" De nuevo otra coincidencia entre ambos creadores.
Aligual que Wenders cuando realizé la pelicula, John Hejduk
trabajo en Berlin en el afio 1986 su proyecto conocido como
Victimas. Al arquitecto le encargaron un jardin en una solar
que habia albergado cdmaras de tortura durante la Segunda
Guerra Mundial. Hejduk realiza un proyecto para ser creado
en dos periodos de 30 anos. Un solar cercado por setos,
marcado por una cuadricula sobre la que no sélo distribuira
extrafios objetos, sino también personas que realizaran una
determinada funcién: el hombre del puente elevadizo, el hor-
ticultor, la enfermera,...Como el mismo lo describe, sera un
catalogo de 67 estructuras que se ofrecen a la ciudad y a los
ciudadanos de Berlin...Una posibilidad es que las 67 estruc-
turas se construyan en dos periodos de 30 y otra es que no
se construya ninguna de ellas.... La decision depende de la
ciudad y de los ciudadanos de Berlin.??

B

| /Ee o

HEJDUK, J, Planta del proyecto Victimas, 1986.

HEJDUK, J, Enclousures serie.

Fuente: www.domusweb.it

21.  Shapiro, D., Entrevista a John Hejduk
en la pelicula documental John Hejduk,
Builder of Worlds, Michael Blackwood Pro-
duction Inc., 1992

22. HEJDUK, J., Victimas, edit. Colegio

Oficial de Aparejadores y Arquitectos Téc-
nicos, Murcia, 1993
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* Una de las cosas mas significativas
tras la transformacion del &ngel Damiel
en ser humano sera la adquisicion de un
reloj, un simbolo inequivoco del cambio
del Tiempo eterno al tiempo mortal,

del tiempo continuo, al tiempo medido,
acotado.
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Los angeles transitan sin problema desde la escala de la
ciudad en su totalidad -la visién de la cdmara aérea y los
vuelos sobre Berlin- hasta los interiores mas pequefios,
como la caravana de la trapecista, deteniéndose en los ob-
jetos mas intimos y personales, y en los detalles de la esca-
la mas cercana. Los saltos de escala componen una vision
fragmentada aunque completa de la ciudad, desde el objeto
doméstico hasta la visiéon aérea urbana. La presencia del
angel es un recurso con el gue Wenders nos da a conocer
el mundo desde su creacién, en la Historia de los lugares y
las personas, la Historia completa de la humanidad, pero
también saben de la historia cotidiana de cada hombre, del
tiempo que dura la vida de un ser humano.

Aligual que los angeles permiten introducir todas las escalas
espaciales de la ciudad, también aportan multiples escalas
temporales. Los angeles representan el Tiempo, la perma-
nencia, la eternidad, frente al tiempo efimero y volétil de los
seres humanos. De esta manera, la pelicula de Wenders es
un puente entre diversos tiempos, y el hecho de incorporar
los angeles posibilita un dialogo con la historia por medio de
imagenes documentales del pasado de la ciudad, casi siem-
pre relacionadas con la guerra 'y los bombardeos. Cuando el
angel Cassiel recorre la ciudad sentado en la parte posterior
de un coche, percibe al mismo tiempo la ciudad actual y la
ciudad devastada tras la segunda guerra mundial. A través
del angel se superponen distintos tiempos en un mismo lu-
gar, lo que aporta al director una gran libertad narrativa para
contar la memoria de la ciudad. En otro momento, los ange-
les hacen una regresion en el tiempo alin mayor y muestran
cdmo en su memoria infinita comparten en un mismo espa-
cio la imagen de la Ultima persona en cuyos pensamientos
acaban de sumergirse y la del primer bipedo que articulé un
sonido sobre la Tierra.*
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- LAS DUALIDADES. LOS CONTRAPUESTOS

Cuando ltalo Calvino nos habla de La ciudad y los ojos®,
define una ciudad de mundos simétricos pero también para-
lelos, porque la ciudad es dualidad y a la vez que ausencia.
La ciudad y los ojos representa la transparencia y lo invisi-
ble, las ciudades con su anverso y su reverso. Una ciudad
que existe en contraposicion a otra ciudad que convive en
el mismo espacio. Son dos mundos que conviven desde la
oposicion y la complementariedad. Esta vision heraclitiana
de la ciudad es la que nos explica que el devenir hace que la
realidad no sea estatica sino que se encuentre en constante
movimiento, en constante lucha. Esta es una imagen am-
pliamente recogida en la pelicula de Wim Wenders, E/ cie-
lo sobre Berlin. Ya dijo Heréaclito que la mejor de las tramas
se forma con los opuestos, y todas las cosas surgen de la
contienda®, y de estos saltos entre contrarios surge también
parte de la narrativa de Berlin, pero en general de cualquier
ciudad.

La ciudad es renovaciéon y cambio, sustitucion y brevedad,
pero a su vez en la ciudad contemplamos el tiempo deteni-
do, la copia desierta y ciudad acabada.

Incluso la ciencia nos habla de esta circunstancia, de que la
realidad estd compuesta por principios duales. La dualidad

onda-corpusculo habla de que la luz es capaz de compor- 23. CALVINO, |, Las ciudades invisibles,
tarse como particula y a la vez como una onda, algo que su- edit. Siruela, Madrid, 1998

peraba toda la légica clasica, admitiendo que la luz poseia 24, LAERCIO, D., Vidas, opiniones y sen-
esta doble naturaleza. Este fendmeno explicaba en cierta tencias de los filésofos mas ilustres, edit.

N . . . Maxtor, Valladolid, 2008
manera el principio de incertidumbre, aquel que enunciaba
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25. WENDERS, W,, La ciudad. Una con-
versacion entre Wim Wenders y Hans Koll-
hoff, en revista Quaderns n°177 (2° trimes-
tre 1988), edit. Colegio de Arquitectos de
Catalufa, Barcelona, pp. 42-79
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que es imposible determinar el lugar exacto de un electrén
en un instante determinado, de modo que sélo podemos re-
crear un ambito de posibilidades. Los principios de la fisica
cuantica y de las mateméticas modernas hablan en muchas
ocasiones de fenédmenos que han sido descritos por la filo-
soffa y que de alguna manera también podemos observar
en las ciudades. Como dirfa Wim Wenders:

Esto es también lo que espero de una ciudad: que cons-
tantemente me sacuda. Por definicién cualquier tipo de
planificacion urbanistica tiene que tender a una cierta ho-
mogeneidad. La ciudad es lo contrario. La ciudad quiere
definirse por contradicciones, quiere estallar.”®

En la Pelicula de Wenders observamos numerosos detalles
de contraposiciones, pero es en la figura del angel donde se
concentran la mayoria de estas visiones duales. El angel, al
tratarse de un ser cuya virtud es la mediacion y la contigui-
dad entre lo divino y lo humano, sirve de enlace y es capaz
de reunir en sf mismo a los contrapuestos. Gracias a esto
Wim Wenders puede mostrarnos las dualidades constituti-
vas de la ciudad a través de su mirada. El &ngel contrapone
la vision global y total de Berlin con la mirada proxima hacia
el ser humano y hacia sus objetos cotidianos. El angel es
un viajero, €l mismo es itinerario, pues transita entre estas
dualidades que constituyen la vida de la ciudad y de los que
la habitan.

El angel es un ser invisible, y por el contrario es visible a
los ojos de los nifos. El &ngel percibe el tiempo cotidiano y
continuo, pero al mismo tiempo lo inserta en el Tiempo de la
Historia con mayusculas, en los saltos espacio temporales
que su memoria es capaz de dar. En la pelicula los &ngeles
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se debaten entre la mera observacién y la intervencién. Son
espectadores del sufrimiento humano pero de alguna ma-
nera quieren implicarse en el consuelo del hombre aunque
so6lo sea con el gesto de posar sobre él la mano. Por eso su
actitud de viajar entre la frialdad del mero observador que
registra los acontecimientos, al sentimiento de frustracion y
tristeza de quien no puede evitar una desgracia.

Igualmente podemos observar las continuas construcciones
de la ciudad que se realizan en la pelicula a través de la me-
moria que es colectiva pero a su vez individual. La memo-
ria personal de los que participan en la historia conforman
fragmentos de recuerdos que todos juntos constituyen esta
memoria de la ciudad.

El cielo sobre Berlin es una pelicula en la que las contradic-
ciones componen una totalidad, logrando que la ciudad sea
ellugar donde se encuentran dos contrapuestos (cielo-tierra,
lo humano-lo divino, lo terrenal-lo espiritual, velocidad-lenti-
tud, lo publico-lo intimo y privado, lleno-vacio). El valor de lo
acabado frente a la energia de lo incompleto, una suma de
contrapuntos que configuran el paisaje de la ciudad.

Berlin es sobrevolada con la cadmara -metéafora de la mirada
de los angeles que sobrevuelan la ciudad- con planos que
enfatizan el contraste entre el trafico de las vias rodadas y
los interiores de manzanas vacios. Es significativo como los
planos aéreos estan forzados de tal manera que las facha-
das de las manzanas se diluyen, casi no se ven. Los fotogra-
mas muestran al mismo tiempo el interior de las manzanas
y el fluir exterior del trafico, sélo los angeles pueden con-
templar simultdneamente estas dos realidades, estos dos
mundos contrapuestos: la vida intima del interior doméstico,
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La Iglesia Kaiser Wilhelm, popularmente
conocida como Gedéachtniskirche (iglesia
del recuerdo), es una de las imagenes
mas representativas de la ciudad. Situa-
da al sur de Tiergarten, fue practicamen-
te destruida en los bombardeos de la
Segunda Guerra Mundial. Esta iglesia
fue construida por Guillermo Il en la
Ultima década del siglo XIX, para honrar
a su abuelo Guillermo |. En la actualidad
podemos observar las ruinas consolida-
das de la antigua torre y la parte nueva
construida junto a ella en la década de
los cincuenta por el arquitecto aleman
Egon Eiermann
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y a la vez el fluir continuo del trafico en la ciudad. Se mues-
tran alternativamente el cielo y el ojo del angel, el cielo y la
ciudad.

Un angel se nos presenta por primera vez con la silueta re-
cortada sobre el fondo del cielo de Berlin, situado sobre la
cubierta de la Iglesia Memorial. Desde alli, observa lo que
ocurre a sus pies y reflexiona sobre la agitada vida de la
ciudady de las personas que se mueven y se desplazan por
Berlin. Una mujer piensa en el cielo, tan lejos y a la vez tan
cerca, superponiéndose su voz con la del angel. Se alternan
los planos de la silueta del angel recortada sobre el cielo y
planos de la ciudad observada desde la altura, en los que
se recogen a los nifos mirando ensimismados hacia la figu-
ra alada. El trasiego de las personas en la ciudad muestra
a los adultos distraidos en sus preocupaciones y a la vez
incapaces de percibir la presencia de los angeles protecto-
res. Solo los nifos reparan en ellos. Con la ciudad de fondo
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escuchamos los pensamientos de los humanos, a veces
atormentados, a veces esperanzados, reflejo de la vida pe-
sada y dificil. Los nifios como contrapunto miran siempre al
cielo, van ligeros y sin cargas, libres de las preocupaciones
terrenales.

Como ya deciamos, Wenders presenta las dualidades de la
vida enmarcadas bajo el escenario urbano en continuo mo-
vimiento: coches, trenes, autobuses, bicicletas y el hombre
paseando a pie. Ciudad concebida como alma y movimien-
to, cielo y tierra, vida interior doméstica privada y vida comun
en movimiento, pero a la vez silenciosa en pensamientos.
Wenders muestra la ciudad de Berlin cambiando constante-
mente el plano de la camara del suelo al cielo, recogiendo
siempre de este Ultimo seres y maquinas capaces de so-
brevolar la ciudad: un angel, un péjaro, un avion,.. Es signi-
ficativa la referencia continua al angel, esas figuras aladas
que acompanfan por todas partes. La pelicula esté llena de
simbologia y metaforas.
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La Torre de Radio (Funkturm) situada en
la Charlottenburg-Wilmersdorf, fue cons-
truida entre 1924 y 1926 para realizar
trasmisiones de radio. Sin embargo en
1935 retransmitié su primera sefal oficia-
les de televisién, siendo el primer progra-
ma de televisién regular transmitido en

el mundo. Durante la guerra fue dafiada
y hasta la década de 1950 no se retomd
de nuevo la sefial. Ademas de su funcién
principal como torre de comunicacion,
ha estado abierta al publico desde el
ano 1926, cuenta con un restaurante e
incluso se utilizé como puesto de vigilan-
cia en la guerra. Cuando se inauguro la
antena de comunicacién de Scholzplatz
empezdé a disminuir su actividad. En
1973 se llevd a cabo la Ultima de sus
retransmisiones y en 1989 se desmonta-
ron las instalaciones definitivamente. Es
significativo como el rodaje de la pelicula
se produce durante todo este proceso
de desmantelamiento y fin de funcio-
namiento de la torre, y como de alguna
manera, Wenders la usa como referente
en el paisaje de la ciudad siendo durante
varios fotogramas la protagonista de la
escena. Nuevamente los lugares que
podrian desaparecer o caer en el olvido
son recogidos por Wenders.
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Es interesante detenernos en el momento en el que la ca-
mara que sobrevuela la ciudad, partiendo de la vision de la
Torre de Radio (Funkturm), termina por introducirse en los
interiores de las viviendas a través de las medianeras. Las
escenas reflejan un mundo de contrapuestos donde la torre
de comunicaciones, hito de la parte oeste de la ciudad y
elemento que conecta a la pluralidad contrasta con el inte-
rior de las viviendas silencioso y lleno de seres incapaces e
comunicarse unos con otros.

Wenders no utiliza las fachadas principales para adentrarse
en los interiores, usa las medianeras, entendiendo que para
aproximarse a la vida mas interior y doméstica de los que
habitan en Berlin, hay que hacerlo adentrandonos por esto
resquicios que deja la ciudad. Estos lugares por donde la
ciudad respira.

Con la pelicula se esta hablando de la sociedad de la co-
municacioén, conectada en todo momento con las ondas de
radio y television flotando en el aire, la publicidad, los me-
dios de transporte. Todo este mundo exterior hiperconec-
tado, hipercomunicado e hiperinformado, contrasta con la
imagen del interior de las viviendas, donde el tiempo parece
detenerse y las figuras casi estaticas de los actores dejan
entrever sus pensamientos de soledad e incomunicacion.
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La transicion entre el exterior y el interior de las viviendas,
se hace a través de las ventanas, que enmarcan la ciudad,
como una coleccion de postales que nos muestran una se-
leccion de paisajes urbanos. Las ventanas son protagonis-
tas indiscutibles de la relacion de los hombres y mujeres con
la ciudad de Berlin, en la pelicula las referencias a ellas son
constantes. De nuevo encontramos una referencia a la poe-
sfa de Rilke, que dedicé unos de sus poemas a la ventana.
Sus versos ensalzan el valor de un elemento tan cotidiano
como la ventana, en la que Rilke es capaz de encontrar den-
tro de su sencillez geométrica, un sentido profundo como
objeto que enmarca nuestra propia existencia. También
Wenders en la pelicula destaca el valor de la sencillez del
objeto cotidiano, pero fundamental en las vidas de los que
habitan la ciudad.

¢No eres tii nuestra geometria,
ventana, forma sencillisima,
que sin esfuerzo circunscribes
nuestra vida enorme?
La que se ama no es nunca mds bella
que cuando se la ve aparecer
enmarcada por ti; es, oh ventana,

que la haces casi eterna.
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26. RILKE, R. M., Las ventanas, en Poe-
sias, edit. El Cid, Santa Fe (Argentina),
2004
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Todos los azares estdn abolidos EI ser
se yergue en medio del amor,
con ese poco de espacio alrededor
de que es dueiio.
Ventana, tii, oh medida de espera,
tantas veces llena,
cuando la vida se vierte y se impacienta
hacia otra vida.
Tii que separas y atraes,
cambiante como el mar;
cristal, stibito, donde nuestro rostro se refleja
mezclado con lo que se ve a través;
muestra de una libertad comprometida
por la presencia de la suerte;
tomada por la cual, entre nosotros se iguala

el gran exceso de fuera.*®

En la pelicula, las referencias a las ventanas que enmarcan
el paisaje de la ciudad, asi como de la otra ‘ventana al mun-
do’ que es la television, son constantes (en el interior de las
viviendas, en los escaparates, en el interior de un hotel,.. ).
Con esta referencia encontramos otro contrapuesto que de-
fine el mundo contemporaneo, un mundo cercano aislado,
individual y solitario, y el mundo exterior, global hipercomu-
nicado por las ondas. En varias ocasiones se muestra el
mundo personal de cada ser humano, representado en la
vision individual y fragmentada del paisaje berlinés enmar-
cado a través de una ventana. La contraposicion del lugar
exterior frente al mundo silencioso del interior. La ventana, al
igual que el angel hace de elemento de transicion, es el pla-
no infinitesimal que separa a la vez que relaciona el interior
domestico y el exterior de la ciudad. No so6lo enmarca frag-
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mentos seleccionados del paisaje berlinés sino que también
encontramos en ella referencias a los cruces de miradas.
Por un lado es la mirada del interior hacia el paisaje en movi-
miento de la ciudad, pero a la vez la mirada de quien pasea
por la ciudad y contempla un escaparate estatico e inmavil.

La pelicula nos ofrece una ciudad en reconstruccién tras una
guerra. Podemos observar lugares en los que como en el
Kulturforum se apostaba por una nueva vida cultural en la
ciudad, con la construccién de la Biblioteca Estatal o de la
Neue National Gallerie. Pero al mismo tiempo se recogen
lugares en ruina, esos lugares incompletos, rotos, vacantes.
Una ciudad dividida por un muro que habia escindido dos
realidades, la del Berlin Oriental perteneciente a la Repu-
blica Democratica con ideologia comunista, y la del Berlin
de la Republica Federal, fruto de la ocupacion aliada. Dos
ciudades desoladas por una guerra pero con realidades po-
liticas y sociales totalmente enfrentadas. Una ciudad que en
1986 representaba una realidad marcadamente dual.

En definitiva la pelicula la ciudad se constituye por la suma
de paisajes, de las vidas aisladas que la habitan unidas por
los medios de comunicacion que al mismo tiempo las ais-
lan aln mas. La mirada del angel que todo lo ve es la Uni-
ca que es capaz de aportar esta vision global o total de la
ciudad. Berlin se convierte en nuestro lugar de experimen-
tacion ya que reline de manera excepcional estos /ugares
olvidados, cicatrices de un pasado que rompié un lugar, y
que a la vez ofrece esta posibilidad de observar lo inaca-
bado, donde siempre habra espacio para nuestra propia
experimentacion.
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Berlin bajo el cielo 1901-1991

Los pasos previos para comenzar a construir este nuevo
atlas de Berlin, se dirigen a intentar situar la ciudad en el
contexto histérico y geografico anterior a la pelicula, y a su
vez coetaneo al rodaje. Necesitamos conocer determinados
aspectos trascendentales de la historia y de la geografia de
Berlin para entender su estado actual. No solo hemos queri-
do recopilar un conjunto de datos, fechas y acontecimientos,
hemos querido ponerlos en relaciéon unos con otros, y para
ello nada mejor que construir una serie de mapas relaciona-
les de tiempo. De esta manera podemos obtener una idea
més completa de la ciudad.

Hemos dibujado una linea de tiempo en la que se recoge la
historia reciente de Alemania expresada de manera grafica
en un segmento temporal acotado entre 1901 y 1991 [Fig. 1].
En esta linea de tiempo se han querido recoger ciertos he-
chos claves de la historia alemana, y asi entender el contexto
geogréfico, histérico y cultural del estado aleméan. Los he-
chos histéricos se han representado acotando su duracion
en el tiempo, para poder establecer una comparativa.

La fecha elegida para el inicio del grafico -1901-, sefala los
30 anos transcurridos desde la unificacion de los distintos
estados alemanes en un estado-nacién llamado Imperio
Aleman (2° Reich), momento de la historia en el que Berlin
se convierte en la capital del Imperio. Hemos querido reco-
ger un periodo que incluye las dos guerras mundiales, asf
como el momento en el que Alemania se divide, para poste-
riormente en 1991 volver a unificarse y devolver a Berlin su
capitalidad.
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Linea de Tiempo: geografia, tiempo y acontecimientos, Alemania-Berlin [Fig. 1]
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Con este grafico queremos contrastar determinados hechos
trascendentales para la historia de la ciudad de Berlin y de
Alemania en relacion a longitudes de tiempo. Este dibujo
muestra a su vez, que la geografia alemana esta conforma-
da por multiples fragmentos de terreno que se unen y se
separan a lo largo de los afios, y en particular Berlin, que se
constituirda como un gran fragmento de Alemania Occidental
(RFA) dentro de un pais, Alemania Oriental (RDA) del que
fue artificialmente separado.

A finales del siglo XIX, Berlin experimenta un crecimiento de-
mografico sin precedentes. Proliferan las estaciones de fe-
rrocarril de cercanfas y se convierten en los nuevos centros
de actividad de la ciudad. La estacion de Potsdamer Platz
es la primera estacion suburbana de la ciudad. Su apertura
en 1838 permitiria unir la capital alemana con la ciudad de
Potsdam. Berlin comienza a conectarse con las periferias, y
a la vez se pone en marcha un nuevo sistema de transporte
urbano, imprescindible para el funcionamiento de la ciudad
y que trasformara su paisaje para siempre. Inmediantamente
después de la profusién del transporte de cercanias (S-bahn)
comienza el desarrollo del sistema interurbano de metro (U-
bahn). En 1902 se inaugura la primera linea del U-bahn (U1)
y en ese mismo afno se abre la segunda (U2) que uniran
Potsdamer Platz con numerosos puntos de la ciudad .

1914 es el ano en el que comienza la Primera Guerra Mundial
que se prolonga hasta 1918. Al afo siguiente, tras la derrota
de Alemania en la guerra y la revoluciéon de noviembre, se
firma el Tratado de Versalles, iniciandose el periodo deno-
minado Republica de Weimar. Se aprueba la nueva constitu-
cion que acompanaréa al nuevo régimen de la republica. En
este ano se continua con el armisticio entre Alemania y los
aliados, que fija las nuevas fronteras alemanas: la ciudad de
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Poznan-Posen pasa a pertenecer a Polonia y Prusia Oriental
continuaré perteneciendo a Alemania. Estos afios de pos-
guerra son afos de dificultades sociales, politicas y econo-
micas para Alemania, acrecentados por las consecuencias
econdmicas de la gran depresion de 1929. Sin embargo, co-
incide con uno de los periodos més ricos en la produccién
artistica y cultural, destacando entre otros, la creacién de la
Bauhaus en Weimar (1929). Estos afios también coinciden
con un gran progreso tecnolégico, se producen los primero
vuelos de dirigible, Graf Zeppelin (1928, primer vuelo - 1929,
primer vuelo alrededor del mundo) y la primera conexién
telefonica inaldambrica entre EE.UU y Alemania, entre otros
hechos.

La republica terminaria en marzo de 1933, cuando el Partido
Nazi, tras ganar las elecciones al Reichstag - aunque no con
mayoria- busca las alianzas necesarias para conseguir que
se apruebe la llamada ley habilitante, que permitia al canci-
ller, Adolf Hitler, y a su equipo aprobar leyes sin pasar por el
parlamento. Esto acabo tragicamente por convertirse en una
dictadura constitucional liderada por Adolf Hitler. Este perio-
do denominado 3° Reich se prolongé hasta el final de la Se-
gunda Guerra Mundial. Tras la entrada de las tropas aliadas
a Berlin, la ocupacion extranjera es un hecho, y la ciudad se
divide en cuatro sectores que pasaran a estar bajo el control
soviético, francés, americano y britanico respectivamente.
Las tensiones que se produciran en estos afos de posgue-
rra entre el bloque soviético y los aliados, propiciaran en un
primer lugar la creaciéon de dos estados independientes, uno
proximo al bloque comunista, denominado Republica De-
mocratica Alemana (RDA o Alemania Oriental) y otro préxi-
mo a los estados capitalistas, que se denominara Republica
Federal Alemana (RFA o Alemania Occidental). Este hecho
de la creacion de dos Alemanias, acabara provocando la
division de la ciudad de los dos bloques y finalmente con la
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construccion del muro el 13 de agosto de 1961, el aislamien-
to absoluto de Berlin Occidental.

Berlin oriental (la zona de Berlin ocupada por los soviéticos)
se convierte en la capital de la RDA, y la RFA traslada su ca-
pital a Bonn. El Berlin occidental, resultado de la suma de las
partes ocupadas de los aliados, queda extranamente inmer-
so en el interior de otro pais, la Alemania comunista. Final-
mente este hecho se hace més dramético, en 1961 cuando
la ciudad de Berlin Occidental esté absolutamente rodeada
por un muro que intenta evitar la entrada de la poblacién
del bloque comunista a la Alemania capitalista. Se crean las
llamadas puertas de transito, una especie de pasos fronteri-
zos en los que se permite la salida a la poblacién de Berlin
Occidental, pero Unicamente para llegar a Alemania Federal,
no estando permitido parar en la RDA [Fig. 2].

En la representacion cartografica que acompana a la linea
de tiempos (ver Fig. 1) se pueden comprobar los numerosos
cambios que ha sufrido el territorio aleman, desde la unifica-
cion de estados que comienza en 1871 hasta la ocupacion-
division de la posguerra por parte de los aliados en 4 blo-
ques, para culminar en la separacion de las dos Alemanias,
donde Berlin occidental quedarfa aislado, absolutamente
rodeado por la sovietizada Republica Democréatica Alemana
—RDA-.

En 1986 Berlin es una ciudad dividida, y a la vez aislada den-
tro de la Alemania Comunista, y este hecho tan significativo
para la vida de sus habitantes condicionara y acrecentara
determinadas peculiaridades de la geografia de la ciudad.
En la pelicula es realmente significativo las constantes re-
ferencias a esta irregular situacién urbana que configura un



[Fig. 2] Berlin en 1986 durante el rodaje de la pelicula. Geografia y puertas de la ciudad
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Wenders intenté rodar algunas localiza-
ciones de la pelicula Der himmel iber
Berlin en Berlin Oriental. Para él era muy
importante recoger la realidad de la ciu-
dad, las dos partes en las que fue divi-
dida. Aprovechdé que conocia al Ministro
del Cine de Alemania Oriental para obte-
ner el correspondiente permiso. Cuando
contacté con él hubo un primer momento
en el que parecia iba a conseguir el
permiso para rodar, pero en el instante
en el que expuso el argumento de la
pelicula, unos angeles que sobrevuelan
Berlin, que son invisibles y ademas son
capaces de atravesar el muro, obtuvo
una rotunda prohibicion. Es normal que
esto ocurriera ya que el muro era un tema
tabu en la Alemania Oriental.

Wenders tuvo que rodar a escondidas
las localizaciones préximas al muro,
incluso las visiones lejanas del Berlin
Oriental, lo que nos da una idea de lo
delicado de este tema en la Alemania de
1986. Incluso tuvo que reproducir un tro-
zo de muro para rodar una escena en la
que los angeles estan en la llamada ‘Nie-
mans land’ (tierra de nadie), ya que en
esa zona era absolutamente impensable
rodar. Debemos recordar que el muro de
Berlin en realidad estaba constituido por
dos lienzos casi paralelos, separados
por la llamada ‘tierra de nadie'. Superar el
muro no era tan complicado, como lo era
atravesar este lugar plagado de minas,
focos, alambradas, sensores de movi-
miento e infrarrojos y torres de control.
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paisaje muy peculiar. Hemos comprobado en el mapa de
tiempos la extensa huella temporal que supuso la existencia
del muro, (ver Fig. 1). En el pensamiento colectivo podria
parecer que la destruccién y devastacion provocada por la
guerra, en cuestion de tiempos, es més amplia que la oca-
sionada por el muro, sin embargo el tiempo de aislamiento
provocado por este Ultimo es mucho mayor que el de las dos
guerras juntas, de hecho es mas del doble.

No hay que perder de vista que se trata de una pelicula reali-
zada en 1986y que toda ella estd impregnada de esa tension
permanente que envuelve a la ciudad debido a la existen-
cia de un muro divisorio que alisla un Berlin aun roto por las
consecuencias de la guerra. De alguna manera el muro es
una pieza mas de la pelicula, el hilo conductor de historias y
lugares que tiene lugar en torno a él., introduce argumentos
y localizaciones fundamentales. Para Wim Wenders el muro
tenfa el interés de ser testimonio vivo, el aliciente de una
historia reciente de Alemania. EI muro se convierte de este
modo en uno de los lugares documentados por el director,
demoliéndose tres afos después del rodaje. No sabemos
si de alguna manera Wenders ya intuia su desaparicion, o
como dice Marion en la pelicula, ‘era imposible recorrer la
ciudad sin que en algun momento te toparas con un trozo del
muro’. Es significativo como un elemento que rompio la vida
de un pais y en especial la de una ciudad, incluso afos des-
pués de su desaparicion, continua siendo una huella imbo-
rrable. En cierto modo se tardaran anos en recorrer la ciudad
sin que se perciban las dos partes de Berlin, incluso puede
ser que esta cicatriz nunca llegue a desaparecer del todo.
Wenders es un testigo de excepcion de esta fractura, de esta
tension y de la existencia paralela de estas dos ciudades.

Estas son las circunstancias geogréficas y fisicas en las que



3 - El cielo sobre Berlin. A[t]las de deseo - Berlin bajo el cielo 1901-1991

se encuentra Berlin cuando se rueda la pelicula Der himmel
Uber Berlin, una ciudad isla dentro de otro pais. En el mapa
Berlin en 1986 durante el rodaje de la pelicula. Geografia
y puertas de la ciudad [Fig. 2], se puede observar que la
ciudad de Berlin Occidental es una auténtica isla dentro de
otro estado (RDA), rodeada de un muro que sélo se podia
atravesar hacia el otro Berlin por las llamadas puertas de
paso. Las puertas de paso sélo podian ser utilizadas por los
ciudadanos del Berlin Occidental, y a través de las llamadas
autopistas y ferrocarriles de transito, trasladarse directamen-
te a la Alemania Federal sin apenas detenerse en la Alema-
nia comunista.

Por todo esto, Berlin tal y como nos decia Wim Wenders se
constituye como una ciudad-isla, donde la gente aprende a
vivir aparte del mundo. Un lugar especial que atrafa en es-
pecial a artistas, escritores, musicos,... Berlin en la década
de los afnos ochenta se convirtié en un lugar de creacion sin
igual, una ciudad con un ambiente y un paisaje especial que
Wim Wenders recoge en la pelicula.
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Der himmel iber Berlin, 1987.
Wim Wenders & Peter Handke

Sinopsis

Unos angeles guardianes sobrevuelan la ciudad de Berlin.
Nadie puede verlos excepto los nifios, que aténitos miran
hacia el cielo. Los angeles son capaces de contemplar todo
lo que ocurre en la ciudad, van de un punto a otro en un ins-
tante, atraviesan muros, e incluso se adentran en los pensa-
mientos mas profundos de los humanos a los que observan.
Los angeles residen en la Biblioteca Estatal de Berlin (Staat-
bibliothek zu Berlin), el lugar donde su existencia se vuelve
mas completa, ya que en ella se produce una polifonfa de
pensamientos, conocimientos y sentimientos humanos a los
que sélo ellos pueden acceder. De entre todos los angeles
encontramos a dos compaferos que conversan habitual-
mente sobre lo que han observado a lo largo del dia. Estos
dos angeles reciben el nombre de Damiel (Bruno Ganz) y
Cassiel (Otto Sander).

Uno de estos encuentros se produce en un concesionario de
coches, sentados en el interior de un descapotable. Alli los
dos angeles se cuentan lo que han anotado en su libreta a lo
largo de la jornada. Comentan acciones del presente, pero
también las enlazan con situaciones e historias del pasado,
como el vuelo en globo de Francois Blanchard sobre Berlin
o las Olimpiadas de 1936. Este es el primer momento en el
que Damiel le transmite a su compafero Cassiel todo lo que
le atrae de la existencia de los humanos, el poder sentir, co-




mer, beber o simplemente descansar tras un duro dia. Cual-
quier nimiedad de la existencia cotidiana de los hombres le
resulta mas excitante que su existencia infinita.

Tras varios saltos por la ciudad Damiel aparece en un lugar
donde unos nifos juegan, y al girarse observa asombrado la
presencia de una carpa de circo con un elefante junto a ella.
Cuando se aproxima al lugar para adentrase en el interior
del circo, el angel Damiel observa asombrado a una trape-
cista, Marion (Solveig Dommartin) con alas de plumas que
sobrevuela en su trapecio el espacio. Durante el ensayo uno
de los trabajadores comenta el inminente cierre del circo por
falta de fondos. La trapecista se lamenta de ello, baja del tra-
pecioy se dirige a su caravana. Damiel la sigue, maravillado,
ensimismado en los pensamientos de la joven.

Al acceder al interior de la caravana no sélo se limita a es-
cuchar los sentimientos de la trapecista, también observa
con detenimiento todos los objetos personales que compo-
nen su vida, todos los detalles, fotos, recuerdos, que forman
parte de su existencia. Damiel se siente ya no sélo seducido
por la posibilidad de sentir y experimentar una vida humana,
sino por un nuevo sentimiento de atraccion hacia la joven. A
partir de ese momento sus pensamientos se centraran en la
trapecista.

Paralelamente, Cassiel, es el &ngel protector de un anciano
llamado Homer (Curt Bois) que se proclama asi mismo como
narrador de la humanidad. Su figura tiene que ver con la tra-
dicién oral, con aquel que cuenta historias que sucedieron
en otro tiempo y reclama la atencién de los que le siguen.
Este anciano aparece en varias ocasiones, en dos localiza-
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ciones claves de la pelicula: la Biblioteca Estatal de Berlin
-el hogar de los angeles- y la Potsdamer Platz, simbolo de
la edad contemporanea en Alemania y en concreto de Ber-
lin. La Potsdamer Platz también se convirtio tristemente en
simbolo de los desastres de los bombardeos de la Segunda
Guerra Mundial, ya que fue destruida casi en su totalidad, y a
la vez ejemplo mas visible de la divisién de Alemania, ya que
fue atravesada por el muro, dejando un paisaje de inmenso
vacio. Sin embargo la vision que se da de la Potsdamer Platz
en la pelicula no es tan triste 0 negativa, es simbolo de un
lugar que relne muchas de las cualidades que debemos
buscar en una ciudad. Se trata de un deposito de memoria,
el lugar donde el narrador hace mencién a su pasado, don-
de sucede todo lo espontaneo de la ciudad, un lugar donde
el paisaje de Berlin puede ser contemplado hasta la lonta-
nanza. Desde la plaza se puede ver el horizonte, se puede
contemplar el cielo sobre Berlin.

El objeto,
lo cercano

En la pelicula asistimos al rodaje de una pelicula en Berlin,
un tema recurrente en el cine del director aleman, es decir,
dentro de una pelicula se vea el rodaje o trabajo de otra peli-
cula. También lo harfa en Lisbon Story, 1994 (Lisboa Story) o
en The State of Things, 1982 (El estado de las cosas). El ro-
daje de esta otra pelicula se lleva a cabo en el interior de un
antiguo bunker. El protagonista de la misma es el actor Peter
Falk, haciendo de si mismo, y reconocido por su interpre-
tacion como el detective Colombo en la serie de television.
Curiosamente al tiempo descubriremos que Peter Falk tam-
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bién fue un angel en su vida anterior, y como conocedor de
esta realidad y de esta transicién, percibe la presencia de
los angeles invisibles, lo que le permite aconsejarles sobre
la decision de transformarse en mortales.

La eleccién de los angeles como personajes protagonistas
hace que el director goce de una gran libertad para recorrer
Berlin, mostrandonos la realidad de la ciudad, sus paisajes,
sus vacios, sus recorridos y su historia con una visién mas
amplia que la de un mortal. La pelicula es un documento
Unico del Berlin de la década de 1980, no sdlo en lo que se
refiere a la ciudad y su irregular fisonomia, por ella pasan mi-
ticos artistas como Crime and the city solution, y Nick Cave
and the bad seeds, que actlan en varias escenas en el hotel
Esplanade -hoy tristemente desaparecido-.

La pelicula es un homenaje a la ciudad de Berlin y a una épo-
ca con un ambiente Unico e irrepetible, recogiendo en sus
escenas lugares tan significativos como la Biblioteca Estatal
de Berliny el edificio de la Filarmdnica, ambos del arquitecto
Hans Scharoun, y al mismo tiempo pequefos detalles del
paisaje berlinés, como los vacios urbanos, las medianeras,
los espacios desolados originados por la guerra, los Imbiss
-puestos callejeros de venta de comida- los autobuses de
dos plantas, el metro o el tren, pero tan determinantes para
la vida de la ciudad.

-.\‘w
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Recorrido

Finalmente el angel Damiel expresa firmemente a su compa-
Aero Cassiel el deseo de iniciar una vida mortal, y tras esta
declaracion comienza su transformacién en ser humano. La
escena se desarrolla en la llamada Niemans land (Tierra de
nadie), espacio entre las dos caras del muro- como clara
meté&fora del estado entre dos mundos contrapuestos. El ex
angel se despierta en una calle transformado ya en huma-
no y experimenta todas las sensaciones que anhelaba. La
pelicula desde este momento cambia del blanco y negro al
color, tal y como podemos observar en los fotogramas que
acompanan este texto. Hasta este momento de la pelicula el
blancoy negro era simbolo de la visién del mundo que tienen
los &ngeles, ya que solo perciben la esencia del mismo.

En este momento comienza un paseo nuevo de Damiel por
la ciudad de Berlin, a través de un itinerario en el que disfruta
de la experimentacion de su nueva realidad mortal. En el tra-
yecto se aproxima al emplazamiento del circo en busca de
Marion, la trapecista. Tristemente descubre que sélo queda
un vacio marcado en el suelo con la forma del circo. A partir
de este momento se suceden escenas de Damiel y la trape-
cista Marion buscandose por la ciudad, hasta que casual-
mente se encuentran en el hotel Esplanade, en un concierto
de Nick Cave, donde deciden unirse para siempre. Al dia
siguiente podemos ver a Damiel feliz en su nueva existencia
humana, mientras ayuda a Marion a practicar sus ejercicios
circenses. Como escribiera Julio Cortazar en su obra Ra-
yuela, ..andabamos sin buscarnos, pero andabamos para
encontrarnos.?’

27. CORTAZAR, J., Rayuela, edit. Biblioteca Ayacucho, Venezuela, 2004, p. 11




La pelicula acaba con una escena en la que el narrador,
Homer, camina por la Potsdamer Platz de espaldas a la ca-
mara y en direccion al muro. Mientras camina recita estas
palabras:

Muéstrame los hombres, las mujeres,
y los nifios que me buscardn
a mi, a su narrador, a su cantor,
el que les da el tono,
porque me necesitan mds que a nada en el mundo.

Nous sommes embarqués -(jHemos embarcado!)...

Queremos destacar una vez mas el hecho de que es el pro-
ceso creativo del rodaje de Der himmel (ber Berlin 1o que ha
marcado la base para el proceso de investigacién. Por una
parte encontramos el propio argumento de la pelicula y las
multiples posibilidades que da la eleccién de los angeles
como personajes protagonistas para contar una ciudad, y
por otro lado la eleccién de lugares en trance de desapare-
cer que Wenders descubre recorriendo las calles de Berlin,
situando en ellos escenas clave de la pelicula. Esto es sin
duda trascendental para la investigacion, por los paralelis-
MOS que encontramos con nuestros /lugares olvidados. Pero
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si hay que primar algun aspecto debemos resaltar el mo-
mento fundamental en el que se descubre la aportacion del
escritor Peter Handke en la narracién de la pelicula, aunque
este aspecto lo desarrollaremos ampliamente en el siguiente
capitulo, ya que constituye la estructura fundamental de la
investigacion.

Debido en gran parte a la forma tan peculiar en que su guion
fue desarrollado, Der himmel tiber Berlin, se rodd cronolégi-
camente tal como estd montada, es decir, siguiendo la se-
cuencia real de las escenas, algo ciertamente inusual en la
produccién cinematografica —de hecho, segun Wenders, la
pelicula fue de algin modo como una road movie urbana,
ya que las unidades de rodaje no dejaban de moverse reco-
rriendo la ciudad, lo cual daba también la posibilidad de co-
nocer todos los lugares méas a fondo-. Hay muchos paseos
e itinerarios dentro de la pelicula, y casi todos ellos con una
doble lectura, no sélo la de la experiencia fisica de recorrer
una ciudad, sino la del paseo a la naturaleza interior de las
personas que los habitan y de la memoria de los lugares.
En muchas ocasiones se suma al paseo por la ciudad, el
paseo al mundo interior que Wenders nos quiere contar, al
conocimiento del alma humana y a los deseos mas intimos,
tanto de los hombres como de los angeles.

Para nosotros el cine de Wenders, pero en concreto Der hi-
mmel Uber Berlin, va unido a la propia ciudad en el tiempo
real de su rodaje en 1986 pero también de una manera in-
temporal a toda su historia pasada. Entender Berlin es aten-
der a Wenders, admirar la fotografia de Henry Alekan para
la pelicula y escuchar la poesia de Peter Handke en los di&-
logos. Intentaremos comprender Berlin, y asi descubrir en el
fragmentado uso de las escenas, la totalidad construida de
la ciudad.



3 - El cielo sobre Berlin. Alt]las de deseo -

Con Der himmel Uber Berlin Wenders también nos habla de
lo transitorio, de lo ambulante y némada (el circo), nos habla
del espectéculo y lo ficticio (rodaje de pelicula), nos habla
de la incomunicacién con el de al lado y al mismo tiempo el
mundo hiperconectado (muro de Berlin y aviones que traen
actores de Hollywood). Es un mensaje y una visién de la
ciudad rodada en 1986, pero tremendamente actual. Para
nosotros se trata de una pelicula que ha sabido crear un
puente de tiempo entre finales de la década de los afios
ochenta y la actualidad.

Wenders trata de contar un Berlin a través de lugares olvi-
dados o a punto de desaparecer que se convertirian en las
localizaciones fundamentales de la pelicula. Para Wenders
estos significativos lugares cuentan mejor que ningun otro
emplazamiento la ciudad de Berlin, en parte porque son te-
rriblemente fuertes en esencia, pero draméaticamente débi-
les para el gestor de la ciudad, y por tanto fragiles para un
futuro préximo lo que los hace muy sugerentes para ser ima-
ginados de nuevo. Su existencia en tiempos venideros era
por lo menos dudosa, y por esto Wenders intenta a través
del cine ser un testigo excepcional de algo, y poder dotar a
estos lugares de la inmortalidad que su propia naturaleza les
acabaria por negar.

Wenders, con esta pelicula, se convierte en el Narrador de
Berlin. El Ultimo fotograma es una imagen del skyline de la
ciudad con la frase TO BE CONTINUED - Continuara- su-
perpuesta sobre el cielo de Berlin. Queremos pensar que
el director nos esté invitando con esta frase a que inicie-
mos nuestro propio viaje por la ciudad, en el que de alguna
manera ya estamos embarcados, NOUS SOMMES EMBAR-
QUES, como reza en los textos de la pelicula.

Sinopsis
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Los personajes

Damiel (Bruno Ganz):

El &ngel que se cuestiona su inmortalidad y decide cambiar-
la por la plenitud de la vida efimera de los seres humanos
a los que ha contemplado desde que dieron sus primeros
pasos sobre la tierra. El amor que siente hacia el persona-
je de Marion seré el detonante para decidir humanizarse. El
actor Bruno Ganz (Zurich, 1941) reconoce que este papel le
marco: ‘a veces sentia que estaba haciendo algo extraordi-
nario, y en algunos momentos incluso celestial’. Para Ganz,
interpretar a un angel es interpretar a un ser del que no exis-
ten referentes, por lo que finalmente es de alguna manera no
actuar o representarse a sf mismo.

Damiel representa el puente entre cielo y tierra, y la paradoja
de como lo mas dramatico de la vida humana -su inevitable
final- es al mismo tiempo verdaderamente fascinante, dispo-
ner de un tiempo de vida limitado como las ciudades.

Marion (Solveig Dommartin):

Es el contrapunto terrenal de Damiel, encarnado en una jo-
ven trapecista que trabaja temporalmente en el circo Ale-
kan. Aun siendo humana, su trabajo le aporta atributos de
angel en algunas escenas, el poder balancearse en su tra-
pecio y volar sobre los demas, como un ser etéreo. Como
los otros seres humanos cuyos pensamientos son leidos por
los angeles, Marion siente una intensa soledad, pero es un
sentimiento acompanado de la aforanza de un ser amado.
Los mondlogos de Marion son de Peter Handke -algunos
escritos expresamente para la pelicula, y otros extraidos del

1. RASKIN, R., Wim Invents the Film While
Shooting. An Interview with Bruno Ganz on
Wings of Desire, en revista Danish Journal
of Film Studies n° 8 (diciembre de 1999),
edit. Department of Information and Media
Studies. Universidad de Aarhus, Dinamar-
ca



2. HANDKE, P, E/ peso del mundo: un dia-
rio (Noviembre 1975 - Marzo 1977), edit.
Laia Ediciones, Barcelona, 1984
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libro E/ Peso Del Mundo 2- lo que les valié algunas criticas
de quienes pensaban que el lenguaje poético y metafisico
de Handke deberia reservarse para los angeles y haber sido
cambiado por frases méas prosaicas en boca de un persona-
je humano como Marion.

Cassiel (Otto Sander):

El angel, compafiero de Damiel, con quien comparte la ex-
periencia diaria de observacion de los seres humanos. Cas-
siel se convertird en el confidente de los deseos de Damiel,
de su amor por Marion y de su voluntad de tornarse huma-
no. El personaje de Cassiel aporta a Damiel un interlocutor,
y permite que este personaje se desarrolle por medio de
didlogos, expresando sus reflexiones. En los didlogos en-
tre Damiel y Cassiel se desvelan aspectos de la vida de los
angeles como su actividad, sus inquietudes, su actitud ante
los humanos -entre la observacion, la admiracion y la com-
pasion- o su memoria. Cassiel encarna también la idea del
angel no perturbado por los pensamientos que han transfor-
mado a Damiel. Una actitud que se va tornando més com-
prensiva al avanzar la pelicula, hasta terminar por imitar a su
companero: en la pelicula se eliminé una escena en la que al
final Cassiel aparecia también transformado en humano.



3 - El cielo sobre Berlin. A[t]las de deseo - Los personajes

Homer (Curt Bois):

Representa al personaje del narrador abocado a desapa-
recer, herencia plausible de la obra de Walter Benjamin, E/
narrador?, en la que se refiere a aquello que se narra porque
brota de su propia experiencia o bien es un transmisor de
mensajes heredados, asi como un nexo con el pasado. Su
escena mas representativa es aquella en la que escuchamos
sus reflexiones frente a la Potsdamer Platz, irreconocible tras
la destruccion de las bombas y la construccion del muro que
la atraviesa. A través de sus recuerdos se reconstruye la
plaza mientras asistimos a la escena en la que se contempla
el inmenso vacio en que quedo convertida. La eleccién del
actor Curt Bois (1901-1991) no es casual. Se trata de un actor
aleman exiliado en 1934 a los Estados Unidos ante la per-
secucioén nazi, donde desarroll6 su carrera como actor en
Hollywood. Los actores Otto Sander y Bruno Ganz dirigieron
un documental sobre él (Gedachtnis: ein Film und fir Curt
Bois Bernhard Minetti)*.

El personaje de Homer en un principio fue pensado por
Wenders como un arcangel, pero Peter Handke convencié
al director para eliminarlo e introducir a Homer en su lugar,
un narrador humano en lugar de un narrador inmortal. La
memoria de Homer se convierte asi en una mirada al pasado
en primera persona, mucho mas emotiva y directa que los
recuerdos de los angeles, que rememoran la Historia de la
humanidad en mayusculas.

3. BENJAMIN, W., El narrador, edit. Meta-
les pesados, Santiago de Chile, 2008

4. GANZ, B. y SANDER, O. Geddchtnis:
ein Film und fir Curt Bois Bernhard Minetti.
Documental, Common Film, Alemania Oc-
cidental, 1982
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Peter Falk (Peter Falk):

Uno de los personajes mas singulares y sorprendentes de la
pelicula por diferentes motivos: por una parte, se interpreta
a sf mismo un actor reconocido que visita Berlin con moti-
vo del rodaje en la que es el protagonista (incluso se hace
referencia a su personaje mas conocido, Colombo). De otor
lado su condicién de antiguo angel que tiempo atras decidio
como Damiel asumir la mortalidad.

Su carécter afable y extrovertido, muy propio del estadouni-
dense -que parece evocar la etapa americana de Wenders
que acababa de concluir al iniciar la pelicula, contrasta con el
caracter de los habitantes de Berlin que aparecen en la peli-
cula como seres acuciados por la soledad y el aislamiento.

Muchas de las reflexiones del personaje de Peter Falk que
aparecen como voz en off son en realidad fruto de su impro-
visacion. Se trata de ideas, pensamientos en voz alta que el
actor grababa a partir de algunas frases sugeridas por Wen-
ders o del mismo guion (por ejemplo la escena en la que
tiene que elegir un sombrero, cuando habla de su abuela,
cuando recorre el vacio de Anhalter Bahnhof,...). También el
hecho de que aparezca dibujando se debe a la costumbre
que el actor tenfa de hacer esbozos durante los rodajes, de
manera que hay una parte importante del verdadero Peter
Falk en la pelicula. Wenders pidié permiso al actor para
introducir escenas en las que él apareciera dibujando y él
acepto.

En las siguientes paginas se presenta un mosaico de los ac-
tores principales acompanados de muchos de los persona-
jes que aparecen en la pelicula. La pelicula es para Wenders
una suma y cruce de las vidas de los habitantes de Berlin.



3 - El cielo sobre Berlin. A[t]las de deseo - Los personajes

Fragmentos de sus existencias y de sus pensamientos van
componiendo la totalidad de la pelicula. Todo es una suma
de historias humanas entremezcladas con la observacién y
narraciéon que de ellas hacen los angeles.
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CIELO Y TIERRA. Fragmentos de vidas en Berlin. Vidas de
tiempos finitos en contraste con el Tiempo de los angeles,
universaly eterno

2
s

Angel Damiel (Bruno Ganz)



Angel Cassiel (Otto Sander)

Peter Falk, antiguo angel (Peter Falk)
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las islas de Wenders



UNIVERSIDAD
DE MALAGA




4 - Las palabras de Handke se convierten en las islas de Wenders

La pelicula Der himmel Gber Berlin (El cielo sobre Berlin) nos
ha proporcionado una base sobre la que construir un nuevo
atlas de la ciudad de Berlin, y por ello se hace necesario pro-
fundizar en la investigacién de su proceso creativo, indagan-
do sobre como el director convierte en una historia filmada la
geografia de una ciudad. En este sentido ha sido un hecho
trascendental para nuestro trabajo descubrir la figura de Pe-
ter Handke y su contribucién a la pelicula. En las palabras
de Wim Wenders para la version comentada de la pelicula
comentada que hiciera la productora filmax para Esparia,
encontramos una base fundamental para la estructuraciéon
del atlas. Las escenas comentadas por el director completa-
ron la informacién que ya teniamos sobre el proceso creativo
conjunto Wenders-Handke y nos han servido de arranque
para comenzar a documentar la geografia de la ciudad.

Hemos reproducido en las paginas siguientes las partes de
la pelicula comentadas por Wenders. Los comentarios del
director nos dan la clave para comenzar a profundizar y a
estructurar la investigacion. Gracias a ellos descubrimos lo
que hemos llamado las islas de Wenders, los fragmentos de
Berlin con los que el director compuso una vision personal
de la ciudad. A través de la pelicula comentada es posible
recomponer la totalidad de Berlin a través de estos diez
fragmentos veinticinco aflos después de que lo hiciera Wim
Wenders.
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1. WENDERS, W., E/ cielo sobre Berlin
(DVD), Filmax, Barcelona, 2003. Comen-
tarios del director incluidos en la edicion
DVD de la pelicula.
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A continuacion podemos leer algunos de los subtitulos ex-
traidos de la versiébn comentada para DVD de Filmax de la
pelicula Der Himmel tber Berlin. Al principio de la misma, el
director se presenta de la siguiente manera:

Hola, soy Wim Wenders y os hablaré un poco de Wings of Desire, una
pelicula que rodeé en Berlin en 1986 después de ocho arnos fuera de
Alemania, durante los cuales vivi en los EE.UU.hice cuatro peliculas
en inglés.

Asi que Wings of Desire o Himmel uber Berlin, en aleman, marcé mi
retorno a mi propio pais 'y a mi propio idioma.

Respecto al idioma, conté con la ayuda de mi amigo Peter Handke,
que escribid el poema que abre la pelicula y otras escenas de la
misma.’

Con esta introduccidn descubrimos por primera vez la figura
de Peter Handke, y comenzamos a trabajar profundizando
en la contribucion del escritor austriaco a la pelicula.

Amo Berlin.

Sivolvi a Alemania desde EE.UU. fue por Berlin. Berlin era un planeta
aparte.En esa época aun era una isla. No era Alemania, sino un lugar
extrano, una tierra de nadie en medio de la nada.

Asi que volvi alli y comencé a redescubrir Berlin. Entonces se decidié
que si no rodabamos una pelicula, la compania se hundiria,

y dijimos: ‘Venga, vamos a hacerla en Berlin.’

No habia filmado alli desde mi primera pelicula, que fue Verano en
la ciudad. De manera que caminaba por Berlin, intentando buscar
el modo de hacer una pelicula en Berlin, que al mismo tiempo fuera

una forma de hablar de Berlin. Y pensé que quizas los ninos podrian
ser los actores principales, protagonistas.
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Iba a pasear cada dia, tomé muchas notas. Estaba buscando el
argumento. De alguna manera queria que la ciudad sugiriese un
argumento.

El proceso creativo de la pelicula supone una aportacion
fundamental a este trabajo, ya que la manera de operar de
Wim Wenders para comenzar la produccion de Der Himmel
Uber Berlin es comparable a nuestra manera de cartografiar
de nuevo la ciudad. La pelicula esta realizada por estratos,
por adiciéon de mdltiples fragmentos que unidos conforman
una unidad superior, que no es otra que la ciudad de Berlin.
Tal como venimos hablando a lo largo de este trabajo, la
ciudad de los fragmentos nos acerca mas a una realidad
multiple y cambiante. Podemos decir que el conjunto de
fragmentos permite confeccionar un atlas de la ciudad en el
que cada cual puede obtener una lectura de la ciudad desde
una perspectiva diferente.

A medida que se ha ido avanzando en la investigacion he-
mos ido descubriendo que el director aleman trabaj6 de la
misma manera al crear la pelicula, construyendo un atlas
con una nueva cartografia filmada de Berlin a través de mul-
tiples fragmentos. Vamos a ir desgranando las distintas ca-
pas que componen la pelicula para después ver el conjunto
como una superposicion de distintos elementos. La pelicula,
en definitiva, es una imbricacién magistral de lugares -en
muchos casos olvidados- de la ciudad, personas y pala-
bras, que unidas son capaces de contar una ciudad: Berlin
en la década de 1980.

En uno de mis cuadernos encontré una nota:
‘¢Angeles? (Angeles guardianes?’
‘¢Como protagonistas?’
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’dAnge/es guardianes como protagonistas?’

Pensé en ello un tiempo y luego llamé a Peter Handke, a quién iba a
llamar de todas maneras para preguntarle si podia ayudarme con la
pelicula. Le dije que no tenia el argumento muy elaborado. De hecho,
no tenia argumento. Iba a rodar una pelicula aqui en Berlin, de forma
bastante espontanea.

Peter dijo de inmediato: ‘No voy a ayudarte, no voy a escribir el guion.
La ultima cosa que quiero hacer ahora es escribir un guion.’

Yo dije: ‘Espera, deja que te diga lo que quiero hacer.”Y le expliqué un
argumento muy basico por teléfono:

Un angel ronda por la ciudad, o quizas habria varios angeles, se ena-
mora y entonces se convierte en un ser humano.

¢Te parece una tonteria?’
Y Peter dijo: ‘No, qué va, suena interesante. Pasa a verme.’
Asi que fui a verle a Salzburgo.

Discutimos la idea un poco y Peter mantuvo que no iba a escribir el
guién. Pero dijo: ‘Si quieres hacer el guién y lo vas a escribir ti mis-
mo, me das un numero indeterminado de escenas, 10 como maximo,
me describes esas escenasy y o te escribo el didlogo, pero es todo
lo que voy a hacer.’

Empecé a trabajar sélo con esas notas. Busqué localizaciones, y la
mayoria de las escenas proviene de ahi, ya que fueron escritas para
ciertos lugares que me gustaban de Berlin.

El dia del rodaje se acercaba y todavia no tenia guién. Luego llegé la
primera carta de Peter. Habia escrito dos escenas. Asi desarrollamos
una cierta libertad y gané una gran confianza en la pelicula por lo
que respecta a la forma, que me permitié lanzarme a esta aventura
junto a Peter.

Este comentario de Wenders muestra que la estructura
fundamental de la ciudad de Berlin en la pelicula es una
visién cruzada del trabajo del director y del escritor Peter
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Handke. Una pelicula estructurada a partir de lugares y pa-
labras; lugares olvidados y textos liricos para una ciudad en
transformacion.

Cuando los angeles se sientan por primera vez en ese coche, era
la primera escena con dialogo. Y era la primera escena que Peter
habia escrito. Trata de las experiencias del dia anterior. Siempre to-
man notas e intercambian las experiencias del dia anterior. Ese era
el primer dialogo largo que Peter habia escrito. De los dialogos que
Peter habia elaborado, entonces sdélo tenia el primero y el siguiente.

Continuaron llegando por correo, y esos dialogos se convirtieron
como en NUEStras islas. En el momento de realizar la pelicu-
la, debia ir de una a las otras. Sabia que tenia puntos de apoyo en
los didlogos de Peter, y debia llegar de uno al otro con mi propia
escritura.

Sabia que habia Olra isla y que sélo debiamos volar hasta alli. Sin
instrumentos. Siempre que llegabamos a uno de los didlogos de
Peter, me sentia muy seguro. Entre ellos, debiamos volar a oscuras,
con mis propios dialogos, porque nunca me he considerado un
gran guionista.

Wenders habla con frecuencia de las islas como esos luga-
res olvidados cargados de energia en torno a los que debe-
ria narrarse una historia, y al mismo tiempo considera islas
los fragmentos de guion escritos por Peter Handke, en el
sentido de lugares de seguridad en un proceso a la deri-
va. Vemos en las palabras del director, que una pelicula sin
guion establecido, sin storyboard, s6lo con la idea previa de
una ciudad -Berlin- y de unos angeles que la recorren, pue-
de configurarse poco a poco, dia a dia, mediante la suma de
distintas aportaciones.

Aunque sabemos de la existencia de diez islas por los co-
mentarios de Wenders, no existe ningiin documento que
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identifique explicitamente cuéles son. Establecemos, pues,
la siguiente deduccién: tenemos la seguridad de que una
de las islas es el Concesionario de BMW donde los ange-
les aparecen por primera vez intercambiando experiencias.
También sabemos con certeza que las palabras con las que
empieza la pelicula son obra de Handke. Asi que indagando
los poemas y las grabaciones podremos deducir una a una
las diez islas de las que nos habla Wenders.

La pelicula se estructura a partir de la superposicion de los
lugares de Berlin que Wenders ha seleccionado en sus pa-
seos y que ha enviado a Handke para que los complemente
con sus dialogos. El escritor dejéo muy claro a Wenders que
s6lo escribiria textos para diez escenas como maximo. He
aqui las diez islas, los diez fragmentos de Berlin, diez luga-
res especiales de Wim Wenders para ser acompafiados por
los textos de Peter Handke.

El poema con el que comienza la pelicula, Cuando el nifio
era nino, introduce la escena que arranca en las medianeras
de unos edificios, a las que se acerca la camara sobrevolan-
do el Centro Internacional de Congresos desde la Funkturm,
o Torre de la radio. Las escenas siguientes, suma de pen-
samientos e imagenes de la vida cotidiana de muchas per-
sonas, estan acompafiadas de nuevo por el mismo poema
Cuando el nifio era nino. De ahi que el espacio urbano de los
bloques con las medianeras vistas orientadas al vacio de la
Stadliring constituya otra isla.

La biblioteca era uno de mis lugares favoritos,

Este comentario nos desvela que /a Biblioteca Estatal de
Berlin, edificio en el que habitan los angeles en la pelicula,
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es un lugar muy especial para Wenders, lo que nos lleva a
pensar que si encontramos asociadas a €l las palabras de
Handke podremos establecer la teoria de que es otra is/a.

Sobre todo en la biblioteca, que en mi imaginacion, era el lugar don-
de los angeles vivian y se sentian como en casa. La idea principal
tras las voces no era tanto que se comprendiesen, sino que fuesen
como una musica del conocimiento humano y de todo tipo de fuen-
tes, literatura, ciencia, matematicas, todo tipo de materias. Aqui quiza
hay hasta 7 capas diferentes de voces.

Las voces solapadas de la biblioteca de la que habla Wen-
ders son una musica formada por diversas fuentes. Segun-
dos mas tarde aparece en la pelicula un nuevo personaje,
Homer (Curt Bois) que recita el poema de Handke E/ Narra-
dor. Una nueva isla para nuestra relectura de la ciudad de
Berlin.

El poema del moribundo era mi favorito de lo que Peter escribié
para nosotros. Me encantaban todas y cada una de sus palabras.

Este puente ya no existe. Lo echaron abajo y lo sustituyeron por un
puente moderno.

Ya tenemos otro lugar al que Peter Handke puso palabras.
El poema E/ moribundo pone sonido a una localizacién muy
especial para Wenders: e/ Puente Langenscheidtbriicke, un
puente que conduce al barrio de Kreuzberg, un lugar fragil
y amenazado que el director no quiso dejar de documentar.
Establecemos esta localizacion como una nueva is/a.

Aqui estamos en medio de lo que ahora es la Potsdamer Plazt. La
prospera Potsdamer Platz.

En aquella época ese muro era impenetrable. Ninguno de los que
hicimos la pelicula creimos nunca que lo veriamos caer.
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Por supuesto Curt tenia vividos recuerdos de la Potsdamer Platz ori-
ginal. De los anos 20 y 30, cuando vivia alli.

Era tan sélo una inmensa tierra de nadie. Las casas de detras esta-
ban en el sector este. Esas pocas caravanas de circo no las pusimos
nosotros. Era una comunidad de artistas que vivian alli. Como era tie-
rra de nadie mucha gente acampaba por alli libremente. Ni siquiera
pusimos ese sofa. Ya estaba en medio de la Potsdamer Platz.

Mas tarde, en postproduccién, Curt me dio esta voz interior. Estos
pensamientos que improvisé en su mayor parte.

Encontramos de nuevo un espacio de referencia para Wen-
ders, la Potsdamer Platz, y al final de la escena de nuevo las
palabras de Handke, a través de un fragmento del poema E/
Narrador recitado por Homer. Los recuerdos que el propio
actor Curt Bois tenia de la plaza en los afios 20-30 se su-
perponen a los versos de Handke. Potsdamer Platz se revela
como otra de las islas de la pelicula.

Cuando el nino era nino,

jugaba con entusiasmo

y ahora sélo se sumerge en algo,
si ese algo es su trabajo.

En esta escena trabajamos con nifios. Con los ninos la linea entre el
profesional y el amateur no existe. Por supuesto hay nifnos que son
actores profesionales. Pero siempre me preocupd rodar con ninos
que hubiesen hecho otras peliculas.

La escena de la que habla Wenders muestra una funcién del
circo para nifios. De nuevo un fragmento del poema Cuando
el nino era nifio induce a pensar que el lugar donde se sitla
el circo es otra de las islas de Wenders. El circo ya ha apare-
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cido anteriormente, en el minuto 23:45 de la pelicula, cuando
el angel Damiel observa la carpa y el elefante por primera
vez desde el bloque de viviendas contiguo. El circo es una
de las islas mas complejas y que mas se repite a lo largo de
toda la pelicula.

Esta escena la filmamos en otro edificio precioso. Era uno de mis
lugares favoritos en Berlin, pero ya no existe. Lo derribaron al cabo
de 10 anos, por desgracia. Era el Hotel Esplanade, o lo que quedaba
del hotel Esplanade, la sala de conciertos que habia en su interior.

Lo derribaron y solo conservaron la Kaisersaal. Gracias a una gran
inversion, fue desplazada unos 100 metros y ahora esta bajo el Sony
Center.

Este grupo es Crime and the City Solution, con el cantante Simon
Bonney. A primeros de los 80 existié un grupo legendario: Birthday
Party. De Birthday Party surgieron dos grupos. Uno, Crime and the
City Solution, el del cantante Simon Bonney. El otro grupo fue Nick
Cave and The Bad Seeds. Los dos eran grupos de culto en Berlin, y
tenia que filmar a los dos. No podia quedarme sélo con uno.

La sala de baile del hotel Esplanade era un lugar fabuloso. Cuando
la derribaron, lloré. Me hubiera gustado que la conservaran, como se
hizo con la Kaisersaal.

Con estas palabras Wenders nos da la pista de lo que podria
ser una nuevaisla, el hotel Esplanade, un lugar legendario de
Berlin amenazado en el momento del rodaje de la pelicula
y que quedod en pie casi milagrosamente después de la 2°
Guerra Mundial. Se trata de otra localizacion fundamental
para el director, en la que encontramos un texto trascenden-
tal de Handke, Ahora sé que eres tu, recitado por Marion, la
trapecista (Solveig Donmartin) la primera vez que ve al an-
gel Damiel ya transformado en hombre. Wenders describe el
momento de este modo:
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Esta escena era un climax dramaético para ambos, y la habian ensa-
yado mucho. Para Solveig era una escena dificil porque tenia un texto
aleman complicado.Es otro de los fragmentos que Peter Handke es-
cribio para la pelicula por pura intuicién ya que no tenia guioén alguno.
Yo le describi mas o menos la idea de la pelicula, pero nunca llegé a
haber ningtin guion.

Peter es un observador muy agudo y objetivo de la realidad y tiene
una prosa que parece tallada en piedra. Es extremadamente precisa.
No sé como resultara traducida pero en aleman no hay nada pareci-
do a su estilo y a su precision en la literatura contemporanea. A prin-
cipios de los 70, cuando aparecio, se le considerd un revolucionario,
pero ahora es casi el escritor mas clasico de la lengua alemana. Para
mi es casi nuestro Goethe contemporaneo. Su aleman es impecable,
maravilloso.

Siempre me ha parecido que Peter aborda el acto de escribir de ma-
nera similar a como yo abordo el cine. Siempre me parecid que lle-
vabamos una especie de vidas paralelas. Si observaba lo que hacia
Peter, siempre estaba extrafiamente conectado con lo que hacia yo.

De las palabras de Wenders se desprende que el texto de
Marion para esta escena en el bar del hotel Esplanade es
un ejemplo claro de la contribucién de Peter Handke a la
pelicula.

Y por supuesto, no podiamos rodar en la zona de tierra de nadie
del muro. No se podia ni considerar la posibilidad de filmar cerca
de muro. Asi que tuvimos que construir una seccién del muro, por
desgracia.

Unos 150 metros de muros, porque en realidad eran dos muros. Dos
muros y la zona minada de tierra de nadie entre ellos. Lo peligroso
no era saltar el muro, sino correr de un muro al otro. Esa era la zona
mortifera.

Asi que tuvimos que construir un trecho largo de los dos muros sepa-
rados por la zona de tierra de nadie.
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La localizacion de la llamada Tierra de nadie es muy espe-
cial, ya que se produce en el lugar entre los dos Berlines, el
vacio mas singular del Berlin de esta época. Un lugar que
no pertenece a nadie, inhabitable, inaccesible y que rodea
todo Berlin occidental separandolo radicalmente del resto
del mundo. Parece el lugar perfecto para que el angel Da-
miel recite el texto de Handke Ahora o nunca, con el que
trasmite a su compafiero el angel Cassiel el ferviente deseo
de empezar a vivir una vida mortal. Un lugar de transicion,
un espacio como el limbo, entre dos mundos, el lugar de la
transformacién del angel en mortal. Este lugar es especial,
ya que como comenta Wenders se tuvo que recrear ex-novo.
De hecho se trata de la Unica escena de toda la pelicula que
no esté rodada en un escenario estrictamente real. Creemos
que este lugar que es limite y a la vez lugar de nadie es una
localizacién fundamental para el director, y al estar acom-
pafadas de un texto de Handke se convierte en una nueva
isla de Berlin.

Si recordamos, el acuerdo al que llegaron director y escritor
se basaba en que Handke estaba dispuesto a poner tex-
to a diez localizaciones preseleccionadas por Wenders. En
los comentarios del director a la pelicula hemos encontra-
do las huellas de ocho localizaciones — Las medianeras de
Stadtring, el Concesionario, la Biblioteca Estatal de Berlin, el
Circo, Potsdamerplatz, Langenscheidtbriicke, el hotel Espla-
nade y la Tierra de nadie- , por lo que aun faltan por localizar
dos islas mas.

Nos aproximamos de nuevo a la pelicula buscando siem-
pre el paralelismo entre espacios significativos de referen-
cia para el director y textos con la autoria de Handke. Hay
dos localizaciones mas que pueden ser consideradas tam-
bién como islas. La primera de ellas es un lugar llamado
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Gleisdreieck, traducido literalmente como triangulo de vias.
Es un gran vacio por el que discurren infraestructuras. Alli el
angel Cassiel recita un monologo, Las Fronteras, en el que
hemos percibido la estructura narrativa de Peter Handke.

La ultima isla es Lohmdihlenbriicke, un puente situado al su-
reste de Berlin sobre el canal de Neukélin. Este puente, en
la orilla este, estaba interrumpido por el muro que aislaba
la ciudad. En el dialogo que los angeles mantienen en esta
localizacién podemos reconocer otro texto de Peter Handke,
Al principio de los tiempos, con el que los angeles describen
su vision del mundo desde antes de que el hombre apare-
ciese en la Tierra.

Con estas dos Ultimas localizaciones cerramos la busqueda
de las islas de Wenders, que no son las Unicas localizacio-
nes de la pelicula, sino aquellas fundamentales para enten-
der el trabajo conjunto del director y de Peter Handke. Estas
islas resumen la vision de la ciudad de Berlin reinterpretada
por Wim Wenders en 1987.

Nos gustaria detenernos en las palabras de Wenders acerca
de Berlin y del trabajo con Peter Handke durante una entre-
vista con Jochen Brunow, un afio después de estrenarse la
pelicula:

Si, en la pelicula hay elementos de gquion fragmentarios,
que no son mds que intentos mios de dar una estructura
al conjunto. Pero también hay diez textos de Peter Handke
que elaboramos juntos al principio del proyecto. Yo expliqué
a Peter mi rudimentaria idea de historia. Este argumento
podia explotar en cualquier momento y desarrollarse, por-
que los dngeles que aparecian podian ponerse en cualquier
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situacion imaginable. Asi el problema de la historia no era
imaginar algo, sino encauzar las ideas.?

Existen distintos tipos de textos aportados por Peter Handke
a la pelicula, que hemos clasificado en torno a cuatro gran-
des diadlogos denominados de la siguiente manera:

Didlogo 01 - Dejar que todo ocurra, didlogo que mantie-
nen los dos angeles en la isla del concesionario.

Dialogo 02 - Al principio de los tiempos, dialogo entre
los dos angeles en la isla del puente de Lohmihlenbriicke.

Dialogo 03- Ahora o0 nunca, diadlogo que mantienen los
dos angeles en la is/a de Tierra de nadie.

Didlogo 04 - Alas muy diferentes, diadlogo que el angel
Damiel, mientras busca a Marion ya transformado en huma-
no, dirige al angel Cassiel.

Entre los textos aportados por Handke estan también los
poemas, entre los que encontramos los siguientes:

Poema 01 - £/ Moribundo, recitado en la is/a de Langens-
cheidtbriicke, entre el moribundo y el &ngel Damiel.

Poema 02 - Las Fronteras, recitado por el angel Cassiel en
la isla de Gleisdreieck.

Poema 03 - Sé que eres 1, recitado por Marion en el Ho-
tel Esplanade cuando ve por primera vez al &ngel Damiel ya
transformado en hombre

Poema 04 - Ahora sé lo que ningun angel sabe, reci- o

. . . 2. BRUNOW, J., Muros y espacios libres.
tado por el &ngel Damiel ya humano, tras la primera noche Entrevista a Wim Wenders, en revista
que pasa con Marion. Text-+Kritik, Munich,1988
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Islas estructurantes

Resumeny estructura de is/as y textos de
Handke indicados con los mismos colo-
res con los que aparecera en el grafico
de la pelicula o Timeline.
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Islas

Ademas de estos, existen dos grandes poemas que hemos
llamado poemas guia porque se han fragmentado para reci-
tarse a lo largo de la pelicula y en varias islas distintas. Son
dos grandes poemas que conducen la narrativa y marcan
el ritmo de la pelicula. Estos dos poemas son los llamados
Cuando el nino era nirio y El Narrador.

Cuando el nifo era nino es recitado por Damiel, en el inicio
de la pelicula, en las islas de las medianeras y del circo.
También lo recita en otra escena en la que recorre la ciudad
de Berlin. Marion también recita un fragmento de este poe-
ma cuando suefia con el angel Damiel en el la is/a del Circo.
El poema E/ Narrador es recitado en varios fragmentos por
Homer, en las islas de la Biblioteca y de Potsdamer Platz.

WENDERS HANDKE

WERNIIG A ERANIERS] Dejar que todo ocurra
WERERIEIEIE] Al principio de los tiempos

IERGOICINENENEGER  Ahora 0 nunca

IRIETEERERIEE  Alas muy diferentes

: 01.Medianeras Stadiring :

: . R : Poemas guia

: 02 Concesionario Kurfirstendamm .

: 05. Langenscheidtbricke.  El Moribundo :

: 07. Gleisdreieck  Las Fronteras :

: . = Poemas

. 08. Lohmuhlenbriicke.  Sé que eres tu .
IEREILGEREEENEEIEEEIINE  Ahora sé lo que ningln dngel sabe :

Didlogos
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Para entender la relacion entre las islas de Wenders y los tex-
tos de Handke se ha realizado un gréafico, consistente en un
Timeline o linea de tiempo, en la que se superponen las dos
capas fundamentales de la pelicula: los lugares de Berlin
elegidos por Wim Wenders y las palabras de Peter Handke.
Ambas capas unidas conformaran las islas que representa-
mos de esta manera gréfica. Este mapa de tiempo de la pe-
licula pretende reunir la totalidad de las islas, relacionando
los lugares de Berlin elegidos por Wenders con los textos
aportados por Handke, y a la vez con los personajes que en
ellas aparecen. Hemos ordenado las is/as cronol6gicamente
de manera que estan numeradas en relacién a la primera
vez que aparecen en la pelicula. Como ya hemos visto hay
algunas islas que solo aparecen una vez, y otras que hemos
llamado islas estructurantes porque se repiten varias veces.
Hemos optado por establecer el orden de las /slas de mane-
ra cronoldgica porque asi es como Wim Wenders monto la
pelicula, en el mismo orden en el que fue rodada.

En el Timeline podemos ver la distribucion en tiempos de
las islas en el total de la pelicula, con los instantes exactos
en los que aparecen los distintos textos de Peter Handke. La
linea roja nos ayuda a entender el recorrido en el tiempo que
la pelicula hace de is/a en isla, y de alguna manera también
el desplazamiento geografico. Por ello, podemos observar
cémo la isla del Circo es el centro geografico sobre el que
oscilan las demés localizaciones. Vemos que la aproxima-
cion es gradual, comienza en /as casas de la medianeras, si-
gue por el concesionario, después la biblioteca y finalmente
se llega al circo. Después se ira alejando por el resto de islas
hasta concluir en Potsdamer Platz.
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Como hemos visto en el gréafico, el reconocer los diez textos
de Peter Handke y poder cruzarlos con las diez localizacio-
nes de Wenders es lo que nos ha permitido elaborar este
Timelime de la pelicula, en el que se muestra la estructura
narrativa que mantiene toda la historia, las distintas locali-
zaciones, los distintos personajes, las multiples capas de
tiempo y las mdltiples escalas. Sélo una estructura tan fir-
memente construida entre Wenders y Handke serd capaz
de ‘soportar’ la complejidad de la historia y de la ciudad de
Berlin.

Hoy en dia, El cielo sobre Berlin es un verdadero documento histori-
co. La mayoria de los exteriores donde rodamos ya no existen. Diria
que aparte de la biblioteca y de la estatua del angel, todo lo demas
ha desaparecido. No s6lo han derribado el muro. En la explanada
del circo ahora se levantan bloques de pisos. Todos los espacios va-
cios que se ven en la pelicula, ahora estan llenos. El puente del mo-
torista moribundo fue derribado. El lugar donde Damiel se convierte
en humano ahora es un gran polideportivo. Todo ha desaparecido.

Viendo la pelicula seria imposible reconocer el Berlin actual. Si
alguien busca alguno de esos lugares no los va a encontrar.

La explanada del circo Alekan y la multitud de solares abandonados
que habia entonces por todo Berlin Este y Oeste han desaparecido.

Este espacio enorme, y los grandes espacios entre las casas hoy
en dia ya estan llenos. Todos estos huecos hoy ya no existen.

Aunque Wenders deja claro con estas declaraciones en la
version de la pelicula comentada que hiciera Filmax que
quien busque estas localizaciones en la actualidad no en-
contrara en pie nada de ellas, nos parece un reto para nues-
tra investigacion comprobar hasta qué punto los vestigios
de aquel Berlin previo a la caida del muro que Wim Wenders
documentd en Der Himmel Uber Berlin siguen hoy vivos o
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han condicionado el crecimiento de la ciudad, y hasta qué
punto pervive aln la atmosfera de estos lugares olvidados
que él denomind islas y se mantienen, como si fuesen restos
arqueologicos, las capas de una historia anterior.

Vamos a viajar hasta la capital alemana 25 afios después del
rodaje de la pelicula para documentar la evolucién de las is-
las y lo que ha sucedido en ellas durante todos este tiempo.
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5 - Un atlas de Berlin a través de las diez islas de Wenders

Como avanzabamos en el capitulo anterior, cuando el direc-
tor Wim Wenders se dispone a realizar la pelicula Der Him-
mel tber Berlin recurre al escritor Peter Handke para poner
palabras a lugares especialmente seleccionados por él en
Berlin. En las siguientes palabras podemos entender exac-
tamente la importancia de la contribucion del escritor, en re-
lacion a los poemas y didlogos que escribio para la pelicula:

Son diez en total, diez poemas o didlogos que para Wenders
se convierten en la tierra firme. Son sus islas, sus faros
que iluminados en la noche guian los pasos de un lugar a
otro. El proceso creativo de esta pelicula es tremendamente
interesante, valiente y admirable. Una pelicula que se basa
en la especificidad de una ciudad como Berlin y en unos
didlogos que ponen poesia a esas localizaciones.’

Para esbozar lo que se convertira en un viaje a través de la
geografia de Berlin captada en 1986 por Wenders, debemos
definir los puntos principales de este itinerario. Estas /s/as o
localizaciones, puesto que fueron los lugares seleccionados
por Wenders como los espacios que definirian su vision de
la ciudad, seran también los puntos neuralgicos en nuestro
atlas, acompafiados siempre de las correspondiente pala-
bras de Handke.

1. WENDERS, W., El acto de ver. Textos
y conversaciones. Coleccién La memoria
del cine, edit. Paidds Ibérica, Barcelona,
2005
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En el proceso de rodaje de la pelicula, los didlogos de
Handke, segun leiamos en el capitulo anterior en palabras
del propio Wenders, son como is/as, lugares de tierra firme,
puntos de apoyo, en los que se siente seguro dentro del
mar de dudas que supone un rodaje sin guién. El director
durante el rodaje, ird construyendo un itinerario filmico entre
las aportaciones de Handke y de esta manera ira tejiendo
su obra. Para Wenders es liberador trabajar sobre la ciudad
més que delante de una maquina de escribir. La busqueda
de localizaciones para sus peliculas actia como un agen-
te catalizador que hace que la historia fluya y construya el
argumento. Su capacidad de imaginar con anticipacion la
camara recorriendo cada lugar captando sus cualidades
plasticas convierte en una valiosa herramienta sus paseos
por la ciudad en busca de referencias detonantes de una
futura historia. Para el director, la relacion entre el lugar, el
movimiento de la camara y el didlogo de los personajes es
determinante. Gran parte del cine de Wenders se apoya en la
atmosfera creada por la interaccion de estos tres elementos.

En este trabajo hemos intentado seguir los pasos de Wen-
dersy buscar en las localizaciones clave de la pelicula nues-
tras propias islas, nuestras tierras firmes sobre las que cons-
truir todo un documento. De este modo hemos localizado
los lugares y rincones particulares de Wenders y los hemos
vuelto a recorrer en primera persona, veinticinco afios des-
pués, construyendo asi un atlas del Berlin actual.

Esta parte del trabajo es toda una exploracion y descubri-
miento de los lugares que Wenders rastred en 1986, para
comprobar cuales de las cualidades que el director encontré
en las islas de la pelicula sobreviven 25 afios después. ue-
remos volver a poner las palabras de Handke en los lugares
de Berlin donde sonaron hace veinticinco afios. Los faros
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de los que habla Wenders han sido los hitos en nuestro via-
je, acompafiados de otros lugares que, aun no siendo las
localizaciones a las que Handke pone expresamente dialo-
gos, forman parte del mismo conjunto construido a partir de
fragmentos.

Desde un punto de vista cartografico, hemos intentado do-
cumentar graficamente los lugares y las situaciones que se
muestran en la pelicula que Wenders ided. El punto de parti-
da, tal como lo fue para Wenders, consiste en reconocer las
‘islas creadas por Handke, esos puntos firmes que transmi-
ten seguridad y confianza al cineasta para abordar el roda-
je de la pelicula. Intentaremos documentar esa geografia y
representar los puentes de tiempo que Wenders introdujo
en su obra.

Como ya hemos estudiado en capitulos anteriores, la iden-
tificacion de estas diez localizaciones ha sido fundamental
para iniciar nuestra investigacion de campo. Las fuentes ori-
ginales para este trabajo han sido la documentacién escrita,
entrevistas, articulos, y sobre todo la version comentada de
la pelicula editada por Filmax. Una vez seleccionadas las
diez islas o localizaciones fundamentales de la pelicula, el
siguiente paso ha consistido en localizar la situacion geo-
grafica de cada una de ellas. Este proceso es un minucioso
trabajo de busqueda escena a escena de aquellos fotogra-
mas que desvelen algun dato, peculiaridad o elemento sin-
gular que nos ayuden a localizar en la ciudad estos lugares.
A veces la puesta de sol, la placa con el nombre de una
calle, un edificio destacado visto a lo lejos, o cualquier otro
pequerio detalle nos ha ido apuntando hacia donde mirar.

Con todos los datos analizados, se ha confeccionado un
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2. PI A, A yPLA M, Viena - Berlin: teo-
ria, arte y arquitectura entre los siglos XIX
y XX, Coleccién Arquitext, edit. Edicions
UPC, Barcelona, 2002
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mapa de hipotesis de localizaciones que ha servido mas
adelante como guia para poder comprobar in situ si cada
lugar rastreado era efectivamente el que hace afios selec-
cionara Wim Wenders para rodar la pelicula, asi como leer
su evolucion a lo largo de los ultimos 25 afios.

El posterior viaje a Berlin nos ha proporcionado no soélo la
comprobacién de los lugares que habiamos supuesto, sino
la localizacién de todos aquellos que no habiamos sido ca-
paces de encontrar desde la distancia, como la Mehringplatz
o el lugar de Waldemarstrasse en el que el angel Damiel
despierta convertido en humano.

Para cada isla tenemos desde un principio documentada su
situacion en 1986 gracias a la obra de Wenders, y el trabajo
de campo en Berlin ha permitido documentar su estado ac-
tual, aquello que ha sobrevivido a estos veinticinco Ultimos
afos. Pero también se plantea en la investigacion la necesi-
dad de introducir un tiempo anterior al del rodaje para inten-
tar ahondar en la memoria de los lugares seleccionados por
Wenders. Leyendo toda la documentacién que encontramos
fundamental para entender la historia de Berlin, dimos con
el escritor Franz Hessel, del quien se recoge un articulo en
la obra recopilatoria de Antonio Pizza y Maurici Pla, Viena
- Berlin: teoria, arte y arquitectura entre los siglos XIXy XX.?

Este hallazgo ha sido fundamental para entender la ciudad
en el pasado. No so6lo por las descripciones que Hessel nos
da en su libro, sino por el hecho de que éste fue sido escrito
como descripciéon de sus paseos por la ciudad de Berlin.
Hessel se ha convertido asi en nuestro testigo que, al igual
que Wenders y que nosotros mismos, recorriera la ciudad,
para describirla en su libro Spazieren in Berlin (Paseos por
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Berlin) en la década de 1920. El escritor ha sido nuestro guia
de los tiempos pasados, tras descubrir la afortunada coin-
cidencia de que afios atras recorriese los mismos espacios
que Wenders. Por lo tanto, este atlas no es solo un viaje por
la ciudad, sino que es al mismo tiempo un viaje al pasado de
Berlin, en 1986, cuando se produce el rodaje de la pelicula, y
también a la historia méas antigua de estos lugares gracias a
Franz Hessel, bautizado por Walter Benjamin como el flaneur
de Berlin.

Hessel comienza su libro Paseos por Berlin, de esta manera:

Tengo que crear una ciencia descriptiva de este territorio,
ocuparme del pasado y del futuro de esta ciudad, de esta
ciudad que siempre estd de camino, que siempre estd en
el trance de convertirse en algo diferente. Por ello es tan
dificil de descubrirla, especialmente para alguien que vive
en ella. Quiero empezar hablando del futuro.’

Nosotros también pretendemos leer el pasado, y al mismo
tiempo vamos a contar el futuro del que hablaba Hessel,
gue no es otro tiempo que nuestro presente. ueremos ha-
blar de la ciudad que se encuenira siempre en trance de
convertirse en algo distinto que Hessel menciona. Wenders
y Hessel hablan de lo mismo con una diferencia de sesenta
afios. Y ahora, veinticinco afios después de que se estrena-
ra Der himmel Uber Berlin, queremos reunir a dos grandes
conocedores de los /ugares olvidados, de los lugares no lo

bastante amados del poema de Rilke* que parece resonar en 3. HESSEL, F, Paseos por Berlin, Co-
palabras de Hessel en 1929, leccion metropolis, edit. Tecnos, Madrid,
1997

, . .. 4. RILKE, R.M., Retrato Interior, en Poe-
Hasta ahora Berlin no ha sido suficientemente amado,... sias, edit. EI Cid, Santa Fe (Argentina),

Todavia se siente en muchas partes de Berlin que no han 2004
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sido suficientemente observadas como para ser visibles.
Nosotros los berlineses tenemos que habitar mds en nues-
tra ciudad.’

Cruzaremos estas geografias de la ciudad para establecer
un nuevo mapa de Berlin, que nos aporte una vision cruza-
da desde la mirada de un escritor, de un cineasta y desde
la arquitectura, un viaje desde principios del siglo hasta
la actualidad en 2012. Nuestra intencion es redescubrir el
paisaje y la actividad de la ciudad de Berlin siguiendo como
guia la pelicula de Wim Wenders que hace de nexo entre
pasado y presente.

Este es nuestro nuevo atlas warburgiano de Berlin, estructu-
rado en diez jslas tal como las hemos entendido en la obra
de Wenders y Handke. Se trata de reconocer los fragmen-
tos de Berlin recogidos en la pelicula, para después volver
a componer un todo. Seguimos los pasos de Wenders, su
conmovedora narrativa de la ciudad, y componemos este
viaje a través de su pelicula, un viaje a los mundos secretos
de Berlin, a esos lugares documentados por medio de su
obra. Peter Handke, al escribir los dialogos y los monélogos
de estas localizaciones, se convierte en el narrador de un
mundo abocado a desaparecer, pone voz a los lugares que
Wenders inmortaliza. Durante las proximas paginas se ira
esbozando la ciudad de Berlin viajando por la geografia de
sus islas, en 1986 estaremos acompafiados por los fotogra-
mas de Wenders y por las palabras de Handke, a principios
del siglo , por las palabras de Hessel, y por imagenes y
mapas antiguos que ilustran el pasado y la memoria de la
ciudad, y finalmente por aquello que hemos encontrado en
estas localizaciones en el momento actual, 2012.
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En nuestros pensamientos para planificar este viaje ha exis-
tido siempre la intencién de recorrer Berlin siguiendo los
pasos de Wenders, pero nunca imaginamos que desde el
primer paseo por la ciudad surgiese un didlogo tan inten-
so con ella. Un intercambio de emociones intensas que nos
han movido a releer Berlin. El movimiento de las personas
que alrededor se producia ajeno a todo nuestro trabajo. ui-
za nadie podia imaginar que queriamos volver a recorrer las
localizaciones que motivaron toda una narracion completa
de Berlin a través de algunos fragmentos que le aportaban
su especificidad mas intrinseca.

Este proceso ha constituido todo un reto, ya que todos los
afios trascurridos podrian haber borrado para siempre algu-
nas de aquellas localizaciones, que como sabemos en mu-
chas ocasiones fueron seleccionadas por Wenders por su
fragilidad. Para nosotros, en definitiva, lo interesante de este
proceso es descubrir a través de todos estos fragmentos de
ciudad un ente completo lleno de significados.

Para comenzar nuestro viaje por las islas de Wenders hemos
recopilado todo el material previo que habiamos producido
en la busqueda de las localizaciones. Si el proceso crea-
tivo de la pelicula habia sido nuestra guia en el trabajo de
estudio, el plano que nos guiaria en el trabajo de campo
serfa el mapa de Berlin formado por diez islas que debiamos
buscar, reconocer y documentar. En el recorrido por estas
localizaciones principales también se reconocieron otros es-
cenarios de la pelicula también determinantes para dibujar
la ciudad, que complementan la vision total de la misma y
que en muchas ocasiones contienen claves para relacionar
unas islas con otras. En la mayor parte de la pelicula, las
transiciones de una isla a otra se producen de una manera
un tanto desconcertante, pero segun Wenders esto formaba
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parte de esa libertad de transicién y desplazamiento fugaz
que le aportaban las figuras de los angeles. Nuestra manera
de recorrer la ciudad para redescubrir estas islas ha sido la
misma que el director emple6 para rodar su ciudad. Estas
localizaciones han constituido para nosotros una terra firma,
ya que una vez llegados a ellas toda la confianza que sin-
ti6 Wenders con los poemas de Handke nos era transmitida
de la misma manera. Los lugares de seguridad que propor-
cionaron el argumento para recorrer la ciudad en 1986 se
convierten nuevamente en nuestros puntos de apoyo para
volver a contar Berlin veinticinco afios después.

El atlas de Berlin se ha constituido en diez apartados, diez
elementos que componen la geografia y el paisaje de una
ciudad. Diez fragmentos que son a su vez diez cualidades
con las cuales con las que definir la ciudad de Berlin:

LA MEDIANERA. Isla 01 Medianeras de Stadtring
ES UINAS. Isla 02 Concesionario Kurfirstendamm
EL TEMPLO DE LOS NGELES. Isla 03 Biblioteca Estatal de Berlin
EL VAC O. Isla 04 El circo de Friedrichstrasse
UN PUENTE. Isla 05 Langenscheidtbriicke
LA MEMORIA. Isla 06 Potsdamer Platz
UN CRUCE. Isla 07 Gleisdreieck
LA HISTORIA. Isla 08 Lohmilenbriicke
UN RECUERDQO. Isla 09 El hotel Esplanade
EL MURO. Isla 10 Tierra de Nadie
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A continuacion se desarrollan cada una de las 10 js/as en
10 epigrafes siguiendo una estructura comun. En primer lu-
gar se reproduce el didlogo de Handke que acomparfia a la
escena o las escenas en la que aparece la is/a, indicando
el tiempo exacto en el que se produce. Seguidamente se
muestran algunos de los fotogramas que forman la secuen-
cia de la isla, identificandolos con las escenas correspon-
dientes y con el tiempo en el que suceden. Estas paginas
dobles estan acompafiadas de una breve descripcion de la
escena. Tras esto, se muestra un dibujo en planta de la es-
cena, y seguidamente un epigrafe denominado E/ lugar y su
pasado, en el que se analiza el lugar con planos y fotografias
antiguas y con las citas de F. Hessel. Después de esto, un
apartado que recoge las cualidades de la localizaciéon para
Wenders, y para concluir el apartado E/ lugar 25 anos des-
pués, con la descripciéon de cada lugar en la actualidad y
una comparativa grafica entre los fotogramas de la pelicula
y las imagenes del lugar en 2012. Cada is/a recoge gran can-
tidad de documentacion gréfica, pero en algunas como el
Circo, Potsdamer Platz y el Hotel Esplanade se ha conside-
rado imprescindible dibujar unos planos comparativos entre
el estado del lugar durante el rodaje y en el momento actual.
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La medianera

- ¢Cudndo empezé el tiempo, y dénde se acaba el espacio?

. ¢La vida bajo el sol es sélo un sueiio?
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Isla 01. Medianeras de Stadtring
POEMA - DIALOGO [00:08:40 — 00:09:36]

20 fragmento de ‘Cuando el nirio era nino’

Cuando el nifio era nifio,

era el momento de las siguientes preguntas:

¢Por qué yo soy yo y no ti?

¢Por qué estoy aqui y no alli?

¢Cudndo empezé el tiempo, y dénde se acaba el espacio?

¢La vida bajo el sol es sélo un suefio?

¢Lo que veo, oigo y huelo

es sélo la apariencia de un mundo previo al mundo?

¢ Existe realmente el mal, y personas que de verdad son malas?

¢ Como puede ser que yo, que soy yo, antes de llegar a ser, no fuera?

¢ Y que yo, que soy yo, algiin dia ya no sea mds el que soy?
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FOTOGRAMAS de la ESCENA

00:05:13] e >  [00:05:21]

ESCENA: La torre de la radio —Funkturm- aparece en la escena sobrevolada, de fondo podemos escuchar los
sonidos entremezclados de varias emisoras de radio. Este sonido de voces solapadas nos recuerda a los poemas
simultdneos que los dadaistas recitaban como metdforas de la dindmica de la ciudad. En este caso, la metdfora de

la ciudad es recitada en la pelicula con los sonidos radiofénicos y el movimiento continuo del tréfico. La cimara

f > /i .‘ - 7 / * - i
[00:05: 33] >> [00:05:41]
la circunvalacién y al vacio producido por el paso ferroviario del S-Bahn. Estas medianeras representan la parte
mds intima de la vida doméstica, alejada de la fachada y de la puerta principal. Un dngel no necesita entrar por

donde lo harfa un humano, atraviesa patios y medianeras, donde se encuentra el alma de la ciudad.

En esta transicién entre el exterior de la ciudad y el interior doméstico (simbolo de la entrada del 4ngel al 4mbi-

[00:05:55] ' >>  [00:05:57]

>



[00:05:26] [00:05:30]

rodea la torre y comienza a descender entrando en el encuadre la parte superior del Centro Internacional de Con-

gresos. Al fondo se vislumbran las traseras de las viviendas que dan a la Stadtring, con las medianeras cubiertas

de anuncios publicitarios. La cdmara desciende hasta aproximarse a las viviendas para adentrarse por una de las

ventanas al interior de una casa. La aproximacién se produce por la parte posterior de los edificios, orientada a

TEPPICHLAN
o
BERLIN

[00:05:48]
to mds privado de los habitantes de la ciudad) se produce un encuadre de la ventana desde la que se observa el
Centro Internacional de Congresos, inviertendose las miradas. Los cruces de miradas desde el interior hacia la
escena exterior antes sobrevolada por la cdmara (metdfora del vuelo del 4ngel), enmarcan la escena en el 4émbito

urbano de Berlin.
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[00:06:22]
Las siguientes escenas son una sucesion, casi a modo de vinetas, de los interiores de varias viviendas de los edi-
ficios de la Stadtring, alternando vistas interiores con miradas que escapan hacia el exterior para mostrarnos el
paisaje que rodea al edificio de congresos. Es constante el salto entre los personajes que habitan las viviendas,

siempre junto a una ventana o una televisién —la nueva ventana hacia el mundo- y las salidas al exterior a través de

—

[00:07:15]

La escena final de esta secuencia es muy significativa. Una nifa en su habitacidn, en la que todos los reflejos estdn

producidos por la luz de la ventana, en la pared y en las gafas de la pequefia, que vuelve sus ojos hacia el exterior

distraida momentdneamente por la presencia del 4ngel. Después observamos como todos sus mufiecos han sido

colocados formando una fila que se dirige hacia este vano, como si de alguna manera también ellos quisieran

[00:08:38] b I [00:08:43] S
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la ventana que devuelve la referencia de la ciudad. De fondo, los pensamientos de las personas con sus problemas
y angustias, y la falta de comunicacidén entre ellos. La anciana ciega y el nifio ddndose la espalda. La mujer que
se acaba de mudar y se lamenta de lo pequeno que es piso, el hombre que acaba de perder a su madre, el musico

aislado en su cuarto y sus padres que no lo comprenden, y seguidamente los nifios jugando con un videojuego.

o

L\

[00:08:14]

escapar de aquel lugar. Finalmente, la cdmara escapa por la ventana y se aleja de las viviendas sobrevolando las

vias del S-Bahn, mientras el 4ngel (voz en off) recita una parte del poema Cuando el nirno era nino (ver el apartado

de didlogos).

(00:09:00] e _ [00:09:28]



Elementos fundamentales de la narrativa de Berlin que se recogen en las primeras ¢

- El S-bahn

- Los puentes

- Las medianeras

- El vacio

- El pulso de la ciudad a través.e

de los vehiculos

- Los hitos delP

-La
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Lietzensee

Mapa de la escena, 1986

1. Casas de las medianeras

2. Centro Internacional de Congresos
3. Funkturm (Torre de la Radio)

4. Estacion S-Bahn Westkreuz

5. Estacion S-Bah Messenord

I nfraestructuras viarias
== == S-Bahn (tren cercania)
=  Movimiento de la camara en la escena
““L..! Lienzo de medianeras
I Vacio generado por las infraestructuras
Puentes
B Edificaciones principales de a escena
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EL LUGAR Y SU PASADO

El lugar donde se rueda esta primera escena se encuentra cerca de Charlottenburg,
en la zona oeste de Berlin, que se conoce como Messe (feria)-, una zona de expansién
de Berlin entre el parque del lago Lietzensee y el Estadio Olimpico. Esta zona, espe-
cializada en eventos y congresos, cuenta con una fuerte presencia de infraestructu-
ras, tanto la Stadtring (circunvalacién de la ciudad) como varias lineas ferroviarias
y de transporte urbano que discurren por el lugar. También existen infraestructuras
relacionadas con los medios de comunicacién, como la Torre de la Radio o Funk-
turm, protagonista de las primeras escenas, la Casa de la Radiodifusion o el edificio
de la Deutsche Telekom (que aparece en la escena tras las casas de las medianeras).
La Torre de la Radio es un hito de Berlin, actualmente conservado con fines turis-
ticos y recreativos, ya que se desmantelé como infraestructura de comunicacién en
los anos posteriores al rodaje de la pelicula, cuando la Funkturm quedé obsoleta y

fue sustituida por otra antena cercana al Estadio Olimpico.

Todo este conjunto constituye un paisaje ciertamente singular, protagonizado por
la fuerte presencia del gran vacio producido por el paso de las diversas infraestruc-
turas, complementado por el didlogo visual que se establece entre las medianeras
y el Centro Internacional de Congtresos, y rematado por el hito de la Funkturm o
Torre de la Radio.

CASAS DE LAS FUNKTURM
MEDIANERAS CENTRO INTERNACIONAL DE
: CONGRESOS _a4duf = -

fig I: Identificacién de los elementos destacados del paisaje de este lugar.
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Ya en 1929, el escritor Franz Hessel recorrié esta zona guiado por un amigo arqui-

tecto de Berlin y escribié estas palabras,

Después subimos por una bocacalle por una zona del barrio pequefioburguesa de
Charlottenburg y pasamos por delante del lago Lietzen hacia la torre de transmi-
siones y los pabellones de exposiciones que él (el amigo arquitecto) con un par de
palabras queria convertir en una ciudad ferial.!

fig. II: Fotografias de 1962 (coetdneas a la construccién del muro) de la zona del Palacio de Congresos y de la Torre de
la radio. En ellas podemos observar la construccién de las infraestructuras de transporte tan presentes en el dmbito.

N j— e

Como vemos, las expectativas que a principios del siglo XX se depositaban en esta
zona de expansién de Berlin pasaban por ser foco de la proyeccién internacional
de la ciudad. La Torre de la Radio presidiendo toda esta drea como simbolo de las

telecomunciaciones y de la nueva era de progreso técnico que comenzaba.

El vacio generado por el lago Lietzensee y la presencia de la vegetacién del parque

que lo rodea son muy significativos, y constituyen elementos paisajisticos funda-

fig. IIT: Entorno del lago Lietzensee, 2012.
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mentales de la zona de Charlottenburg, como también se aprecia en las vistas aéreas
del lugar. El lago se divide en dos grandes dreas unidas por un pequeno paso de agua
superado por el puente Lietzenbriicke, prolongacién del puente Ostpreussenbriicke
construido entre 1959 y 1960 para superar la linea ferroviaria del S-bahn (ver plano

de la escena).

Los cambios de cota son muy importantes en este lugar. Existen pasos a diferentes
niveles para cruzar las infraestructuras, de manera que cada una de ellas encuentra
el nivel propio por el que discurre su trazado: la Stadtring, el tren, los puentes de
tréfico, los pasos peatonales, las entradas a las estaciones del transporte publico, el

aparcamiento del Centro Internacional de Congresos...

fig. V: El paso peatonal que conecta la zona del Centro de Congresos y de la Funkturm con la salida de la estacién
Messenord es una sala hipéstila de dimensiones muy superiores a las habituales en este tipo de infraestructuras, cons-
tituyendo una gran nudo peatonal bajo las calles.
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LA MEDIANERA, LA VENTANA Y EL VACIO

La localizacién es fundamental para introducirnos en la pelicula, pues recoge por s
sola pricticamente todos los conceptos desarrollados en la obra de Wenders, tanto
del paisaje berlinés como de las vidas de sus habitantes y cémo estas son observa-
das por los dngeles. Parece como si la eleccién de esta primera isla fuera de alguna
manera una presentacién resumida de las restantes, y de la muchas intenciones del
director al rodar en esta ciudad. La fuerte presencia de los medios de transporte nos
muestra desde el principio la importante incidencia que las infraestructuras tienen
en Berlin y anticipa el peso que estos elementos van a tener en desarrollo de toda la
pelicula. Se trata de elementos fundamentales del paisaje berlinés, una ciudad de
vacfos y de infraestructuras. A la vez, y junto a las redes urbanas, se muestra a las

personas que habitan la ciudad y los 4ngeles que las contemplan.

Los interiores domésticos, donde el silencio los humanos expresan en sus pensa-
mientos sentimientos de soledad, de angustia y vacio, al mismo tiempo contrastan
con los vacios urbanos de una ciudad desmantelada y por hacer. Los interiores de
las viviendas transmiten quietud y una sensacién de tiempo detenido que se con-
trapone fuertemente con el movimiento ajetreado del exterior de la ciudad. En las
escenas de los interiores de las viviendas junto a la autovia (Stadtring), destaca un
elemento fundamental: las ventanas, convertidas en elementos que enmarcan la
vida de la ciudad. Cada una de ellas supone una visién urbana fragmentaria pero a

la vez completa de una realidad. Podrfamos crear un paisaje de la ciudad a partir de

fig VIII: Elementos destacados del paisaje de este lugar en 2012: las casas de las medianeras, la Torre de la Radio, aparcamiento semi-subterrdneo,
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fig. VII: En las imdgenes podemos observar la calle por la que se accede realmente a las viviendas de las medianeras. Esta vista nunca aparece
en la pelicula, ya que un dngel no necesita entrar por la puerta principal. Se puede observar la presencia destacada del edificio de la Deutsche
Telekom ya que ocupa parte de la calle, y asi se puede comprobar en las escenas del sobrevuelo.

la suma de todos los fragmentos individuales de los habitantes de la ciudad a través de las ventanas.
La ventana es el agujero por el que los dngeles entran y salen libremente de las viviendas, son los
filtros con la ciudad. Es inevitable recordar a Rilke - tan influyente en artistas y escritores de la
época del rodaje de la pelicula, y una de las grandes referencias de Wenders al hablar de ella- y asu
poesia sobre la ventana. Al igual que la de Rilke (cristal, sitbito, donde nuestro rostro se refleja / mez-
clado con lo que se ve a través), la ventana de Wenders tiene dos lados, mostrados en el movimiento
del plano-secuencia que muestra alternativamente el interior y el paisaje urbano, el individuo y
la ciudad. La ventana es, en definitiva, el umbral que separa el dmbito de las personas y espacio
de los dngeles (Ventana, ti, oh medida de espera, / tantas veces llena, / cuando la vida se vierte y se
impacienta / hacia otra vida)*.

el puente ostpreussenbriicke sobre el vacio generado por las infraestructuras de transporte, las casas de las medianeras y la Stadtring direccién norte,
) 1. BE




|
;
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vi.

Las ventanas de Wenders son también metdforas de los agujeros de la ciudad por
los que podemos asomar a otros espacios, a otros tiempos. La pelicula entera estd
llena de agujeros de distinta indole, huecos de distinta forma que nos ponen en
contacto con realidades diversas. Los vacios de la ciudad formados por la destruc-
cién de edificios durante la guerra son también ventanas abiertas para reconocer el
pasado. También estdn los nuevos vacios soterrados de las infraestructuras, reflejo
de las nuevas tecnologias de transporte y comunicacién. Incluso los vacios entre
habitantes que viven en soledad sus propias angustias y anhelos. Podemos decir que
la pelicula es una introspeccién sobre el vacio. Una pelicula de vacios y dngeles en

una ciudad agujereada por la historia y sus acontecimientos.
EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

En la actualidad el paisaje que se muestra en la zona de las medianeras de Stadtring
es muy similar al de la pelicula. Veinticinco anos después del rodaje sigue siendo ese
lugar tan significativo en el paisaje berlinés en el que se los lienzos de medianeras
se muestran cubiertos de mensajes publicitarios de gran tamafo que se vuelcan al
nudo de trifico ferroviario y de vehiculos de la zona de la estacién de Messenord. El
gran vacio creado por las vias del S-Bahn permite ver la zona de la Torre de la Ra-
dio, conservada tal cual aunque ya sin funcién radiofénica, sino convertido en un
restaurante mirador. Las viviendas de las medianeras siguen con sus patios traseros
orientados al vacio de infraestructuras. El vacio que genera el lago Lietzensee y el

parque estdn pricticamente intactos. Viajando en la linea férrea desde la estacién

- Westkreuz hasta Messenord, se puede escapar de la escena tal y como lo hicieran

fos dngeles en 1986.

NOTAS BIBLIOGRAFICAS y FUENTES DE LAS IMAGENES:
2 ESSEL, F., Paseos por Berlin, edit. Tecnos, Madrid, 1997

Rii;KE, R.M., La Ventana, en Poesias, edit. El Cid, Santa Fe (Argentina), 2004
fsﬁ la Funkturm de la construccion de la stadtring en 1962. FUENTE: www.flickr.com; usuario: allhails

tﬁ?a de la zona alrededor de la Funkturm en la primera mitad siglo XX. FUENTE: www.akpool.co.uk

e la pelicula El cielo sobre Berlin, 1987. Director: Wim Wenders.
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Pero que agradable debe ser, volver a casa después de un dia pesado,

y dar de comer al gato, como hace Philip Marlowe

Damiel. Der himmel iiber Berlin

Esquinas
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Isla 02. Concesionario Kurfirstendamm

POEMA - DIALOGO: [00:10:42 — 00:15:21]
- ;Qué?
- Salida del sol 7.22 Puesta: 16.28 Salida de la luna: 19.04 Puesta...
Niveles del Havel y del Spree...
Hace 20 afios, un caza soviético se estrelld en Spandau, en el lago.
Hace 50 afios, se celebraron...
- Los Juegos Olimpicos.
- Hace 200 afios N.F. Blanchard sobrevold la ciudad en globo.
- Como hicieron hace poco, unos refugiados.
- Y hoy...

En el paseo de Lilienthal, un hombre ha ido deteniendo el paso hasta que por encima
del hombro, ha mirado al vacio.

En la oficina de correos 44, un tipo que queria terminar con todo, en cada carta de
despedida, ha pegado un sello conmemorativo distinto.

En la Mariannenplatz, ha hablado en inglés con un soldado americano, por primera
vez desde sus dias de estudiante. Y con mucha soltura.

En el penal de Plotzensee, un recluso, antes de lanzarse de cabeza contra la pared,
ha dicho: jAhora!

En la estacién de metro del Zoo, el encargado, en vez del nombre de la estacidn, de
repente ha gritado: jTierra del Fuego!

- Precioso.

- En las Rehbergen, un hombre mayor leia en voz alta la Odisea a un nifio, y el
pequerfio oyente ni siquiera pestarieaba.
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¢ Y ti qué me cuentas?

- Una mujer ha cerrado el paraguas bajo la [luvia y ha dejado que la lluvia la empa-
para.

Un alumno describia al maestro como crecen los helechos,

y el maestro estaba asombrado.

Una ciega se ha palpado el reloj, porque ha notado mi presencia.

Es maravilloso, vivir solo en espiritu,

y dia a dia, eternamente, dar fe de lo espiritual en las personas.

Pero a veces me harto de mi existencia espiritual eterna.

Entonces quisiera dejar de flotar eternamente por las alturas,
quisiera notar que tengo peso,

que se anulara la ausencia de fronteras, y ligarme a la Tierra.

A cada paso, y a cada rifaga de viento, me gustaria poder decir:
jAhora, ahora, y ahora!

Y ya no decir mds ‘desde siempre’ o ‘eternamente’.

Sentarme en la silla libre en una partida de cartas. Que me saluden...
aunque sea con un pequefsio movimiento de cabeza.

Siempre que hemos participado en algo, ha sido fingiendo.

Hemos fingido que en una velada de lucha, nos dislocaban la cadera...
Hemos fingido que pescibamos en compariia...

Hemos fingido que nos sentdbamos en la mesa, y bebiamos y comiamos...
Que nos servian cordero asado y vino en las tiendas del desierto...
Sélo lo fingiamos.

No es que quiera tener un hijo, ni plantar un drbol.

Pero que agradable debe ser, volver a casa después de un dia pesado, y dar de comer
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al gato, como hace Philip Marlowe.

Tener fiebre, mancharse los dedos de negro al leer el periddico,
entusiasmarse no solo por cosas espirituales, sino por las comidas,
por el contorno de una nuca, por una oreja.

Mentir. Como un bellaco.

Notar que el esqueleto se mueve contigo al caminar.

Suponer las cosas, por fin, en lugar de saberlo todo.

Poder decir: jAh! jOh!'y jAy!,

en lugar de ‘si’ y ‘amén’.

- S1. Y por una vez, entusiasmarse también con el mal.

Atraer hacia si -de los transetintes- todos los demonios de la Tierra.
Y por fin, lanzarse a cazar en el mundo.

Desmelenarse.

- O por fin saber qué se siente, cuando te quitas los zapatos bajo la mesa, y descalzo,
mueves los dedos. Ast...

- Estar solos. Dejar que todo ocurra.

Ser serios.

Solo nos podremos desmelenar en la medida en que seamos serios.
Sélo mirar, recopilar, testificar, dar fe, proteger...

Segquir siendo espiritu.

Mantenerse a distancia. Quedarse en la palabra.
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FOTOGRAMAS de la ESCENA

> [00:11:21]
ESCENA: Tras sobrevolar la ciudad y adentrarse en los interiores de las casas de Stadtring, el dngel Damiel viaja
en algunos vehiculos que recorren la ciudad, para acompanar a los humanos y escuchar sus pensamientos. Tras
estas escenas presentadas al modo de fragmentos de muchas historias, los dngeles Damiel y Cassiel se encuentran
por primera vez en la pelicula. Se trata de la segunda is/a y en ella se desarrolla el primer gran didlogo de Peter

Handke.

mv - ,p’m BT e

[00:12:59] > [00:13:15]

fuera del concesionario en la famosa avenida Kunfiirstendamm. En paralelo a sus palabras se intercalan miradas

hacia lo que sucede a su alrededor, con la visién privilegiada desde el escaparate del concesionario. Como fondo
de la escena se reconoce el Cinema Paris, lugar que Wenders declara como unos de sus lugares preferidos de

Berlin.

S [0:14:51]

S



H"' w| ﬁl f l\ilil

el —‘lﬂ~
&
e —

P —— —

[00:11:52] >> [00:12:02]
Sentados en un coche descapotable en el interior de un concesionario, los dngeles se cuentan las historias ano-
tadas en sus libretas sobre lo que han visto y oido hacer a los habitantes de la ciudad, intercalando historias que

pasaron tiempo atrds en Berlin.

La escena alterna la imagen de los dos dngeles sentados en el interior del coche, con imdgenes de lo que ocurre

/ ‘A )
[00: 13: 33 [00:13:45]
Finalmente, Damiel transmite a Cassiel su cansancio de la existencia como dngel, vida perfecta e inmortal, pero

al mismo tiempo incompleta e insipida. Anhela sentir de primera mano las emociones humanas y no sélo ser

observador externo e impasible de las cosas cotidianas que hacen emocionantes las vidas de los hombres.

[00:15:31]



~ Cinema F’ans_
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EL LUGARY SU PASADO

El concesionario en el que se situa esta escena se encuentra situado en un edificio en
la esquina de Uhlanstrasse y Kurfiirstendamm — avenida comercial popularmente
conocida como Ku’damm. La avenidad Kurfiirstendamm es una de las principales
vias comerciales de Berlin. Fue creada como un gran bulevar en 1886 por orden
del canciller Otto von Bismark, convirtiéndose en una arteria fundamental en la
expansion de Berlin hacia el Oeste. La calle parte de la zona cercana a Zoologischer,

donde estd situada la famosa iglesia memorial Kaiser Wilhelm Gedaschtnis kirche.

Tras la construccién del muro de Berlin la avenida Kurfiirstendamm se convirtié
en la via comercial principal de Berlin Occidental, ya que las otras grandes calles
comerciales de la ciudad, como Leipzigerstrasse o Friedrichstrasse, quedaron en el
lado de Berlin Oriental. Franz Hessel nos describe la calle a principios del siglo XX,

dentro del capitulo Bulevares de Berlin, en su libro Paseos por Berlin, de la siguiente

forma:

fig. I: Avenida Kurfiirstendamm en 1956, con un aspecto similar al que describiera unos afos antes Hessel, con las
terrazas de los cafés ocupando las aceras y la gente paseando con la Iglesia Memorial al fondo.

247



248

(Hablando de la Kurfiirstendamm) Continuamente surgen aqui nuevas tiendas, pues
los grandes almacenes de la city fundan aqui sus coloridas modernas filiales y a és-
tas se les unen los mejores comercios minoristas...Muchos cafés sacan sus terrazas
a las aceras, ocupando buena porcion de ellas y convierten la casa y la calle en una
unidad. !

Incluso Hessel eleva la Ku’damm a una funcién mayor, ya que le reconoce una

misién cultural dentro de la ciudad de Berlin:

La calle de Tauntenzien y el Kurfiirstendamm, tiene la alta mision cultural de en-
seiiar a los berlineses a flanear, a no ser que esta ocupacién urbana caiga totalmente
en desuso. Pero, quizd no sea muy tarde. Flanear es una forma de lectura de la calle
en la que las caras de las personas, los acristalamientos, los escaparates, las terrazas-
café, los ferrocarriles, los automoviles y los drboles se convierten en letras con el
mismo derecho, que juntas dan lugar a palabras.?

del hotel Amzoo hasta llegar al cruce en el que se puede contemplar el Cinema Paris.

También queremos destacar que la escena recoge una muy berlinesa esquina acha-
flanada. El concesionario es un local de cerramientos précticamente transparentes,
incluido el gran escaparate que ocupa el 4mbito del chafldn que asoma a un espacio
libre también muy caracteristico de la cuidad de Berlin: el espacio que surge de la
interseccién de varias calles, que con sus vértices recortados para favorecer el acuer-
do entre tramas viarias. Es una solucidn arquitecténica parecida a la Potsdamer

Platz antes de ser devastada por los bombardeos. Estos lugares tan caracteristicos
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en la trama urbana de Berlin son lugares de encuentro y de actividad, que surgen
del cruce de caminos y que se establecen como puntos neurélgicos en la ciudad. La
visién que se tiene tras los cristales de la esquina achaflanada del concesionario es la
del chafldn de la esquina opuesta, en la que se encuentra el instituto francés - Mai-
son de France- y el Cinema Paris. Segun el propio Wenders, este cine es un lugar
de la ciudad muy querido por él, lo que confirma que el director estd intentando
reconocer y retratar la ciudad desde los lugares de su memoria, decodificar Berlin
desde su percepcién personal, desde su visién particular de los espacios urbanos.
Ademds parece que el edificio sirve también a Wenders como reivindicacién de un
espacio para el cine, una sala pequena en la que se puedan proyectar otras peliculas,
distintas a los éxitos de taquilla de los grandes cines comerciales. De alguna manera,
con la seleccién de los escenarios para la pelicula, Wenders pone de manifiesto su
interés por documentar aquellos lugares emblemdticos que poseen un significado
especial para la ciudad y que teme que puedan llegar a desaparecer.

Lo pequerio desaparece. En nuestra época, sélo no grande parece sobrevivir. Las co-

sas pequefias y modestas desaparecen, igual que las imdgenes pequefias y modestas o

las peliculas pequerias y modestas...Para las ciudades, esta pérdida de lo pequerio y
modesto es mucho mds ostensible y, posiblemente, de mayor alcance.’?
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UNA ESQUINA, UN CINE, UN ENCUENTRO.

Este es uno de los escenarios elegidos por Wenders para recoger un lugar especial
de la ciudad de Berlin, el cinema Paris en la Maison de Paris. El director utiliza
esta localizacién para mostrar por primera vez el didlogo entre los dos dngeles. Es
la presentacién de sus vidas entrecruzadas con la de los hombres y su ejercicio de
observacién y vigilancia en el que todo lo que les admira y sorprende de los hu-
manos queda recogido en sus notas. Este didlogo entre el 4ngel Damiel y el dngel
Cassiel es un conjunto de versos entrelazados de Handke, un encuentro en el que los
dos dngeles comparten su experiencia como observadores del mundo, (ver didlogo
del principio de pdginas anteriores). Sentados en un BMW descapotable, leen con
detenimiento las notas de sus cuadernos, a la vez que observan las escenas que se
suceden a su alrededor. Nuevamente Wenders utiliza la ventana, el escaparate, para
enmarcar uno de sus lugares preferidos de Berlin. La ventana es el marco donde el
cinema Paris hace de fondo a la familia que observa los coches expuestos, al hombre
solitario que no ve bien por el reflejo del sol y a la pareja que se besa sin importarle
todo lo que ocurre a su lado. Nuevamente la ciudad y las vidas cotidianas de sus
habitantes, observadas por los dngeles, registrada a través de la ventana. Esta es la
primera vez que conversan los dngeles en la pelicula, asf como el primer didlogo de

Handke que recibe Wenders.

s

il

- TS .. -
WIR ALLE ZUSAMMENZIEHEN?

WATLIALIF 1rfi;m o=

fig. I1I. Esquina en la que se situa la Maison de France- y el cinema Parfs, detalle de su rétulo.
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El concesionario brinda a Wenders la oportunidad de rodar a los dos dngeles reu-
nidos, sentados, en un lugar extrafio que no es propio ni habitual para una reunién
o una charla, al volante de un vehiculo en exposicién. El concesionario es un lugar
relativamente tranquilo en el que se producen pequefias interrupciones protagoni-
zadas por personas que estdn dentro del local viendo los vehiculos expuestos o que,
a su paso por la concurrida Ku'damm, se detienen en la esquina achaflanada del

edificio sencillamente para mirar.

Por segunda vez aparece el tema de la ventana rilkiana®, el espacio por el que nos
asomamos al mundo y que encuadra el espacio exterior con el edificio del instituto
francés al fondo. A través de ella se ve, como decfamos, el movimiento de la calle, el
tréfico y las personas que hacen su vida ajenas a la conversacién de los protagonistas.
Las ventanas del concesionario enmarcan la escena para retratar un instante, un
momento concreto, unos personajes y un paisaje de Berlin. Los observadores de este
cuadro son los dngeles invisibles colocados irédnicamente en un escaparate, invento
comercial del hombre moderno cuyo tnico propésito es el de mostrar un producto,

aunque paraddjicamente ellos no puedan ser observados.

La escena es una alternancia de imdgenes del concesionario con los dngeles ha-
blando en el interior de un coche, con planos del paisaje exterior de la ciudad. El
rodaje estd lleno de momentos de interseccién entre el interior y los personajes que
lo habitan con la ciudad, con los edificios y la historia de sus acontecimientos. La
pelicula no deja de ser una transicién entre estos dos mundos contados a través de
ventanas. Un suave movimiento de cdmara deja ver a través de los cerramientos
extremadamente transparentes del local, las tipicas vitrinas-escaparate exentas de la
Kurfiirstendamm, otro elemento muy significativo de esta populosa calle comercial

de Berlin (ver fig. II).

El hecho de situar a los dngeles en el interior de un vehiculo es una referencia més al
transporte, muy presente en toda la pelicula. Resulta curioso ver a los dngeles senta-

dos en un coche cuando no necesitan de su uso en ninguna circunstancia.
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La iconografia también estd presente en la pelicula. Hay escenas en las que aparece
un simbolo muy caracteristico de la ingenierfa alemana. También aparecen otros
iconos representativos del made in Germany como la estrella de Mercedes-Benz o el
logotipo de Allianz. Wenders vuelve a su pais tras varios afios viviendo en EE.UU.
y es posible que exista una intencionalidad al recoger estos iconos alemanes y sus
rétulos tan presentes en del paisaje berlinés. También aparecerdn otros iconos en
la noche berlinesa, como el del Hotel AmZoo, situado también en la Kurfursten-
damm observado por el actor Peter Falk -Colombo- desde la habitacién del hotel
Kempinski, situado en la misma avenida. Tal y como vemos en las imdgenes actua-

les estos iconos siguen formando parte de esta bulliciosa avenida.

Las localizaciones principales que hemos llamado is/as, tal y como se refiere a ellas
Wenders, establecen puntos claves de la ciudad, y en relacién a ellas se referencian
otras localizaciones de la pelicula. Existe ciertos cruces de miradas de unas esce-
nas a otras que enlazan fragmentos urbanos. En este caso, la esquina de la Kur-
fiirstendamm donde se sitda el concesionario, a escasos metros el hotel Kempinski
donde se aloja Peter Falk, y desde el que ve pasar el S-bahn elevado con el fondo
de la Estacién del Zoo -Zoologischer bahnhof- con el rétulo iluminado del hotel
AmZoo a la derecha. Denuevo, una serie de fragmentos de la ciudad se ofrecen a
través de la ventana, ese recurso rilkiano para enmarcar la ciudad junto a la soledad

del que mira la television, la nueva ventana al mundo. Desde la habitacién el actor



Fotogramas del edificio desde el que salta el suicida

. 3. Edificio
- 4. Concesionario'B
5. Cinema Paris
6. Estacion de Zoologische
s |
:','.’Visuales-cruces de miradas

Fotogramas de la hahitacion de Peter Falk y las vistas que tiene desde ella

Q fig. V. Fotogramas de la pelicula en los que se producen cruces de miradas con referencia a puntos lejanos. Relacién con su situacién en planta en la
Kurfiirstendamm
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Peter Falk, acaba levantando sus ojos para asomarse al horizonte lejano en el que
se puede entrever al fondo el principio de la Kurfiirstendamm, con el edificio de
Mercedes-Benz situado junto a la Iglesia Memorial. La escena del hotel sucede justo
después de que un suicida se lance al vacio desde el edificio que remata la estrella
de Mercedes. Parece que aunque Peter Falk sea un ex-dngel, de alguna manera sigue
presintiendo y percibiendo el dolor de los que sufren, y mira a la ciudad como si su
mirada, ahora humana, intuyese al dngel Cassiel gritando desesperado tras la muer-

te del joven suicida (ver fig. V).

EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

El lugar, en el momento de escribir esta tesis, sigue conservando algunas de las
cualidades que suponemos que hicieron a Wenders escogerlo como localizacién de
la pelicula. El concesionario contintia en el mismo sitio, la interseccién de las calles
atn permanece como uno de los lugares m4s bulliciosos del Berlin actual. El cinema
Paris atin exhibe su marquesina retroiluminada con letras méviles que forman el ti-
tulo de la pelicula que se estd exhibiendo. Nos alegra pensar que aquel pequesio lugar
que Wenders quiso destacar, sigue intacto tras el paso del tiempo, porque como él

dice lo pequefo es depdsito de pensamiento:

En una ciudad, lo pequerio, lo vacio, lo abierto, son las baterias que nos permiten
repostar y nos protegen de la prepotencia de lo grande. ...Como he dicho antes, todo
lo pequerio desaparece. Y si perdemos lo pequerio, también perdemos la orientacion,
nos convertimos en victimas de lo grande, lo inescrutable, lo prepotente. Debemos
luchar por todo lo pequefio que todavia queda. ...En la historia del cine, las peliculas
pequefias han sido la cuna de la creatividad, ...Las peliculas pequeiias eran depdsito
de pensamiento.®
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En contraposicién al cinema Paris, el edificio del concesionario se ha sustituido por
otro que aunque conserva el mismo uso, no guarda ninguna relacién formal con
el anterior. Viendo la imagen actual del concesionario (fig. VI) percibimos que ha
perdido en gran medida la que probablemente era su mejor cualidad de cara a su
puesta en escena en la pelicula: la transparencia. Sus escaparates se han vuelo mds
opacos, ya no se percibe el suelo del concesionario en prolongacién desde el suelo de
la Kurfirstendamm. La esquina achaflanada se ha tornado cilindrica para albergar
una sofisticada doble puerta automdtica corredera de vidrio curvado que da acceso
al local, por lo que la posibilidad de la mirada cruzada de chafldn a chafldn es préc-

ticamente imposible.

El ambiente urbano de los alrededores del concesionario sigue siendo el de una

de las zonas comerciales mds activas y vivas de la ciudad, con las tipicas vitrinas-

escaparate de la Ku'damm.

fig. VI. El concesionario de BMW/, 2012.
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Isla 03. Biblioteca Estatal de Berlin

POEMA O DIALOGO:

[Escena 1, 00:20:11 — 00:21:21] Narrador 1° fragmento
Hdblame, musa, del narrador, lanzado al limite del mundo,
- a la vez infantil y anciano- y en él revela al hombre comiin.
Con el tiempo, los que me escuchaban se convirtieron en mis lectores.
Y ya no se sientan en circulo, sino aparte, y ninguno sabe nada del otro.
Soy un viejo de voz cascada,
pero el relato... sigue ascendiendo desde lo mds profundo
y la boca entreabierta lo repite poderosamente, pero sin esfuerzo,

como una liturgia, en la que nadie necesita ser iniciado

en el significado de las palabras y las frases.

[Escena 2, 00:37:34 — 00:39:17] Narrador 2° parte
El mundo se sume en el crepiisculo,
pero yo narro como al principio, con la salmodia que me sostiene.
El relato me exime de los disturbios del presente y me protege del futuro.
Basta de dar saltos por los siglos, como antes.
Ahora pienso sdlo en los dias uno por uno.
Mis héroes ya no son los guerreros y los reyes,
sino los objetos de la paz, todos igualmente vdlidos.
Las cebollas secas tan vdlidas como los troncos que franquean el pantano.
Pero nadie ha conseguido entonar jamds una epopeya de la paz.
(Qué le pasa a la paz, que no le entusiasma durar,
Y que apenas se deja contar?
¢ Tendria que abandonar, pues?
Si abandono, la Humanidad perderd al narrador.
Y si la Humanidad pierde al narrador, 261

entonces también perderd la infancia.
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[00:15:41] e ) ] (00:16:05]

ESCENA 1: Recorrido visual por la biblioteca estatal de Berlin convertida en una suerte de cuartel general de los
dngeles. De nuevo, el director recurre al dinamismo del plano-secuencia para que el espectador asuma el punto
de vista de Damiel mientras avanza por el edificio. La escena comienza con un recorrido de la cdmara por los

lucernarios del techo de la sala principal. Una referencia a la suma de las unidades que dotan de luz al interior de

[00:17:09] [00:17:30]

es un recorrido por toda la geografia interior de la biblioteca, con los dngeles de la guarda de los humanos que

alli se encuentran, los lectores. Se sientan cerca de sus protegidos y simplemente los observan, o posan las manos

sobre sus hombros.

Los dngeles Damiel y Cassiel recorren el espacio saludando con un simple movimiento de cabeza a los demds




[00:16:18] = ' [00:16:59]

la sala, al igual que la suma de las individualidades de todas las personas que se encuentran alli presentes forma
el sonido que perciben los dngeles. La multitud de dngeles escuchan simultdneamente todos los pensamientos de
las personas que estdn leyendo o estudiando. Las voces solapadas componen una sinfonfa y junto con otras voces

operisticas, de coro, suenan a masica. Entre estas voces se puede escuchar algunos poemas de Rilke. La escena

[00:17:43] L [00:17:58]
dngeles que encuentran a su paso. Todo el recorrido de la cdmara es un reconocimiento al ambiente interior de
la biblioteca, tan admirada por Wenders, un paseo por los distintos dmbitos de trabajo dentro del espacio unico
de la sala principal. Podemos observar que uno de los lectores estudia la épera de Hans Werner, Das Ende einer

Welt - El fin del Mundo - una obra compuesta en 1953 para la radio. Es significativo que Wenders elija esta épera

2
4

[00:18:35] © 700:18:38]




[00:18:48]

C‘i

[00:20:22]

especialmente pensada para ser transmitida por las ondas de radio, en una pelicula en la que los medios de comu-
nicacién tienen tanta importancia en un mundo hipercomunicado y a la vez tan incomunicado con lo contiguo.
En una mesa, el dngel damiel intenta coger un ldpiz y escribir porque su deseo de experimentar el tacto y los

sentidos humanos es cada vez es mayor.

i ||

[00:20:09]

) > [00:20:13]

Cassiel y Damiel, que a su vez se observan entre ellos. Esta es una cualidad de la biblioteca de la que Wenders se

beneficia para el rodaje de esta escena, el hecho de disponer de un espacio tnico en el que las escaleras configuran
recorridos en los que se pueden observar los distintos niveles que conforman las sucesivas salas de lectura. Los
giros que se producen en los desplazamientos y los cambios de nivel hacen que desde cada punto tengamos una

visién cambiante de la biblioteca. Cada sala de lectura tiene su dmbito y su disefio especifico, distintos grados de

S [00:20:34]




[00:19:46] | > [00:19:55]

Aparece por primera vez el personaje de Homer — Homero-, elegido como el narrador de la humanidad, un
anciano nonagenario que sube las escaleras apoyado en su bastén y la barandilla, para terminar sentdéndose
agotado en un sillén del nivel superior. Durante su recorrido ascendente por la escalera empieza a recitar el pri-

mer fragmento del poema E/ Narrador. Mientras asciende al nivel superior, Homer es observado por los dngeles

[00:20:16]
recogimiento, independencia, pero se vuelcan magistralmente unas sobre otras permitiendo las miradas cruzadas

tan recurrentes en la pelicula. La biblioteca es todo un dispositivo pandptico en el que los dngeles disfrutan de

una visién total de la escena, donde las voces y pensamientos solapados de los lectores solo se detienen para poder

escuchar la voz cansada de Homer recitando la primera parte del poema £/ Narrador.

[00:20:45] - = [00:20:55]
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[00:37:22] >> [00:37:36] >>
ESCENA 2: La segunda ocasién en la que aparece la biblioteca, esta vez protagonizada por Homer y por su dngel
guardidn Cassiel. Homer, sentado totalmente rodeado de globos terrdqueos, observa una maqueta que recrea el

movimiento de los planetas en el sistema solar. Cassiel, al fondo de la escena, lo observa atentamente mientras

él sonrie observando el sistema solar en miniatura. Mds tarde, hojea el libro de fotografias de August Sanders,

[00:38:13] >> [00:38:20]

Todo esto sucede mientras Homer recita la segunda parte del poema E/ Narrador. La biblioteca se convierte en el
lugar preferido de Homer, el lugar en que miles de voces y pensamientos, miles de historias de todos los tiempos

se guardan entre los muros.




[00:38:01]
El hombre del siglo XX. Un catédlogo de retratos del hombres y mujeres de la Alemania de la primera mitad del
siglo XX, que sirve a Wenders como transicién para intercalar imdgenes de filmaciones de la ciudad tras los
bombardeos, y de personas buscando entre los caddveres a sus familiares desaparecidos. Parece como si Homer

recuperara en su mente las imdgenes mds atroces de la guerra observando los retratos del libro.

[00:38:26] ' < 00:38:33)]

[00:39:05]



[01:16:22]

ESCENA 3: Esta es la tltima vez que aparece la biblioteca en la pelicula, en un ambiente muy distinto a los dos
anteriores. El edificio estd vacia de lectores, sélo el personal de la limpieza la recorre pasando las aspiradoras por
la moqueta, el tnico sonido que se escucha. Ya no oimos pensamientos ni voces solapadas, sélo el ruido de las
mdquinas. Tras la escena en la que se observa una vista general de la sala vacia, se puede observar a Cassiel senta- >
do en una mesa con la mirada perdida, tras haber sido incapaz de evitar el suicidio del joven que ha saltado desde
un edificio. Tiene su cuaderno de notas abierto, pero no apunta ni lee nada. Se levanta y recorre la biblioteca

cruzando su mirada con la de otros dngeles que parecen descansar repartidos por la sala.

[01:16:47] ] [01:16:52]
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[01:16:35] [01:16:38]

Parece que la tristeza domina la escena. Quizd la existencia de estos seres espirituales solo tiene sentido jun-
to a la vida de los humanos, son complementarios, y necesitan de sus pensamientos y reflexiones para existir

plenamente.

[01:16:54]
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EL LUGAR Y SU PASADO

Se trata de una de las obras mds relevantes de Hans Scharoun, y la segunda sede
de la Biblioteca Estatal de Berlin. La primera sede tiene sus origenes en la segunda
mitad del siglo XVII, y estd situada en la Unter den Linden, aunque su coleccién
quedd forzosamente dividida tras el traslado de ejemplares a otras bibliotecas du-
rante la Segunda Guerra Mundial. El primer edificio quedé situado en la zona este,
por lo que tras la ocupacién y fragmentacién de Berlin en la posguerra la parte oeste
carecfa de biblioteca para albergar la parte de los fondos que le fueron encomenda-
dos. Tras la reunificacién alemana, la Biblioteca Estatal de Berlin cuenta con dos
sedes oficiales, la original situada en Unter den Linden, y la segunda sede situada en
el edificio de Scharoun en la Potsdamerstrasse, en la zona conocida como el Kultur-

forum, al suroeste del Tiergarten.

Biblioteca St.Matthaus  Neue
kirche y Gallerie

Filarmonic:

fig. I: Maqueta del plan Scharoun que recoge la vista desde el noroeste de la zona del Kulturforum, 1967. La nueva
zona cultural que se proyecté sobre el antiguo barrio del Tiergarten debia ser un referente en el Berlin Occidental. Se
han indicado las distintas piezas que componian en ese momento el Kulturforum.

La zona del Kulturforum es un gran proyecto urbano que se inicié tras la des-
truccién del barrio del Tiergarten durante los bombardeos de la Segunda Guerra
Mundial. El barrio surgié como un lugar de veraneo al sur del Tiergarten y remonta
sus origenes a las primeras villas que fueron apareciendo a finales del siglo XVII a
lo largo de la Tiergartenstrasse. En el plano de 1857 (fig. II) ya se empieza a ver el
trazado del barrio residencial, con grandes villas alineadas a las calles y amplios

espacios libres traseros.
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fig. II: Fragmento de la litografia Alrederdores de Berlin y Charlotenburg hacia 1857, de la Real Divisién Topogréfica
en la que se ha indicado el perimetro del espacio ahora ocupado por el Kulturforum. Este plano originariamente se
elaboré para recoger los desarrollos residenciales que se habian producido hacia el oeste, al sur del Tiergarten hasta el

Zoologischergarten. Tenfa ademds el propésito de cartografiar el gran crecimiento que habia protagonizado la ciudad
de Charlottenburg, ya pricticamente unida a Berlin.

La iglesia de St. Matthius fue construida entre 1844 y 1846 por el arquitecto Frie-
drich August Stiiler. La iglesia ocupaba una posicién relevante dentro de este subur-
bio residencial que ya empezaba a consolidarse como un barrio de alto nivel, en el

que se situarfan algunas embajadas ademds de las grandes villas residenciales.

fig. ITI: Imédgenes de la Iglesia St. Matthiu. La primera es dé 1920, y la segunda muestra el .;w-pect(; que ofrecfa tras lo-s
bombardeos de la Segunda Guerra Mundial, que hicieron necesaria su reconstruccion.

En el macroproyecto encargado en 1937 a Albert Speer por Hitler con el objeto de
convertir Berlin en la capital del mundo, se planificé un gran eje norte-sur en el que
se situaban los grandes centros de poder, y que atravesaba la zona del Kulturforum

y creando una inmensa rotonda en su cruce con la antigua Potsdamerstrasse. Este
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fig. IV: Evolucién de la zona del Kulturforum.

La primera imagen de 1955 en la que se puede observar que tras los bombardeos gran parte de la Fremdenverkehrs
(Casa del Turismo) sigue en pie. También observamos la iglesia de St. Matthius. El resto del barrio qued6 bastante
destruido, aun que en el plano se puede observa como el parcelario perduré. La segunda imagen se corresponde con
1964 en la que ya aparece construida la filarménica y se acaba de demoler la Casa del Turismo. Ya se puede entrever
el trazado de lo que serd la nueva Potsdamerstrasse, que pasard por el lugar que habia ocupado la Casa del Turismo.
El siguiente plano se corresponde con 1967 con la incorporacién al Kulturforum del edifcio de Mies van der Rohe, la
Nueva Galerfa - Neue Gallerie- y la casi desaparicién de la Potsdamerstrasse tras la aparicién de la nueva. En el tltimo
mapa, 1978, vemos que la construccién de la Biblioteca Estatal de Berlin, borra definitivamente la huella de la antogua
calle Potsdamerstrasse en la zona de Kulturforum.
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proyecto nunca se llegé a realizar en su totalidad, pero parte de esta rotonda quedé
definida al demolerse algunas de las casas y construirse en 1938 la Fremdenverkehrs
(Casas del Turismo). Tras la destruccién de la zona por los bombardeos se planted
la idea de reconstruccién de la zona como un gran espacio cultural dentro del Plan
de 1946. En 1964 se demolié la casa del Turismo, estando ya construido el edificio

de la Filarmoénica (ver fig. IV, evolucién zona del Kulturforum).

Finalmente en 1958 se convocd un concurso denominado Berlin Capital, en el que
se proponia justamente crear esta zona cultural sobre las ruinas de la parte residen-

cial al sur del Tiergarten, en la que la dnica superviviente del pasado era la Iglesia

de St. Matthius.

fig. V: Imagen aérea de lazona del Kulturforumen 1
mientras que la biblioteca estd en construccién. La segunda imagen se corresponde con un plano de Scharoun para el
Plan incluyendo el edificio de la biblioteca en el Kulturforum, 1964.

Cuando se convoca el concurso del edificio de la biblioteca ya se habia trazado la
nueva Potsdamerstrasse, que dividia toda esta zona en dos mitades, quedando en la
otra mitad del Kulturforum el edificio de la Neue Gallerie de Mies van der Rohe,
la Iglesia superviviente a los bombardeos y la Filarménica. En el momento en el que
Hans Scharoun gana el concurso del edificio de la biblioteca ya se estaba constru-
yendo el edificio de la Filarménica, asi que el proyecto ganador plantea crear un

paisaje comdn a ambos lados de la Potsdamerstrasse para intentar paliar la ruptura
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tan drdstica que introducia el nuevo trazado viario. Por este motivo el proyecto se
plantea como un edificio que se vuelca hacia los edificios existentes, intentando
crear un paisaje comtin compuesto por la adicidén de fragmentos que crean una
unidad. El edifico se cierra totalmente a la parte oriental, ya que estaba planificado

construir una via rdpida que finalmente nunca se llegé a realizar (ver fig. V).

La construccién de esta nueva zona cultural se planteaba como una apuesta estra-
tégica en el Berlin Occidental que habia perdido en la divisién parte de la ciudad
cultural, edificios histéricos, museos y la primera biblioteca estatal, aunque también
supuso que la antigua Potsdamerstrasse quedara relegada al papel de calle secunda-

ria que va a morir a la zona posterior y més hermética de la biblioteca, el archivo.

Las escenas de la pelicula corresponden al el interior de la sala de lectura de la bi-
blioteca, y sélo aparece el Kulturforum en unas escenas que finalmente no fueron
incluidas en el montaje definitivo de la pelicula, en las que curiosamente podemos

observar el momento de la construccién de la sala de musica de cdmara, anexa a la

filarménica.

fig. VI: Fotograma que no fue incluido en el montaje final de la pelicula, en el que se ve a Homer paseando por la
zona del Kulturforum. Al fondo puede verse la construccién de la sala de musica de cdmara, anexa al edificio de la
Filarménica y que fue concebida como una ampliacién del edificio, por lo que la imagen actual es de una tnica pieza.

La construccién de esta parte queda asi documentada por Wenders en su grabacién.
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CRUCES DE MIRADAS, VOCES SOLAPADAS EN LA CASA DE LOS
ANGELES Y DE LA MEMORIA.

En primer lugar, hay que sefialar que Wenders es un amante declarado del edificio
de Scharoun, y tal como él mismo confiesa en la pelicula comentada, el edificio sélo

puede estar proyectado por alguien que ama los libros.
Wenders: -La biblioteca era un de mis lugares favoritos,...

P.Falk: -Todo el mundo recuerda esa escena, yo tampoco la olvidaré jamds. He
hablado con tantas personas que se acuerdan de la biblioteca.

Wenders: -también proviene de la propia arquitectura, es un lugar fabuloso,
realizado por alguien que adora los libros. En la mayoria de bibliotecas vas a coger
un libro y sales corriendo, pero aqui te apetece cogerlo, sentarte y leerlo. y te sientes
muy protegido es un espacio hecho para leer. Es fantdstico.

P.Falk: -...Sentian la serenidad en la biblioteca, era tangible.!

Tal y cémo describen Wenders y Falk, la atmésfera sosegada, la luz y la riqueza
espacial de este edificio sirven como escenario perfecto para representar la casa de
los dngeles. Ademds, la concatenacién de espacios a varios niveles del interior del
edifico hace que constituya un soporte idéneo para los planos secuencia, que in-
cluyen los movimientos de cdmara y de los actores, obteniéndose un resultado casi
escenogréficos, en los que se van enlazando los pensamientos de los lectores y las

miradas de los dngeles.

La biblioteca supone también un lugar lleno de conocimiento. En ella los dngeles es-
cuchan simultdneamente los pensamientos de todos los lectores, representados por
una suma de voces susurrantes que resultan casi todo el tiempo ininteligibles para
el espectador, pero que se observa cémo es capaz de deleitar los oidos de los dngeles.
Tal vez ellos pueden escuchar y entender todos los pensamientos a un mismo tiem-
po, 0 quizd tienen el poder de seleccionar uno solo de esos pensamientos y abstraerse
en él. Wenders refuerza esta idea de coro de pensamientos con la inclusién de voces

de soprano en la musica de la escena.
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fig. VII: Comparativa de los fotogramas de la zona del Kulturforum que no fueron incluidos en el montaje final de la
pelicula en 1986, con la imagen en 2012 de este entorno.

Una de las ideas para estas voces era tratarlas como miisica, sobre todo en al biblio-
teca que en mi imaginacion era el lugar donde los dngeles vivian y se sentian como

en casa. La idea principal tras las voces no era tanto que se comprendiesen, sino que
fuesen como una miisica del conocimiento humano. ?

Una de las cualidades del edificio de la biblioteca es que nuevamente sirve para
ilustrar la separacién del mundo de los dngeles y el terrenal de las personas. Si para
las personas la biblioteca es un espacio de silencio, para los dngeles es un espacio

sonoro, una caja de resonancia de miles de pensamientos humanos.

También es muy apropiado que el templo de los dngeles sea un lugar dedicado al
saber, y especialmente por cuanto se trata de un lugar destinado a archivar el co-
nocimiento. Toda la sabidurfa de la humanidad, toda su historia que ha sido con-
templada por los dngeles estd recogida y catalogada entre estas paredes. Todo lo que

han aprendido de los hombres en el transcurso de la historia tiene su lugar en la
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biblioteca. Por esta misma razén, la biblioteca es una localizacién perfecta para otro
tema fundamental de la pelicula: el enlace con el pasado, encarnado en el personaje
de Homer y sus reflexiones transcritas en el poema de Peter Handke que hemos
denominado como E/ Narrador, que arranca aqui acompanado del libro de fotogra-
fias antiguas de August Sander y que continuard en la Potsdamer Platz. También
habla sobre la soledad, la individualidad del lector frente a la accién colectiva de la

narracion.

La biblioteca como localizacién parece encarnar también una reivindicacién de la
cultura alemana. Si Wim Wenders dedica expresamente la pelicula a sus maestros
del cine (Truffaut, Tarkovsky y Ozu), en esta toma homenajea de una manera mu-
cho menos explicita, mediante sutiles e inteligentes referencias, a figuras alemanas
destacadas en otras artes como la musica o la fotografia. Wenders, recién regresado
de América, al igual que siente la necesidad de rodar en Berlin, parece sentir el im-
pulso de encumbrar la cultura de su pais, de modo que no es en absoluto casual la
inclusién en la escena de la biblioteca del libro de fotografias de August Sander y la

partitura de la épera de Hans Werner.

Concretamente, el libro de August Sander es, ademds de un homenaje de Wenders a
uno de los padres del retrato moderno, una muy oportuna referencia visual mientras
Homer recita los versos de E/ Narrador y nos habla de la memoria. Se trata de una
recopilacién de retratos que supone un intento de captar la imagen de la sociedad
alemana durante la época de la Republica de Weimar, de manera que es muy signifi-
cativa su aparicién justo antes de ver a Homer pasear por la antigua Potsdamer Platz
pregunténdose qué ha sido de ella, dénde estdn la ciudad y el mundo que conocié

antes de la guerra (ver los poemas-didlogos de las pdginas anteriores).

En el caso de la dpera de Werner, se trata de una referencia al que fuera considerado
uno de los mds notables e influyentes operistas del siglo XX, pero no hay que olvidar
su cardcter -especialmente en sus comienzos- de artista maldito, que en su juventud
le llevé a exiliarse voluntariamente en Italia tras ser despreciado por la élite de los

compositores alemanes. Por ello se puede interpretar la aparicién de la épera como
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una reconciliacién, un acto de contricién hacia quien fue tratado injustamente por
la intelectualidad alemana. Como comentibamos anteriormente, la inclusién de la
partitura de una épera compuesta para ser difundida por la radio ofrece también la
lectura de una metdfora sutil sobre el modo en que los dngeles perciben las ondas
del pensamiento de los lectores, como una sinfonfa transmitida por el aire, captada

y descodificada por los seres celestiales.

Por tltimo, la biblioteca es un espacio de continua interaccién entre humanos y 4n-
geles, puesto que de alguna manera es un templo y un lugar de serenidad para unos
y otros. Quizd por ello es este el escenario en el que por vez primera el 4ngel Damiel
siente la necesidad, el deseo de tocar algo del mundo tangible, de coger un ldpiz. Es
significativo que sea un ldpiz, una herramienta para crear, para dibujar o escribir
una idea. Mediante un truco cinematogrifico vemos como Damiel no puede sino
apresar el espiritu del l4piz, dejando sobre la mesa su ansiada materialidad, la ‘otra

mitad’ que anhela sentir.
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EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

Légicamente, y por ser un edificio singular que forma parte del patrimonio de la
ciudad de Berlin, la localizacién es sin duda la isla que menos transformaciones ha

sufrido desde el rodaje de 1986.

Se trata un edificio del que muchos berlineses estdn realmente orgullosos, conscien-
tes de sus grandes cualidades como espacio cultural. Es ademds, como se ha senala-
do, un espacio muy representativo de Berlin y un gran referente del expresionismo

alemdn junto con el edificio vecino de la Filarménica.

El ambiente de estudio, la tranquilidad y la luz siguen presentes en este edificio, y en
definitiva sigue pudiendo afirmarse, como dijera Wenders, que es un espacio creado

por un amante de los libros y de la lectura.

NOTAS BIBLIOGRAFICAS y FUENTES DE LAS IMAGENES:

1. WENDERS, W., E/ cielo sobre Berlin (DVD), Filmax, Barcelona, 2003. Comentarios del director incluidos en
la edicion DVD de la pelicula.

2. Ibid.
Fotos antiguas y plano de la zona del Kulturforum. FUENTES: http://www.stadtentwicklung.berlin.de/htep://www.
berlin.de

plano de Tiergartenviertel. FUENTE: AAVV. Berlin-Brandenburg im Kartenbild. Ausstellungskataloge der Staatsbi-
bliothek zu Berlin. Ed. Reichert-Verlag. Wiesbaden, 2000.

Fotogramas de la pelicula El cielo sobre Berlin, 1987. Director: Wim Wenders.

El resto de imdgenes de realizacién propia
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El vacio

Berlin... Aqui soy una forastera, y sin embargo, todo es tan familiar.

Marion. Der himmel iiber Berlin
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Isla 04. Circo de Friedrichstrasse

POEMA - DIALOGO

[Escena 1, 00:26:50 — 00:33:53] Primeras palabras de Marion
El tiempo lo cura todo. ;Y cuando la enfermedad es el mismo tiempo? 139
Como si hubiera que encorvarse para seguir viviendo. 17

Vivir... Basta una mirada. 30

Tengo que perder la costumbre de tener remordimientos cuando me siento mal. 24

jCaramba! ;Lleva plomo en las alas!

Como si el dolor no tuviera pasado.

Todo termina nada mds empezar.

Demasiado bonito para ser cierto.

Por fin fuera, en la ciudad. ;Quién soy? ;En quién me he convertido? 111
Casi siempre soy demasiado consciente para estar triste.

Esperé una eternidad a que alguien me dijera una palabra tierna.

Luego me fui al extranjero. 29

Alguien que me dijera: jHoy te quiero tanto!

jSeria tan bonito!

Simplemente levantando la cabeza, el mundo se abre ante mis ojos y se eleva hasta el corazon.

Cuando era pequefia, queria vivir en una isla.

Una mujer sola, poderosamente sola. 27

NOTA: Las frases en azul, son extractos del libro El peso del Mundo de Peter Handke, que fueron insertados como

parte de los monélogos de Marion en forma de pensamientos.
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Si, eso es. Todo tan vacio... inconciliable.

El vacio, el miedo. La peur, la peur, la peur... El miedo.

Como un pequefio animal perdido en el bosque.

(Quién eres? Ya no lo sé. Sélo sé que ya no soy artista de circo.
jSe acabé el trapecio! Sin llorar. Asi es la vida.

Esas cosas ocurren: nada va como uno quisiera.

jTan vacio! ;Todo tan vacio!

¢ Qué debo hacer? ;Qué debo hacer?

No pensar en nada mds. Solo estar ahi...

Berlin... Aqui soy una forastera, y sin embargo, todo es tan familiar.
No hay forma de perderse. Siempre se acaba dando con el muro.
Espero delante de un fotomatén, y sale la foto de otra cara.

Asi podria empezar un cuento.

Las caras. Tengo ganas de ver caras.

Quizd encuentre trabajo de camarera.

Nadie vio cémo se iba la feria. Las semanas pasaron volando
hasta que se llevaron el espectdculo y dejaron la caravana tras ellos.
Esta noche me da miedo.

jQué idiotez! El miedo me pone enferma,

porque solo tiene miedo una parte de mi, la otra no se lo cree.

¢ Como deberia vivir? Quizd no sea esa la pregunta.

¢Cémo deberia pensar?

Sé tan poco... Quizd porque soy solo curiosa.

A veces me equivoco pensando,
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porque pienso como si hablara con otra persona.

Bajo los ojos cerrados, volver a cerrar los ojos...

Entonces, hasta las piedras toman vida. ..

Estar con los colores. Les couleurs. Los colores.

Las luces de nedn en el cielo del atardecer. El tren de cercanias rojo y amarillo.
Nostalgia... Nostalgia... Solo necesito estar lista.

Nostalgia de una ola de amor que me levante. 166

Eso es lo que me hace tan torpe, la falta de deseo.

De deseo de amar. De deseo de amor.

[Escena 2, 00:55:01 — 00:55:52] Damiel recitando Cuando el nifio era nifio, 3° parte
Cuando el nifio era nifio, se atragantaba con las espinacas,
los guisantes, el arroz con leche y la col hervida.
Y ahora se lo come todo y no sélo porque sea necesario.
Cuando el nifio era nifio, una vez se desperté en una cama extrafia,
y ahora lo repite a menudo.
Muchas personas le parecian hermosas, y ahora sélo si hay suerte.
Se imaginaba claramente el paraiso, y ahora a lo sumo lo sospecha.
No podia imaginarse la nada, y ahora le estremece.
Cuando el nifio era nifio, jugaba con entusiasmo

y ahora sélo se sumerge en algo, si ese algo es su trabajo.
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[Escena 3, 01:08:24 — 01:09:27] Marion en su caravana, antes de la dltima actua-

cién y después de la actuacién con los demds del circo
De nuevo es como si oscureciera en mi interior.
El miedo... miedo a la muerte. ;La muerte? Por qué no.
A veces, lo tinico importante es ser guapa. 294
Y aparte de eso, nada.
Mirarse al espejo es como contemplarse pensando.
Asi pues, jen qué piensas?
Pienso que tengo derecho a tener miedo, pero no a hablar de ello.
Todavia no te has vuelto ciega. El corazon todavia te palpita.
Y sin embargo lloras.
Te gustaria llorar como una chiquilla que siente una pena muy grande.
¢;Sabes por qué lloras? ;Y por quién? Por mi no.
Ya no lo sé. Me gustaria saberlo.
No sé nada. Tengo un poco de miedo...
Ya se ha ido. Lejos. Seguro que volverd.

No importa.

[01:15:53:68-01:21:02:07]
Poder decir simplemente, como ahora: Me lo paso bien. 126
Tengo una historia, y seguiré teniéndola. 66
¢ Qué estoy haciendo?
Miro delante de mi y me dejo arrastrar al espacio universal. 60
iDe nuevo ese sentimiento de bienestar!

Como si dentro del cuerpo, una mano se cerrara suavemente. 120
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[Escena 4, 01:21:49— 01:22:14] Marion durmiendo en su caravana, y sofiando con Damiel
Cuando el nifio era nifio,
era el momento de las siguientes preguntas:
¢Por qué yo soy yo y no tu?
¢Por qué estoy aqui y no alli?
¢Cudndo empezé el tiempo, y dénde se acaba el espacio?

¢La vida bajo el Sol es sélo un suefio?

[Escena 6, 01:39:15 - 01:39:15] Marion se queda sola en la localizacién del circo
No sabria decir quién soy.
No tengo ni la menor idea.
Soy una persona sin raices, sin historia, sin tierra. Insisto siempre en lo mismo. 161
Estoy aqui, soy libre...
Puedo imaginar lo que quiera. Todo es posible.
Sélo tengo que levantar la vista,
Y me convierto inmediatamente en el mundo.

Ahora. Aqui mismo. Un sentimiento de felicidad que podria conservar siempre.

[Escena 7, 01:42:16 - 01:42:50] Damiel llega y el circo se ha ido. Habla con Cassiel
No se ha ido, Cassiel. Lo sé. La volveré a encontrar.
Esta noche ocurrird algo muy importante. Cassiel. Ella me lo ensefiard todo.
Aparte del sol del cielo hay otros soles, Cassiel.
Hoy, en la noche profunda, empezard la primavera.
Me crecerdn unas alas muy diferentes a las que estaba acostumbrado.

Alas que por fin me asombrardn.
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FOTOGRAMAS de la ESCENA

[00:23:46] >> [00:23':57]

ESCENA 1: Aparece el circo por primera vez: exterior y ensayos en el interior.

El circo es una de las localizaciones recurrentes en la pelicula. Se vislumbra tras un giro desde el interior de una
zona residencial donde juegan unos ninos. La imagen del circo enmarcada por el paso cubierto es una de las mds

significativas de la pelicula: el elefante pasando por delante de la carpa, con el fondo liso de las medianeras con

H’Q!

[00:26:58] > [00:27:11]

las alas de dngel flotando en el interior de la carpa se nos ofrece como la tnica figura humana capaz de enamorar

a un dngel.

Tras escuchar la noticia de que el circo cierra por falta de fondos, Marion abandona la carpa y se dirige a su cara-

vana lamentdndose del futuro que le aguarda. Se detiene junto a un coche, absorta en sus pensamientos mientras

t e X N
[00:27:40] [00:28:09]
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00:25:12] >> [00:25:23]
anuncios publicitarios. El muro ciego siempre presente como fondo de una actividad némada que sélo puede

desarrollarse en estos lugares vacios que surgen en la ciudad.

En esta primera escena, tras mostrarnos el vacio en el que se sittia la carpa, Damiel se adentra en el circo y observa

por primera vez, absolutamente maravillado, los ensayos de Marion en el trapecio. La figura de la trapecista con

[00:27:20] [00:27:33]
escucha y la musica de un acordedn. La trapecista, tras quitarse las alas y colocdrselas al musico -paralelismo
entre lo que el dngel estd empezando a desear: desprenderse de sus alas y de su condicién inmortal, y a la vez
metéfora de cémo son sélo sus momentos en el trapecio los que la alejan de la vida mundanal y la convierten

temporalmente en dngel- se dirige a su camerino. Damiel la sigue hasta el interior de su caravana, y percibe sus

[06:28:14] ; b [00:28:22]
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miedos, suefios y angustias. Mientras Marion, acostada en la cama, reflexiona sobre su vida, suena de fondo la

cancién de Nick Cave and the bad seeds, 7he Carny -La feria- en la que se habla sobre unos feriantes que aban-

donan la ciudad, de las cosas que dejan atrds y de lo que esto supone en sus vidas.

Las palabras que Marion pronuncia son en su mayor parte frases sueltas extraidas del libro de Peter Handke £/
peso del mundo (1981), un diario escrito por el autor a modo de aforismos, mediante los que Marion desvela sus

pensamientos.

anB - -
[00:31:48] S [00:32:21] 5SS
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El 4ngel Damiel observa todos los detalles de la vida de Marion, no sélo escucha sus pensamientos, se detiene a
mirar atentamente las fotos y los objetos que rodean su existencia. Finalmente, cuando la trapecista se cambia, el

dngel abandona la caravana y vuelve el color a la escena, siempre en blanco y negro con la presencia de los dngeles.

[00:30:22] i > [00:30:35]

(00:32:57] T > [00:34:14]
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ESCENA 2 Damiel en el interior del circo

Los dos dngeles observan las actuaciones entre el ptblico, en el interior de la carpa, y los ejercicios de Marion en la
cuerda. La sesion del circo parece una sesién de tarde en la que el publico es mayoritariamente infantil. Una nifa

del publico no cesa de hablar al 4ngel Damiel junto al que estd sentada. Los tnicos que pueden ver a los dngeles

) ) [01:08:20]

ESCENA 3 Ultima actuacién

La escena fue muy criticada debido al excesivo tiempo dedicado a recoger los ejercicios de trapecio de Marion.
Wenders reconoce que se lo debia a la actriz Solveig Dommartin, ya que no se usé ninguna doble para rodar todas

estas escenas, ni medidas de seguridad. Antes del rodaje Dommartin no sabia nada del oficio de trapecista, por

[01:09:36] “ N [01:11:18] .
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son los nifios, de manera que parece que en esta escena Damiel anticipa su existencia humana al ser percibido

por quienes estdn a su alrededor.
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[01:08:33]
lo que estuvo varios meses viviendo en un circo y fue entrenada en las disciplinas circenses de trapecio y cuerda.
Después de la pelicula incluso recibié varias ofertas para trabajar en el circo. La escena finaliza con los artistas

del circo celebrando la actuacién en los exteriores de la carpa, convertidos en una casa temporal cubierta con una

lona. Marion, tras cantar con el resto del grupo una cancién de Laurent Petitgand compuesta para el momento,

termina recitando unos versos extraidos del libro de Peter Handke, £/ peso del Mundo.

[01:12:01] N N [01:14:30]



[01:21:37] [01:21:42]

ESCENA 4: Es la noche del dltimo dia de actuacién en el circo y de la actuacién de Crime and the City Solution

> >

en el Hotel Esplanade. Marion, ya de vuelta, se encuentra dormida dentro de su caravana y suefia con el dngel

Damiel, mientras recita entre suefios el cuarto fragmento del poema Cuando el nisio era niso.

En suefios, Marion ve la cara de Damiel. Se suceden las imdgenes del interior de la caravana de Marion con unos
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ESCENA 5: En el espacio de Friedrichstrasse se desmantela poco a poco el circo dejando este lugar mds vacio que

nunca. La carpa totalmente desmontada muestra su huella, reducida al circulo de arena que formaba la pista. De
esta manera, la traza del circo queda marcada en el descampado como los caminos creados por el paso sucesivo

de peatones, Uinicamente visibles por la ausencia de hierba.

[01:39:39]



[01:21:48] ) ) [01:22:16]

primeros planos de Damiel que parece adentrarse en sus suefios.
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01:38:29] > ~ [01:38:45]
ESCENA 6: Los companeros de circo de Marion se marchan del lugar en sus carvanas dejando sola a la trapecista.

ESCENA 7: La trapecista se dirige al lugar que ocupé la carpa y se sienta mientras es observada por Cassiel.

Finalmente se levanta, mira al cielo y abandona el lugar.

ESCENA 8: Damiel, ya convertido en humano, vuelve al lugar del circo para buscar a Marion, pero cuando llega

[01:40:05] b3 [01:40:13]
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descubre que ya no queda nadie.
Abatido, se sienta en el circulo de grava y arena, sobre la huella que ha dejado el circo. Damiel se siente abatido.

Unos nifios se le acercan y le preguntan qué hace allf sentado en medio de la nada. Después se marchan y la esce-
na vuelve al blanco y negro. Cassiel aparece y se aproxima a su antiguo compafiero para reconfortarlo y escuchar

sus pensamientos.

[01:42:24]

298

)



[01:41:51]

Damiel percibe su presencia y le transmite su determinacién por encontrar a Marion.

[01:42:28] . [01:42:47]
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A: Medianera del arbol
B: Medianera del graffiti

C: Medianera de los anuncios ala que se le adosa una nueva crujia con huecos al parque

D: Pasaje del edificios de aparcamientos desde el que se ve por primera vez el circo
E: Rotonda cruce de caminos

301
F: Paseo a Friedrichstrasse
G: Pista deportiva



302

EL LUGAR Y SU PASADO

El escenario donde se desarrollan los exteriores del circo estd situado al final de
Friedrichstrasse, antes de llegar a la antigua Belle-Alliance Platz, ahora Mehring
Platz. Resulta inimaginable viendo los fotogramas de la pelicula, que vacio urbano
pueda estar junto a un lugar tan representativo de la ciudad. Su paisaje parece mds
propio de lugares pertenecientes a la periferia de la ciudad de Berlin. La localizacién
es emblemdtica, pues estd situada en el dmbito de algunos lugares que fueron clave

para la historia y el urbanismo de la ciudad moderna.

Friedrichstrasse fue inaugurada en el siglo XVIII como centro principal del distrito
de Friedrichstadt, una ampliacién de la ciudad realizada en la primera mitad del
siglo XVIII. Se trata de una larga calle que discurre de norte a sur, con un trazado

perpendicular a la Unter den Linden y a Leipzigerstrasse, de modo que todo el

distrito se planificé como un entramado de calles paralelas a estos dos grandes ejes.

N & (At IRUOSGIES IO A, i 2 7

fig.IT: Fragmento del Plano de 1842, para las maniobras del Cuerpo de Guardia. En esta imagen se puede observar el
trazado de la Friedrichstrasse acabando en la puerta Hallesches Tor, asi como las dos fases del crecimiento de la ciudad
residencial, la Dorotheenstadt y la Friedrichstadt.
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fig.I: Detalle del plano de 1937, Plan der Kiniglichen Residenzstadt Berlin - Real Plan Residencial de Berlin- en el que

se pueden apreciar los crecimientos residenciales previstos para Berlin a comienzos del siglo XVIII, m4s all4 de la
ciudad fortificada.

Podemos observar el gran eje norte-sur conformado por la calle Friedrichstrasse, y la plaza circular Belle-Alliance
Platz, como antesala a la puerta Halleschestor, al sur de la ciudad. (El plano se realizé con el Norte hacia abajo).

303



304

Esta expansion de la ciudad se planificé en dos fases: la primera fue la zona de Do-
rotheenstadt, desarrollada a ambos lados de la Unter den Linden, que se transformé
de camino suburbano a un paseo flanqueado por elegantes casas y jardines. La se-
gunda fase se extendié al oeste de la ciudad y fue planificada, disefiada y ejecutada
por ingenieros holandeses. Esta zona es lo que se llamé Friedrichstadt, siendo la

Friedrichstrasse su eje principal.

Esta calle se establecié como una de las vias comerciales principales de la ciudad,
junto a Leipzistrasse. Asi lo podemos comprobar en las postales que se reproducen
abajo, coetdneas al momento en el que Franz Hessel escribiera su obra Paseos por
Berlin, en la que podemos leer:

En las calles Leipzig y Federico [Leipzigerstrasse y Friedrichstrasse] hay muchos
escaparates que a menudo estdn situados puerta con puerta.’

fig.ITI: Imagen del cruce de Friedrichstrasse con la Unter den Linden, 1900. Postal de 1912 en la que se puede observar
la calle Friedrichstrasse. Ambas imdgenes recogen el ambiente bullicioso y comercial de la calle hacia principio del
siglo XX.

Friedrichstrasse acaba en el sur desembocando en una plaza circular, llamada al
principio de su creacién Rondell, posteriormente renombrada, en 1915, como Belle-

Alliance-Platz (en referencia a la Batalla de Waterloo, conocida asi por los prusia-
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nos) para finalmente, tras su destruccién total en los bombardeos de febrero de
1945, obtener en 1947 su nombre actual, Mehring Platz, en homenaje al publicista

Franz Mehring.

Esta plaza circular marcaba el final sur del trazado de la Friedrichstrasse y se cons-

titufa como una gran plaza junto a una de las puertas mds importantes de la ciudad:

HalleschesTor, puerta sur nombrada en clara referencia a la via que desde ella se

dirigfa a la ciudad de Halle (Saale).

fig.IV: Esta imagen de 1901 muestra el importante nudo de comunicacién y actividad que conformaba la secuencia
de espacios de la Plaza Belle-Alliance y de la HalleschesTor. Podemos observar el tren en altura pasando por delante
la puerta y en paralelo al canal Landwehrkanal. Por la zona inferior tranvias, carros y personas recorren el espacio.

Hans Scharoun, encargado de la reconstruccién de la plaza circular tras la gue-
rra, concibié este espacio como un lugar peatonal, conservando su trazado circular,
aunque desvinculdndola de las otras dos calles que anteriormente terminaban en la
plaza -Wilhelmstrasse y Lindenstrasse-. De alguna manera con este nuevo disefo,
se perdio el cardcter de nudo significativo y representativo de su creacién, obtenien-
do un aspecto mds propio de una plaza de barrio residencial de la periferia. En el

centro de esta plaza aun se conserva la columna de la victoria que antiguamente
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presidié la Belle-Alliance-Platz, que hace de fondo en una de las primeras escenas
de la pelicula: la de una mujer en bicicleta con una nifia que pedalea absorta en sus
pensamientos de superacién. También podemos observar las viviendas que rodean
la plaza en una escena de la pelicula en la que una pareja que se abraza en silencio.

(Ver fig. V, plano pdgina anterior)

Junto a este entorno histérico, tan relevante en la geografia de Berlin, podemos
encontrar el vacio donde se sittia la carpa del circo, rodeado de medianeras (cons-
tituidas por muros cortafuegos), caracteristicas del paisaje urbano de Berlin y que

resulta imprescindible para la historia que se desarrolla en la obra de Wenders.

En la parte sur se sitia un gran edificio de viviendas con un médulo de aparca-
miento en superficie. Este inmenso bloque se erige como una gran muralla y le da al
lugar este aspecto trasero, aun encontrdndose en la céntrica calle comercial de Frie-

drichstrasse. Asi lo podemos ver en las palabras de Wenders refiriéndose a este lugar:

Elegi precisamente ese lugar — la localizacion del circo- por su aislamiento, por su
calidad de tinico, especialmente en Berlin donde se puede encontrar cualquier cosa
imaginable y donde tuvo lugar una transformacion terrible... al norte de la Mehrin-
gplatz se extiende una tierra de nadie abierta, con senderos de polvo y si te colocas
en medio, donde estaba el circo, tiene cuatro puntos de vista completamente diferen-
tes seguin la direccion en la que mires, son realmente extrafias vistas del pasado de
lo que queda todavia del pasado, testigos de todo lo que ha sucedido. Alli uno puede
ver algo que es especifico de Berlin y que raras veces encuentras en otras ciudades:
me refiero a las paredes laterales y traseras de los edificios, completamente abiertas,
desnudas, muros medianeros contra incendios antafio ocultos por otros edificios....

[Pdgina anterior] fig.V: Plano de las inmediaciones de la Friedrichstrasse y Mehring Platz que sirven como localizacién
para el circo y para algunas de las escenas iniciales de la pelicula, en las que vemos a diversos personajes humanos cuyos
pensamientos son escuchados por los dngeles.
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EL VACIO Y LA MEDIANERA

Wenders ha ensalzado en numerosas ocasiones los vacios como el que se correspon-
de con la localizacién del circo, y del que llego a decir que reunia unas caracteristi-
cas propias y muy particulares, ya que por allf corrfan libremente liebres y conejos,
o que podian permitirse tener un elefante en libertad en mitad de una ciudad como
Berlin. La localizacién del circo se entiende desde dos aspectos complementarios: el
exterior donde se sittia la carpa y la actividad circense, la vida de los artistas, y por
otro lado el interior de la carpa bajo la que se desarrolla el espectdculo y los ejercicios
de trapecio y cuerda de Marion (Solveig Dommartin). El otro interior del 4mbito
del circo que aparece en la pelicula es la caravana de Marion, donde nos deja ver

sus temores y sus deseos a través de sus pensamientos captados por el dngel Damiel.

Hablando de la localizacion del circo: Lo elegi porque estaba aislado y porque era un
lugar irrepetible, donde todo era posible y donde se producia una ruptura.,...esta
enorme tierra de nadie, a la que sélo se llega por unos senderos y desde cuyo centro,
donde estaba instalado el circo, hay una vista completamente distinta en cada punto
cardinal, una mirada al pasado o a lo que queda de él, a los testigos de un pasado. Esta
pelicula no es sélo para los Berlineses, sino que Berlin aparece también como simbolo
del mundo entero. Era el centro silencioso, el ojo del huracdn de esta ciudad centri-
fuga. Reinaba una paz increible, con liebres y ratones que aparecian por sorpresa, y
nuestro elefante podia pasearse tranquilamente. Los nifios jugaban y recorrian los
senderos, y alrededor se podia contemplar la ciudad como un libro de historia abierto
de par en par. Para mi era como un lugar onirico dentro de la ciudad y pensé que nun-
ca mds habria sitios como éste. Por eso rodamos alli. En todas mis peliculas siempre
he buscado localizaciones susceptibles de desaparecer. *
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Para Wenders esta era una localizacién fundamental, y es seguramente uno de los
lugares que en mayor medida mostraban la fragilidad que tanto atrae al director, la
sensacién de que pudiera desaparecer o cambiar sibitamente en cualquier momen-
to. Las medianeras que rodean toda la escena conforman uno de las localizaciones
clave para el director, y es especialmente en el momento en que el circo es desman-
telado cuando mejor se retrata la volatilidad del paisaje en peligro de desaparecer.
El director reconoce que cuando encuentra este tipo espacios siente la necesidad de
recogerlos, de documentarlos, ante el temor de que pronto puedan dejar de existir,
atn cuando los considera piezas fundamentales en la vida y la historia de la ciudad.
Nos parece muy interesante observar la vision de Wenders de este paisaje de muros
ciegos como un libro de historia abierto que revela algunos aspectos de la ciudad
mejor que cualquier otro documento. En definitiva sélo hay que saber hacer lo que
hace Wenders, leer en ellos para después poder hablar de la ciudad por medio de

una historia filmada.

La localizacién del circo es a la vez la mds anénima y la mds relevante en toda la
pelicula. Nos muestra una realidad absolutamente berlinesa, la de una ciudad que se
ha visto forzada a asimilar sus enormes vacios con una naturalidad que ninguna otra
ciudad europea posee, y a valorar los espacios que las manzanas rotas e inacabadas

ofrecen a sus ciudadanos.

Por otra parte, el paisaje de medianeras ciegas compone un telén de fondo muy ade-
cuado para las escenas que muestran el ambiente alrededor de la carpa, y acompafia
a planos memorables como el elefante haciendo ejercicios de equilibrio ante una de
las medianeras, o la caravana de Marion ante la esquina de dos muros ciegos tras
la que asoman las ramas de un 4rbol de gran porte. Los diferentes momentos de la
pelicula en que aparece esta localizacién también muestran su cualidad de efimero
o incierto: el lugar se muestra del todo diferente cuando es el lugar alegre, presidido
por la carpa y las caravanas del circo en el que los artistas ensayan, que cuando sola-
mente quedan una huella de arena y una mujer, Marion, desolada tras la marcha del

circo. Probablemente este sea uno de los mejores retratos posibles de la evanescencia

309



310

de uno de los lugares olvidados.

Curiosamente Walter Benjamin colabora en el libro de Hessel, Paseos por Berlin, es-
cribiendo el capitulo £/ retorno del Flaneur del libro y de ahi extraemos las siguientes
frases en las que se refiere a Hessel,

Para ser mds exactos: para él la ciudad se presenta en sus polos dialécticos. Se le

abre como paisaje, se cierra en torno a él como una habitacién. ...Los muros corta-
fuegos son sus escritorios...*

Benjamin parece estar hablando de las medianeras de la escena del circo setenta
anos antes del rodaje de la pelicula, ya que describe uno de los aspectos que atraen a
Wenders para la eleccién de la localizacién, como también atrajo en su dfa a Franz
Hessel. Esta cualidad es la de que el paisaje se pliega en torno a la localizacién del
circo y crea la habitacién en la que todos viven, la propia ciudad de Berlin, rodeados
de los muros cortafuegos, considerados para el escritor como escritorios de la historia

de la ciudad.
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EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

En la actualidad el vacio y las medianeras de la parte oeste ain se conservan, aunque
el lugar se ha transformado en un parque llamado Theodor-Wolff-Park y ha perdido
parte de ese cardcter espontdneo de la pelicula. En la actualidad no serfa posible
situar el circo en este lugar de la misma manera que se hizo en la pelicula. El lugar

ha sido urbanizado y renovado.

La parte norte del parque lo constituye una fachada de viviendas, que ocupan el
lugar que antes tuvieran otro edificio residencial que precisamente daba la espalda
a la localizacién, mostrando el gran lienzo de medianeras que se ofrecfa como un
telén de fondo a toda la actividad del circo. Aquel lugar al que el mundo parecia dar
la espalda en el momento en el que se rodé la pelicula (1986) ahora se ve convertido
en un parque al que algunos edificios abren sus fachadas. Parece como si el bloque
que cerraba el vacio por el norte mostrando su medianera se hubiese dado la vuelta,
abriendo huecos a la nueva plaza. No ocurre lo mismo en el resto de orientaciones,
en las que permanece el resto de ‘fondos que aparecen en las escenas del circo. El
gran bloque de viviendas en el que jugaban unos nifios junto a un imbornal junto al

aparcamiento en superficie existe atin tal como lo observamos en la pelicula.

Las dos medianeras de las viviendas exentas que cierran el lado oeste se conservan
tal cual. Hasta las pintadas que aparecen en la que estd mds al norte siguen siendo
las mismas. La medianera en esquina que se asoma a todo este espacio vacio recor-
tando parte de su chafldn y dejando ver un drbol en el interior del patio, contintia

veinticinco afos después mostrdndonos el mismo paisaje.

Existe indudablemente un cardcter que el lugar ha conservado: atn siendo ahora un
espacio libre ‘oficialmente urbanizado’ conserva esa caracteristica de lugar aparte de
la ciudad, aun estando junto al centro turistico y comercial. Sigue siendo el mismo
lugar aislado en el que el tiempo parece detenerse. Es llamativo el hecho de que la
urbanizacién del parque es muy sutil, tanto que précticamente parece inacabada. Se

ha conservado ligeramente los senderos espontdneos que aparecen en la pelicula y
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fig.VII: Vista aérea del aspecto actual del vacio del circo. En ella podemos distinguir, en la parte de abajo de la fotogra-
fia, el edificio que enmarca el primer plano de la carpa que aparece en la pelicula, y frente a él la fachada que oculta la
gran medianera que hacfa de fondo en esta escena. También observamos a la izquierda de la imagen dos edificios que
muestran sus medianeras ciegas con un aspecto muy similar al que tuvieran en 1987.
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que es posible ver una vez que el circo abandona el lugar, como si de alguna manera
el tiempo y las personas que transitan por el vacio fuesen los encargados de dar

forma al lugar, de urbanizarlo.

En el 4mbito que marca la interseccién de estos caminos ahora oficialmente reco-
nocidos existe actualmente un suelo circular que forma una suerte de rotonda. Su
parecido con el circulo que deja la carpa del circo cuando desaparece -si bien su
posicién no es exactamente la misma- es tal que nos invita a pensar que realmente
quien planed la transformacién del descampado en parque proyect6 esa forma en
reconocimiento de la preexistencia, un circulo de grava y arena cuya procedencia
quizd desconocia, al igual que transformd las huellas de los pasos espontdneos de
los viandantes en los caminos que atin hoy, veinticinco anos después de Der Himmel
Uber Berlin, podemos recorrer. Resulta emocionante pensar que la huella del rodaje

de la pelicula atn pueda ser vista atin de esta manera tan leve.

Creemos que este vacio de la ciudad, atin habiendo sido parcialmente transformado
desde el rodaje de la pelicula, conserva asombrosamente intacto el cardcter que lo
convirtié en localizacién de la pelicula, la cualidad del ojo del huracdin que Wenders
encontrd en él. En contraposicién con la quietud del lugar, todo lo que lo rodea, a
medida que se avanza hacia las zonas turisticas y comerciales cercanas, se torna acti-

vidad, ruido y movimiento. La localizacién del circo es sin duda un lugar olvidado.
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Un puente

i El suefio de la casa en la casa.

Damiel. Der himmel iiber Berlin
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Isla o5.Langenscheidtbricke

POEMA — DIALOGO [00:34:55— 00:37:18]
DAMIEL Y EL MORIBUNDO:
Cuando subia hacia el Sol por la montaiia, dejando la niebla del valle,

el fuego en el limite de los pastos, las patatas entre las cenizas, el embarcadero a lo
lejos, en el lago...

La cruz del Sur, el Este lejano.

El gran Norte, el salvaje Oeste.

El Gran Lago de los Osos, la isla de Tristan de Cunha.
El delta del Mississipi, Stromboli.

Las viejas casas de Charlottenburg, Albert Camus.
La luz de la mafiana, los ojos del nifio...

Nadar cerca de la cascada.

DAMIEL: Las manchas de las primeras gotas de Iluvia. EI Sol.
El pan y el vino. Dar saltos.

La Pascua. Las nervaduras de las hojas.

La hierba ondulante. Los colores de las piedras.

Los guijarros en el lecho del rio.

El mantel blanco al aire libre.

El suefio de la casa en la casa.

El préjimo durmiendo en la habitacion de al lado.
La tranquilidad del domingo. EI horizonte.

El resplandor de la luz de la habitacion, en el jardin.
El vuelo nocturno. Montar en bicicleta sin manos.
La bella desconocida.

Mi padre.

Mi madre.

Mi mujer.

Mi hijo. 319



FOTOGRAMAS de la ESCENA
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[00:34:28] [00:34:32]
ESCENA: La cdmara cruza el puente de Langenscheidt desde la orilla occidental hacia la oriental (distrito de
Kreuzberg) por el lado del trafico. Se aproxima a la esquina donde confluyen las calles Monumentenstrasse y
Czeminskistrasse, y se detiene en el extremo del puente donde hay un hombre postrado, malherido en un acci-

dente de trifico.

T
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[00:34:53] [00:35:02]

ser incorpdreo pudiera hacer. Cuando aparece un chico que se agacha a socorrer al accidentado e increpa a los
observadores impasibles, el dngel se aleja cruzando de nuevo el puente, esta vez por el lado peatonal, y contintia
recitando las palabras de Handke, ahora un listado de acciones, y hechos absolutamente humanos. Parece como

si la experiencia de ambos se hubiera intercambiado, el dngel le susurra al moribundo los viajes a los lugares mds

[00:36:18]

b [00:36:30]



[00:34:38] >> [00:34:42]
El publico parece mirar impasible la escena sin socorrer al hombre que se encuentra apoyado en el propio puente,
lamentdndose de lo ficil que es morir. El dngel Damiel se acerca y le coge por los hombros susurrdndole pala-
bras al oido. Las palabras son unos versos de Peter Handke, un listado de referencias a lugares lejanos, de otras

geografias, como si con sus palabras le hiciera recorrer el mundo de Norte a Sur, de Este a Oeste, tal como un
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[00:35:46] >> [00:35:57]
remotos e inaccesibles del mundo, y se lleva a cambio las experiencias cotidianas que hacen especial la existencia
humana. Finalmente el dngel se detiene en mitad del puente para mirar sobre las vias del S-bahn, y a continua-

cién el movimiento de la cdmara nos hace pensar que se aleja volando sobre ellas.

[00:36:35] ‘ P ¢ [00:36:42]
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Plano de la escena, 1986

= = = Trazado S-bahn (tren de cercania)
m=-2> Recorrido de la cdmara en la escena
1. Puente Langenscheidtbriicke

2. Edificio de esquina de fondo del accidente

3. Edificios de lienzos de medianeras
4, Gasémetro
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EL LUGAR Y SU PASADO

Esta isla la conforma el 4mbito creado por el puente Langenscheidtbriicke en con-
tinuidad con las calles aledafias. Ademds del movimiento del tréfico rodado que
soporta, bajo el puente se produce el paso del tren de cercanias S-Bahn. Se trata de
un puente muy significativo en Berlin que conecta el barrio de Kreuzberg con la
parte occidental. Wenders se refiere a este lugar como el paso natural a Kreuzberg,
...hay otra escena, la del puente Langenscheidt: dos meses después, él puente ya no

estaba alli. Para mi, era con diferencia el mds bonito de la ciudad...En el antiguo
(puente) notabas que pasabas sobre algo, porque, de hecho, era el camino que condu-

cia a Kreuzberg...!

El barrio de Kreuzberg - literalmente montana de la cruz- es uno de los mds emble-
mdticos de Berlin. A principios de siglo Hessel en sus paseos dice lo siguiente sobre
él:
Es obligatorio. Es algo digno de verse. Es el promontorio mds elevado sobre la llanu-
ra del Spree.

El lugar de la colina o promontorio de Kreuzberg que describe Hessel, destacaba en
el paisaje de la ciudad, cuyo origen es el de una llanura arenosa con tierras inunda-
bles. Por lo tanto en el paisaje predominantemente suave atravesado por el rio Spree,

el promontorio que da nombre al barrio era un referente paisajistico.

El puente Langenscheidt (Langenscheidtbriicke) fue construido en 1898, pero debi-
do a los danos sufridos durante la guerra y a la corrosién de su estructura metdlica
tuvo que ser reconstruido en 1987, poco después del rodaje de Der Himmel Uber
Berlin. Tanto el puente existente en 1986 como el actual estdn conformados por dos
celosias paralelas de unos seis metros de altura, que ademds de ejercer su funcién
estructural separan el trdfico rodado en la parte central y el 4mbito peatonal en los
lados exteriores de las cerchas. Las cerchas del puente antiguo estaban formadas
por uniones roblonadas, y la inclinacién del tablero hacia que en el extremo norte

la parte alta de la estructura alcanzase aproximadamente la altura de una persona,
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como podemos comprobar cuando vemos a Damiel caminar junto a ellas. El nuevo
puente conserva la geometria estructural de su antecesor, pero estd construido de
un modo mds moderno, con nudos soldados aparentemente fabricados en taller, y
barras estructurales mucho mds homogéneas en cuanto a dimensiones y geometria

independientemente de su posicién en la cercha.

En la escena se vuelven a rescatar conceptos caracterizadores del paisaje berlinés ya
mostrados en la primera isla (las medianeras de Stadtring), como las medianeras de
las viviendas enfrentadas a las infraestructuras ferroviarias. Se produce nuevamente
la referencia al mundo habitado de la vida interior doméstica dando a estos vacios
generados por los medios de transporte. Cuando se cruza el Langenscheidtbriicke
andando por el exterior de la cercha, se tiene una amplia vista del cauce ferroviario
del S-Bahn. Los vacios generados por esta infraestructura, lejos de ser fracturas
perjudiciales para la ciudad, se convierten en un espacio apropiado para que surjan
lineas de drboles casi salvajes que nos recuerdan a un bosque que ha encontrado su
lugar en mitad de la ciudad. Es una imagen sugerente, que hace pensar que el pai-
saje ha sido progresivamente arrastrado desde fuera de la ciudad por los trenes a su

paso y ha ido tomando posesién de los mdrgenes de las vias, de manera que vemos

fig.I: Imdgenes de la linea de S-bahn a su paso bajo el Langenschsidtriicke.
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al mismo tiempo el paisaje férreo de vias y trenes y el panorama verde y boscoso que

generalmente puede disfrutarse cuando se viaja en tren.

La ciudad de Berlin asume la introduccién de las infraestructuras ferroviarias de una
manera muy natural, quizd porque hace tiempo que forman parte de lo cotidiano de
la ciudad y se han convertido en un elemento més de su paisaje. No son fracturas o
rupturas traumdticas, e incluso a veces aparentan tener el cardcter de preexistencias
presentes en el lugar antes de que los edificios se construyeran. Al mismo tiempo,
como piezas del entramado de transporte urbano, tienen la capacidad de relacionar
elementos lejanos entre si como ningun otro elemento de la ciudad, y constituyen
lineas de fuga para la observacién. Las miradas cruzadas que ofrecen vistas de la
ciudad desde distintas cotas, forman parte de la manera de recorrer y vivir la ciudad
de Berlin.

Siguiendo las vias del S-bahn se llega a las inmediaciones del gasémetro de Schone-
berg, hito dentro de este paisaje industrial y ferroviario que se recoge en la escena

final de esta isla.

El gasémetro se construyé en 1910 y en la actualidad ya no se usa como infraes-
tructura. Desde 1994 es un monumento protegido, pero en el momento de rodar la
pelicula atdn no lo era, y quizd el hecho de que Wenders lo incluya en el plano res-
ponda una vez mds al intento de inmortalizar los elementos mds fragiles del paisaje.
El interés en el patrimonio industrial y su reutilizacién para otras actividades es re-
lativamente nuevo tanto en Alemania como en el resto de Europa, por lo que quizd
en la década de 1980 y todo el entorno en el que se encuentra ubicado el gasémetro
pudo ser percibido por el director un lugar fuertemente amenazado, condenado a

ser desmantelado y a desaparecer.

El gasémetro era el depésito encargado de la distribucién de gas para la ciudad. En
la actualidad la distribucién de gas se lleva a cabo a través de conductos subterr-
neos. Este depdsito era uno de los tres mds grandes de Europa y uno de los cinco que

existian en Berlin. Fue ideado por el arquitecto Alfred Messel y construido entre
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ig.I1: El gasémetro en la , convertido en atraccién para los visitantes de Berlin, y al mismo tiempo lugar cultura
fig.I1: E1 t la2012 tid t 1 tantes de Berl 1 t 1 leural
para exposiciones, conciertos y otros eventos.

1908-1910. El viejo gasémetro de Schoneberg dejé de ejercer como infraestructura
para convertirse en una atraccién turistica en abril de 2009. Desde la parte superior
permite observar una panordmica exclusiva de Berlin, y si miramos abajo observare-
mos una estructura geométrica semitransparente que recubre un espacio habilitado

para exhibiciones y eventos.

La escena no sélo muestra el puente como infraestructura para sobrepasar las vias
del S-bahn, sino que a la vez constituye un retrato del propio paisaje desmantelado
del pasado industrial. Ambos elementos aguardando su extincién en el momento
del rodaje. Cuando observamos la escena de esta isla, recordamos a Robert Smith-
son y su paseo por Passaic. El primer monumento que describe en su itinerario era
un puente sobre el rio Passaic, el cual conectaba el condado de Bergen con el de Pas-
saic. Sus siguientes monumentos son vestigios de un lugar industrial de la periferia
en estado de decadencia. Existe cierto paralelismo entre estos elementos destacados
por Smithson y los elementos protagonistas del paisaje de Berlin de Wenders, y
en concreto los de esta isla. El puente como monumento que une dos orillas, es
tanto para Smithson como para Wenders un elemento fundamental dentro de sus

narraciones. Las infraestructuras y el paisaje industrial semiabandonado tienen una
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fuerte presencia en la obra de ambos autores, asi como su pretension de elevarlos a
monumentos, uno en el negativo de su cdmara instamatic y el otro en el celuloide de
la pelicula. Todo esto nos hace pensar en la relevancia de estos lugares para el paisaje
de la ciudad y para la experiencia vital de ambos. Podriamos invitar a recorrer este

Berlin como lo hiciera Smithson con Passaic afios atris,

What can you find in Passaic that you cannot find in Paris, London or Rome? Find
out yourself. Discover (if you dare) the breathtaking Passaic River and the eternal
monuments on its enchanted banks. Ride in a Rent-a-car comfort to the land that
time forgot. Only minutes from N.Y.C Robert Smithson will guide you through this
fabled series of sites. And don’t forget your camera. Special maps come with each
tour. For more information visit Dwan Gallery, 29 West 57th Street. NY *

(;Qué puedes encontrar en Passaic que no puedas encontrar en Paris, Londres o Roma?
Descubre (si te atreves) el impresionante rio de Passaic y los monumentos eternos de sus
orillas encantadas. Conducir en la comodidad de un coche alquilado hacia la tierra olvida-
da por el tiempo. A pocos minutos de Nueva York Robert Smithson le guiara a través de
esta legendaria serie de sitios. Y no se olvide su camara. Mapas especiales vienen con cada

tour. Para mas informacion visite la Galeria Dwan, 29 West 57th Street. NY)

fig.III: Fotogramas de la escena en los que podemos observar cémo Wenders no sélo quiere mostrar en ella lo que pasa
sobre el puente, sino que también se detiene a ofrecer una mirada sobre aquello que es atravesado por él.
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UN PUENTE Y UN CRUCE SOBRE EL PASADO

La localizacién es muy significativa ya que es un claro ejemplo de lugar desapa-
recido que ha quedado inmortalizado en la pelicula, convertida en testimonio de
la existencia del viejo puente hoy demolido. Para Wenders este era el puente mds
hermoso de la ciudad, y de ah{ su interés por documentarlo antes de que fuese des-
truido, como ocurrié en 1987 tan solo unos meses después del rodaje.
Construirdn otro puente, pero nada pasard bajo él. El trdfico se limitard a seguir Ia
calle. Ni siquiera te dards cuenta de estds en un puente, como sucede con todos los
puentes nuevos. En los puentes viejos eras consciente de estar atravesando algo...
estoy convencido de que hoy en dia es posible construir puentes en los que uno
pueda experimentar algo, donde uno pueda sentir que, en aquel preciso instante,

estd pasando por encima de la via del tren urbano y que es como un sendero que
atraviesa toda la ciudad de un extremo a otro, de un drea de la ciudad a la siguiente.

Los puentes deberian hacernos conscientes del acto de cruzar.*

Al final de la escena observamos cémo el dngel se detiene en mitad del puente y
mira a la lejania observando el paso por debajo del S-bahn. Con este hecho Wenders
enfatiza su idea de que los puentes deberfan hacernos conscientes del acto de cruzar.
Entendemos que para Wenders el puente es un elemento de relacién entre las dos
orillas, pero al mismo tiempo establece un vinculo entre el obstdculo que sobrepasa,

el propio puente y la mirada lejana que se contempla desde él.

El puente se convierte en un elemento inseparable de la escena. Para Wenders el
puente es el verdadero protagonista de la toma, y segtin creemos no lo es sélo como
elemento dentro del paisaje urbano, sino también por la cantidad de historias de las
que fue testigo. Tal y como podemos leer en las palabras de Wenders:
En realidad no soy Berlinés, no he llegado a vivir aqui ni treinta afios, pero he
sentido claramente como aquel puente tenia tanta historia y habia sido una parte tan

importante de las vidas de la gente que lo cruzaba cada dia, que me dolid verdadera-
mente que desapareciese.’

Aquel puente, como escribe el director, era un depésito de las vidas de muchos
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Berlineses que asociaban la entrada al distrito de Kreuzberg a su paso a través de
él. Era un puente y era también una puerta. De nuevo estamos ante un lugar y un
elemento de él que puede dejar de existir, y quizd lo que mds preocupa al director
no es la desaparicién material del propio puente, sino la de miles de historias que
se produjeron en la ciudad gracias a su existencia, las capas de memoria que son

borradas con frecuencia en las operaciones de renovacién urbana.

EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

La localizacién en la actualidad es similar a la de la pelicula, sélo que el vie-
jo puente Langenscheidt, como ya hemos comentado, ha sido sustituido por una

reconstruccion.

En realidad, al menos en su visién mds global, el nuevo Langenscheidtbriicke es
formal y geométricamente bastante parecido al original, pero como hemos visto
Wenders dice percibir una enorme diferencia entre cruzar el puente antiguo y el
nuevo. Cuando revisamos los fotogramas de la escena para comparar a ambos com-
probamos que las verdaderas diferencias aparecen en la escala de la proximidad, la
del caminante que utiliza el puente para cruzar andando. Sélo en los planos mds
cercanos de la escena se advierten el tacto y la herrumbre de la estructura roblonada,
la sinceridad constructiva de las piezas que la componian, e incluso se presiente la
vibracién del suelo en el momento en que los trenes pasaban por debajo, todas ellas
cualidades que con toda probabilidad se habrdn perdido con la reconstruccién de

1987.

El resto de la localizacién permanece fiel a la de la pelicula, de modo que atin
podemos atravesar el puente siguiendo los movimientos que hiciera la cdmara de
Wenders y detenernos en el lugar del moribundo para observar la escena del fondo
de las viviendas de Langenscheidbriicke. Podemos volver sobre nuestros pasos y

detenernos en la mitad del puente para asi mirar a las vias del S-bahn discurriendo
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por debajo de él. Al fondo permanece el gasémetro, tal y como entonces, y todas
las medianeras que se vuelcan al vacio generado por la infraestructura ferroviaria. Y
especialmente sigue existiendo ese lugar limite entre las vias y las medianeras, con
una vegetacion casi descontrolada, que poco tiene que ver con un parque o con un
espacio urbanizado, y que le aporta a este lugar las caracteristicas tan peculiares e

interesantes de este paisaje intermedio.

Si subimos al S-bahn y abandonamos la escena hacia el sur, podremos reconocer el

Gasometer de Schoneberg tras los drboles que bordean el trazado ferroviario.

NOTAS BIBLIOGRAFICAS y FUENTES DE LAS IMAGENES:

1. WENDERS, W., E/ acto de ver. Textos y Conversaciones, Coleccion La memoria del cine, edit. Paidos
Ibérica, Barcelona, 2005

2. REYNOLDS, A. Robert Smithson: Learning From New Jersey And Elsewhere, edit. MIT, Cambridge (Mas-
sachusetts), 2003.

3. WENDERS, Wim. Op. Cit.
4. WENDERS, Wim. Op. Cit
5. HESSEL, F, Paseos por Berlin, edit. Tecnos, Madrid, 1997

Imagenes del Gasometro de Schéneberg. FUENTE: http://www.berlin.de
Imégenes de Passaic de Robert Smithson. FUENTE: http://www.robertsmithson.com/
Fotogramas de la pelicula El cielo sobre Berlin, 1987. Director: Wim Wenders.

El resto de imdgenes de realizacién propia
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La memoria

Soélo las calzadas romanas llevan mds alld. Solo
las pistas antiguas llevan mds alld.

Homer. Der himmel iiber Berlin
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Isla 05. Potsdamer Platz

POEMA - DIALOGO

[Escena 1, 00:41:21 — 00:42:05] El Narrador 3° parte
¢Dénde estdan mis héroes? ;Dénde estdis, pequefios?
¢Dénde estin los mios? Los duros de mollera,
los originarios de aqui.

Muéstrame, musa, al pobre cantor inmortal

que -abandonado por su piiblico mortal-

perdid la voz.

Aquél que se transformo de dngel de la narracion,

en organillero arrinconado o escarnecido,

fuera, en el umbral de la tierra de nadie.

[Escena 2, 01:03:55— 01:04:36] El Narrador 4° parte
Solo las calzadas romanas llevan mds alld. Sélo las pistas antiguas llevan mds alld.
¢Dénde estd el puerto de estas montarias?
También las llanuras y Berlin, tienen puertos de montaiia secretos
y sblo alli empieza mi tierra, la tierra de la narracion.
¢Por qué no ven todos, como los nitios,
los puertos, los portales, y las aberturas
que hay bajo la tierra y arriba, en el cielo?

Si todo el mundo lo viera, habria una historia

sin asesinatos y sin guerra.

[Escena 3, 01:58:53 - 01:59:16] El Narrador 5° parte
Mugéstrame los hombres, las mujeres, y los nifios que me buscardn
a mi, a su narrador, a su cantor,
el que les da el tono,
porque me necesitan mas que a nada en el mundo. 335

Nous sommes embarqués



[00:39:19

>> [00:39:27]

ESCENA 1: La primera vez que aparece la Potsdamer Platz lo hace tras unas escenas que se desarrollan en la
Biblioteca de Scharoun, con Homer como protagonista acompafado por Cassiel, su inseparable dngel protector.

Esta isla representa una de las imdgenes mds recordadas de la pelicula, pues recorren el vacio que existe en lo que

antes era la Potsdamer Platz, un paisaje especial donde el muro y las vias en altura del tren magnético (M-Bahn)

se convierten en protagonistas. Homer se lamenta por no encontrar la Potsdamer Platz, y recuerda una serie de

00405 [P v e e L 00:40:35]

edificios de los aledafios de la Potsdamer Platz tras los bombardeos. La imdgenes que utiliza Wenders son imdge-
nes grabadas por soldados americanos en su entrada a la ciudad en 1945.

Homer, finalmente recita el tercer fragmento del poema E/ Narrador (los primeros dos fragmentos fueron recita-

do en la biblioteca), sentado en un sillén en mitad del vacio desolado. Este sillon, asi como algunas caravanas de
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[00:39:49]

actividades, edificios y comercios que se encontraban en la antigua plaza. Estas palabras son recuerdos del pro-
pio Curt Bois, el actor que interpreta a Homer, que habia vivido esa Potsdamer Platz anterior a su destruccién
durante la guerra, cuando la agitacién, el movimiento de los transportes y la actividad comercial daban muestra
de la prosperidad de la sociedad moderna de principios del siglo XX. En estos fotogramas se alternan planos de

el estado actual en el momento que se rueda la pelicula con otros que muestran el estado en el que quedaron los
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circo que aparecen al fondo de la escena, son objetos encontrados fortuitamente en el lugar y que venian a refor-

zar la intencién del director de plasmar el lugar tal como era, sin disfrazarlo por medio del atrezzo, y utilizando
en cambio cualquier elemento o actividad real que pudiese encontrar en la localizacién. En los tltimos versos del
poema Homer toca en un pequefio organillo para turistas una cancién de los anos 20, Das ist die Berliner Luft,

muy popular entre los berlineses.

[00:41:49] b I, 3 [00:41:56]
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[01:03:50]

ESCENA 2: La segunda vez que aparece Potsdamer Platz vuelve a recoger a sus anteriores protagonistas, Homer

y Cassiel, el muro y el M-Bahn. La escena comienza con la imagen de unos pdjaros sobrevolando el vacio, cru-
zando del lado este al oeste con total libertad. Las dos partes de la ciudad unidas por el mismo cielo, £ cielo sobre >
Berlin. Homer recita el cuarto fragmento del poema E/ Narrador. Se alternan las imdgenes que apuntan al cielo

comun de todos los berlineses con imdgenes en las que se muestran elementos significativos de la ciudad, como

[01:04:09] 2> [01:04:15]
truccién, cubierto de andamios. La escena termina como comenzé: Homer y Cassiel levantan sus miradas y ven

una bandada de pdjaros que sobrevuelan el cielo de Berlin, un dnico cielo para las dos partes de una ciudad rota.

ESCENA 3: La tltima vez en la que aparece la Potsdamer Platz es curiosamente la escena con la que acaba la pe- >

licula. Aparece Homer de espaldas, caminando bajo un paraguas hacia el muro que interrumpe drdsticamente el

[01:58:59] ' S [01:59:02]
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[01:03:53] [01:04:05]

la Biblioteca Estatal y la Filarménica que se muestran al fondo.

En un plano intermedio se muestra la obra WALL-HALL-A del artista John Fekner (realizada el mismo afio del
rodaje de la pelicula). Resulta llamativa la insélita visién, inexistente en la actualidad, que se nos ofrece de los

edificios del Kulturforum desde la Potsdamer Platz a través del vacio generado por los bombardeos. Junto al edi-

ficio de la Filarmonica se divisa el médulo destinado a conciertos de musica de cdmara, en ese momento en cons-

[01:04:30] [01:04:33]

final de la calle. Esta vez Homer pasea solo, sin Cassiel a su lado y mientras avanza hacia el muro recita el tltimo

fragmento del poema de £/ Narrador, que termina con la frase Nous sommes embarqués - Hemos embarcado!.
Cassiel se encuentra sentado en la Columna de la Victoria y desde alli parece vigilar a Homer. La imagen con la
que finaliza la pelicula es el perfil de Berlin recortado sobre un extenso cielo en el que se superponen las palabras

To be continued.

[01:59:13] [01:59:14]



1. Huth Haus

2. Hotel Esplanade

3. Biblioteca Estatal de Berlin
4. Filarménica

5. Iglesia St. Mathduskirche
6. Neue Gallerie

7. Quioscos turisticos

& " 8.Estaciones M-bahn

. Vacio Potsdamer Platz
Tierra de Nadie
. Landwehrkanal
s |\ UITO

== | inea tren magnético M-bahn
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. Huth Haus

. Sony Center con fragmentos de Hotel Esplanade
. Biblioteca Estatal de Berlin

. Filarmonica

. lglesia St. Mathauskirche

. Neue Gallerie

. Torre Kollhoff

. Torre Bahn

Ano 2012

/]

Nuevas Edificacionesentorno PotsdamerPlatz
341
Landwehrkanal
------ Perimetro del antiguo Hotel Esplanade
@ Edificios preexistentes en 1986
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EL LUGAR Y SU PASADO

En la primera mitad del siglo XVTII se desarrollé en Berlin un crecimiento residen-
cial fuera de las murallas y baluartes defensivos creados en el siglo anterior para la
proteccién de la ciudad a raiz de la Guerra de los Treinta anos. El amurallamiento
de esta ampliacién servirfa, aparte de su funcién defensiva, para controlar la entra-
da y salida de mercancias, lo que dio lugar a la construccién de varias puertas de
control arancelario. Las tres principales hacia el sur-este serfan las puertas de Bra-
denburgtor, Halleschestor y Potsdamertor. Relacionadas con estas puertas se crearon
tres plazas como paso previo a la entrada o salida de la ciudad. Parisierplatz, Rondel
(posteriormente Belle-Allianceplatz), y Octogon, renombrado mds tarde como Lei-
pzigerplatz. Cada una de las tres plazas contiguas a las puertas fue disefiada con una
forma geométrica distinta (rectagular, circular y octogonal) y constituia la antesala
a un ¢je principal de la ciudad: Parisierplatz a la Unter den Linden, Octogon a la

Leipzigerstrasse y Rondel a la Friedrichstrasse.

]

s B Rondel

b - R

fig.I: Trazados de los ejes y su finalizacidn en las plazas previas a las puertas de la ciudad sefialados sobre un plano
elaborado en 1842 para las maniobras del Cuerpo de Guardia.
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El diseno de estas plazas se hizo con un fin principalmente propagandistico, en
clara competencia con Francia por la hegemonia de Europa. Federico el Grande
podia asi, en su camino hacia el Palacio de Sanssouci, atravesar su propia versién de

la plaza octogonal de Lowuis Le Grand en Paris (la actual Plaza Vendome).

En el 4mbito previo a la puerta hacia Potsdam -Potsdamertor- se fue conformando
un espacio previo extramuros en el punto en que concurrian varios caminos pro-
cedentes de los territorios que rodeaban a la ciudad. El ensachamiento previo fue
tomando forma progresivamente a través de los afios de manera natural -en total
contraposicién a la plaza octogonal diseiada sobre el papel- como podemos obser-

var a través de los planos histéricos (ver fig. II).

fig. IT: Comparativa entre el plano de Berlin en 1737 (izquierda), época en la que se crearon las puertas, las murallas y
las nuevas plazas, con Potsdamer Platz aun inexistente, y otro plano de 1846 (derecha) en el que se aprecia claramente
el origen de la Potsdamer Platz, el espacio producido por un cruce de caminos como parada previa a la puerta de
Potsdamertor.
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En 1838 la zona de Leipziger Platz y Potsdamer Platz se vio alterada por la llegada
del primer ferrocarril, que entraba en la ciudad cruzando la puerta de Potsdamertor.
En poco tiempo toda la actividad se trasladé al oeste, abandonando el antiguo cen-
tro y origen de la ciudad en el dmbito del Palacio Real. El centro neurdlgico de la
ciudad iba estar marcado por la llegada del ferrocarril y del sector terciario asociado
a él, dejando atrds la era de los principes para comenzar la era del progreso industrial.
Potsdamer Platz se convirti6 en poco tiempo en un centro de actividad de la nueva
ciudad moderna: tranvias, trolebuses, edificios de apartamentos y numerosos co-
mercios, entre los que destacaba una nueva tipologia comercial, el edificio de Gran
Almacén, como los significativos almacenes Wertheim, a los que Hessel también se
refiere en sus Paseos por Berlin. Las murallas desaparecieron y la Potsdamer Platz se
convirtié en plaza fundamental de la ciudad, aun no siendo propiamente una plaza

sino un cruce de caminos.

Franz Hessel en su libro de Spazieren in Berlin habla asi del lugar,

Pero ahora llegamos a la plaza de Potsdam -Potsdamer Platz-. De ella ante todo hay
que decir que no es una plaza, sino aquello que se denomina en Paris un Carrefour,
un cruce de caminos, un cruce de calles;... Aqui hubo una puerta de la ciudad, Ber-
lin llegaba a su fin y a partir de este punto las carreteras se ramificaban. Hay que
tener una visién topogrdfica muy educada para reconocer esto por la forma del crice
de calles. El trdfico es oficialmente tan intenso en un espacio tan relativamente re-
ducido, que a veces uno se extraiia lo fluido del trifico y lo suave que discurre. ...Y
en medio estd la famosa torre de trdfico y vigila el juego de las calles como una silla
de juez drbitro de tenis. Raramente dormidas y vacias se ven ahora en la claridad del
mediodia las grandes letras e imdgenes de anuncios en los muros de las casas y los
tejados: esperan la noche para despertar. En el Berlin mds joven, la casa reformada
donde se encuentra la tradicionalmente famosa pasteleria Telschow traza sus lineas
nitidas y lisas. El Josty-Eck nos lleva por un momento a una época antigua. Pero

en la otra cara de la Bellevue crece- por ahora detrds de una pared recubierta de
carteles- algo totalmente nuevo, unos grandes almacenes con un nombre parisiense.
¢Llegard a ser tan bella como la obra maestra de Messel que se encuentra detrds de
la arboleda de la plaza Leipzig, la casa Wertheim?...!
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Berlin, Potsdamer Platz . wm ¢ ) - N‘

frautnashmas [ N £
fig.ITI: Imagen del drea de Potsdamer Platz a principios del S. XX en la que podemos ver cémo en ella confluyen las
calles Potsdamerstrasse, Bellevuestrasse, Koningratzstrasse y Leipzigerstrasse, representadas debajo en esquema. Se ha
invertido la orientacién del plano para hacerla coincidir con la vista de la fotografia.

Este peculiar cruce de caminos se fue configurando a principios del sigo XX como
uno de los lugares con mds trafico de todo el mundo, y no en vano este es el lugar
donde se instalé el primer semdforo. Las imdgenes inferiores nos muestran una vista
general de la plaza en la que se puede observar el gran nudo de tréfico en el que
se habfa convertido. La segunda vista de la plaza corresponde a los primeros anos
del siglo XX desde la terraza del Café Josty. Esta es la escena que describe Hessel
en Paseos por Berlin y paralelamente Homer en la pelicula, cuando escuchamos sus

pensamientos acerca de Potsdamer Platz basados en recuerdos del propio actor.

Toda el drea de la Potsdamer Platz se llend de modernos hoteles, junto a cafés,
comercios y tiendas. La vida moderna en la ciudad, con el movimiento ajetreado
de sus habitantes y los rétulos comerciales luminosos. El Café Josty del que habla
Homer en la pelicula era uno de los lugares mds emblemdticos de la ciudad. Hessel

también lo nombra en la cita anterior. Se abrié en 1880 y cerrd sus puertas en 1930.

345



Mis tarde, los bombardeos de 1945 destruyeron el edificio en el que se situaba, del

que s6lo quedd una explanada de escombros.

. v — 7
fig. IV: En las imdgenes vemos el Café Josty emplazado en el chaflan que conformaban las calles Potsdamerstrasse y

Bellevuestrasse, y una fotografia del estado en el que quedé tras los bombardeos.

Ademds de hoteles, comercios y cafés, Potsdamer Platz albergaba multitud de ofi-
cinas. En 1930 el arquitecto Eric Mendelsohn disené un edificio en Potsdamer
Platz - la Columbushaus- con una imagen radicalmente moderna para la época que
se convertirfa en uno de los edificios de oficinas mds importantes y significativos

del momento.

fig. V: Imagen del edificio de oficinas de Mendelsohn Columbus Haus en 1932 (izquierda) y en 1945 (derecha) tras
los bombardeos.
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fig. VI: Imagen del drea de Potsdamer Platz a principios del S. XX.

En la 2° Guerra Mundial los bombardeos destruyeron pricticamente por completo
el espacio urbano de Leipzigerplatz y Potsdamer Platz. La zona no sélo qued$ su-
mamente dafiada en la guerra sino que en la ocupacién de la capital por las tropas
aliadas, Leipzigerplatz pasé a ser de dominio soviético, quedando totalmente sepa-
rada de Potsdamer tras la construccién del muro en 1961. En ese sentido, el Muro
de Berlin supone un salto temporal hacia atrds, ya que viene a levantar de nuevo
una barrera entre los dos lugares como lo hicieran las murallas de la ciudad cuando
ambas plazas fueron creadas, mucho antes de que sus espacios fuesen unificados en

uno de los periodos de mayor crecimiento del Berlin moderno.

Tras la guerra sélo quedaron en pie el edificio conocido como Haus-Huth y parte
del Hotel Esplanade (otra localizacién fundamental de la pelicula). La fuerte pre-
sencia del muro que dividia la plaza en dos mitades, en oposicién al gran espacio

vacio, ofrecfa la cara mds dramdtica de la ciudad aislada y dividida.

Durante muchos afios la Potsdamer Platz fue el gran vacio berlinés por antono-

masia, que aun siendo un lugar aparentemente yermo en el que el tiempo parecia
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haberse detenido tenia la gran cualidad de permitir todo tipo de actividades: merca-
dillos, ferias, circos ambulantes,... Un paisaje lleno de vida con el muro a un lado y
al otro el Kulturforum, con la Biblioteca Estatal, la Filarménica y la Neue Gallerie de
Mies como protagonistas. El gran vacio permitia visualizar, como puede apreciarse
en las escenas de Der Himmel Uber Berlin, todos estos hitos de la ciudad desde el
mismo espacio. El Tiergarten también se divisaba a lo lejos, y al fondo los hitos de
la otra ciudad, el Berlin Oriental, con la Torre de las Telecomunicaciones recortada

en el skyline berlinés.

‘7 Berlin Oriental

2
L]

N

¥

nes que quedaron en pie tras los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial.
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Un elemento que se recoge en la pelicula y marca significativamente el espacio de
este lugar son las vias elevadas del efimero tren magnético de Berlin occidental,
conocido como M-bahn. Este transporte fue disefiado con el objeto de cubrir la
zona que la construccién del muro habia dejado incomunicada. El parlamento de
Berlin Occidental decidié poner a prueba el nuevo tren magnético en diciembre de
1980. Se construyé para sustituir la antigua linea 3 que unia Uhlanstrasse con la
Wittenbergplatz, y con una longitud de algo mds de una milla unia las estaciones de
Gleisdreieck, Bernburger y Kemperplatz, junto al edifico de la Filarménica, tal como

podemos observar en las ilustraciones de la pdgina siguiente.

En mayo de 1984 se construyeron los primeros 150 metros de trazado de M-bahn.
En 1987 un incendio retrasé el proyecto, y un afo después se hicieron pruebas en las
que se invitd al publico a viajar gratis en sus tan solo dos vagones. La vida ttil de esta
infraestructura de transporte fue muy corta: puesto que el M-bahn tenfa por objeto
comunicar zonas que habfan quedado aisladas tras la construccién del muro, tras
la caida de éste su trazado era redundante con el del U-bahn, por lo que en octubre
de 1990 dejé de funcionar para ser finalmente desmantelado en febrero de 1992,
habiendo transportado a cerca de dos millones de pasajeros. La posibilidad de este
final se preveia en las cldusulas del contrato de 1982, ya que en ellas se indicaba que
si la comunicacidn entre el este y el oeste se reanudaba al volverse a usar la linea del

metro, el tren magnético tendria que desmantelarse (ver fig. VIII).

(pdgina siguiente) fig. VIII: Plano del trazado de vias del M-bahn y las estaciones que unia, junto con una serie de
imdgenes de las distintas vistas del recorrido completo del tren magnético. La primera se corresponde con la estaciéon
de Kemperplatz, la siguiente es una vista de la Filarménica desde el vagén del M-bahn, y las dos dltimas son la llegada
a Gleisdreieck. En la tltima de ellas se observa la escultura de unas alas de piedra que remata la cornisa de un edificio

desde el que en la pelicula el 4ngel Cassiel observa todo el vacio a su alrededor (Isla n° 7: Glesidreieck).
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Imagen C: Gleisdreieck desde las vias del M-bahn

Imgen D: M-bahn a su pasn pr Gleisdreieck
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LA MEMORIA DE LA CIUDAD

La Potsdamer Platz es uno de los lugares mds significativos del paisaje de Berlin en
la época de la posguerra, y quizd el que mejor refleja, con toda su crudeza, las con-

secuencias de los bombardeos en la ciudad.

La localizacién se encuentra en clara relacién con la Biblioteca Estatal, ya que en
ambas localizaciones Homer recita la poesia E/ Narrador'y se le identifica como tal.
Ambos lugares, de una manera contrapuesta, se muestran como libros de historia,
revelando las multiples capas de Berlin. Homer, el narrador, necesita de estos luga-
res para establecer puentes con el pasado, tanto de la historia de la ciudad como de

sus propios recuerdos.

Viendo la pelicula se puede apreciar cédmo la localizacién de Potsdamer Platz es
fundamental en la geografia berlinesa de Wenders en 1986, y esto se pone de mani-
fiesto cuando filma el lugar desnudo, tal cual es, intentando documentar fielmente
su estado real al mismo tiempo que lo utiliza como soporte en su historia. Incluso
utilizando los objetos que alli se encuentran como una suerte de atrezzo improvisa-
do, como ocurre con el sillén desde el que Homer contempla los restos devastados
de la plaza. El hecho de que Wenders recurra al object trouvé en esta y otras escenas
es perfectamente coherente con el proceso de la pelicula. El recurso, tan frecuente
en el mundo del cine, de modificar o ‘decorar’ las localizaciones de las tomas, no
tiene cabida en una pelicula que intenta ser el retrato de una ciudad, sus habitantes y
sus lugares mds significativos. El proceso de Der Himmel Uber Berlin es el opuesto,
ya que se inicia cuando Wenders recorre Berlin buscando escenarios y escribiendo
sobre el terreno la historia que se desarrollard en ellos. Es el guién el que se hace a

la medida del lugar y por tanto no tiene sentido distorsionar la imagen real de éste.

Varios de los temas recurrentes en la narrativa de la pelicula se aprecian en esta
localizacién. El vacio sin planificar, donde curiosamente se pueden realizar las mds
diversas actividades, se convierte en uno de los lugares mds atractivos para Wenders

dentro del paisaje de la ciudad. A través del vacio leemos las multiples capas de
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la historia, y es donde percibimos la ciudad mds viva. Estos vacios que no fueron
planificados transmiten una sensacién de libertad muy sugerente y contraria a las
formas encorsetadas de la ciudad planificada. Por estos lugares corren libremente
liebres y conejos, pasean ancianos, juegan los nifios o se instala un circo. Cualquier
actividad que suponga un mayor esparcimiento es susceptible de ser realizada aqui

sin problemas.

Otro de los elementos amenazados de Wenders -aunque no sabemos si durante el
rodaje lo percibié como tal- es el tren de levitacién magnético o M-bahn, desman-
telado definitivamente tras la caida del muro tal y como hemos explicado anterior-
mente. La superposicién de niveles que introducen los medios de transporte, y que
tanto atraen a Wenders, ofrecen una visién lejana y mds amplia de la ciudad desde
un nivel superior. El paisaje berlinés no se entenderfa de la misma manera si no
existieran los trazados elevados del U-Bahn y del S-Bahn, que conectan la ciudad

mostrandonos un paisaje diferente.

Para finalizar con el recuento de elementos significativos registrados por Wenders
en la pelicula, estd la actividad temporal, némada o espontdnea que se completa con
la visién de las casetas prefabricadas de circo frente al muro de bloque en el que se
lee Wall-hall-a. Se trata de una obra del artista John Fekner, conocido por sus Space
Invaders (invasores del espacio), un proyecto colaborativo con Don Leicht que tiene
como trasfondo la critica al control que los medios de comunicacién ejercen en el
espacio social familar, y que se inspira iconogréficamente en el video juego Space
Invaders de Nishikado’s. En 1982 el proyecto se materializé en una placa de metal

colocada en la calle, con una pintada que rezaba:

Your Space Has Been Invaded-Our Children are Fighting a Terrible War. Whole Fa-
milies are being led ro the Battlescreen. It functions as an observation, critique and

question about media control of the social space of our families.
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YOUR SPACE HAS BEEN INVADED

fig. IX: Imdgenes de la obra del artista John Fekner, Space Invaders (Invasores del Espacio).

TRADUCCION: Su espacio estd siendo invadido. Nuestros hijos estdn luchando en
una terrible guerra. Las familias estdn siendo conducidas a la batalla de las pantallas.
Funciona como observacion, critica y puesta en cuestion de los controles de los medios al

espacio social de nuestras familias.

Fekner colaboré con Peter Ménnig para crear Wall-Hall-A, una instalacién exterior
realizada en Potsdamer Platz junto al muro de Berlin. En 1986, Fekner fue invitado
a visitar Berlin para una exposicién colectiva en las que participaban artistas ale-
manes y estadounidenses. Su entrada al Berlin occidental se produjo atravesando el
Checkpoint Chatlie, lo que le dejé bastante impresionado. Fekner realizé dos obras
significativas, la pintada directa sobre el muro en la que dejé escrita la siguiente pre-
gunta: Beton Puzzle? (;Rompecabezas de hormigén?) y la denominada Wall-Hall-A
realizada en Potsdamer Platz sobre un muro quebrado de bloques de hormigén, y

que aparece en la pelicula.
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fig. X: Imdgenes de la obra del artista John Fekner, Wall-Hall-A, que es la que aparece en la pelicula en Potsdamer Platz

y Beton Puzzle? plasmada sobre el muro, ambas en Berlin.
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En 1991 en el texto Cuento de invierno, Wenders escribe lo siguiente sobre la plaza:

Hace poco volvia a la entonces nevada Potsdamer Platz; la crucé atravesando el
muro. Aunque ya no esté, siempre hay que saltarlo. En la extensa plaza vacia tienes
la sensacion de entrar en una tierra virgen, un claro en el bosque. Descubrir Alaska
o Tierra de Fuego no podria ser mds aventurado... Me detengo. El tiempo pasa. No
llevo ninguna camara encima. Pertenezco a la plaza, y no ella a mi. El tren magné-
tico también desaparecerd pronto. Un dia muy lejano, la calle que ahora ha abierto
sobre la plaza un camino que parece casual discurrird por trazados muy distintos.
Dentro de poco la Huth-haus, todavia abandonada, se convertird en un complejo

de oficinas de la Mercedes. Y mientras estoy aqui y el tiempo pasa ‘ante mis ojos’,
el tiempo de este lugar retumba mds y tiene mds fuerza que mi pequefio tienpo.
Pienso, con todo mi respeto, que ante este ‘gran tiempo de los lugares’, a todas las
fotografias e imdgenes cinematogrdficas no les queda mds remedio que enmudecer. ?

Esta cita se produce cinco anos después de la pelicula, pero sin duda bajo un nuevo
prisma tras el hecho trascendental de la desaparicién del Muro de Berlin. En el mo-
mento en que Wenders escribe estas palabras, Alemania estd inmersa en la titdnica
labor de reunificacién. Evidentemente Wenders al pasear por la Potsdamer Platz la
siente mds amenazada que nunca, aunque quizd en parte siente el consuelo de saber

que su obra serd testimonio del paisaje cuya desaparicién ya sabe inminente.

Hemos intentado aproximarnos al panorama que Wenders observa durante sus pa-
seos incluyendo algunos fotogramas que se descartaron en el montaje final de la
pelicula. En ellos podemos observar las Haus-Huth como dltimo testigo, el muro
pasando junto a ella, y Homer deslizdndose paralelamente a él. El tren magnético
que desapareceria tan sélo unos meses después de la cita, y al fondo una imagen
imposible de volver a reproducir, la visién en la lejania del la filarmonica, la sala de
musica de cdmara en construccién y parte de la biblioteca. Wall-Hall-A puede tener
una traduccidn literal en inglés, pero si unimos todas las palabras obtendremos un
vocablo de origen nérdico, Walhalla o Valhalla que significa inmortal. En la tradi-
cién mistica de la cultura nérdica también era el lugar donde los héroes muertos en
batallas iban a disfrutar de la eternidad recibidos antes por el dios Odin. Wenders

también otorgé en su pelicula a Potsdamer Platz el don de la inmortalidad.
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POTSDAMER PLATZ

fig. XI: Imdgenes de fotogramas no incluidos en el montaje final de la pelicula que reflejan el estado en el que estaba
Potsdamer Platz en 1986.
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EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

La Potsdamer Platz, tal y como estaba antes, era fantdstica. Ahora han puesto
jardines, la han ‘embellecido’ y ya no es lo que era, ya no existe. Antes era como una
selva. Creo que nunca se podrd hacer entender a un ayuntamiento que, urbanisti-
camente, lo mas bello de su ciudad son los lugares en los que nadie ha intervenido
nunca.... Son lugares condenados a la desaparicion porque son totalmente ana-
cronicos y porque la ciudad no soporta que se hayan quedado fuera de sus planes
urbanisticos.

Queremos empezar este apartado con las declaraciones de Wenders en la entrevista
que le hiciera Hans Kollhoff en 1988 para la revista Quaderns, porque ya entonces
Wenders se lamentaba de las operaciones de embellecimiento de la plaza. Hoy, 25
anos después, creemos que esta critica es mds vigente si cabe. Si el personaje de
Homer en la pelicula recorriera de nuevo en la actualidad la Potsdamer Platz, le
pareceria haber viajado a otra ciudad, ya que no encontrarfa ningtn vestigio de lo

que fue este lugar.
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fig. XII: Imdgenes de las Torres que conforman en la actualidad la Potsdamer Platz. La tltima de las imdgenes se co-

rresponde con la torre disefiada por Kollhoff.

357



358

La tnica huella que perdura es la Haus-Huth, pero hoy en dia hay que buscarla
entre los numerosos edificios que conforman la nueva plaza, retranqueada tras las
fachadas de un gran centro comercial y perdida entre edificios de escala mucho

mayor.

fig. XIIT: Imdgenes de la Haus Huth en la actualidad.
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Tras la caida del muro el 9 de noviembre de 1989 se inici6 un proyecto de recons-
truccién conjunta de las dos plazas, Potsdamer Platz y Leipzigerplatz. El ganador
del concurso fue Renzo Piano, quien involucrd a muchos arquitectos en la labor de
reconstruccién: Rafael Moneo, Hans Kollhoff, Giorgio Grassi y Richard Rogers,

entre otros.

El concurso suponia el gran reto de reconstruir un vacio para convertirlo en centro
representativo del resurgir de la Alemania reunificada. El lugar recogido por Wen-
ders en su pelicula tocaba a su fin. Con la desaparicién del muro, aquel espacio se
convertia en el mayor solar de Berlin, y un vacio para imaginar una nueva ciudad
de futuro que olvidaba su pasado. Como dirfa Alan Balfour en su articulo Octagon,
the persistence of The Ideal,

Los duques y emperadores han sido sustituidos por las multinacionales, como

Mercedes-Benz, Daimler-Chrysler y Sony en la tarea de refundar la ciudad, dindole

forma segiin sus propias necesidades.*

En la nueva construccién de este vacio apenas quedan vestigios de lo que fue. El
hotel Esplanade, el otro superviviente de los bombardeos junto con la Haus-Huth,
se encuentra momificado dentro del edificio Sony Center. Varios salones y salas del
hotel que pervivieron a los ataques y a los afios de la posguerra se convirtieron en
elementos patrimonializados segtin extrafias normativas de conservacién. Para per-
mitir la construccién del Sony Center se propuso el costoso traslado piedra a piedra

de los restos al interior del nuevo edificio.

Ortro vestigio de lo que fue el lugar es la primitiva calle Potsdamerstrasse, hoy trans-
formada en la Antigua calle Potsdamerstrasse -Alte Potsdamerstrasse- relegada a ser
una calle trasera de un centro comercial donde con dificultad podremos percatar-
nos de que en otro tiempo fue una arteria fundamental en la vida del Berlin mo-
derno. En esta calle aun podemos observar, aunque con dificultad, la fachada de la

torre de la Haus-Huth, difuminada tras unos drboles, retranqueada y casi invisible.

En la actualidad sélo queda por levantar del 4mbito un trozo de la Leipzigerplatz,
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a imagen de la izquierda (noviembre de 1990) atin podemos observar al fondo el hotel Esplanade antes

de la construccién del Sony Center. En la imagen de la derecha (julio de 2009) se observan las tres torres que conforman la nueva imagen de la plaza, la torre de

Renzo Piano, la de Hans Kollhoff'y la torre de la sede central de ferrocarriles de Helmut Jahn (de izquierda a derecha).

il .- s 7
Izquierda: mercadillo en el vacio de Potsdamer Platz en mayo de 1981. Derecha: Edificios del nuevo paseo Gabriele Tergit, (mayo 2009) lugar dejado tras la

desaparicién de la estacién de ferrocarril de Potsdamer y de las vias.

B,
i S s
Izquierda: Vista del vacio de Potsdamer Platz desde la cubierta de la Haus Huth, 1991. Podemos observar al fondo el Tiergarten y el Hotel Esplanade, asi como las

vias clevadas del M-bahn. Derecha: Torre de Hans Kollhoff en primer plano y el Sony Center detrds. Imagen tomada desde la cubierta de la Haus Huth en 2002.
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4
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fig. XV: Edificios que conforman el nuevo cruce de Potsdamer Platz, Berlin 2012.

con un proyecto comercial, de ocio y viviendas que se ha llamado Leipziger12. Otra
arquitectura m4s para culminar la banalizacién de uno de las vacios histéricos mds

famosos de Berlin.

Las plazas de Leipzigerplatz y Potsdamer Platz se han convertido en un producto
mds para el turismo dentro de la mercantilizacién de la ciudad, con restos del Muro
diseminados a modo de recuerdos. Como dijera Wenders acerca de la Potsdamer
Platz en la entrevista de Quaderns, son lugares anacrénicos que probablemente no
podrin sobrevivir,..” y en realidad asi ha sido. No han sobrevivido a los tiempos y ya

nada queda de ellos.

fig. XIV: (P4gina anterior) Comparativa de fotografias antiguas del 4rea de Potsdamer Platz con la actualidad.
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Leipziger Platz en la actualidad, 2012
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¢ Todavia hay fronteras? Mds que antes.

Cada calle tiene su linea de barreras.

Cassiel. Der himmel iiber Berlin
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Isla 07. Gleisdreieck

POEMA — DIALOGO [00:43:09 — 00:45:00]
¢ Todavia hay fronteras? Mds que antes.
Cada calle tiene su linea de barreras.
Entre ambos lados hay una franja de tierra de nadie
disimulada por unos setos, o por un foso con agua.
Si alguien se mete ahi, cae en las empalizadas,
o lo localizan con el rayo ldser.
En el agua, las truchas son torpedos, en realidad.
Todos los propietarios, tanto de casas, como de pisos,
clavan en la puerta una placa con su nombre, como un escudo de armas,
y estudian el periddico como si fueran los amos del mundo.
Los alemanes estin divididos en tantos pequetios estados como personas.
Y esas formaciones estatales son mdviles.
Cada una se lleva a si misma a cuestas
y cuando otra quiere entrar, le exige como tributo
una mosca atrapada en dmbar o una petaca de piel.

Y eso sélo en lo referente a las fronteras.

Porque para adentrarse en cada estado hay que dar el santo y sefia adecuado.

El alma alemana actual sélo puede ser conquistada y gobernada

por quien llegue a los pequefios burgueses con el santo y seiia adecuado.
Por suerte, actualmente, nadie es capaz de ello.

Asi que todos emigran

y dejan ondear sus banderas individuales a los cuatro vientos.

Y sus hijos también agitan sus carracas

y esparcen su mierda a su alrededor.
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FOTOGRAMAS de la ESCENA

[00:42:12] > [00:42:19]

ESCENA: Las alas de piedra observan la escena y junto a ellas el dngel Cassiel es testigo mudo al igual que
ellas. Los cruces y superposiciones de vias de tren, algunas incluso medio desmanteladas y desmontadas. Todo
presidido por el gran vacio casi sin actividad aparente, donde el tiempo parece haberse detenido. En esta escena

el dngel Cassiel observa todo desde este punto situado en un nivel superior, el edificio con chaflan circular en

[00:43:01] >> [00:43:17]

..-_—-J il .
[00:43:51] 5SS [00:43:54]

que el dngel se sittia bajo las vias de la U-Bahn, que antes fueron vistas desde su parte superior, se observa otra
vida paralela a todo lo que ocurre en alto, y asi descubrimos lugares y actividades que no parecen tan evidentes.
Escuchamos los pensamientos de una chica jéven que se lamenta de sus situacién en la vida, se ve s6la ante la
necesidad de encontrar dinero y no verse en la calle. De fondo un Imbiss, los puestos de comida callejeros tipicos

de Berlin. A continuacién de los almacenes sale un coche antiguo en el que el dngel abandona la escena y recorre




e

[00:42:27]

el que se sitdan las alas de piedra. Entre otras cosas podemos contemplar el trazado de las vias del U-bahn que
llega a Potsdamer y que fue desmantelado por la construccién del muro. En paralelo a las vias abandonadas
se dispusieron las vias del monorail magnético conocido como M-bahn, y que pretendia reemplazar esta linea

del U-bahn desaparecida, para asi suplir esta carencia en el transporte publico de Berlin Occidental. Una vez

00:43:200 > [00:43:32]

la ciudad hasta llegar al binker donde tiene lugar la grabacién de la pelicula. En las imdgenes que se ven a través

e las ventanas del coche, se intercalan escenas de la ciudad actual con otras procedentes de una filmacién anti-
del t del coch tercal de la ciudad actual t dentes d fil t
gua donde pueden observarse los desastres de los bombardeos y la devastacién que sufre la ciudad durante la 22

Guerra Mundial. En esta escena se recita de fondo el poema de Handke de las Fronteras.

[00:44:38]



====s Trazado ferroviario (S-bahn y U-bahn)
= = = = | jnea del M-bahn de Gleisdreieck a Potsdamer (desmantelada)
1. Edificio de las alas de piedra
2. Gleisdreieck
3. Anhalter Bahnhof
4. Tempodrom
5. Museo del transporte, antiguas instalaciones ferrroviarias
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EL LUGAR Y SU PASADO

Gleisdreieck -textualmente tridngulo de vias- es un lugar con una fuerte carga del
paisaje de infraestructuras ferroviarias, donde se cruzan lineas del U-Bahn y del
S- Bahn, ademds de ser un gran vacio generado por las entradas a la ciudad de
las lineas ferroviarias que llegaban a la Potsdamer Bahnhof y a Anhalter Bahnhof,
desde el sur.
Desde aqui un corto tramo de calle nos lleva al tridngulo de rutas -Gleisdreieck en
aleman- de la estacion principal que se forma sobre la impresionante tela de arafia

de los railes, por los que van los trenes de mercancias, de largo recorrido y los subur-
banos, ya sean propulsados por vapor o por electricidad.!

En las palabras de Hessel escritas a principios del siglo XX, podemos descubrir que
Gleisdreieck ya fue recorrido y admirado por el escritor, formando parte de esa

coleccién de extrafios lugares en los que la arquitectura y la infraestructura convi-

|
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ven. En la fotografia de la pdgina anterior podemos ver el nuevo paisaje de Berlin a
principios del siglo XX con los transportes a distintos niveles y sus complejos entra-
mados atravesando la ciudad. La imagen se corresponde con un accidente ocurrido

en 1908 en Gleisdreieck por la colisién de dos trenes.

La interrupcién de la trama edificatoria para dejar paso a las vias que se adentran en
el corazén mismo de la ciudad, es una huella imborrable que ha perdurado a través
de los afnos. Las lineas de ferrocarril que se dirigen hacia el sur salen de estas dos

estaciones tan emblemdticas: Potsdamer Bahnhof y Anhalter Bahnhof.

En el plano de Berlin y sus alrededores de 1885 podemos observar como se habia con-
figurado un sistema de trasportes en el que el anillo -Ringbahn- que rodeaba la ciu-
dad era fundamental para garantizar la movilidad. Transversalmente se trazaron las
lineas ferroviarias con salida hacia los distintos puntos del territorio, y se configurd

un sistema de estaciones de las que partian y llegaban las lineas ferroviarias radiales

‘!I';:_w. -'
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fig. I1: Plano Berlin & Umgenbung - Berlin y sus alredcdores, 1885. Autores: Wagner & Debes, Lelp21g
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entre ellas, como ya hemos comentado, se encuentran Potsdamer y Anhalter. En
1896 comienza la construccién en Berlin del tren eléctrico en altura, promovido por
el empresario Werner von Siemens, lo que configurard un nuevo paisaje en Berlin,
en el que los cruces de vias en un nivel superior al de la calle se alternan con puentes

y otras infraestructuras.

En el siguiente plano de 1905 (Pharus Plan) podemos comprobar como estas dos
estaciones se habfan configurado como piezas fundamentales en las comunicacio-
nes de Berlin con los municipios del sur, pero también con otras capitales europeas.
Desde la estacién de Potsdam partian trenes a Magdeberg, Aachen y Céln, pero
también hacia ciudades mds lejanas como Frankfurt, Estrasburgo y Paris. Desde

Anhlater se podia llegar a la cercana Halle y a Leipzig, pero también a Munich,

fig. Illa: Plano Pharus Plan, 1905. fig. I1Ib: Plano Berlin y sus alrededores, 1888.
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Dresden y Viena. Por lo tanto Gleisdreick desde que el ferrocarril empezara a in-
sertarse en la ciudad ha sido un punto neurélgico dentro del sistema de transporte
urbano, metropolitano y territorial. El cruce de las vias hacia el sur con el anillo que
rodeaba la ciudad fue configurando un lugar de interés, un vacio producido por las
infraestructuras, dejando que el avance de la urbanizacién y de la edificacién nuca
llegaran a colonizar del todo este enclave. En el fragmento del plano de 1888 de
Berlin y sus alrededores se puede apreciar el vacio que se originé alrededor de estas

dos lineas ferrroviarias y como éste quedé envuelto por la ciudad

En los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial, la histérica estacién de Anhalter
fue destruida casi por completo, quedando inicamente en pie parte de su fachada.
El abandono del lugar como infraestructura ferroviaria dejé un gran vacio en la
ciudad. Este fragmento de arquitectura fue también recogido en la pelicula Der
himmel diber Berlin. En una de las escenas podemos obsevar el lugar con los restos
de la fachada de fondo, mientras el actor Peter Falk se pregunta por el nombre de
la estacién desaparecida. Unos trabajadores se interponen entre lo que queda de la

edificacién y la cdmara.

fig. IV: El actor Peter Falk paseando por el vacio ocupado por la antigua estacién Anhalter con los restos de su fachada
al fondo. Fotogramas de la pelicula Der himmel iiber Berlin.
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fig. Va: Fotoraﬁa de la estacién Anhalter en la parte de las vias. ﬂg V b: Fotograﬁa de la fachada principal y plaza de
accceso a la estacion Anhalter , 1910.

El vacio de Anhalter bahnhof estd relacionado intimamente con Gleisdreick pues
este tltimo existe gracias a la ubicacién previa de las estaciones de tren Anhalter y
Potsdamer. En las imdgenes inferiores podemos ver una fotografia aérea en la que
se observa la clara relacidn que existe entre estas dos estaciones con el cruce de vias

GlClSdrClCCk Mas aba}o la estacién a prmc1plos del 51glo XX

fig. VI: Vlsta aérea donde se observa la relaaon geogrifica entre (:lemdreleck la estacién de Anhalter y las vias que
proceden de la estacién de Potsdamer.

375



376

LA MIRADA A LO LEJANO DE LA CIUDAD

Esta localizacién es especialmente significativa pues recoge esta mirada elevada ha-
cia la lejania. Una mirada serena al horizonte y al paisaje urbano m4s distante, gra-
cias al vacio que producen las infraestructuras ferroviarias. En palabras del propio
Wenders,

El sistema de transporte puiblico externo, el S-bahn (tren urbano), por ejemplo es
parte de la arquitectura y es muy agradable que haya un S-bahn y el metro, el U-
Bahn. Que estos sean también auténticos lugares no es algo que surja espontinea-
mente. El tren urbano que mira a la ciudad desde sus estaciones elevadas es algo que
me gusta particularmente.?

Al mismo tiempo, la estacién elevada ofrece la posibilidad de descender al nivel en
que se desarrolla la vida de la ciudad, dejando en alto el tren para detenerse en las

otras vidas que trascurren paralelas al que recorre la ciudad desde la infraestructura

ferroviaria, saltando de un punto a otro.

fig. VII: Fotografias de Gleisdreieck, vista desde su parte inferior, 2012.
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De nuevo en escena la presencia del individuo cargado de angustias, plasmado en
los pensamientos en voz alta de la chica debajo de las vias del U-Bahn. Al fondo el
Imbiss -puesto de comida tipico de Berlin- también fundamental en la vida coti-
diana en el paisaje urbano de Berlin. Las distintas capas de la ciudad, de la historia

y de la vida cotidiana de sus habitantes recogidas en una localizacién tan especial

como Gleisdreieck.

fig. VIII: Chica bajo las vias en la zona de Gleisdreieck. Fotogramas de la pelicula Der himmel iiber Berlin.

Este paisaje de capas de distintas velocidades y tiempos, tan caracteristico de Berlin,
es una de las cualidades fundamentales del lugar. La imagen del tiempo detenido
que nos ofrece la visién en alto sobre la ciudad del 4ngel Cassiel, observando el vacio
con la mirada perdida en la visién de lo lejano; y en contraposicién, la mirada a pie
de calle bajo las infraestructuras, donde otro ritmo, otras actividades y otro paisaje
serdn los que nos rodeen. Tal como nos dice Wenders, las estaciones y el tren en

altura permiten observar la ciudad a distancias y tiempos distintos.
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EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

La localizacién en la actualidad sigue conservando esa magia que poseen los lugares
olvidados en pleno corazén de la ciudad. La presencia de las infraestructuras del
transporte urbano aun se perciben como parte de este paisaje. La mirada lejana de
este enorme vacio desde la cota elevada de la estacién de Gleisdreieck es espectacu-
lar: la ciudad al fondo y al mismo tiempo, en el nivel inferior, esa vida con aspecto

frégil de un lugar casi olvidado.

Quizd hoy mds que nunca se hace necesario recoger los tltimos dias de Gleisdreieck
tal y como lo hizo Wenders. Quizd hemos sido testigos tltimos de las cualidades
de Gleisdreieck, aquel lugar bajo las vias del U-bahn, donde el pasado industrial
aun tenfa presencia con los antiguos almacenes de los que sale el coche al que sube
Cassiel. El lugar estd empezando a transformarse radicalmente, algunos de los al-
macenes han sido sustituidos por un aparcamiento y se ha abierto un paso al interior
del vacio generado por la infraestructura. Gleisdreieck forma parte de un gran
proyecto futuro consistente en la reordenacién de estos vacios por los que pasaba el
ferrocarril, convirtiéndolos en grandes parques urbanos. Gleisdreieck forma parte
de la segunda fase del proyecto, cuya primera fase estd totalmente ejecutada en los
terrenos colindantes al Museo del Transporte. Este lugar se ve en la actualidad mds

amenazado que nuncay sin duda con més posibilidades de desaparecer que en 1986.

i 1 W . i s v, R - - i n
N £ ps T
fig. IX: Obras que se estdn realizando en la zona de Gleisdreieck, refuerzo de estructuras y desmantelado de los anti-
guos almancenes y cocheras, 2012.
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fig. X: Vista aérea en la que se puede observar las dos fases que constituyen el nuevo proyecto de parques en los vacios
ocupados por antiguas vias férreas, en el entorno del Museo del Transporte de Berlin.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS y FUENTES DE LAS IMAGENES:
1. HESSEL, F, Paseos por Berlin, edit. Tecnos, Madrid, 1997.

2. WENDERS, W., La ciudad, una conversacién entre Wim Wenders y Hans Kollhoff, en revista uaderrns
n°177 (2° trimestre 1988), edit. Colegio de Arquitectos de Catalufia, Barcelona, Pp 42-79

Mapas antiguos. FUENTES: http://www.gis-broker.de/  http:/fbinter.stadt-berlin.de/fb/index.jsp

Fotografias antiguas: fig. I y V. FUENTE: Bildarchiv Preuflischer Kulturbesitz; http://germanhistorydocs.ghi-dc.org
Aérea actual mapa base Googlemaps.

Fotogramas de la pelicula Der himmel iiber Berlin, 1987. Director: Wim Wenders.

El resto de imdgenes y fotografias de elaboracién propia.
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La historia

¢Recuerdas cuando estuvimos aqui por primera vez?

La historia aiin no habia empezado.

Dejdbamos pasar las mafianas y las tardes, y esperdbamos lo que iba a ocurrir.
El rio tardo mucho en encontrar el lecho,

hasta que el agua estancada empezo a fluir.

Damiel. Der himmel iiber Berlin
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Isla 08. LohmUhlenbricke

POEMA - DIALOGO [00:58:44 — 01:02:36]

¢Recuerdas cuando estuvimos aqui por primera vez?

La historia aiin no habia empezado.

Dejdabamos pasar las mafianas y las tardes, y esperdbamos lo que iba a ocurrir.

El rio tardé mucho en encontrar el lecho,

hasta que el agua estancada empezo a fluir.

jEl valle del rio originario!

Un dia -atin lo recuerdo-

el glacial se desheld y los icebergs navegaron hacia el Norte.

Por delante paso un drbol, aiin verde, con un nido vacio.

Solo los peces consiguieron franquear la infinidad de los afios.

Luego, llegd el momento en el que se ahogo el enjambre de abejas.
Mis adelante, aqui en la orilla, lucharon dos ciervos.

Luego las nubes de moscas. Y las cornamentas, rio abajo, como ramas.
Solo la hierba se volvio a levantar,

creciendo sobre los caddveres de los gatos monteses, jabalies y biifalos.
¢Recuerdas...

aquella mafiana en la sabana, cuando aiin con hierba pegada en la frente...
aparecio el bipedo, nuestra imagen tan largamente esperada?

¢Recuerdas que su primera palabra fue un grito?
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¢Dijo “Ah”, “Oh”, o fue simplemente un gemido?

Finalmente, pudimos reirnos de los hombres por primera vez.

Y de su grito, y de los gritos de sus sucesores, aprendimos a hablar.

jQué historia tan larga!

El Sol, los reldmpagos y los truenos en el cielo.

Y en la Tierra, las llamas del hogar, los saltos en el aire,

las danzas en circulo, los signos, la escritura.

Pero luego, de repente, uno de ellos rompid el circulo y echd a correr.
Mientras corria recto hacia adelante,

tal vez girando por la gran alegria, parecia libre, y nos pudimos volver a reir con él.
Pero luego, de repente,

empezo a zigzaguear y volaron las piedras.

Y con su huida empezd otra historia, la historia de la guerra.

Y todavia dura.

Pero la primera historia, la de la hierba, la del Sol,

la de los saltos y la de los gritos, también dura atin.

¢ Y recuerdas como abrieron el camino

por donde al dia siguiente, se retird el ejército napolednico?

Luego lo pavimentaron.

Y hoy en dia estd cubierto por la hierba, y enterrado como una calzada romana,
junto a las huellas de los tanques.

Pero no éramos ni siquiera espectadores. Para eso, siempre hemos sido pocos.
- ¢ Y de verdad quieres? - Si.

Conquistar una historia propia.
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Trasmutar lo que he aprendido mirando hacia abajo toda una eternidad,
en una mirada subita que se mantiene,

en un grito breve,

en un olor penetrante.

He estado fuera suficiente tiempo, ausente suficiente tiempo. Suficiente tiempo fuera
del mundo.

Quiero entrar en la historia del mundo.

O simplemente tomar una manzana en la mano.
Mira, las plumas en el agua,

apenas entrevistas.

Mira, las marcas de neumdticos en el asfalto,

la colilla que rueda.

El rio primigenio se ha secado,

y solo tiemblan las gotas de lluvia del presente.

jAdids al mundo que estd tras el mundo!
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[00:59:07]

ESCENA: La escena comienza junto al puente Lohmiihlen, en un pequefio embarcadero en el canal Neukolln.

Los dngeles estdn hablando sobre el origen del mundo y el nacimiento de la humanidad. Suben cada uno por las

escaleras del embarcadero hasta el nivel de la calle que discurre paralela al canal, para después girar y situarse en

el propio puente.

[01:00:27) SN ) > [01:00:39] >

vesaran de oeste a este. La presencia del muro interrumpiendo drdsticamente el puente es uno de los rasgos mds

significativos de la localizacién. Tras la imagen en la que se observa como los dngeles desaparecen atravesando el
muro, se suceden una serie de escenas urbanas de Berlin, en las que se reconocen algunas de la imdgenes clandes-

tinas que fueron rodadas desde una furgoneta en el Berlin Oriental.
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[00:59:45]

Se aproximan a una orilla y miran al puente peatonal en la lejanfa. Cruzan para asomarse al otro lado del puente
donde se puede ver la orilla de enfrente con los sauces protagonistas de entre todos los demds drboles, y la ex-
tension de agua que supone el encuentro de dos canales configurando un tridngulo. Tras esto, los dngeles dan la

espalda a la cdmara y se aproximan al muro que divide la ciudad, para finalmente desaparecer como si lo atra-

oY
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[01:01:01]

Para Wenders era fundamental recoger la otra mitad de la ciudad. Durante toda esta escena los dngeles recitan el

poema de Handke, A/ Principio de los Tiempos.

[01:01:59] 9 [01:02:03]



; 3. Embarcadero
..... 4. Torre de vigilancia Berlin Oriental
5. Vision hacia los sauces

6. Vision hacia el puente peatonal
7. Puesto (Imbiss “Warten auf Godard”)
en el que Damiel toma por 1°vez un café
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EL LUGAR Y SU PASADO

La unién del canal Landwehr y del canal de Neukélln crea este lugar tan especial
configurando una zona amplia de agua rodeada de vegetacién en sus orillas. El
puente de Lohmiihlenbriicke cruza el canal Neukélln desde la calle Lohmiilen hasta
la calle Maybachufer. El puente segiin reza su inscripcién se construy6 en 1920 para
conectar los municipios de Treptow y Neukélln. En el centro del arco del puente
se encuentra un escudo con el nombre del puente y la fecha de construccién. Los
simbolos de la copa, la estrella y el dguila que pueden verse en el escudo del puente
proceden del escudo de la ciudad de Neukdlln, y se encuentran dispuestos sobre

una piel de oso.

fig. Ta: Vista del puente Lohmiihlenbriicke sobre el Kéllnkanal. fig. Ib: Detalle del escudo del puente, 2012.

En 1910 se inicié el concurso para la realizacién de El Gran Berlin, el plan que
entre otras cosas, consiguié anexionar a Berlin muchos de los pequefios municipios
colindantes, tales como Treptow y Neukélln y asi crear la gran capital del Reich.
Es curioso que tras la gran unificacién de municipios en 1920, la construccién del
muro en 1961 consiguiera separé estos dos municipios, quedando Treptow en el
lado este de Berlin (RDA) y Neukélln en el Oeste (RFA). Es impactante ver en la

pelicula de una manera tan evidente una imagen representativa de todo lo que el
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muro dividié. En el puente se hace muy explicita la imagen de la divisién de Berlin,
como cuando observamos las casas que quedaron divididas y tapiadas las ventanas
inferiores que daban al Berlin occidental. Quizds estas imdgenes son las que nos
hacen mds evidentes el dramdtico aislamiento que sufri6 la capital alemana tras la

construccién del muro.

El Landwehrkanal es uno de los elementos mds significativos de Berlin, un canal
artificial que recorre de oeste a este la ciudad por debajo del Tiergarten y paralelo
al rfo Spree. Se construté entre 1845 y 1850, aunque se amplié en dos ocasiones,
la primera en 1883-1890 y la segunda entre 1936-1941. A partir de 1920 el tréfico
de barcos por el rio Spree estaba totalemente saturado por lo que se hizo necesario
abrir una nueva via fluvial. Para solventar este problema se planificé la creacién del

Landwerhkanal, diseniado por el arquitecto paisajista Peter Joseph Lenné con una

intencién no solo funcional, sino también paisajistica.

e 3 it L - i gt 5 i ey A
fig. IT: Fragmento del plano Berlin y sus alrededores en el que se ha sefialado el trazado del Landwehrkanal en relacién
al rio Spree. Como se puede observar en esta fecha un no se habia construido el Kéllnkanal.
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La conexién con el Spree por el lado este, se produce con un doble canal con
compuertas para control del nivel de agua, dejando entre ambos una isla llamada
Lohmiihlen -Lohmiibleninsel- , debido a la presencia de molinos -miihlen- en la
zona. El Landwehrkanal no era sélo un elemento paisajistico importante sino tam-

bién un lugar productivo. Actividades madereras y de manufacturas se situaban en

algunos lugares de sus orillas, y el transporte por el canal se producia de manera

/A, |

W
fig. 1I1:
Wasser- und Schifffahrtsverwaltung des Bundes - Administracién Federal de Canales y Trafico Maritimo.

fluida.

Hessel se refiere a este lugar de la siguiente manera:

La interseccién del canal de Teltow y el dngulo derecho que forma nuestro canal

. - /N e 1 b
fig. IV: Dos imdgenes del Landwehrkanal en 1920 en su unién al Spree. Imdgenes del Wasser- und Schifffahrtsverwal-
tung des Bundes - Administracién Federal de Canales y Trafico Maritimo.
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(Landwehrkanal) estin llenos de almacenes y muros de madera y, como en otros
lugares, se puede distinguir la vida de la ciudad a través de los letreros...!

El escenario que aparece en la pelicula se sittian en el punto en el que el canal gira
noventa grados para unirse al rio Spree, conformando un ensanchamiento al que se
une el canal Neukslln, que es posterior a la construccién del Landwehrkanal, tal

y como podemos ver en los planos antiguos. Hubo un momento en la historia de

Berlin en el que este canal no existia. Tal y como podemos observar en los planos,

fig. Va: Fragmento del plano del Pharus Plan, 1905. fig. Vb: Fragmento del plano Berlin y sus alrededores de 1880.

posteriores, el canal Landwehrkanal se unia en dngulo recto al rio Spree y en este

punto no se habia abierto atin el canal Neukslln.

Es muy interesante destacar que ya en la década de 1920, Hessel en sus pascos
y reflexiones sobre Berlin se lamenté de la posible desaparicién del Landwehrka-
nal. Parece como si sesenta afios antes de que Wenders rodara E/ cielo sobre Berlin,
Hessel quisiera dejar igualmente testimonio de un lugar amenazado, a punto de
desaparecer:

Se opina que el Landwehrkanal debe ser cegado pues ya no es rentable. En ese caso
nuestra vida se convertiria en un palido recuerdo.’



o
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Como Wenders, Hessel nos trasmite que sin determinados lugares de la ciudad sus-
ceptibles de desaparecer, la ciudad perderia parte de su alma, y la vida se convertiria

en una imagen del recuerdo, un suefio del pasado.
ELPUENTE TRUNCADO

La eleccién de esta localizacion tiene un sentido preciso para Wenders, un lugar
muy apropiado para recoger algunas de sus inquietudes fundamentales a la hora de
hablar de una ciudad y en concreto del paisaje de Berlin. El muro como telén de
fondo es el claro protagonista de la escena. Los dngeles que pasean por el puente
mientras conversan recordando la creaciéon del mundo y la aparicién del ser humano
en la tierra, y cémo la vida del hombre fue evolucionando hasta que se inicié la pri-
mera guerra. Cuando se asoman a un lado del puente observan el puente peatonal
que cruza el canal de Neukélln mds al sur. Luego cruzan al otro lado del puente
para observar el lugar donde se unen los canales Neukélln y Landwehr, formando
una especie de lago triangular con parques en sus orillas. Es relevante este movi-
miento que realizan los dngeles en relacién a un concepto que Wenders dice que

deben transmitir los puentes:

Los puentes deberian hacernos conscientes del acto de cruzar.?

Y con el acto de cruzar quiere decir de transmitir aquello que estamos salvando,
aquello que discurre por debajo del puente. Por eso parece fundamental mirar a
ambos lados, para asi descubrir las distintas imdgenes a un lado y a otro del puente.
En un lado se puede observar el parque bordea al Landwehrkanal y por el otro el
embarcadero y el puente peatonal del Neukélln. El espacio de las orillas del Land-
wehrkanal, justo donde gira en dngulo recto y donde se genera este espacio amplio,

y por otro lado el angosto espacio del Neukslln rodeado de drboles.

sQué quiere decirnos Wenders con el movimiento de los dngeles y de la cdmara

pasando de un lado a otro del puente, de un lado a otro de Berlin?

Para terminar la escena en el puente los dngeles desaparecen al aproximarse al muro,
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fig. VI: Imdgenes desde Lohmiilenbriicke hacia ambos lados. En la primera podemos ver el encuentro del canal Neu-
kélln con el Landwehrkanal en su trazado en dngulo recto, y la segunda muestra la parte sur del Neukslln con el
puente peatonal al fondo, 2012.

un hecho que Wenders quiere destacar, para ellos no existe el muro y Berlin es una
sola ciudad con dos mitades muy distintas. Sin ninguna limitacién pasan de una a
otra parte y componen la totalidad de Berlin. Para Wenders esta idea del fragmento
y de las mitades es muy importante, pues como podemos ver en sus palabras Berlin

eran dos ciudades en una sola:

Pero no hay que olvidar que lo que hace a Berlin tinica en el mundo es que siempre
estd presente ‘la otra ciudad’. Para ir de Berlin Occidental a Berlin Oriental se reco-
rre un camino que en otro lugar supondria hacer un largo viaje en avion o en coche,
pero a aqui se realiza en tranvia y en sélo cinco minutos. Es muy raro. Yo mismo me
sorprendo cada vez que voy a Berlin oriental, porque todavia no me acostumbro a
hacer un trayecto tan corto y llegar a un mundo tan distinto.*

fig. VII: Dos fotogramas de la pelicula en la que se nos muesran imdgenes urbanas rodadas desde un vehiculo en mo-
vimiento, por lo que hemos presupuesto que se corresponden con las imdgenes del Berlin oriental que grabd Wenders

de manera clandestina.
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Wenders tuvo que rodar de manera clandestina en Berlin Oriental, y hemos cons-
tatado que las imdgenes que aparecen tras la desaparicién de los dngeles atravesando
el muro son de esta parte de la ciudad. La escena es también una referencia al otro
Berlin, y es la escena es la que mds claramente se comprueba la ruptura y la separa-
cién tan dramdtica de la ciudad en dos mitades, cada una perteneciente a un pais
distinto. Es la localizacién donde creemos que Wenders quiere mostrar con mds
rotundidad la realidad de una ciudad dividida por un muro. Justamente elige un
puente atravesado por el muro y de esta manera anulado en su tarea de unir dos

orillas.
EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

En la actualidad légicamente el muro ha desaparecido, el puente ha recuperado su
cometido y se vuelve a utilizar para pasar de una orilla a otra. La torre de vigilancia

que se vefa tras del muro, en la tierra de nadie, también ha desaparecido, pero atn

podemos ver su huella en el parque que existe hoy en ese lugar. A diferencia de otros

fig. VIII: En la primera imagen se ha indicado el lugar en el que suponemos estaba la torre de vigilancia, un circulo de
adoquinado en mitad del parque y en la segunda se puede ver Lohmiihlenbriicke indicando el lugar por el que cruzaba
el muro. Ambas imédgenes han sido realizadas en 2012.

lugares en los que la presencia del muro se ha convertido en un reclamo turistico,
en este lugar no existe ninguna referencia explicita a la existencia del muro o de la
torre de vigilancia. Este lugar sigue transmitiendo la calma y la paz que se observaba

en la pelicula, sélo interrumpida por el paso de los coches que atraviesan el puente.

El embarcadero situado junto al puente que aparece en la pelicula, se ha modificado

en parte, ya no estd la escalera doble por la que se accedfa a él, y se ha disminuido la
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superficie util de embarcadero. Ahora una escalera en dos tramos en dngulo recto es

lo que nos da acceso al pequefio embarcadero.

Sin embargo nos parece fundamental lo que aun conserva esta localizacién, las dos
miradas desde el puente, las dos vistas tan distintas: si miramos a un lado parece
que estuviéramos sobre un lago, y si miramos al otro parece que atravesamos un
pequeno canal. En la parte en la que se unen los dos canales, aun podemos observar
en la orilla los dos sauces que desde hace afios son testigos de la vida de este lugar,

tal y como Wenders capté en celuloide hace veinticinco afios.

fig. IX: Dos imdgenes realizadas en 2012 en las que se observa con detalle la nueva escalera de acceso al pequefio em-
barcadero. El lugar ha sido remodelad disminuyendo drésticamente la superficie ttil de embarcadero, la desaparicién
de la escalera de dos tramos sustituida por la que observamos en las imdgenes.

NOTAS BIBLIOGRAFICAS y FUENTES DE LAS IMAGENES:

1. HESSEL, F, Paseos por Berlin, edit. Tecnos, Madrid, 1997.
2. Ibid.

3. WENDERS, W., E/ acto de ver. Textos y Conversaciones, Coleccion La memoria del cine, edit. Paidés
Ibérica, Barcelona, 2005

4. Ibid.

Mapas antiguos. FUENTE: http:/fbinter.stadt-berlin.de/fb/index.jsp y http://www.wsa-berlin.wsv.de
Fotografias antiguas y mapas de la isla Lohmiilen. FUENTE: http://www.wsa-berlin.wsv.de
Fotogramas de la pelicula El cielo sobre Berlin, 1987. Director: Wim Wenders.

El resto de imdgenes de realizacién propia
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La soledad significa ser por fin enteramente uno mismo.

Ahora puedo decirlo: esta noche al fin estoy sola.

||

Marion. Der himimel iiber Berlin
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isla 0g. Hotel Esplanade

POEMA - DIALOGO

[Escena 1, 01:20:45 — 01:21:05] Marion piensa mientras baila
¢ Qué estoy haciendo?
Miro delante de mi y me dejo arrastrar al espacio universal
iDe nuevo ese sentimiento de bienestar!

Como si dentro del cuerpo, una mano se cerrara suavemente

[Escena 2, 01:51:37 - 01:56:37] Marion le habla a Damiel por primera vez
Tiene que ser en serio de una vez por todas.
He estado sola a menudo,
pero nunca he vivido sola.
Cuando estaba con alguien, casi siempre era feliz.
Pero a la vez lo consideraba todo un azar.
Aquellas personas eran mis padres,
pero hubieran podido ser otras.
¢Por qué mi hermano era el chico de los ojos castafios,
y no el chico de los ojos verdes del andén de enfrente?
La hija del taxista era amiga mia, pero también hubiera podido rodear con mi brazo

la cabeza de un caballo. Estaba enamorada de un hombre,
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y lo hubiera podido dejar

para irme con el primer extrafio que se cruzara con nosotros en la calle.
Mirame, 0 no me mires.

Dame la mano, o no me la des.

No. No me des la mano. Y mira hacia otro lado.

Creo que hoy hay luna nueva.

La noche no podria ser mds tranquila.

En toda la ciudad no correrd la sangre.

Nunca he jugado con nadie.

Y sin embargo, nunca he abierto los ojos y he pensado:
Ahora va en serio.

Por fin ird en serio.

Asi he envejecido.

¢Era la tinica que no iba en serio?

¢Los tiempos que corren son poco serios?

Nunca he estado sola.

Ni estando con los demds, ni conmigo misma.

Pero me hubiera gustado estar por fin sola.

La soledad significa ser por fin enteramente uno mismo.
Ahora puedo decirlo:

esta noche al fin estoy sola.

Se acabo el azar. jLa luna nueva de la decision!

No sé si existe el destino, pero las decisiones si existen.

Decidete.
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Ahora nosotros somos el tiempo.

No sélo la ciudad entera, sino el mundo entero participa en nuestra decision.
Ahora los dos somos mds que tinicamente 1n0sotros.

Encarnamos algo.

Nos sentamos en la plaza del pueblo, y la plaza estd llena a rebosar

de personas que desean lo mismo que nosotros.

Nosotros decidimos el juego de todos.

Estoy dispuesta.

Ahora... es tu turno.

Tienes las cartas en la mano.

Ahora... 0o nunca.

Me necesitas. Me necesitards.

No hay ninguna historia mds importante que la de nosotros dos.

La del hombre y la mujer. Serd una historia de gigantes. Invisible, trasladable,

La historia de unos nuevos ancestros.

Mira. Mis ojos. Son la imagen de la necesidad, del futuro de todos los que estin en

la plaza.

La noche pasada sofié con un extrario,

con mi hombre.

Sélo con él podia estar sola.

Abrirme a él. Abrirme totalmente.

Para él totalmente.

Recibirlo totalmente en mi como algo completo.
Encerrarlo en el laberinto de la felicidad compartida.

Sé...que eres til.
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[escena 3, 01:57:03 - 01:58:47] Damiel tras su encuentro con Marion
Ocurrié algo
y sigue ocurriendo.
Algo que compromete.

Fue asi por la noche, y lo sigue siendo durante el dia. incluso mds ahora. ; Quién era
quién?

Yo estaba en ella, y ella me envolvia.

¢Quién, en este mundo, puede afirmar que se ha unido a otra persona?
Yo me he unido a ella.

No fue engendrado ningiin mortal,

sino una imagen comun inmortal.

Esta noche he aprendido lo que significa el asombro.

Ella vino a llevarme a casa.

Y alli encontré mi casa.

Ocurrié una vez.

Ocurrié una vez, y asi seguird ocurriendo.

La imagen que hemos creado, me acomparfiard en el momento de la muerte.
Yo habré vivido en su interior.

Sélo el asombro causado por nosotros dos,

el asombro causado por el hombre y la mujer,

ha hecho de mi un ser humano.

Ahora sé lo que ningiin dngel sabe
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FOTOGRAMAS de la ESCENA

I

[01:17:39] [01:17:51]
ESCENA 1. Crime & the City Solution. Marion bailando

Marion asiste a un concierto en el Hotel Esplanade en el que toca la banda australiana Crime & the City Solu-

tion. Damiel, cada vez mds sumido en el deseo de estar con ella, la observa mientras baila.
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[01:18:19] [01:18:41]

Marion de alguna manera percibe su presencia inspiradora a pesar de no poder verlo ni escucharlo. Mientras

Marion baila, Damiel acompafa sus movimientos rozando desde su inmaterialidad el cuerpo de ella.
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[01:46:16] >> [01:46:39] >>

ESCENA 2. La escena se enmarca otra vez en un concierto, esta vez de Nick Cave & the Bad Seeds. Se produce
un recorrido que muestra la sala Palmenhof del hotel Esplanade, o lo que quedaba de ella tras los bombardeos.
Nick Cave se encuentra sobre el escenario interpretando la cancién The Carny, cuya letra precisamente habla de
un circo y lo que sucede cuando éste se desmonta. En la sala del concierto descubrimos entre el publico a Damiel,

ya humano, que tras haber recoorido la ciudad asiste al concierto en busca de Marion.

[01:47:29] > [01:47:34] >

Damiel, cansado, se dirige al bar, se sienta en la barra y pide una copa de vino. El concierto continua en la sala
Palmenhof. Marion también decide ir hacia el bar. se aproxima a la barra y ve a Damiel. El ex-dngel se gira y
Marion al verlo reconoce en Damiel a la persona que ha estado buscando durante tanto tiempo y que ha imagi-

nado en suefos.

Ella lo mira, Damiel le ofrece su copa, Marion la coge y bebe de ella en lo que parece el acto simbélico de un
| h P
R
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[01:50:37] [01:50:50]



[01:47:15] P [01:47:17]

Cassiel los observa desde el escenario junto a los musicos. Se alternan las escenas en blanco y negro en las que

aparece Cassiel, con otras escenas saturadas de colores primarios, debido a la iluminacién cambiante del concier-
to. Cassiel escucha los pensamientos de Nick Cave previos al comienzo del tema From her to eternity (De ella a la
eternidad). El titulo de la cancién nos habla del proceso inverso a la transformacion experimentada por el dngel

Damiel, al renunciar a la vida eterna enamorado de Marion, de la eternidad a ella.

[01:47:50] [01:47:58]

compromiso sellado con el poema de Handke que Marion recita mirando a Damiel, y con el que le manifiesta el

deseo de compartir su vida con ¢él.

Finalmente la escena termina con los dos abrazados en el inicio de su nueva vida compartida.
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(01:57:05] 01:57:09]

ESCENA 3. Marion en la cuerda y Damiel abajo

Damiel ayuda a Marion en sus ejercicios, sujetando la cuerda vertical sobre la que ella hace figuras y piruetas.

La escena ocurre en la sala Palmenhof del Hotel Espalnade, la misma en la que se desarrollaron los conciertos. >

La sala ahora completamente vacia -salvo por la presencia de los dos actores- es documentada en la pelicula.




[01:57:17] [01:57:32]

Damiel reflexiona sobre su nueva condicién humana y su unidn espiritual y fisica con Marion. El ex-dngel recita
el poema de Handke Ahora sé lo que ningiin dngel sabe. Los versos finales del poema son escritos en una hoja

mientras son recitados en voz alta, convertidos en el testimonio de su nueva vida mortal a través de la escritura.

[01:57:55]
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EL LUGAR Y SU PASADO

El Hotel Esplanade fue proyectado por el arquitecto Otto Rehnig —responsable
entre otros del también desaparecido Hotel Excelsior, situado frente a la estacién
de Anhalter Bahnhof- y construido entre los afios 1907 y 1908 en las inmediaciones
de la Potsdamer Platz. Fue concebido como un edificio lujoso, lo que explica su
estilo palaciego con interiores neobarrocos y su coste inaudito hasta la fecha de 23
millones de marcos. El hotel integraba varios salones palaciegos, entre los que des-
tacaba el Kaisersaal o salén del emperador, en el que el Kaiser Wilhelm II celebraba
a menudo reuniones sociales masculinas. También fue muy celebrado su espacioso

patio interior que incorporaba un jardin de 1600 metros cuadrados, disefiado por el

arquitecto Willi Wendt, y que también serviria como escenario de eventos sociales.

TR N ST
] b d el -

fig. I. Imdgenes del desaparecido Hotel Esplanade. A la izquierda, el gran patio con jardin y a la derecha el famoso
salén Palmenhof:

Pocos anos después de su construccién, el hotel se convirtié en escenario habitual
de rituales de la alta burguesia como bailes o veladas de té, con la incorporacién es-
porédica de alguna celebridad del momento (Charles Chaplin o Greta Garbo entre
otros). Franz Hessel habla del ambiente de la calle Bellevue en la que se encontraba
el hotel en los siguientes términos:

Los escaparates de las tiendas de moda se hacen cada vez mds escogidos, se parecen

mds a un bodegdn. Y esto beneficia tanto a los grandes como los pequefios automdvi-
les privados que esperan ante el Hotel Esplanade en la zona de acceso.’
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Hessel describe Bellevue como un lugar para el lujo, en el que de hecho, debido a
la cercania de Potsdamer Platz, Leipziger Platz o nudos ferroviarios como Anhalter
Bahnhof, habian proliferado fastuosos hoteles. Hessel también habla de la irrupcién
en la ciudad de algo tan novedoso como la apertura de unos grandes almacenes:
en la otra cara de la Bellevue crece- por ahora detrds de una pared recubierta de
carteles- algo totalmente nuevo, unos grandes almacenes con un nombre parisiense.

¢Llegard a ser tan bella como la obra maestra de Messel que se encuentra detrds de
la arboleda de la plaza Leipzig, la casa Wertheim??

superpuesto la traza del muro.
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fig. II1. Imagen de 1910 de la fachada del hotel Esplanade a la calle Bellevue, en la que se muestra la lujosa zona de
acceso al edificio de la que habla Hessel.

Esta situacién cambiard dramdticamente con la guerra y después de ella, dada la
situacion conflictiva del entorno del edificio emplazado en la frontera entre los dos
Berlines. Al final de la 22 Guerra Mundial, cuando los bombardeos aliados destru-
yen précticamente por completo la Potsdamer Platz, el hotel es derruido en gran
parte, sobreviviendo algunos espacios como el Salén del Emperador (Kaisersaal)
y la sala de desayunos. Estos vestigios, junto con el techo del llamado Patio de las
Palmeras (Palmenhof) y la adyacente Sala Plateada (Silbersaal) fueron restaurados,
dando una especie de segunda vida a los restos mutilados del hotel, que se convier-
ten de nuevo en un espacio bastante significativo de la vida publica de Berlin. Es

muy significativa al imagen de la Potsdamer Platz reducida casi en su totalidad a
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escombros y la presencia del hotel como una isla, un nuevo foco renacido de la vida
cultural y social de una ciudad que quiere sobreponerse al trauma de la reciente

guerra.

Asi, en la década de 1950 el nuevo edificio retoma su funcidn social, celebréndose
en ¢l bailes, veladas y desfiles de moda. Sin embargo, la construccién del muro de
Berlin en 1961 y su trazado préximo al edificio acabardn con esta segunda vida. No
obstante, se permitird su uso esporddico para la realizacién de peliculas o programas

de televisién —previa concesién de una autorizacién por parte del ayuntamiento.

Esto es lo que permite que aparezca en peliculas como Cabaret (1972), Die Bleierne
Zeit (Las Hermanas Alemanas, 1981) y Der Himmel Uber Berlin (1987).

fig. IV. Esquema en perspectiva de las edificaciones sobre el drea de Potsdamer Platz durante el rodaje de Der himmel
iiber Berlin. En él podemos ver el muro y la tierra de nadie (verde), los edificios supervivientes de la Segunda Guerra
Mundial (rojo claro), el Hotel Esplanade (rojo intenso), y los edificios construidos en la posguerra (blanco).
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EL EDIFICIO Y EL SIMBOLO

Los salones del hotel tiene sin duda, antes de la caida del muro, un valor importante:
el resto de un gran edificio que fue destruido junto con la emblemdtica Potsdamer
Platz, pero que ha conservado algunos espacios recuperados para actividades socia-
les y culturales. El hecho de que es una isla en medio de un terreno asolado por las
bombas refuerza la idea de reconstruccidn, no ya de los edificios destruidos, sino del
patrimonio intangible de la ciudad, la resurreccion de la vida cultural después de la
guerra. La experiencia emocional de asistir a un concierto atravesando los espacios
baldios de la ciudad arrasada para encontrar una sala de conciertos entre las ruinas
acondicionadas de un edificio debia ser muy diferente a la aproximacién a cualquier

otro local de la ciudad.

En la pelicula vemos la sala como escenario de dos bandas de musica rock de un
oscuro estilo post-punk, muy propias de los afios en los que se rodé la pelicula: Crime
& The City Solution, y Nick Cave & the Bad Seeds. Esta tltima interpreta un tema
muy a propdsito de la temdtica de la pelicula (From Her to Eternity, literalmente de
ella a la eternidad). El propio Wenders comenta sobre las dos bandas que aparecen
en la pelicula:

A primeros de los 80 existio un grupo legendario: Birthday Party. De Birthday Par-

ty surgieron dos grupos. Uno, Crime and the City Solution, el del cantante Simon

Bonney. El otro grupo fue Nick Cave and The Bad Seeds. Los dos eran grupos de
culto en Berlin, y tenia que filmar a los dos. No podia quedarme solo con uno.?

De modo que Wenders completa su retrato de la ciudad de Berlin con una muestra
de su actividad cultural representada a través de la escena de rock underground, cuya
presencia es casi una tradicién en la ciudad desde que a finales de la década de 1970
figuras como David Bowie o Iggy Pop se trasladasen allf atraidos por su atmésfera
de ciudad fantasma permisiva con el comportamiento “de culto”, como Iggy Pop la

definiria.

Wenders se hace eco de la escena post-punk berlinesa al rodar la actuacién de dos de
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los grupos musicales mds influyentes en la ciudad en aquel momento. El director
confiesa que es incapaz de eliminar a ninguno de los dos, a pesar de las criticas reci-
bidas por el exceso de metraje dedicado a las actuaciones musicales. Wenders habla
de todo esto en al comentar las escenas eliminadas que pueden verse en la versién

DVD de la pelicula:

Nick Cave era un héroe en Berlin, un héroe del movimiento underground en los
primeros 80. Entonces él vivia en Berlin, y a mi me resultaba inconcebible rodar
una pelicula en Berlin sin mostrar uno de sus conciertos. En Berlin vivia un grupo
considerable de miisicos australianos de rock. Tenia sentido. EI ambiente de la ciu-
dad y la miisica que Nick hacia en aquel momento hubieran resultado inconcebibles
en cualquier otra parte.*

En cuanto a los espacios del hotel, Wenders parece nuevamente querer recoger en la
pelicula un lugar de mucho peso especifico en la ciudad pero sobre todo, como es
una constante a lo largo del film, un lugar amenazado. Al ver las escenas es inevi-
table recordar una vez mds las palabras de Wenders cuando comenta que siempre
le ha gustado rodar en lugares que sospecha que podrian desaparecer pronto. Sobre
este lugar en concreto, dird:

Esta escena la filmamos en otro edificio precioso. Era uno de mis lugares favoritos

en Berlin, pero ya no existe. Lo derribaron al cabo de 10 afios, por desgracia. Era

el hotel Esplanade, o lo que quedaba del hotel Esplanade, la sala de conciertos que

habia en su interior. Lo derribaron y sélo conservaron la Kaisersaal. Gracias a una
gran inversion, fue desplazada unos 100 metros y ahora estd bajo el Sony Center.

La sala de baile del hotel Esplanade era un lugar fabuloso. Cuando la derribaron,
lloré. Me hubiera gustado que la conservaran, como se hizo con la Kaisersaal. EI bar
estaba al lado de la sala de baile. Era tal como lo mostramos. No lo decoramos en

absoluto.®
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EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

Tras la caida del muro de Berlin, se acomete la reordenacién de la zona 0 de la Pots-
damer Platz que se convertird en el centro de Berlin unificado. Desgraciadamente,
los restos del hotel no encajan en la nueva ordenacién ni en el trazado viario que
se superpone a la trama preexistente, de manera que se plantea su demolicién a
pesar de ser un edificio protegido. Finalmente, en 1993 se desarrolla un proyecto
consistente en incorporar los restos del hotel en un nuevo edificio, el llamado Sony
Center, que se ha proyectado sobre los restos de la antigua plaza y que estard desti-
nado a ser un emblema de la moderna y renacida Potsdamer Platz y por extension

del nuevo Berlin.

fig. V. Restos de la fachada del Hotel Esplanade a la calle Bellevuestrasse, insertados dentro del volumen acristalado
del Sony Center.
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Evolucion Hotel Esplanade:

B 1907 en la trama urbana original
I 1986 durante el rodaje I Edificacion 2012
" 2012 incorporado al Sony Center Tierra de nadie (1961-1989)

fig. VI. Planta del Hotel Esplanade en el momento de su construccién, durante el rodaje de Wenders y en la actualidad.
Se han superpuesto en el plano la trama actual (con el Sony Center ocupando la antigua situacién del hotel) y el muro.
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El mayor inconveniente para esta operacién consiste en que hay una parte del edifi-
cio, concretamente la que alberga la celebrada Kaisersaal, cuya geometria y posicién
son imposibles de conciliar con la planta del edificio de la multinacional nipona.
Ante este problema, se recurre a la estrategia de separar el Salén del Emperador del
resto del edificio para desplazarlo setenta y cinco metros y conseguir que quede
integrado en el atrio central del nuevo edificio. El proyecto se lleva a cabo en 1996
con un coste de setenta y cinco millones de marcos, pero el alarde de ingenieria no
puede evitar que el salén -y en realidad todo lo que se conserva del hotel- haya que-
dado insertado en el gran complejo como una pieza de museo, un animal disecado

tras una gran vitrina incapaz de transmitir lo que un dia fue.

Los restos de la sala de desayunos del hotel fueron desmantelados y ensamblados
otra vez en el interior del nuevo café Josty, también en el interior del Sony Center.
El Patio de las Palmeras cuya destruccién llor6 Wenders parece haber sido con-
servado aunque parece haber sufrido cambios significativos como una importante
disminucién en la altura libre, probablemente para adaptarlo a su nueva ubicacién.
La sala aparece en la web del complejo -http://www.kaisersaal-berlin.de- donde al
igual que la propia Kaisersaal es ofrecida como espacio de alquiler para celebraciones

y eventos.

Encontramos aqui una lectura muy interesante de las transformaciones urbanas
de los ultimos afios en Berlin. En 1986 hay una sala de conciertos erigida entre las
ruinas del gran hotel que la alojaba. La imagen no puede ser mds imponente, incluso
nos atrevemos a decir mds berlinesa: la vida cultural reconquistando la ciudad sobre
los restos que atin quedan de la guerra, dando vida de nuevo al caddver de un viejo
edificio en el epicentro de la ciudad destruida. Veinte afios después, la lectura es
totalmente diferente: una inversién descomunal para desplazar unos metros lo que

queda del antiguo hotel convertido en una caricatura, atrapado en el interior de una

[pdgina siguiente] fig. VIIT: Esquema de las partes conservadas o reconstruidas del hotel Esplanade y su insercién en
el Sony Center.



5 - Un atlas de Berlin a través de las diez islas de Wenders

o1

02

isla 09 - un recuerdo

O1. El hotel conserva par-
cialmente su volumetria, so-
bre la que se han sefialado
las partes que se han con-
servado: la Kaisersaal (A), la
fachada a Bellevuestrasse
(B) y el volumen principal que
alberga las salas Palmenhof'y
Silbersaal (C).

02. La crujia trasera del
edificio interfiere con la plan-
ta del nuevo Sony Center, por
lo que se elimina conservan-
do sélo la Kaisersaal.

03. La Kaisersaal se des-
plaza setenta y cinco metros
desde su posicion original
para ocupar un nuevo espacio
en el atrio del nuevo edificio.

O4. La operacién se com-
pleta con la recomposicion
de la sala de desayunos del
hotel, trasladada por frag-
mentos y ensamblada dentro
de una caja de vidrio para
formar parte del nuevo Café
Josty (D).
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vitrina dentro de un imponente pero desalmado espacio comercial al que da nombre
una gran multinacional. Si el Hotel Esplanade de 1986 representa el triunfo de la
cultura sobre aquello que amenazé un dia con destruirla, el edificio Sony Center
de 2012 representa el triunfo de la banalizacién de la ciudad capitalista frente a la
historia y los valores propios de la ciudad preexistente. Mientras tanto, la lectura que
el gran salén dejaba entrever cuando los restos del hotel se erigfan en el gran vacio de
la Potsdamer Platz, la de edificio que resurge de sus cenizas para recuperar el pulso
de la vida cultural, estd sin duda olvidada, sepultada bajo una vitrina junto a la que
un rétulo intenta explicar a los turistas lo que un dia fueron los restos inertes que

observan a través del vidrio.

fig. VII: En las imdgenes de 2012 podemos observar cémo han quedado los restos de lo que fue el hotel Esplanade,
ahora insertados de manera artificiosa en el nuevo edificio. El salén de baile Palmenhof (izquierda) se ha conservado y
se han incorporado a la plaza interior del Sony Center, protegido con una ldmina de vidrio, que le aporta un aspecto de
imagen congelada en el tiempo. Un alzado interior de la estancia contigua - incluyendo la chimenea y los espejos del
salén- se exhibe ahora convertido en escaparate turistico. El la imagen de la derecha vemos la Kaisersaal desplazada de
su posicion original. Ambos salones forman parte del restaurante Kaisersaal. A la izquierda del salén del Emperador,
un volumen de vidrio alberga una estancia del nuevo Café Josty construida a partir de los fragmentos de la sala de
desayunos del hotel.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS y FUENTES DE LAS IMAGENES:

1. HESSEL, F, Paseos por Berlin, edit. Tecnos, Madrid, 1997.
2. Ibid.

3. WENDERS, W., El acto de ver. Textos y Conversaciones, Coleccion La memoria del cine, edit. Paidos
Ibérica, Barcelona, 2005

4. Ibid.

5. WENDERS, W., E/ cielo sobre Berlin (DVD), Filmax, Barcelona, 2003. Comentarios del director incluidos en
la edicion DVD de la pelicula.

Imégenes antiguas del hotel Esplanade: Deutsches Bundesarchiv (German Federal Archive), Bild 146-1989-028-23

Author Hoffmann, Herbert. Permission: Commons:Bundesarchiv

Imégenes antiguas de hoteles. FUENTE: Archiv Berliner Geschichte

Imdgenes actuales del interior del Palmenhofy del Kaisersaaal. FUENTE: www. kaisersaal-berlin.de
Fotogramas de la pelicula Der himmel iiber Berlin, 1987. Director: Wim Wenders.

El resto de imdgenes de realizacién propia
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The Carny
by Nick Cave & The Bad Seeds

And no one saw the carny go
And the weeks flew by
Until they moved on the show
Leaving his caravan behind
It was parked out on the south east ridge
And as the company crossed the bridge
With the first rain filling the bone-dry river bed
It shone, just so, upon the edge
Dog-boy, atlas, half-man, the geeks, the hired hands

There was not one among them that did not cas an eye
behind

In the hope that the carny would return to his own kind
And the carny had a horse, all skin and bone
A bow-backed nag, that he named “Sorrow”
How it is buried in a shallow grave
In the then parched meadow
And the dwarves were %li_verl}1 the task of digging the

itc!

And laying the nag’s carcass in the ground
And boss Bellini, waving his smoking pistol around
saying “The nag is dead meat”

“We caint afford to carry dead weight”

The whole company standing about
Not making a sound
And turning to dwarves perched on the enclosure gate
The boss says “Bury this lump of crow bait”
And thean the rain came
Everybody running for their wagons
Tying all the canvas flaps down
The mangy cats crowling in ther cages
The bird-girl flapping and squawking around
The whole valley reeking of wet beast
Wet beast and rotten hay
Freak and brute creation
Packed up and on their way
The three dwarves peering from their wagon’s hind
Mosses says to Noah “We shoulda dugga deepa one”
Their grizzled faces like dying moons
Still dirty from the digging done
And as the company passed from the valley
Into a higher ground
The rain beat on the ridge and on the meadow
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From Her to Eternity
by Nick Cave ¢ The Bad Seeds

Ah wanna tell ya ‘bout a girl
You kno, she lives in Apt. 29
Why... that’s the one right up top a mine
Ah start to cry, Ah start to cry
O ah hear her walkin
Walkin barefoot cross the fl oor-boards
All thru this lonesome night
And ah hear her crying too.
Hot-tears come splashin on down
Leaking thru the cracks,
Down upon my face, ah catch’em in my mouth!
Walk’n'cry Walk’n’cry-y!!!
From her to eternity!
From her to eternity!
From her to eternity!

Ah read her diary on her sheets
Scrutinizin every lil piece of dirt
Tore out a page’n’stuff t it inside my shirt
Fled outa the window,

And shinning it down the vine
Outa her night-mare, and back into mine
Mine! O Mine!

From her to eternity!

From her to eternity!

From her to eternity!

Cry! Cry! CRY!

She’s wearing them bloo-stockens, ah bet!
and standin like this with my ear to the ceiling
Listen ah kno it must sound absurd
but ah can hear the most melancholy sound
ah ever heard!

Walk’n’cry! Kneel’'n’cry-y!

From her to eternity!

From her to eternity!

O tell me why? Why? Why?

Why the ceiling still shakes?

Why the fixtures turn to serpants snakes?
This desire to possess her is a wound
and its naggin at me like a shrew
but, ah kno, that to possess her
Is, therefore, not to desire he
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el muro

Mirar desde arriba no es mirar. Hay que mirar a la altura de otros ojos.

Angel Damiel. Der himmel iiber Berlin
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Isla 10. Tierra de nadie

POEMA - DIALOGO

[01:26:14 - 01:28:00]
(Qué? - Voy a lanzarme al rio.
Es un dicho de los humanos que hasta hoy no habia entendido.
Ahora o nunca. El vado se abre.
Pero la otra orilla no existe: solo hay vado mientras estamos en el rio.
Me adentraré en el vado del tiempo, en el vado de la muerte.
Bajaré de la atalaya de los no nacidos.
Mirar desde arriba no es mirar. Hay que mirar a la altura de otros ojos.
Lo primero, me daré un bafio.
Luego me haré afeitar. Posiblemente, por un barbero turco
que también me dard un masaje hasta la punta de los dedos.
Luego compraré un periddico, y lo leeré desde los titulares hasta el hordscopo.
El primer dia haré que me lo sirvan todo.
Si alguien quiere algo de mi, lo mandaré a otra persona.
Si alguien tropieza con mis piernas extendidas, recibird mis disculpas.
Permitiré que me empujen, y devolveré los empujones.
En un local repleto, el patrén me buscard enseguida una mesa.
En la calle, un coche oficial se parard delante de mi, y el alcalde me llevard.
Todos me conocerdn, y nadie me considerard sospechoso.
No diré ni una palabra, y comprenderé todas las lenguas.
Asi serd mi primer dia. Pero nada de eso serd verdad.

La tomaré en mis brazos, y ella me tomard en sus brazos. 431



[01:25:56]

ESCENA: Damiel y Cassiel se encuentran en la Tierra de nadie, el espacio entre las dos hojas del Muro de Ber-
lin vigilado por soldados de la Alemania Oriental. Alli, Damiel muestra a Cassiel que su voluntad de tornarse

humano ya no tiene vuelta atrds.

|
)

01:26:49] > [01:27:28]

[01:27:53]

a Damiel en color. La escena acaba con el dngel Cassiel tomdndolo en sus brazos para alejarlo del peligro, di-
rigiéndose hacia el muro para dejar a su compafiero en el lado de Berlin Occidental, concretamente en la calle
Waldemarstrasse junto a un trozo del muro cargado de color. Desde alli Damiel comenzard un recorrido por

la ciudad emocionado de ver por primera vez todo lo que le rodea en color, de sentir frio y poder saborear por

[01:27:58]



[01:26:27] i >> [01:26:40]

Mientras pasean, Damiel relata a Cassiel cémo imagina su primer dia como hombre. Es tal la determinacién del
dngel que su metamorfosis tiene lugar alli mismo, de manera inesperada. Cassiel observa alarmado cémo en el
paseo su companero Damiel ha dejado marcadas sus huellas en el barro. El 4ngel estd dejando de ser ingrdvido.

Damiel siente el tacto de un objeto —una piedra- y pierde el conocimiento. Por primera vez en la pelicula vemos

02V A A T SR SN YO, ¥ [01:27:43]

primera vez las cosas. Recorrer la ciudad no sélo es un viaje hacia el conocimiento de la misma sino una metdfora

de su nueva vida humana.

[01:28:09] S : (01:28:24]
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EL LUGAR Y SU PASADO

Tierra de nadie (Niemandsland en aleman o No Man’s Land en inglés) era la forma
en que se conocia popularmente el espacio, constituido por una franja de terreno de
anchura variable, situado entre las dos hojas de hormigdén que formaban el Muro
de Berlin.

Hablar de la Tierra de nadie es en gran medida hablar del muro de Berlin, una in-
fraestructura construido en 1961 por iniciativa de las autoridades de la RDA con el
objetivo de cerrar la tltima ruta disponible para aquellos que pretendian escapar del

régimen dictatorial de Alemania Oriental.

La construccién del muro comienza el 13 de Agosto de 1961, en forma de una
especie de barricada de alambre de espino, sustituida tan solo dias mds tarde por
una pared de bloques. Se trata, ademds de una disuasién hacia los fugitivos del
régimen de la RDA, de una medida de presion de la Unién Soviética para intentar
expulsar a las potencias occidentales vencedoras de la guerra con las que comparten
la administracién de la ciudad. Existen curiosas fotografias del dia que se decidi6
establecer la barrera de separacién entre los dos Berlines ante la mirada atdnita de
los ciudadanos que observaban, sin saber muy bien el motivo, cémo los soldados
de la RDA levantaban adoquines de las calles y extendian metros de alambre de
espino. El primer muro que se conoce fue una linea trazada en el suelo que dividia

a las dos Alemanias.

El muro pasard a ser desde su construccién el simbolo mds elocuente de la Guerra
Fria: cuanto mayores eran los esfuerzos soviéticos por aislar Berlin del mundo oc-
cidental, mayores eran los de los aliados por mantener la comunicacién, principal-

mente mediante el trafico aéreo.

Siguiente pdgina, figA L, superior: ciudadanos observando la zanja que se estaba abriendo junto a la puerta de Brandebur-
go ¢l 13 de agosto 1961. Inferior: Barrera de alambre en la calle Bernauerstrasse. La policia de Alemania del este vigila

para impedir el paso a los ciudadanos, agosto de 1961.
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fig. II, (de arriba a abajo y de izquierda a derecha):

1. El muro con la puerta de Brandeburgo al fondo, 1977. Lado Occidental.

2. Plataforma de vistas en 1983. Los ciudadanos de Berlin occidental utilizaban estas estructuras para asomarse y

comunicarse desde la distancia con los familiares y amigos del lado oriental.
3. Refuerzo del muro con elementos prefabricados en la calle Bernauerstrasse (07 de julio de 1980)

4. Nueva torres de hormigén junto a las primitivas torres de madera. Las construcciones de madera en la frontera de

Berlin se sustituyen por torres de hormigén prefabricado (junio de 1968)
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La Tierra de nadie en un lugar cargado de simbologia, un vacio que representa la
asolacién, la muerte, el peligro. Se trata de una franja de terreno baldio fuertemente
vigilada por soldados de Berlin Oriental que patrullan dia y noche la frontera para
evitar la fuga de ciudadanos. La tarea mds dificil para cualquier fugitivo de la RDA
no serd escalar el muro, sino atravesar la Tierra de nadie sin ser abatido por los guar-
das que la custodian. Es un desierto reducido a unos pocos metros, un lugar en el
que si alguien se aventura a cruzar es muy probable que pierda la vida en el camino.
Desde la Alemania comunista puede percibirse a simple vista la sofiada ciudad oc-
cidental a poca distancia, por lo que serdn muchos los que decidan asumir el riesgo
y emprender la carrera de sus vidas, la que los llevard a la libertad o a la muerte. Se
sabe que al menos 98 personas murieron abatidas a tiros al intentar cruzar el muro
y huir hacia la Republica Federal de Alemania. La Tierra de nadie es un espacio

funerario, un descampado cargado de miedo, de silencio y de muerte.

Puesto que el lugar es absolutamente inaccesible en 1986, Wenders se ve obligado a
reproducir una seccién de muro para poder rodar. Se trata del dnico espacio de la

ciudad construido como decorado sustituto de un lugar real.
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EL DECORADO QUE MUESTRA LA REALIDAD

Se trata de la tnica localizacién simulada de la pelicula. Para llevar a cabo el rodaje
Wenders tuvo que hacer una réplica del muro, lo que nos da idea de la importancia
que el director daba a rodar este espacio de la ciudad. Wenders habia retratado
Berlin Occidental, donde se desarrolla casi todo el metraje de la pelicula, y ante la
imposibilidad de obtener los permisos para rodar al otro lado del muro —denegados
inmediatamente tras revelar a las autoridades de la RDA un guién que habla de
dngeles que lo ven todo y que pueden cruzar el muro libremente- termina por rodar
de manera furtiva algunas imdgenes del lado oriental desde una furgoneta. Para
completar la imagen de la ciudad dividida no podia faltar este lugar intermedio, el
terreno baldio en el que tantos perdieron la vida y que también forma parte de la
ciudad. Paradéjicamente, para mostrar la realidad urbana del Berlin de 1986, Wen-
ders tendrd que construir un decorado falso de esta Tierra de nadie, un escenario a

imitacién de lo que sucedia a escasos metros del rodaje.

La Tierra de nadie, el vacio urbano més extenso jamds conocido, es un lugar pro-
hibido sélo al alcance de los dngeles. El el terreno neutral en el que no prevalece el
capitalismo de Berlin Occidental ni el comunismo del Berlin Este. Los dngeles, en
definitiva, son neutrales, no tienen preferencia por ninguna parte de la ciudad o por
ningln régimen o sistema politico. Para los dngeles el muro no es una frontera, se
trata tan solo de un accidente geogrifico que en calidad de seres incorpéreos pueden
atravesar a su antojo. Asombra ver con qué naturalidad los dos dngeles pasean char-
lando por el corredor fuertemente militarizado, inmunes a los problemas fronterizos
de los hombres, por lo que esta escena debia ser ciertamente inconcebible para un

ciudadano de Berlin en 1986.

El escenario favorece ademds que el didlogo de los dos dngeles se produzca en sole-
dad casi absoluta, acompanados solamente por los soldados que vigilan el muro y
por los conejos que campan libremente como tnicos seres que tienen el privilegio
de moverse a su antojo por entre los muros. Si en otras escenas de la pelicula como

las del concesionario o la biblioteca los dngeles interrumpen sus didlogos para escu-
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char los pensamientos o los didlogos de los humanos, en la Tierra de nadie no existe
esta interaccién: imposible escuchar un pensamiento en un lugar presidido por la

muerte como este.

Cuando Cassiel percibe la transformaciéon de su companero Damiel decide tras-
ladarlo a un lugar seguro, consciente de que en su nueva condicién humana se
enfrenta a un grave peligro. Resulta inquietante ver la escena y pensar que, en el
primer minuto de su vida humana, Damiel se arriesga a morir solamente por una
cuestién geogréfica, por nacer en un lugar en el que cualquier presencia humana
es un objetivo a abatir. Una vez mds, Wenders se vale de la historia narrada para
retratar los aspectos mds caracteristicos —en este caso mds sérdidos- de la ciudad; el

espacio vacio y desolado entre dos mundos.

EL LUGAR 25 ANOS DESPUES

Légicamente, la desaparicién del Muro de Berlin en 1989, veintiocho afos después
de su construccidn, supone también la desaparicién de la Tierra de nadie. Pero quizd
esta franja conserva en el Berlin de principio del siglo XXI la presencia que el propio
muro ha perdido casi por completo. Los fragmentos de muro que quedan en pie
no dejan de ser pequefios tramos indultados de la demolicién, conservados como
recuerdo en el lugar en el que se emplazaban o trasladados para su exhibicién como
objetos decorativos o piezas de museo. La Tierra de nadie, en cambio, no puede ser
desmantelada como objeto, es una huella mucho mds extensa en la geografia de la

ciudad dificilmente borrada.

Los lugares mds emblemdticos surcados en su dia por el muro, como el 4rea de la
Puerta de Brandeburgo o la Potsdamer Platz, han sido objeto de una reconstruccién
de manera mds o menos inmediata después de la unificacién, como si las autorida-
des se hubiesen apresurado a intentar borrar la cicatriz -reliquias y atracciones turis-

ticas aparte- de la superficie de los lugares mds publicos de la ciudad. Sin embargo,
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la Tierra de nadie ha pasado a formar parte del extenso catdlogo de zerrains-vagues
que caracterizan a la capital alemana, un conjunto de vacios urbanos que le confie-

ren esa condicién de ciudad abierta tan alabada por Wenders:

Ojald hubiera mds ciudades con tantos ‘puntos negros’ como Berlin. Es realmente
extraordinario que una ciudad como Berlin tenga tantos lugares vacios."

ceidental

fig. IIT: Comparativa de la calle Stresemannstrasse en 1982y 2007. En la fotografia de la izquierda se ha sefalado el drea

ocupada por la Tierra de nadie, el muro y una plataforma de vistas.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS y FUENTES DE LAS IMAGENES:

1. WENDERS, W.,, E/ acto de ver. Textos y Conversaciones, Coleccion La memoria del cine, edit. Paidos Ibé-
rica, Barcelona, 2005

fig. I: Autor: Horst Siegmann, 1961 / Presse- und Informationsamt der Bundesregierung (Oficina de Informacién del
Gobierno Federal)

fig. IT:
1y 2. Autor: Klaus Lehnartz /Landesarchiv Berlin (Archivo del Estado)
3y 4. Polizeihistorische Sammlung/(Coleccién histérica de la Policia de Berlin)

fig. I1I: www.stadtwandel.de
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La Tierra de nadie y El cielo sobre Berlin.

Mapa en el que se han sefalado el trazado del muro y
el lugar que ocupé la Tierra de nadie en relacién a las
localizaciones de la pelicula en las que el muro aparecia
con un protagonismo destacado.

Con este plano se ha querido mostrar a su vez, la ruptura
que supuso el muro para el tréfico ferroviario en la ciu-

dad y el fluvial (rfo Spree y canales).

m \|Ur0

[ Tierra de nadie

[ Rio y canales

s S-hahn

I Localizaciones de la pelicula relacionados con el muro
A: Vacio drea Potsdamer Platz (isla 06 )
B: Lugar donde Damiel se despierta transformado en humano
C: Puente atravesado por el muro (isla 08, Lohmilenbricke)
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6. Lugares y palabras
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Hemos querido reunir en este capitulo las palabras que Pe-
ter Handke puso en los lugares que eligié Wenders. Toda la
contribucién del escritor austriaco esta plasmada en las diez
islas o localizaciones que el director eligié de la totalidad
de la ciudad de Berlin. Los poemas y dialogos de Handke
se han querido recopilar de manera que puedan ser leidos
en su totalidad de una manera continua, y se han colocado
sobre fotogramas de las diez localizaciones. Cada isla se
ha identificado al margen y de esta manera podemos rela-
cionar de una manera general toda la contribucién literaria
de Handke con la geografia de Berlin seleccionada por Wim
Wenders.
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CUANDO ELNINO ERANINOA® PARTE  00:00:21:96 - 00:01:02:51
Cuando el nifo era nifio, caminaba balanceando los brazos.
Queria que el riachuelo fuera un rio, el rio un torrente,
y este charco, el mar.
Cuando el nino era nino, no sabia que era un nino.
Todo e parecia lleno de vida, y todas las almas, una sola.
Cuando el nino era nino, no tenia opiniones sobre nada,
no tenia costumbres.
Se sentaba en el suelo con las piernas cruzadas, echaba a correr,
tenia un remolino en el pelo, y no quedaba mal en las fotos.

CUANDO EL NINO ERA NINO 22 PARTE ~ 00:08:38:00-00:09:33:68
Cuando el nino era nino,
era el momento de las siguientes preguntas:
¢Por qué yo soy yo y no tu?
¢Por qué estoy aqui'y no alli?
¢Cuando empezd el tiempo, y dénde se acaba el espacio?
¢La vida bajo el sol es sélo un sueno?
¢Lo que veo, oigo y huelo
es solo la apariencia de un mundo previo al mundo?
¢Existe realmente el mal, y personas que de verdad son malas?
¢Coémo puede ser que yo, que soy yo, antes de llegar a ser, no fuera?
JY que yo, que soy yo, algun dia ya no sea mas el que soy?

MEDIANERAS DE STADTRING

DEJAR QUE TODO OCURRA  00:10:39:68-00:15:19:51
SQué?
Salida del sol 7.22 Puesta: 16.28 Salida de la luna: 19.04 Puesta...
Niveles del Havel y del Spree...

7\ ‘i -

Blanchard sobre
= :
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Como hicieron hace poco, unos refugiados. Y hoy...

En el paseo de Lilienthal, un hombre ha ido deteniendo el paso

hasta que por encima del hombro, ha mirado al vacio.

En la oficina de correos 44, un tipo que queria terminar con todo,

en cada carta de despedida, ha pegado un sello conmemorativo distinto.

En la Mariannenplatz, ha hablado en inglés con un soldado americano,
por primera vez desde sus dias de estudiante. Y con mucha soltura.

En el penal de Pldtzensee, un recluso,
antes de lanzarse de cabeza contra la pared, ha dicho: iAhora!
En la estacion de metro del Zoo, el encargado,

en vez del nombre de la estacion, de repente ha gritado: iTierra del
Fuego!

Precioso.
En las Rehbergen, un hombre mayor lefa en voz alta la Odisea a un nifo,

ONCESIONARIO KURFURSTENDAMM

y el pequerio oyente ni siquiera pestaneaba.
SY ti qué me cuentas?

Una mujer ha cerrado el paraguas bajo la lluvia y ha dejado que la lluvia la
empapara.

Un alumno describia al maestro cémo crecen los helechos,
y el maestro estaba asombrado.

Una ciega se ha palpado el reloj, porque ha notado mi presencia.
Es maravilloso, vivir sélo en espiritu,

y dia a dia, eternamente, dar fe de lo espiritual en las personas.
Pero a veces me harto de mi existencia espiritual eterna.
Entonces quisiera dejar de flotar eternamente por las alturas,
quisiera notar que tengo peso,

que se anulara la ausencia de fronteras, y ligarme a la Tierra.

A cada paso, y a cada rafaga de viento, me gustaria poder decir:

iAhora, ahora, y aho
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mancharse los dedos de negro al leer el periédico,

entusiasmarse no sélo por cosas espirituales, sino por las comidas,
por el contorno de una nuca, por una oreja.

Mentir. Como un bellaco.

Notar que el esqueleto se mueve contigo al caminar.

Suponer las cosas, por fin, en lugar de saberlo todo.

Poder decir: iAh! iOh!'y iAy!,

en lugar de ‘si’y ‘amén’.

Si.

Y por una vez, entusiasmarse también con el mal.

Atraer hacia si -de los transelntes- todos los demonios de la Tierra.
Y por fin, lanzarse a cazar en el mundo.

Desmelenarse.

O por fin saber qué se siente, cuando te quitas los zapatos bajo la mesa,
y descalzo, mueves los dedos. Asi...

Estar solos.

Dejar que todo ocurra.

Ser serios.

Sélo nos podremos desmelenar en la medida en que seamos serios.
Sdlo mirar, recopilar, testificar, dar fe, proteger...

Seguir siendo espiritu.

Mantenerse a distancia. Quedarse en la palabra.

CONCESIONARIO KURFURSTENE
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00:34:53:16 - 00:37:16:12

Y ya no se sientan en circulo, sino aparte,

y ninguno sabe nada del otro.

Soy un viejo de voz cascada,

pero el relato... sigue ascendiendo desde lo mas profundo

y la boca entreabierta lo repite poderosamente, pero sin esfuerzo,
como una liturgia, en la que nadie necesita ser iniciado

en el significado de las palabras y las frases.

EL MORIBUNDO
Cuando subia hacia el Sol por la montana, dejando la niebla del valle,

el fuego en el limite de los pastos, las patatas entre las cenizas, el
embarcadero a lo lejos, en el lago...

La cruz del Sur, el Este lejano.

El gran Norte, el salvaje Oeste.

El Gran Lago de los Osos, la isla de Tristan de Cunha.
El delta del Mississipi, Stromboli.

Las viejas casas de Charlottenburg, Albert Camus.

- La luz de la manana, los ojos del nino. - ¢Qué hacéis ahi pasmados?
¢{Habéis llamado a una ambulancia, al menos?
Nadar cerca de la cascada.

Las manchas de las primeras gotas de lluvia. El Sol.
El pan y el vino. Dar saltos.

La Pascua. Las nervaduras de las hojas.

La hierba ondulante. Los colores de las piedras.



ad del domingo. Ef horizonte.

El resplandor de la luz de la habitacion, en el jardin.
El vuelo nocturno. Montar en bicicleta sin manos.
La bella desconocida.

Mi padre. Mi madre. Mi mujer. Mi hijo.

EL NARRADOR 22 PARTE

El mundo se sume en el crepusculo,

pero yo narro como al principio, con la salmodia que me sostiene.

El relato me exime de los disturbios del presente y me protege del futuro.
Basta de dar saltos por los siglos, como antes.

Ahora pienso sdlo en los dias uno por uno.

Mis héroes ya no son los guerreros y los reyes,

sino los objetos de la paz, todos igualmente validos.

Las cebollas secas tan validas como los troncos que franquean el
pantano.

Pero nadie ha conseguido entonar jamas una epopeya de la paz.
¢Qué le pasa a la paz, que no le entusiasma durar,

y que apenas se deja contar?

¢Tendria que abandonar, pues?

Si.abandono, la Humanidad perdera al narrador.

Y si la Humanidad pierde al narrador,

entonces también perdera la infancia.

EL NARRADOR 3% PARTE

¢Donde estan mis héroes? ¢Donde estais, pequenos? (Donde estan los
mios? Los duros de mollera,

los originarios de aqui.

- Muéstrame, musa, al pobre cantor inmortal
VY 4 + g
bandonado por ¢ iblico mortal-

00:37:32:12 - 00:39:15:51

00:41:42:03 - 00:42:01:72

BIBLIOTECA




GLEISDREIECK

00:43:06:56-00:44:56:83

Y sus hijos también agitan sus carracas

en organillero arrinconado o escarnecido,
fuera, en el umbral de la tierra de nadie.

LAS FRONTERAS

¢Todavia hay fronteras? Mas que antes.

Cada calle tiene su linea de barreras.

Entre ambos lados hay una franja de tierra de nadie

disimulada por unos setos, o por un foso con agua.

Sialguien se mete ahi, cae en las empalizadas,

o lo localizan con el rayo laser.

En el agua, las truchas son torpedos, en realidad.

Todos los propietarios, tanto de casas, como de pisos,

clavan en la puerta una placa con su nombre, como un escudo de armas,
y estudian el periédico como si fueran los amos del mundo.

Los alemanes estan divididos en tantos pequerios estados como personas.
Y esas formaciones estatales son moviles.

Cada una se lleva a si misma a cuestas

y cuando otra quiere entrar, le exige como tributo

una mosca atrapada en ambar o una petaca de piel.

Y eso solo en lo referente a las fronteras.

Porque para adentrarse en cada estado hay que dar el santo y sena
adecuado.

El alma alemana actual sélo puede ser conquistada y gobernada

por quien llegue a los pequerios burgueses con el santo y sena adecuado.
Por suerte, actualmente, nadie es capaz de ello.

Asi que todos emigran

y dejan ondear sus banderas individuales a los cuatro vientos.




y ahora lo repite a menudo.

_ Muchas personas le pareq hermosas, y ahora sdlo si hay suerte.
Se imaginaba claramente el paraiso, y ahora a lo sumo lo sospecha.

No podia imaginarse la nada, y ahora le estremece.

Cuando el nino era nino, jugaba con entusiasmo

y ahora sélo se sumerge en algo, si ese algo es su trabajo.

AL PRINCIPIO DE LOS TIEMPOS Ll L.

¢Recuerdas cuando estuvimos aqui por primera vez?
La historia aun no habia empezado.

Dejabamos pasar las mananas y las tardes, y esperabamos lo que
iba a ocurrir.

El rio tardé mucho en encontrar el lecho,

hasta que el agua estancada empezo a fluir.

iEl valle del rio originario!

Un dia -atn lo recuerdo-

el glacial se desheld y los icebergs navegaron hacia el Norte.

Por delante pasé un arbol, aun verde, con un nido vacio.

Sdlo los peces consiguieron franquear la infinidad de los anos.
Luego, llegd el momento en el que se ahogd el enjambre de abejas.
Mas adelante, aqui en la orilla, lucharon dos ciervos.

Luego las nubes de moscas. Y las cornamentas, rio abajo, como
ramas.

Sdlo la hierba se volvid a levantar,
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creciendo sobre los cadaveres de los gatos monteses, jabalies y
bufalos.

¢Recuerdas... aquella manana en la sabana,
cuando atn con hierba pegada en la frente...




aparecio el bipedo, nuestra imagen tan largamente esperada?
¢Recuerdas que su primera palabra fue un grito?

¢Dijo "Ah”, "Oh”, o fue simplemente un gemido?

Finalmente, pudimos reirnos de los hombres por primera vez.

Y de su grito, y de los gritos de sus sucesores, aprendimos a hablar.
IQué historia tan larga!

El Sol, los relampagos y los truenos en el cielo.

Y en la Tierra, las llamas del hogar, los saltos en el aire,

las danzas en circulo, los signos, la escritura.

Pero luego, de repente, uno de ellos rompid el circulo y eché a correr.
Mientras corria recto hacia adelante,

tal vez girando por la gran alegria, parecia libre, y nos pudimos volver a
refr con él.

Pero luego, de repente,
empezo a zigzaguear y volaron las piedras.

Y con su huida empezd otra historia, la historia de la guerra.

Y todavia dura.

Pero la primera historia, la de la hierba, la del Sol,

la de los saltos y la de los gritos, también dura aun.

¢Y recuerdas cémo abrieron el camino

por donde al dia siguiente, se retiré el ejército napoleénico?

Luego lo pavimentaron.

Y hoy en dia esta cubierto por la hierba, y enterrado como una calzada
romana,

junto a las hue//qs de los tanques.

Pero no éramos ni siquiera fs;pectadores. Para eso, siempre hemos sido.... ««
1
POCOS. a RN BN ;

et o g g ‘q'—.'

~ Conquistar u

- ¢Y de veraad quieres? - Si.

a historia propia.
- () [ b

|1F
)




era Sufiti€ Be ausente stficigpte tiempo. Sufi-

ciente tiermpQNliSka,del mundo.

Quiero entrar en Iathist ja del mundo.

O simplemente tomar una ma aawen la mano.

Mira, las plu agua,
apena trevistas.

Mira, las marcas de neumaticos en él_asfa/to, _
! la colilla que rgeda. ey
\ El rio primigenio se ha secado,
y sdlo tiemblan las gotas de lluvia del presente.

iAdiés al mundo que esta tras el mundo!

EL NARRADOR 4% PARTE 01:03:52:88 -01:04:34:96

Solo las calzadas romanas llevan mas alla. Sélo las pistas antiguas
llevan mas alla.

¢Doénde esta el puerto de estas montanas?

También las llanuras y Berlin, tienen puertos de montana secretos
y sélo alli empieza mi tierra, la tierra de la narracion.

¢Por qué no ven todos, como 0s ninos,

los puertos, los portales, y las aberturas

que hay bajo la tierra y arriba, en el cielo?

Si todo el mundo lo viera, habria una historia

sin asesinatos y sin guerra.
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CUANDO EL NINO ERA NINO 42 PARTE 01:21:49:24 - 01:22:14:99
Cuando el nifno era nifo,
era el momento de las siguientes preguntas:
¢Por qué yo soy yo y no tu?
¢Por qué estoy aqui'y no alli?

CIRCO

¢Cuando empezd el tiempo, y dénde se acaba el espacio?

¢La vida bajo el Sol es sélo un sueno?




TIERRA DE NADIE

01:26:14:40 - 01:28:00:72

01:32:07:76 - 01:33:40:75

AHORA O NUNCA

SQué?

- Voy a lanzarme al rio.

Es un dicho de los humanos que hasta hoy no habia entendido.
Ahora o nunca. El vado se abre.

Pero la otra orilla no existe: sélo hay vado mientras estamos en el rio.
Me adentraré en el vado del tiempo, en el vado de la muerte.

Bajaré de la atalaya de los no nacidos.

Mirar desde arriba no es mirar. Hay que mirar a la altura de otros 0jos.
Lo primero, me daré un bano.

Luego me haré afeitar. Posiblemente, por un barbero turco

que también me dara un masaje hasta la punta de los dedos.

Luego compraré un periodico, y lo leeré desde los titulares hasta el horéscopo.
El primer dia haré que me lo sirvan todo.

Si alguien quiere algo de mi, lo mandaré a otra persona.

Si alguien tropieza con mis piernas extendidas, recibira mis disculpas.
Permitiré que me empujen, y devolveré los empujones.

En un local repleto, el patrén me buscara enseguida una mesa.

En la calle, un coche oficial se parara delante de mi, y el alcalde me llevara.
Todos me conoceran, y nadie me considerara sospechoso.

No diré ni una palabra, y comprenderé todas las lenguas.

Asi sera mi primer dia. Pero nada de eso sera verdad.

La tomaré en mis brazos, y ella me tomara en sus brazos.

CUANDO EL NINO ERA NINO 52 PARTE

Cuando el nifio era nirio,

anzanas para alimentarse.




Era vergonzoso con los desconocidos, y todavia lo es. Esperaba
siempre las primeras nieves, y lo sigue haciendo siempre.

Cuando el nifio era nifio, lanzé un palo a guisa de lanza contra un
arbol, y hoy sigue aun alli, vibrando.

ALAS MUY DIFERENTES

- No se ha ido, Cassiel. Lo sé. La volveré a encontrar.
- Esta noche ocurriré algo muy importante.

- Cassiel. Ella me lo ensenara todo.

- Aparte del sol del cielo hay otros soles, Cassiel.

- Hoy, en la noche profunda, empezara la primavera.

- Me crecerén unas alas muy diferentes a las que estaba
acostumbrado.

- Alas que por fin me asombraran.

SE QUE ERES TU

Tiene que ser en serio de una vez por todas.

He estado sola a menudo,

pero nunca he vivido sola.

Cuando estaba con alguien, casi siempre era feliz.
Pero a la vez lo consideraba todo un azar.
Aquellas personas eran mis padres,

pero hubieran podido ser otras. ¢Por qué mi hermano era el chico
de los ojos castanos,

y no el chico de los ojos verdes del andén de enfrente?
La hija del taxista era amiga mia, pero también hubiera podido

01:42:16:72- 01:42:50:27

01:51:37:96 - 01:56:37:04
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rodear con r C
un hombre, 1
|
lo hubiera podido deja
> . . - |
para irme con el primer extrano que se cruzara

calle.
Mirame, o no me mires.

Dame la mano, o no me la des.
No. No me des la mano. Y mira hacia otro lado.

Creo que hoy hay luna nueva.

La noche no podria ser mas tranquila.

En toda la ciudad no correra la sangre.

Nunca he jugado con nadie.

Y sin embargo, nunca he abierto los 0jos y he pensado:

Ahora va en serio.

Por fin ira en serio.

Asi he envejecido.

¢Era la dnica que no iba en serio?

¢Los tiempos que corren Son poco serios?

Nunca he estado sola.

Ni estando con los demas, ni conmigo misma.

Pero me hubiera gustado estar por fin sola.

La soledad significa ser por fin enteramente uno mismo.

Ahora puedo decirlo:

esta noche al fin estoy sola.

Se acabo el azar. iLa luna nueva de la decision!

No sé si existe el destino, pero las decisiones si existen.

Decidete.

Ahora nosotros somos el tiempo.

No sélo la ciudad entera, sino el mundo entero participa en nuestra
decision.

Ahora los dos somos mas que tnicamente nosSotros.

Encarnamos algo.

Nos sentamos en la plaza del pueblo, y la plaza esta llena a rebosar
de personas que desean o mismo que nosotros.



Nosotros decidimos el juego de todos.

Estoy dispuesta.

Ahora... es tu turno.

Tienes las cartas en la mano.

Ahora... 0 nunca.

Me necesitas. Me necesitaras.

No hay ninguna historia mas importante que la de nosotros dos.

La del hombre y la mujer. Sera una historia de gigantes. Invisible,
trasladable,

La historia de unos nuevos ancestros.

Mira. Mis ojos. Son la imagen de la necesidad, del futuro de todos
los que estan en la plaza.

La noche pasada soné con un extranio,

con mi hombre.

Sélo con él podia estar sola.

Abrirme a él. Abrirme totalmente.

Para él totalmente.

Recibirlo totalmente en mi como algo completo.
Encerrarlo en el laberinto de la felicidad compartida.
Sé...que eres tu.

AHORA SE LO QUE NINGUN ANGEL SABE
Ocurrié algo

y sigue ocurriendo.
Algo que compromete.

Fue asi por la noche, y lo sigue siendo durante el dia. incluso mas
ahora. ¢Quién era quién?

Yo estaba en ella, y ella me envolvia.
SQuién, e%éste mundo, puede afirmar que se ha unido a otra

DErso

01:57:03:84 - 01:58:47:04

HOTEL ESPLANADE




Sc‘-“"’ J’"m B

Esta noche he a,orend/'do lo que significa el asombro
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Ocurrié una vez, y as/ segutra ocurriendo.

o

La imagen que hemos.creado, me acompanaia encl
la muerte.

Yo habré vivido en su interior.

Sélo el asombro causado por nosotros dos,
el asombro causado por el hombre y la mujer,
ha hecho de mi un ser humano.

Ahora sé lo que ningtin angel sabe

HOTEL ESPLANADE

01:58:53:80 - 01:59:16:23 EL NARRADOR 5% PARTE
Muéstrame los hombres, las mujeres, y los ninos
a mi, a su narrador, a su cantor,
el que les da el tono,
porque me necesitan mas que a nada en el mund
Nous sommes embarques!

[0 be continued..
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7. Diario personal de un viaje.

Berlin 2012
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7 - Diario /I(’?i\”(f)l(l/ de un viaje

En este epigrafe, que introducimos en la tesis a modo de anexo, hemos
intentado transmitir de la mejor manera posible y en primera persona un
resumen de la experiencia que supuso viajar a Berlin para buscar las islas
de Wim Wenders en Der himmel tber Berlin. No se entienda, pues, como
un resumen del analisis de cada uno de los escenarios en si o de las con-
clusiones extraidas de ellos, sino como un breve relato de la experiencia
emocional de un viaje, un texto que intenta transmitir la vision mas personal
de lainvestigacion a través de las calles de Berlin. Se trata, en definitiva, de
un intento de sintetizar las ‘anotaciones al margen del cuaderno de campo
a las que es dificil dar cabida en el texto cientifico de un trabajo de investi-
gacion, pero que creemos que también forman una parte indisociable de
nuestra labor como investigadores y especialmente como arquitectos.
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7 - Diario personal de un viaje

Cuando se llega a la actnal estacidn Hauptbabnbof de Berlin parece que se viaja a un
dibujo de M.C. Escher. Trenes, metros y viajeros se cruzan en varios niveles en apariencia
imposibles. Cierto estado de inquietud invade el espacio, el desplazamiento continuo y
veloz de personas en todas las cotas provoca de una desorientacion casi inmediata. 1a con-
templacion de la hipndtica escena de escaleras y rampas mecdnicas en movimiento provoca
la sensacion de que todo gira vertiginosamente alrededor del recién llegado, inmovilizado
por la incertidumbre sobre cudl de las miiltiples riadas humanas gue observa le condncird
a su proximo transporte.

Abntes de buscar un medio de transporte que se dirija a nuestro destino en la cindad se
hace necesario salit, para notar por primera vez que estamos en Berlin, que ese lugar
cadtico pertenece a la capital alemana. Nos asomamos a la cindad por la puerta que da
hacia el este, a la Enropa Platz, pero no vemos asin indicios que nos hagan reconocer
Berlin. Todo esti envuelto de un color gris homogéneo que presagia luvias y que hace que
la lug sea brumosa_y poco clara, por lo que los contornos se perciben difuminados. Hay
qgue volver al mundo interior de la estacion y tratar de orientarse dentro del movimiento
de pasajeros. Dos niveles mdis arriba vemos un plano_y consultamos en él como legar a
Conrbierstrasse. Nuestro destino serd la antigua estacion de Wittenbergplatz, construida
en 1902. Nuestro viaje ha sido largo. Volamos a Leipzig y de alli hemos tomado un tren
que nos ha traido a Berlin, con el mapa de las localizaciones de Wenders como la pieza
s valiosa de nuestro equipaje.

Nos disponemos a comprobar el trabajo de investigacion realizado anteriormente, el and-
lisis de fotogramas extraidos de Der Himmel Uber Berlin junto con planos y fotografias
de la cindad para establecer la hipdtesis de la localizacion de las islas. Hemos senialado en
el mapa los puntos esenciales que debemos buscar, en primer lugar las Islas de Wenders,
pero también todos aguellos Ingares fundamentales que observamos en la pelicula y gue nos
parecen necesarios para completar la narrativa de Berlin. Disponemos de dos copias del
mapa de la cindad en el que hemos seiialado todas las localizaciones. Uno de ellos cuelga
en una pared del apartamento alquilado en la calle Conrbierstrasse para ser la guia en la
que planificaremos los itinerarios. El otro lo llevaremos con nosotros en nuestros paseos
por Berlin.

467



ﬁﬁw

&%m@

—

e’ :
eevet
‘.d::l
“n
-
i
i
-
B
=23
IS
1k s
.- ‘=‘
2] i
.’
-
A |
\

N |

E@E @%

D T
.‘ ’

St

-mm.
Sﬁ@




@
s
2,

: il AL
L N

L 3

AN

/8 s‘@? - :\U .g‘@‘-. X :




Es tarde. El sol se muestra incomodo y deslumbrante, pero asin tenemos tiempo para legar
al Cinema Paris. No esta lejos. Estamos muy cerca de Breitscheidplatz, donde se sitiia
la famosa Kaiser Wilhelm Gedachiniskirche -Iglesia Memorial Kaiser Wilheln-, desde
la que podemos tomar la Kurfiirstendamm camino de la primera isla que visitaremos, el
Concesionario.

Cuando llegamos a Breitscheidplatz, podemos contemplar el edificio de Mercedes-
Benz(1.1) con el caracteristico logo en forma de estrella en la cubierta. En seguida recor-
damos el lugar desde el que el joven suicida de la pelicula se precipita al vacio.La lglesia
Memorial Kaiser Wilheln(1.2) no es reconocible dentro de la plaza Breitscheidplatz,
puesto que estd siendo restanrada y su caracteristica torre de aguja parcialmente destruida
por los bombardeos esti totalmente oculta tras los andamios. La Kurfiirstendamm se
exctiende hacia el oeste. Nos dirigimos hacia la famosa avenida y comenzamos a caminar
bacia el Cinema Paris.
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7 - Diario personal de un viaje

Pasamos por el hotel Amzoo y a escasos metros vemos la fachada curva del hotel Kempins-
ki(1.3). Queremos detenernos aqui porque este es el hotel en el que el actor Peter Falk
se aloja en la pelicula. Nos adentramos en la calle Fasanenstrasse, perpendicular a la
Kudamm, en la que estd la entrada principal y desde alli reconocemos instantaneamente
la ubicacion desde la gue Peter Falk, ya de noche, observa la vista del paisaje urbano, la
via del S-babn aproximdndose a la estacion de Zoologischergarten y el luminoso que el
Hotel Amzoo exhibe en su trasera y que nos dio la pista para encontrar este Ingar. Sin
duda este es el espacio al que se orienta la habitacion donde estuviera Peter Fal hace 25
anos. Bl luminoso del Amzoo signe abi, annque a esta hora asin no esta encendido y no
podemos reproducir la escena. Ademds nos encontramos a pie de calle y no en la parte alta
del hotel desde donde el plano fue rodado, pero podemos decir gue los elementos fundamen-
tales del paisaje berlinés que aparecieron en la pelicula son todavia reconocibles.
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Volvemos a la calle Kurfiirstendanm y continuamos avangando direccion oeste. Pasamos

por los famosos escaparates-vitrina de esta calle, distribuidos desde hace arios por la acera
de esta popular avenida comercial. FEstos elementos tan caracteristicos de la calle aparecen
en la pelicula vistos desde el escaparate del concesionario, al ignal que el reloj torre que
estd en la mediana y que una veg, que divisamos nos indica que henos llegado al cruce gue
buscabamos. La Kurfiirstendamm y la Ublanstrasse se crugan en una interseccion con
varios chaflanes, conformando un espacio nmny caracteristico de Berlin: los cruces de varias
vias, generalmente mds de cuatro, que se producen achaflanando las esquinas y generando
un espacio amplio que se convierte casi en una plaza.

Ya hemos llegado al cinema Paris (1.4), la esquina que dialoga con el concesionario en
que se sitiian los dngeles en la pelicula. 1.a Maison de France permanece casi idéntica,
se reconoce su fachada tal y como la recogiera Wenders hace 25 arios en su pelicula. 1as
letras rojas recortadas que senialan el rotulo que reza Cinema Paris, y las letras moviles
que anuncian la pelicula que se estd proyectando en el interior. Una inevitable sensacion
de satisfaccion y de excitacion nos invade pues aquel lugar, representante de lo pequerio, y
por ello recogido en la pelicula, no ha sido borrado del mapa de Berlin.
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Sin embargo la esquina opuesta, el escaparate achaflanado del concesionario desde el que
Wenders recoge esta escena de la cindad ha desaparecido. 1a actividad y el bullicio de la
Kudamm signen su ritmo incesante, y también existe ain el concesionario BMW, pero
la esquina achaflanada berlinesa ba sido desfigurada para albergar un gigantesco remate
cilindrico de vidrio y acero. En la parte baja de éste una puerta antomatica de dos hojas,
también cilindricas y de vidrio, da acceso a la tienda. Ya no es posible sentarse en un coche
Y admirar la escena nrbana en la gue el Cinema Paris era un fondo perfecto.
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Planeamos dedicar el segundo dia a ir a las localizaciones mds distantes de nuestro alo-
Jamiento. 1a Isla 08, el puente de Lohniiihlenbriicke, es la elegida para ser la primera.
Salimos por la estacion del U-babn a la Hermannplatz, nos dirigimos direccion norte
hacia la calle Sonnesalle y giramos en Weichselstrasse otra vez direccidn norte. A lo largo
de esta calle situada entre los barrios de Neukdlln y Kreuzberg podemos observar algunos
elementos caracteristicos del paisaje berlinés: muros medianeros descubiertos, patios dentro
de los patios, esquinas que desaparecen para dejar un espacio libre,... Reconocemos Berlin,
¢l Berlin mostrado por Wenders en su pelicula, el de la escala intermedia, de los vacios ur-
banos inmersos en barrios lenos de actividad, el de las miradas cruzadas que se observan
en el silencio de la vida cotidiana.
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Ensimismados en estos lugares netamente berlineses, y pese a que se trata del lugar que
buscamos, nos sorprendemos al reconocer sibitamente el puente de Lobmiiblenbriicke
(2.1) al final de la calle, cruzando desde el barrio de Neukdlln al de Treptow. Forzamos
la tmaginacion y tratamos de visnalizar el muro que crugaba al fondo en los planos de la
pelicula de Wenders. Aquel periodo de la bistoria de la cindad ha sido ya borrado, pero el
puente sigue tal cual, para darnos los indicios que buscamos sobre la escena. Encontramos
el pequerio puente peatonal al que miran los angeles desde el Lobmiiblenbriicke. A él se
accede por un pequeno parque a la orilla del canal, y desde él hay una vista extraords-
naria del nuestra Isla. Tras visitarlo volvemos al puente protagonista para reproducir
el cruce de miradas de la escena y abora fotografiamos el puente peatonal, intentando
capturar la atmdsfera que se recogiera en la pelicnla: la mirada de los dngeles observando
¢l canal con el puente peatonal sobre é.
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Nos asomamos al cance y divisamos el embarcadero desde el que los dos dngeles suben al
puente, que ha cambiado ligeramente y abora es menor. Descendenmos por él hasta llegar al
nivel del agna, mny por debajo de la cota de la calle, lo gue nos hace perder toda referencia
urbana y percibir solamente el espacio protagonizado por el agna y la vegetacion.

De vuelta en Lobmiihlenbriicke, miramos hacia la orilla mas lejana, y en ella reconocemos
el movimiento de las ramas de los sances que aparecen en la escena de la pelicnla. 1.os
darboles se encuentran en la explanada que forma la interseccion del canal en el que estamos
(Neukdllnkanal) con el Lanwebrkanal, asi que mas tarde cruzaremos para visitar esa
orilla.
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Recorremos los alrededores del puente para intentar rescatar las miradas de Wenders,
pero también para descubrir las huellas que el muro dejara en el lugar. Abora el trazado
del mro es un camino que recorre un parque que ocupa lo que fue la franja de Tierra de
nadie. Descubrimos en una esquina adoguines dispuestos de forma circular. Observando
su situacion parecen indicar el lugar donde estuvo la torre de vigilancia que puede verse
en la pelicula, annqgue nada mas nos hace pensar en esto, pues no hay ninguna placa o
rotulo explicativo. Parece como si en esta parte de la cindad no quisieran recordar su
pasado fronterizo en el que estos dos barrios estaban separados por un muro y pertenecian
a mundos muty distintos. Parece dificil imaginar que los edificios de viviendas que ahora
miran al parque tuvieron ante ellos, no hace tanto tiempo, una turbadora vista de placas
de hormigon y alambre de espino. Ello nos hace pensar que aungue el lugar es abora tan
tranquilo y apacible como aparece en Der himmel iiber Berlin, cuando se trataba un espa-
cio surcado por una frontera de cardcter militar su quietud y su silencio debian por fuerza
tener un cardcter muy diferente, siniestro y casi funerario.

Tierrg.de nadie
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Nuestro proximo destino serd el lugar donde el dngel Damiel prueba por primera vez un
café después de su transformacion en ser humano. Esta escena se desarrolla en la esquina
gue hemos llamado Warten anf Godard, por la pintada que aparecia en la pared junto
al puesto callejero (uno de los famosos Inbiss de Berlin) en el gue saborea por vez, primera
la bebida. Wenders recoge este lugar en la pelicula precisamente atraido por la frase que
aparece en el graffiti sobre el muro, cuya traduccion es esperando a Godard. El Ingar fue
rodado en dos ocasiones, aungue la segunda vez corresponde a una escena excluida del
montage final en la que Danriel anota la frase de la pared en su libreta.

Llegados a la esquina de Gloganerstrasse con Reichenbergerstrasse (2.2), reconocemos
perfectamente el muro del graffiti. Aungue la pintada ya no existe, ha sido sustituida por
otra no menos curiosa: Zu hobe Miete? Werte deine ; Alguiler excesivo? Su valor.. (cree-
mos entender que la frase estd inacabada). 1.a pintada esta acompanada por una solitaria
silla. El Imbiss ha desaparecido, pero el lugar vacio donde se situd signe existiendo. 1.a
medianera contigua ha sido transformada en fachada pero la esquina de enfrente, ante la
que Danriel camina en su primer paseo como humano, permanece exactamente ignal gue
hace 25 ajios.
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Continnamos direccion noroeste por Reichenbergerstrasse para irnos aproximando a Wal-
demarstrasse, la calle en la que el dngel Damiel despierta ya transformado en humano.
Buscamos incansablemente el lugar exacto pero no lo encontramos. No localizamos la
esquina exacta en la que se sitila la escena y creemos que puede haber desaparecido.
Seguimos caninando un tiempo caminando por el cruce con Adalbertstrasse y por los al-
rededores de Oranienplatz, (2.3), pero todos nuestros intentos por reconocer elementos de
la escena son estériles, por lo que decidinos dejarlo para otro momento y cruzar la cindad
hasta el otro exctremo y buscar la signiente isla.

Vamos a utilizar el U-babn para dirigirnos a la localizacion de la pelicula situada mis
al veste, las casas de las medianeras de Stadtring. Nuestro objetivo es llegar a la estacion
del S-babn de Westkreuz, y desde alli cambiar a la linea del S-bahn que nos acercard a
la estacion de Messe-nord que aparece en los planos aéreos que recrean la aproximacion
del angel hacia las casas de las medianeras. Al bajar del tren en Westkerenz, para hacer el
cambio de linea de S-bahn somos arrollados por una multitud de aficionados del equipo de
Jfutbol Hertha BSC Berlin que vienen de ver un partido. Esperamos al S-bahn que se di-
rige al norte, y cuando por fin lega tomanos posiciones en el lado este del vagon para poder
ver las medianeras cuando el tren se aproxime direccion norte a la estacion de Messe-nord.

h Fl
Westkreuz
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La vista desde el tren es la mas aproximada que se puede tener de las medianeras desde
¢l vacio de las infraestructuras para recrear el recorrido del vuelo de la camara en la peli-
cula. Efectivamente, minutos mas tarde divisamos las medianeras desde el vagon. Hemos
llegado a otra de nuestras Islas, las Medianeras de Stadtring (2.4). Bajamos del S-bahn
en la estacion de Messe-nord.

Recorremos el Ingar intentando nuevamente emular la mirada de Wenders en la pelicula.
Nos resulta increible que el escenario que se despliega ante nuestros ojos guarde tanto pa-
recido con el ambiente que el director recogid hace 25 ajios. Incluso alguno de los anuncios
pintados sobre las medianeras signe siendo el mismo. Caminando por el puente Ostprens-
senbriicke descubrimos un punto de vista desde el que la panoramica es extraordinaria
para recrear mentalmente la escena de la pelicula: si dirigimos la mirada hacia el sur
vemos las medianeras a la izquierda, a la derecha el centro Internacional de Congresos
con la Torre de la Radio, y justo en el espacio central el vacio generado por el paso de las
vias del S-babn y la Stadtring que discurren bajo nuestros pies. Es emocionante recono-
cer cada detalle de la pelicula en la escena gue estamos contemplando. Incluso los patios
traseros de las casas de las medianeras en los gue jugaban los nisios signen conservando el

mismo aspecto.
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Crugamos en direccion a la Funkturm por un paso subterraneo. Emergemos a la su-
perficie delante de la puerta del Centro Internacional de Congresos, donde ondean las
banderas alineadas en su lado este, tal como se ve en Der himmel iiber Berlin. Desde alli
la vista de las medianeras es extraordinaria. Atravesamos los patios interiores del Cen-
tro Internacional de Congresos, en busca de la Funkturn a la que se accede a través de
ellos. Pasamos entre camiones, cajas, embalajes de un congreso en pleno montaje, y pronto
llegamos a la base de la Funkturm (2.5). La Torre de la radio se ha convertido en una
atraccion turistica con un restaurante a media altura y un mirador en su parte superior
desde el que se tienen vistas a la cindad. Nuestra intencion es subir a la plataforma mds
alta para intentar reconstruir de la manera mas fidedigna la visidn de un dangel que sobre-
vuela la zona. Cuando nos dirigimos a la empleada que vende las entradas para acceder
a la torre, recibinos una decepcionante noticia: debido al fuerte viento el acceso al mirador
esta probibido.
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Nos tendremos que conformar con subir al restaurante. La vista de las medianeras desde
¢l restanrante es buena, pero no consigue igualar la vision cenital que se observa en los
planos iniciales de la escena. Abandonamos la torre para dirigirnos al parque en el que se
encuentra el lago Lietzensee. Este lugar no es exactamente una localizacion de la pelicula,
pero el vacio que genera y la presencia de toda su masa arbirea se perciben perfectamente
tras las casas de las medianeras en el vuelo del dngel.

Volvemos a atravesar el paso subterrdneo y salimos por el lado este del Ostprenssenbriic-
ke. Antes de llegar al lago, la curiosidad nos incita a ver lo que la pelicula omite, y nos
dirigimos a la calle donde las viviendas, de las que sélo conocemos la parte trasera, abren
sus fachadas principales. Desde la calle Dernburgstrasse la vision de los edificios es total-
mente diferente, son edificaciones de viviendas al uso en un entorno residencial tranquilo y
sereno. A través de algunos huecos en las puertas de entrada se vislumbra la claridad de
los patios traseros, pero nadie que no conozca el lugar pensaria que tras ellos discurre el
rio de infraestructuras de la antopista y la S-bahn. Delante de las fachadas nos sobrecoge
la presencia en el suelo de pequenas placas conmemorativas con nombres de personas y con
inscripeiones en alemdn que no entendemos pero cuyo significado intuinios.

Bajamos por la calle Wundstrasse y pronto se entrevé al fondo la vegetacion del parqgue.
Este constituye una especie de vagnada bajo el nivel de las calles, por lo que hay que

487



488

descender bastante de cota para llegar al nivel del lago Lietzensee, 2.6. Esta situacion
confiere al pargue Lietzenseepark la capacidad que tienen los lugares bajo tierra de hacer
desaparecer la cindad. Caminando junto al lago la sensacion es de estar en otro lugar,
aislado y tranquilo, lejos de la ajetreada zona de ferias y congresos, infraestructuras y
transporte de la que hemos recorrido previamente y que se encuentra a escasos metros de
distancia. Bl parque también es un buen lugar para descansar, asimilar lo observado

durante el dia y planificar el itinerario de la prixima jornada.
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La primera intencion de este dia es la biisqueda de dngeles, emulando a Wim Wenders,
que dice haber encontrado en ellos durante sus paseos por Berlin la inspiracion para rodar
su pelicula. La ruta comienza por la zona de la isla de los museos y el barrio de Mitte
(3.1), donde se encuentran la Berliner Dom, la Catedral de Berlin. Junto a ella se sitiia
¢l Puente del Castillo o Schlossbriicke, construido por Karl Friedrich Schinkel entre 1821
) 1824, y en el que sabemos con certeza que hay varias figuras de dngeles gracias a los
dibujos del arguitecto. La presencia de estos dos elementos hacen de este un lugar propicio
para la biisqueda de seres alados.

Una vez, que lleganmos al entorno de la catedral encontramos figuras de dngeles por doquier,
no s6lo en el propio edificio de la catedral sino en la mayor parte de edificios cercanos.
Visitamos las figuras aladas del puente de Schinkel, y asi atravesamos hacia la Unter
den Linden para acercarnos a la Pariserplatz (3.2) y contemplar la victoria alada que
conduce una cuadriga sobre la puerta de Brandeburgo.







La manana del tercer dia transcurre en la biisqueda de dngeles, pero lega el momento
de dirigir nuestros pasos por Friedrichstrasse en busca de la localizacion del circo. Al
llegar al cruce con Leipzigerstrasse decidimos dirigirnos Wilbelmstrasse y acceder a la
explanada del circo por la parte mds oculta. Bajamos por Wilhelmstrasse y tras divisar el
edificio del Postbanfk al fondo -también se recoge al fondo de una escena final- sabemos que
hemos llegado. Entramos por una pequenia calle peatonal y ante nosotros se abre el vacio
en el que hace 25 asios se situd el circo de Marion (3.3), ahora convertido en el pargne
Theodor-Wolff-Park. Resulta dificil creer que este vacio berlinés se haya conservado casi
intacto durante tantos anos, especialmente porque se encuentra sitnado, pese a lo que pueda
parecer, en uno de los lugares mids céntricos de Berlin: la Friedrichstrasse.

Las mismas manzanas fragmentadas que sirvieron de fondo a las escenas del circo nines-
tran adin sus medianeras cubiertas por enormes murales, incluso estas pinturas asin son las
mismas. También vemos el gran blogne lineal de viviendas con aparcamiento en superficie
desde el gue Damiel se aproxima al circo por primera vez en la pelicula. Solamente se ha
producido una transformacion notable en la cara norte de la explanada, en la gue un gran
lienzo de medianeras —el de mayor longitud gue aparece en esta Isla- ha sido cubierto al
adosar delante de é] una crujia de viviendas con fachada al parque. Recorremos la zona
una y otra veg, detectando cada detalle que recordamos de la pelicula que tantas veces
hemos visto. s emocionante poder localizar incluso la rejilla del imbornal del que nnos
ninos extraen una moneda al paso de Damiel camino del circo.
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Continuamos nuestro camino hacia la plaga de Mebringplatz (3.4), antigna Belle-
Alliance Platz y originariamente Rondell. Sabemos que alli transcurre una escena de la
pelicula en la que una pareja se abraza en silencio. Queremos ir para comprobarlo, pero
un descubrimiento mayor se produce cuando reconocemos que se trata de la plaza gue apa-
rece también en las primeras escenas de la pelicnlas, cnando se escuchan los pensamientos
de los transesintes y una mujer en bicicleta atraviesa la explanada con una columna de
la victoria en su centro. En este preciso momento es imposible hacer una fotografia que
emtle aguella escena, pues la plaga estd siendo remodelada y la columna de la victoria
no estd alli.

Nos dirigimos hacia los restos de la estacion Anbalter Babnhoff, el vacio que Peter Falk
atraviesa en la pelicula con las ruinas de la estacion de fondo. 1.legamos al Ingar; (3.5)
y visitamos los restos de la fachada de la estacidn, pero comprobamos que el descampado
turbio y encharcado que aparece en la pelicula se ha transformado en un parque perfec-
tamente urbanizado que alberga un campo de futbol de pulcro césped artificial, y sobre el
que se yergue la ciipula del edificio llamado Tempodrom. El Tempodrom es una sala de
conciertos y espectdaculos, consolidada ahora por la permanencia y la solidez del hormigon
que parecen desmentir su nombre, pero que originariamente fue una carpa bajo la que
Wenders rodé todas las escenas interiores del circo en Der Himmel Uber Berlin.
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Al Oeste del gran vacio aiin sigue en pie el Biinker en el que se rodd la escena de Peter
Falk hablando al dngel Damiel -asin invisible para él- mientras toma un café en un Im-
biss. Incluso se conserva la inscripcion que veiamos en la pelicula: wer bunker bant wirft
bomben (aquellos gue construyen biinkers estan dispuestos a tirar bombas). Aungue se
trata de un entorno mucho mds urbanizado, existen aiin algunas cualidades del lngar que
la pelicula transmite.

:l'r_érhpodrom ;

T Wer bunker baut wirft bomben

oy

~ARCCEER

P mmsa
ENEE AR I EEEe
S L _
wown

£
o
3
o
E_‘.
g

Alhanlter




498

Nuestro signiente destino serd Gleisdreieck, otra de nuestras Islas. No sabemos qué en-
contraremos puesto que sospechanos que puede ser una de las mds cambiadas respecto a
la pelicula. Localizamos este lugar en Googlemaps tras identificar la escultura de unas
alas de piedra sitnadas en la cubierta de un edificio vecino desde donde el dngel Cassiel
observa el vacio generado por las infraestructuras ferroviarias. Cruzamos el Landwe-
hrkanal por el puente Schonebergerbriicke para continnar por la calle Schonebergerstrasse
) terminar legando a los pies del edificio de las alas de piedra. Hemos llegado a la Isla
de Gleisdreieck (3.6)

Reconocemos todo el lugar inferior de las vias del U-babn gue Cassiel observa en la escena.
No exciste el ‘Inmbiss’ que servia de fondo la escena, y se ha demolido parte de la pieza de
almacenes y cocheras desde los que parte el coche en el gue Cassiel abandona el Ingar. Esta
construccion ha sido sustituida por un aparcamiento en superficie. Continuamos en abso-
Iluta soledad hacia el Sur para observar algunas construcciones de almacenes antignos que
atin se conservan, en cuyas fachadas vemos sobrecogidos lo que parecen restos de disparos
'y metralla. Cuanto mds nos adentramos en este lugar observamos con s claridad las
circunstancias que Wenders quiso reflejar en las escenas de esta Isla: el vacio y la fragili-
dad de este lugar de infraestructuras que estd a punto de desaparecer, como nos anuncia
la presencia de maquinaria pesada de obra que estd demoliendo el resto de los almacenes.
Las mdquinas se han dejado alli, suponemos que para continnar su trabajo después del
descanso dominical, por lo que la escena del lugar desierto, la edificacion a medio derruiry
la maquinaria abandonada es mads tétrica aiin. En todo el tiempo que permanecemos alli
1o vemos absolutamente a nadie.
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Desde aqui salimos de nuevo hacia el Landwebrkanal y pasamos por delante del museo
del transporte, ficilmente reconocible por la presencia de un avion sobre su cubierta. Ba-
Jamos hacia el sur por Mockernstrasse y al final giramos hacia el Oeste, direccion a Mo-
numentenstrasse. Al final de esta calle llegamos al puente de Langenscheidtbriicke(3.7),
otra de nuestras Islas.

Cuando vemos el puente revivimos inmediatamente la escena del moribundo con el dngel
Dapniiel sujetando su la cabeza mientras le susurra al oido nnas palabras de consuelo gue
hablan de geografias lejanas. Realmente el puente es nuevo pero se ha reconstruido prec-
ticamente tal cual existia en 1986 cuando se rodd la pelicula. Para nosotros el puente es
mnty similar y cuando lo cruzamos nos emociona rememorar la escena, pero sin embargo
recordamos las palabras de Wenders lamentando su reconstruccion, y comprendemos que
para él el nuevo puente carece de las cualidades poéticas que encontrd en la antigna pasa-
rela roblonada de perfiles oxidados.

Quizid esto se hace exctensivo a las otras islas, y por ello el director no miente cnando las
da todas por desaparecidas. Quizd para nosotros lo importante, lo que se hace visible de
manera inmediata, es lo que permanece en su lugar, mientras que en la mirada de quien
un dia pased por estos lugares con intencion de inmortalizarlos en su cine, lo que cobra niis
relevancia es lo ausente, incluso los aspectos que para nosotros constituyen las mds sutiles
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desemejanzas. Puede que esa sea la mayor diferencia entre la vision del director que rodd
aquellos lugares en 1986 y la de quien intenta recrear todas esas escenas en 2012, y esta
diferencia reside sin duda en la memoria, que él conserva en sus recuerdos y a la gue noso-
1ros no tenemos acceso sino a través de su obra. Puede que la memoria traicione a Wenders
'y le haga recordar una idealizacion de los lugares mucho mas distante de su estado actual,
) también puede ser que nosotros, gue solo hemos podido conocer el Berlin de 1986 a través
de una memoria prestada, pasenos por alto multitud de cambios y transformaciones en
cada espacio, arrastrados por el entusiasmo de reconocer las permanencias en cada uno de
ellos. Probablemente ocurran las dos cosas al mismo tienpo.
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Crugamos el puente hacia la calle 1angenscheidtstrasse. Subimos la calle Potsdamer ha-
cia el norte hasta llegar a Pallasstrasse. Allf nos dirigimos hacia el edificio de viviendas
situado junto al biinker (3.8) que constituye el escenario del rodaje de la ‘pelicula dentro
de la pelicnla’ que Peter Falk protagoniza en la obra de Wenders.

Todo parece conservarse practicamente ignal, annque evidentemente sin la parafernalia y el
movimiento propios del rodaje de una pelicula que recordamos en la escena. Nos sorprende
comprobar que algunas de las pintadas exteriores se conservan exactamente ignal gue en
1986. Las paredes de las terrazas del edificio de viviendas siguen pintadas de los mismos
colores, aungne abora lo mds destacable es la presencia de un enjambre de antenas de
television por satélite que ha colonizado la fachada.

Atravesamos por debajo del edificio para dirigirnos camino de la calle Bundesallee en su
esquina con la calle Guntzelstrasse (3.9), donde se sitiia el iiltimo imbiss que aparece
en la pelicula, en la escena nocturna en la gue Marion se encuentra con Peter Falk. En
el lugar signe habiendo un imbiss pero no es el mismo que se recoge en la pelicula, asi gue
nos quedamos sin probar el que segiin Wim Wenders era el mejor currywurtz, de Berlin.
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Comenzamos nuestro recorrido en la Liitzowplat y nos dirigimos bacia el este, por el
Liitzowufer, paralelos al canal Landwebrkanal, en busca de la Shell-haus. Cuando he-
mos avanzado solo unos metros encontramos un rétulo que nos indica que estamos pasando
por el Gran Hotel Esplanade. No se necesita mucho tiempo para comprobar que no tiene
nada gue ver con el antigno y ya desaparecido Hotel Esplanade de Bellevuestrasse cuyo
nombre ha heredado. Seguimos avanzando por el Liitzomufer y divisamos un nuevo puen-
te, que cruza al otro lado del Iandwehrkanal, y detris de él vemos la Shell-haus (4.1).

Queremos reproducir el paseo gue hiciera Damiel, ya transformado en hombre, caninando
por esta orilla, con la Shell-haus de fondo. Recordamos que Wim Wenders filma estas
imdgenes para mostrarnos el que considera el edificio mds bonito de Berlin. Ya lo filmd en
su primer largometraje, Verano en la cindad (1970), y queria volver a hacerlo en su vuelta
a Berlin. El edificio, construido en la década de 1920, presenta una fachada al canal de



7 - Diario personal de un viaje

geometria curva, como recordando el movimiento de las olas. En el tiempo del rodaje de
Der hinmel iiber Berlin el edificio estaba totalmente deteriorado, y ante el temor de que
Sfuera demolido, Wenders quiso documentarlo en su pelicula. Finalmente las imdgenes
nunca se incluyeron en el montaje definitivo de la pelicula, ya que cayd una gran nevada y
todo el suelo se cubrid de un manto blanco, por lo que el director decidid no montar estas
imdgenes del paseo de Damiel con las del resto del rodaje en las que no aparecia la nieve.

Retomanios nuestro camino en direccion al Kulturforum. Continuamos hacia el este, en
paralelo al Landwebrkanal por el Schinerbergernfer. Pronto vemos el puente de la Potsd-
amerstrasse por donde cruzaremos el canal. Una vez en el area de Kulturforum podemos
ver el edificio de la Filarmonica de Berlin al fondo, a la izquierda de la Nene National
Galerie de Mies van der Robe y a la derecha el edificio de la Biblioteca estatal de Berlin
(4.2), nuestro siguiente destino.

Nos acercamos hacia la puerta de acceso y tras atravesar las puertas giratorias nos halla-
mos en el interior del gran hall de entrada de la biblioteca de Scharoun. \agamos por la
planta baja buscando un punto de acceso al interior de la sala principal, el Ingar donde
viven los dngeles en la pelicula de Wenders. Buscamos alguna persona que nos antorice

a entrat, volvemos a la gona de acceso y nos dirigimos al gran mostrador circular de
informacion.
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Nos atiende una empleada a la gue preguntamos por la manera de acceder a la sala de
lectura. Parece que no hay programadas visitas gniadas hasta dentro de dos dias. Cnando
le hablamos de nuestra investigacion y el motivo de nuestro interés en el edificio, insistiendo
en la necesidad de acceder a la sala principal, nos invita a esperar unos diez minutos. Tras
la espera nos sorprende con la noticia de que ella misma nos mostrari la biblioteca, ya que
tiene un pequeiio descanso y ella misma se ofrece amablemente como guia. Descubrimos en
la visita que es bibliotecaria all y nos cuenta las maravillas del edificio. Realmente todos
-empezando por ella misma- compartimos la idea de Wenders de que este es un edificio
proyectado por alguien que ama los libros.

E/ recorrido ascendente hacia la sala principal por las escaleras, cuyos rellanos se ensan-
chan hasta adquirir la dimension de estancias, nos van revelando la envolvente atmdsfera
interior del magistral edificio de Hans Scharoun. Nos adentramos en la sala de lectura
y vamos notando como a lo largo del recorrido el edificio nos va envolviendo. El ambiente
es cada vez mds introvertido, hasta que legamos al lngar donde el silencio y la atmidsfera
qgue nos rodean parecen una invitacion directa a tomar un libro y comenzar su lectura. 2/
caminar por el hogar de los dngeles es suave y muny silencioso, nuestros pasos amortiguados
por la suavidad de la espesa mogueta de color verdoso. Nuestra guia nos comenta algunos
detalles sobre el edificio, y nos revela que este pavimento fue diseriado por el propio Scha-
roun_y que no ha sido necesario sustituirlo desde que se inangurd el edificio.

La subida hacia el nivel superior de la sala principal nos hace evocar instantaneamente a
Homer, y su recuerdo se vuelve mis vivido asin cnando descubrimos algunos de los globos
terrdaqueos entre los que se sienta en las escenas de la pelicula. Aquel ambiente es tan
parecido al de la pelicula que llega a resultar extraio ver por primera vez sus colores,
Y por ello nos sorprenden las vidrieras de cdlidos tonos dificiles de imaginar viendo los
fotogramas en blanco y negro de la obra de Wenders. Durante unos instantes nos sentinos
rodeados de angeles gnardianes porque el lugar nos traslada antomadticamente a las escenas
en las que los seres alados se mueven por su hogar. Cada rincin, cada detalle permanece
intacto. Nuestra guia improvisada ha sido como un regalo, una mmjer sencilla y amable
dispuesta a sacrificar su descanso laboral para atendernos y mostrarnos su lugar de trabajo
mejor que ningiin tour guiado al uso. Durante la visita, conversamos con ella_y escucha
las opiniones de Wenders sobre el edificio -ya sin duda compartidas por nosotros- con una



7 - Diario personal de un viaje

sonrisa que muestra un rastro de orgullo. Sin duda, la bibliotecaria ama su trabajo y el
lugar en el que lo desarrolla. No podenmos evitar pensar que ella ha ejercido sobre nosotros
el papel de dngel de la guarda. Salimos del edificio tan colmados de emociones y hasta tal
punto poseidos por el recuerdo de la pelicula que olvidamos preguntar su nombre.
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Otra vez en el Kulturforum (8.3) descubrimos que entre el edificio de la filarminica y el
de Nuen National Galerie, en una explanada existe una figura, una talla moderna de
un dngel. Nos aproximanmos apresuradamente hacia alli y lo observamos y fotografiamos
para que forme parte de nuestra recopilacion de angeles berlineses.

Abhora nos dirigimos hacia la Potsdamer Platz, tomando la Potsdamerstrasse, y enseguida

nos sentimos identificados con Homer, cnyas palabras resuenan en nuestra cabeza una y
otra vez: No encuentro la Potsdamer Platg. Esto no puede ser la Potsdamer Platz. Real-
mente poco queda de lo gue fuera la antigna plaza o cruce de caminos. Pasamos junto al
Sony center (4.4) y nos adentramos en él. De repente, como si formara parte de una colec-
cidn de mariposas disecadas, una pared de un antigno saldn del hotel Esplanade se esconde
tras una gran vitrina. No nos sorprende puesto gue ya hemos leido sobre este artificioso
traslado de los restos del hotel hacia el interior del Sony center, pero verlo con nuestros pro-
pios gjos no deja de ser desconcertante. Parte del edificio del Sony Center se construyd sobre
el lugar que antes ocupase el hotel Esplanade, que al estar catalogado debia conservarse.
Al parecer; lo que quedd en pie del hotel no encajaba con los planes/planos del proyecto
para el Sony center por lo gue se decidid desmontarlo, trasladarlo y reconstruirlo en su
interior. Hoy en dia podemos ver parte del Kaisersaal y la reconstruccion del Palmenbof
tras una lamina de vidrio, conservado de esta manera irreal.

87 bien la propuesta proclama la intencion de conciliar la nueva construccion con los restos
del edificio preexistente, la sensacion que produce su visita no deja de parecernos la contra-
ria: el edificio gigantesco y frio de acero y vidrio parece haber hecho prisionero en su interior
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al antigno hotel, engulléndolo sin piedad y confindndolo en una caja de vidrio que se nos
antoja como la vitrina de un taxidermista. El hecho de que ademas se trate del edificio
emblema de una gran multinacional no hace sino convertir la escena en el mas fidedigno
retrato del ‘zeigeist’ del siglo X X1, el signo de los tiempos del mundo globalizado que tan
[fiel reflejo encuentra en muchas ocasiones en las calles de nuestras cindades convertidas en

caricaturas de si mismas.
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Salimos de nuevo hacia el exterior del Sony center y nos vemos inmersos en el universo de
la mistica del muro de Berlin, la nueva Potsdamer Platz (4.5). E/ panorama incluye
multitndes de turistas que se intentan levar a casa una foto con alguno de los restos del
mtro exhibidos en su posicion original, mucha gente local que trabaja en el drea en su
hora de descanso en busca de algiin lngar para comer. Alrededor del Sony center, de las
salidas de la Potsdamer Bahnhof y del centro comercial que existe junto a la Hans-Huth
todo es un caos de personas, bicicletas, coches y antobuses. La imagen no puede ser mis
diferente a la Potsdamer Platz que conocimos en Der hinmel iiber Berlin, incluso a la
qute recordamos en nuestra primera visita a la capital en 1997, cuando el paisaje estaba

dominado por un enjambre de griias que se apresuraban a construir el panorama que se
despliega ahora ante nuestros gjos.
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Sin embargo, apenas nos alejamos un poco de este punto encontramos algo de calma. Tanto
desplazdndonos hacia el este en el drea de Leipzigplatz, como si nos dirigimos hacia el
sur por Stresemannsstrase. La plaza Leipgigerplatz esti pricticamente reconstruida en
lo que fue su forma original, un octigono. Solamente queda la esquina noreste por edificar
para recuperar su antiguo trazado, en el lugar donde estuvieran los antiguos almace-
nes Wertheim. Este proyecto se ha llamado Leipzigerplatz 12, un centro comercial con
numerosas franquicias, tiendas y restaurantes internacionales y del que vemos imdgenes
superpuestas a las vallas de obra. Sobre los bajos comerciales y de restauracion viviendas,
todo con la pretendida inmaterialidad que parece querer adueniarse del lugar por medio del
uso indiscriminado del vidrio.

Alin nos gueda una tarea pendiente desde la segunda jornada en Berlin: localizar el lugar
exacto en el que Damiel despierta siibitamente convertido en humano al caer sobre su ca-
beza su propia armadura. Aprovechamos la relativa cercania de Waldermarstrasse para
retomar esta biisqueda, asi que nos dirigimos de nuevo hacia el Landwebrkanal, ya que
nos resulta facil orientarsnos siguiendo su curso bacia el este. Al llegar a Halleschestor nos
separamos del curso del canal siguiendo por la calle Gitschinerstrasse.

Uno de los momentos mds interesantes de la pelicula se produce cuando Damiel, transfor-
mado ya en hombre, recorre la ciudad de Berlin como en una metdfora del viaje que estd
haciendo al interior de la esencia humana. En este viaje el protagonista reconoce la cindad
de una manera diferente al tiempo que va descubriendo las nuevas sensaciones fisicas que
le ofrece su nueva corporeidad humana como colores, sabores, el frio, o las sensaciones de
correr o andar. Es una suerte de viaje inicidtico, el itinerario hacia su nueva realidad
terrenal. Este paseo por la cindad de Berlin descubre numerosos lugares de la cindad,
en especial un lugar en el que escuchamos parte del poema de Peter Handke Cuando el
nifio era nino coincidiendo con el paso de Damiel bajo un viaducto del U-bahn mientras
al fondo se divisa un gran edificio de viviendas. Camino a Waldemarstrasse descubrinos
entusiasmados este Ingar, con el edificio de viviendas que sirve de fondo y que se sitiia en la
interseccion de las calles Wassertorstrasse y Gitschinerstrasse, en el barrio de Krenzberg.
(4.6) Nos alegramos enormemente del hallazgo, en parte porque supone por primera vez,
llegar a uno de los lugares de la pelicnla de cuya localizacion nada sabiamos en un ejercicio
de desorientacion, desplazandonos por la cindad mas por intuicion que signiendo la ruta
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de nuestro mapa guia. Nos hemos movido de una manera relativamente libre, signiendo la
direccidn en la que creemos que encontraremos Waldemarstrasse pero sin ninguna certeza y

sin ninguna orientacion que no sea meramente instintiva. Recordamos a Walter Benjamin
) s frase acerca de la idea de perderse en Berlin que hemos leido durante la preparacion
del viage.

Llegamos a la plaza Wassertorplatz, y nos dirigimos al pargue que ocupa el antigno cance
del canal Luisenstidtische que unia el Landwebrkanal con el rio Spree, creado en 1852 y
que se cegd en 1926. Recorremos el parque en direccion noreste para revisar el sinico tramo
de la calle Waldemarstrasse que no recorrimos anteriormente.

Al llegar a la altura de Waldemarstrasse giramos a la izquierda por esta calle. Al
Jondo se puede ver una zona en obras con edificios recién construidos y en construccion.
Al aproximarnos al final de la calle, donde se une con la calle Iuckanerstrasse nos
sorprendemos al encontrar por fin el lugar exacto donde Damiel despierta convertido en
humano (8.7) . La esquina donde antes se encontraba el muro ahora evidentemente ha
desaparecido, pero hay una seiial que indica su anterior presencia. Desde allf reconocenos
perfectamente la iglesia Kirchengemeinde St. Michael que sirve de fondo en la escena en
la que el recién nacido Damiel conversa con unos ninos. Estando alli por vez primera se
nos ocurre la idea del paralelismo entre la transformacion de Damiel y el nacimiento de
un ser humano. Como un recién nacido, Damiel despierta de su sueiio apacible de manera
Jortuita y violenta y, asin siendo éste un momento feliz y deseado, las primeras sensaciones
humanas que percibe son el dolor del golpe de la armadura en su cabeza y el sabor de la
sangre gue mana de su herida.
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Alfinal del dia nos proponemos llegar a la que puede ser la representacion mds significati-
va de un dngel en Berlin, y sin duda la imagen mas iconogrdfica y reconocida de Der hinel
stber Berlin: la Siegessanle o columna de la Victoria sitnada en la Grosser Stern o la
Gran estrella, en pleno Tiergarten. 1 olviendo al Landwebrkanal esta vez nos dirigimos
en direccion oeste, para subir por Linkstrasse de nuevo hacia la Potsdamer Platz y entrar
en el parque atravesando la calle Bellevuestrasse. Recorremos el interior del ‘Tiergarten
hasta legar a la Columna de la Victoria 4.8 y desde alli nos dirigimos al Oeste para
reconocer otro de los hitos que se ven en la pelicula cuando estan los dangeles observan las
cindad subidos al gran dngel, el campanario de la iglesia Kaiser-Friedrich Geddchinis en
la Hdindelallee. Volvenos a la avenida 17 de junio y desde alli direccion a Zoologischer-
garten donde acaba nuestro itinerario.
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Nos dirigimos hacia el norte de la calle Friedrichstrasse, a la parte mds septentrional de
la Unter den Linden. Cruzamos el Spree y parece que henmos legado a otro de los lugares
buscados. Una vez, pasada la zona mas turistica y frivola en la que figurantes ataviados
con uniformes de soldado custodian el Checkpoint Charlie parece que nos encontrisenios
en otra calle. Friedrichstrasse (5.1) es una calle larga que parece ser un muestrario de
Berlin.

Tras sobrepasar la sede del Ministerio de Salud, nos sorprende encontrar un vacio con
un gran parecido al paisaje de la nbicacion del circo de la pelicula de Wenders. Nos signe
resultando increible que puedan encontrarse lugares como este en pleno centro de Berlin,
Junto a la sede de un Ministerio. Al otro lado del gran vacio observamos indicios de
clerta actividad en un edificio cuya medianera estd absolutamente cubierta de pintadas y

graffitis.
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Continnanmos caminando por la Friedrichstrasse hasta llegar a Oranienburgerstrasse y gi-
ramos a la derecha para descubrir que el edificio que veiamos desde atris no es otro que la
Kunsthaus Tacheles, la famosa casa-galeria okupa mitica entre los artistas y los amantes
de la efervescente escena artistica alternativa del Berlin de las décadas de 1950 y 1990.

E/ edificio abrid en 1907 bajo el nombre de Friedrichstrafenpassage para albergar nna
galeria comercial en el distrito judio de la cindad. Mds adelante fue sede de la compaiiia
AEG, del Frente del Trabajo (la organizacion laboral de los nazis) y hasta cuartel de las
SS. En febrero de 1990, cnando estaba prevista su demolicion, el edificio fue ocupado por
la Iniciativa Artistica Tacheles.

Nos adentramos en el edificio para recorrer su interior pero también para poder ver el
imponente vacto en el que se encuentra desde los pisos superiores. Aquel lugar es bastante
extrano. Subiendo por aquellas oscuras escaleras plagadas de grafitis sobre grafitis se
alternan los talleres de artistas venidos de todas partes del mundo y Iugares de venta de
postales y posters que empiezan a transmitirnos cierto regusto mercantil y turistico.

Tras abandonar la Kuntshaus nos dirigimos direccion norte hacia Bernaunerstrasse, una de
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las calles con mas protagonismo y simbologia en la historia del nuro de Berlin. Allf esti
situado ahora el centro de visitantes del Gedenkstitte Berliner Maner (Lugar Conmento-
rativo del Muro de Berlin) (5.2). Se trata de un Iugar dedicado a rememorar la divisiin
de Alemania y las victimas del muro. En un emplazamiento muy marcado por la presen-
cia de éste, el monumento, asin en construccion, se extenderd en el futuro unos 1,4 km a
lo largo del antigno trazado de la barrera. En este lugar se encuentran los iiltinos metros
del Muro de Berlin que asin conservan la antigna franja divisoria en su espesor original,
Sacilitando una lectura mds real de ella que la que nos ofrecen las ommipresentes piegas de
prefabricados de hormigén tapizados con graffiti que han pasado a convertirse en piezas
coleccionables de museo. Los numerosos restos y huellas son un recuerdo de las antignas
barreras y de los dramdticos sucesos acontecidos en este lugar y permiten comprender mejor
la historia de la division de la ciudad.

EZ lugar se extiende a ambos lados de la calle Bernanerstrasse y se encuentra actnalmente
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en proceso de ampliacion. Se han aniadido un monumento en memoria de la division de la
cindad y de las victimas de la dictadura comunista y la Ventana del Recuerdo. El recinto
también incluye un templo lamado Capilla de la Reconciliacion, levantada sobre los
restos de una iglesia construida en 1894 que quedd confinada en la tierra de nadie y que
[finalmente fue demolida en 1985 por iniciativa de la RDA.

Volvemos al centro. Antes de comenzar los preparativos para el inminente regreso y como
despedida de Berlin recorremos la Alexanderplatz, (5.3) abora totalmente en obras.
Vagamos un buen rato por el otro lado de la cindad pensando que Der Himmel Uber
Berlin hubiese sido nuy diferente si el Berlin de 1986 no hubiese estado confinado por el
minro y Wenders hubiese podido filmar libremente en esta parte de la cindad por la gue
ahora caminamos libremente.

521



v’:’l

I Fq L
. i
Eipfgf_ﬁﬂx
BB : .=-\ -'

;EE?? iyl

YA
Vw&@w







524

el
Q UNIVERSIDAD



8. Conclusiones y aportaciones
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El objetivo de esta tesis no es aportar una vision ambiciosa y
total de la ciudad, ni una forma de conocimiento de la misma
que sustituya a ninguna existente. Muy al contrario, reivindi-
camos la idea de ciudad como la adicion o superposicion de
multiples visiones fragmentarias que propusiera Calvino con
Las Ciudades Invisibles. La ciudad de los /ugares olvidados
puede ser considerada un factor mas en la suma, un estrato
basado en el reconocimiento de unos espacios, los lugares
olvidados, que consideramos sumamente importantes pero
a menudo denostados.

Los lugares olvidados continlan su existencia al margen de
la ciudad intervenida por la tipificacién de la ciudad planifi-
cada, y quizé en esta marginalidad esté su principal virtud.
Se trata de los Unicos lugares de la ciudad en los que el paso
del tiempo puede ser leido sin ningun tipo de intervencion o
de alteracion intencionada, tal como ocurre en los espacios
naturales en los que gedlogos o arquedlogos intentan re-
cuperar fragmentos inalterados que les ayuden a conocer
mejor la historia del mundo.

1. Es posible reconocer y contar una ciudad a través de sus
lugares olvidados. Adentrarse en estos espacios s recons-
truir la historia urbana a través de fragmentos. En los lugares
olvidados siempre existe la sensacién de que el tiempo se
detuvo en un momento dado, y que la observacion de los
mismos supone la més genuina evocacion de la vida ante-
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rior a su destierro urbano. Los lugares olvidados son vacios,
agujeros, ventanas por las que asomarnos a la historia de
una ciudad de manera diferente.

Frente a la Historia con mayusculas y oficial de una cuidad
por épocas y estilos, los lugares olvidados nos permiten ac-
ceder a historias parciales, individuales, fragmentarias. Es
posible conocer y narrar la ciudad también a través de sus
vacios, de lugares que han quedado en terrenos de nadie y
que viven en la incertidumbre. Lugares que dejan a la vis-
ta fragmentos de ciudad que no fueron pensados para ser
vistos, y que por ello forman parte de la esfera mas intima
de la existencia urbana. Son los vacios, las medianeras, las
huellas, y constituyen una manera de mostrar la vida interior
de la ciudad.

Hay muchas maneras de contar o de conocer la ciudad:
por la evolucion histérica planificada, por sus monumentos
0 épocas, por sus transformaciones urbanas, como creci-
miento continuo o evolucion, pero los lugares olvidados son
vacios que nos ofrecen la posibilidad de adentrarnos a tra-
vés de ellos y generar una nueva conexion entre si. Todos
estos puntos neuralgicos generan un nuevo conocimiento
fragmentario, y en conjunto dan una lectura de la ciudad
particularmente interesante.

La pelicula Der himmel tiber Berlin muestra esta manera de
trabajar y nos ofrece un conocimiento paralelo de la ciudad,
no completo ni sustituto de los otros, sino sencillamente uno
més. No podemos afirmar que conocemos Berlin por haber-
la visto en la pelicula, pero si podemos afirmar que la ciudad
de los vacios mostrada por Wim Wenders forma parte de
ese otro conocimiento de la ciudad y que también es parte
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fundamental de Berlin. Cartografiar las localizaciones de la
obra de Wim Wenders tal como eran en 1986 nos ha per-
mitido descubrir y sefalar los elementos de Berlin que aun
perduran formando parte del conjunto de /ugares olvidados
de la ciudad. Hemos constatado también que estos lugares
conservan mejor los valores que les hicieron formar parte
del Berlin de Wenders cuanto menor ha sido la intervencion
sobre ellos. Los que han sido transformados sin entender
sus verdaderos valores, han reproducido imagenes anodi-
nas que podria estar en cualquier otro lugar del mundo fa-
bricando un cliché de ciudad.

Como aportacion grafica relacionada con esta conclusién
hemos tratado de documentar y dibujar Berlin a través de
la seleccion de los lugares olvidados registrados por Wim
Wenders en Der himmel (ber Berlin, y con la recopilacion
de los mismos y posterior elaboracion del atlas, hemos des-
cubierto marcas de identidad de la ciudad en cada uno de
ellos. De cada uno de los diez lugares seleccionados hemos
extraido una cualidad de Berlin, y con todas ellas hemos
construido un mapa de cualidades que igualmente pueden
ser encontradas en otros lugares de la ciudad. Las mediane-
ras, el vacio, un puente, .... son elementos que constituyen
el paisaje berlinés.

2. Hay una forma de abordar la historia de una ciudad a
través de sus vacios. La recomposicion de la ciudad a tra-
vés de los fragmentos ofrece una vision ampliada de la ciu-
dad. Aplicamos un proceso de investigacion a la ciudad que
proviene de las teorias de Aby Warburg para el estudio de
la Historia del Arte. Los lugares olvidados nos hablan de la
ciudad y sus fragmentos, y por ello la metodologia warbur-
giana nos ha llevado a la conclusion de que estudiar y leer
la ciudad a través de lo incompleto nos brinda nuevas posi-
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bilidades para su entendimiento y para el descubrimiento de
relaciones ocultas entre tiempos y lugares. Esta investiga-
cion pone de relieve el valor de lo fragmentario en un mun-
do que tiende cada vez més a lo global, un fenémeno que
encuentra en los tejidos de nuestras ciudades un terreno
propicio para su manifestacion frecuentemente a costa de
desdibujar aquellos elementos que las definen y diferencian
a unas de otras. Esta manera de yuxtaponer los fragmentos
que seleccionamos de la ciudad nos facilita la posibilidad
de establecer relaciones no lineales de los hecho histéricos.
Una de las grandes contribuciones del trabajo de Aby War-
burg en el Atlas Mnemosyne es la ruptura de la linealidad en
la relacién espacio-tiempo de la Historia del Arte. Nuestra
reconstruccion personal de un tableau para ofrecer otra lec-
tura de la ciudad esta basada en este mismo método, tra-
tando de romper con la visiéon cronolégica y de contiglidad
para yuxtaponer distintos espacios de la ciudad entre los
que establecer relaciones ocultas, como Piranesi hizo en su
grabado de la Roma antigua.

Hemos construido un tableau de Berlin a modo de ensayo y
conclusién de nuestra vision de la ciudad. Proponemos este
método para el estudio de cualquier ciudad porque como
ya hemos explicado con los fragmentos componemos una
vision global pero nunca concluida, abierta a una nueva
transformacién o aportacion. Creemos que esta puede ser
una aportacion de esta investigacion al estudio de la ciudad
contemporanea.

Recorrer la ciudad de los lugares olvidados y establecer un
dibujo de la misma a través de ellos supone poner atencién
a lo aparentemente sin interés, a aquello no visible pero que
constituye una parte fundamental de la ciudad. Registrar un
lugar de la ciudad aparentemente sin importancia nos per-
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mite reconstruir estratos olvidados que no se ven registra-
dos habitualmente.

La ciudad de los lugares olvidados es un microcosmos,
mundos dentro de mundos, ciudades dentro de ciudades,
un territorio sin limites ni reglas establecidas, sin orden ni
control a no ser el arte de la imaginacion, la proximidad y
las cualidades tactiles de la memoria. Los lugares olvidados
nos hablan de la complejidad inagotable de las cosas den-
tro de las cosas. Solo la materialidad tiene el poder misterio-
so de darles forma. Asi, adentrarse en ellos es como llegar
a una ciudad en la que quedan siempre puertas por abrir. O
mejor dicho, un mundo donde todo puede transformarse o
verse como un /ugar olvidado —una medianera, un vacio en
el interior de una manzana, un solar abandonado, un espa-
cio residual...- como si la verdadera vida de la ciudad es-
tuviese siempre en otra parte. Un verdadero lugar olvidado
ha de significar muchas cosas. Cuanto méas verdadero, mas
significados contendra. Junto al mundo que vemos y pode-
mos tocar y conocer, el mundo visible que nos rodea, esta
el mundo escondido, formado por todo lo que vive mas alla
de la razon planificada y ordenada de la ciudad. Paradodjica-
mente, cuanto méas nos adentremos en los lugares olvidados
de la ciudad, mas cerca nos encontraremos de casa.

3. Ello nos lleva a una nueva conclusién: los lugares olvi-
dados no son independientes. Es posible establecer una
relacion entre estos lugares. Los estratos del pasado ur-
bano que vemos en estos agujeros, la otra ciudad que nos
muestran sin tapujos es la misma, la que discurre entre unos
y otros subducida bajo la trama superpuesta de la ciudad
organizada.
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El itinerario como instrumento para registrar los lugares olvi-
dados dibuja una ciudad diferente a la de otros mapas. Una
ciudad que representa el ritmo de la sorpresay el legado del
pasado. Es una ciudad para ser descubierta mas que para
ser investigada, una ciudad que se dibuja sobre un plano
vivo que se transforma a cada paso, cada nuevo trayecto.
Una ciudad abierta y nunca concluida.

Terminamos este texto con la profunda conviccién de que
es posible actuar sin acabar con los lugares olvidados. De
hecho, estos espacios pueden ser soporte y punto de apo-
yo en el trabajo del arquitecto sobre la ciudad. Redescubrir
algunos lugares como Dalston Mill o estudiar algunas in-
tervenciones del Land art en Manhattan nos ha desvelado
que el proyecto intersticial en la ciudad, anénimo, callado
y pequefo, hace mucho mas por su habitabilidad que los
ambiciosos proyectos arquitecténicos o urbanisticos como
la megalémana transformacién de la Potsdamer Platz berli-
nesa presidida por el edificio de una gran multinacional. Los
lugares olvidados son espacios llenos de energia donde la
ciudad se nos ofrece de una manera abierta y sugerente, y
el hecho de aceptar este ofrecimiento y saber reconocerla
en estos fragmentos constituyen una materia prima funda-
mental con la que abordar el proyecto. Los lugares olvidados
son lugares en los que la destruccion es soélo aparente. Los
lugares olvidados componen un paisaje intermedio entre la
construccion y la reconstruccion.

Paradojicamente, los lugares olvidados son discontinuida-
des urbanas en las que la ciudad se resiste a ser olvidada.
Es fundamental por tanto para una ciudad no borrarlos y
mantenerlos vivos.
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Plano de Berlin. Lugares Olvidados
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LA MEDIANERA

Medianeras que son
memoria y recuerdos.
Otras aparecen
flanqueando los
vacios creados por el
paso de las
infraestructuras. Las
esquinas se
convierten en
chaflanes en los
cruces de caminos, y
a veces Se vacian
dejando ver el interior
de la manzana. Un
vacio dejado por una
tierra de nadie. El
vacio reconocido
como espacio
vertebrador de un
territorio.

01. Bernauerstrasse. Memorial del muro.

02. Medianera en Kopengahenerstrasse junto a las
vias del S-bahn.

03. Esquina vaciada en Sonnenallee con
Weichselstrasse.

04. Parque en la antigua Tierra de nadie
(Bernauerstrasse).

05. Jansen-Plan. Sistema de espacios libres
(Proyecto ganador concurso el Gran Berlin, 1920).
06. Wienerbriicke, Berlin, 1986.

07. Puente sobre el rio Passaic. Robert Smithson.
08. Miilenhdammbriicke. 1954.

09. Ostpreussenbriicke. 2012.

10. Schlossbriicke. Dibujo del proyecto de
Friedrich Schinkel.

11. Plano de Berlin y Coll en 1270.

12. Libro sobre la trilogia de Berfin de David Bowie
(Héroes). Anuncio concierto Nick Cave en Berlin.
Portada del disco The walf de Pink Floyd, 1987.

13. Grabado de Roma de Giovanni Battista Piranesi.

14. Fotograma de la pelicula Germania anno zero.
15. Playground, Amsterdam. Aldo van Eyck.

16. Grdas en el drea de Potsdamer Platz,
Berlin,1997.

17. Fachada norte del Sony Center con los restos
del hotel Esplanade en su interior.

18. Fotograma de la pelicula Germania anno zero.
19. Fotograma de la pelicula Der himme/ iiber
Berfin. Mujer sacudiendo alfombra.

20. Vista interior de Gnica crujia en pie en solar en
calle Carrion, Malaga, 2011.

21. Vacio con viviendas en ruina. Traseras de calle
Victoria, Mélaga, 2011.

22. Obra de Gordon Matta-Clark.

23. Paseo paralelo al Landewehrkanal,
anteriormente ocupado por el muro.

24. Fotograma de la pelicula Germania anno zero.
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1945 Germania, anno zero, Roberto. Rossellini, 1948 H |_den E
Berlin Express , Jacques Tourneur, 1948 2t B and B
1965
Christiane F — Wir Kinder From Bahnhof Zoo), Uli Edel, 1981
1985

Berlin - Ecke Bundesplatz (documental), Hans-Georg Ullrich, 1986
Der himmel tiber Berlin, Wim Wenders, 1987

Berlin is in Germany, Hannes Stohr, 2001
2005 | Good bye Lenin!, Wolfgang Becker, 2003

2012 — Berliner Tagebuch, Rosemarie Blank, 2012
This Ain't California, Marten Persiel, 2012

e
UN CRUCE Una ciudad que nace de la ruina, y que vuelve a surgir incompleta, esperando vivir lo cotidiano entre escombros. Una ciudad que
se niega a ser acabada, nunca terminada, siempre viva en la que el cine, la misica y las artes encuentran un lugar idoneo para
manifestarse... un lugar en el que nadie se siente fuera de casa porque siempre ha sido una ciudad en construccion.
: — i .

" EL MURO
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