Actitud de Gregorio de Nisa ante el teatro

1. Posicidn de Gregorio en relacion con el tema

La cultura clasica de los padres orientales de la 22 mitad del siglo 1V, en particular de los tres
Capadocios y de Juan Cris6stomo, les da una situacion especial en lo que se refiere a la presencia
de sus obras de alusiones al drama y a los elementos técnicos de éste. Aunque su actitud hacia el
teatro en principio es negativa por el caracter inmoral de los mitos que constituyen en gran medida
los argumentos a la tragedia antigua y, en cuanto al teatro grecorromano del siglo 1V, por la
voluptuosidad de los movimientos (especialmente en el mimo) y porque su tematica son
igualmente los mitos antiguos, recitados por los actores de tragedia, cantados por el coro y
representados con sus figuras por los bailarines de pantomima, sin embargo, estos Padres no
ignoran los valores culturales y las oportunidades retéricas que para sus argumentos apologéticos
y de catequesis ofrecia el mundo del teatro, tanto desde el punto de vista formal como de
contenidos.

Basilio, como he dejado claro en un trabajo reciente, evidencia en sus tratados una rica lectura
de los autores clasicos, a los que a veces cita y que lo ha convertido en uno de los grandes pilares
del humanismo cristiano del siglo 1V. A menudo alude a los elementos del drama (méascaras,
movimientos, baile, masica) que aprovecha para imagenes y metaforas que realzan el valor
literario de sus obras, sirviendo no pocas veces de instrumento estilistico para su defensa
dogmatica ante adversarios, como Eunomio, o para reivindicar el derecho al legado clasico de los
cristianos frente a Juliano. Pues bien, su hermano, fildésofo platonico con influencias aristotélicas
y estoicas, aunque menos interesado por la estética, sigue en este terreno sus pasos. Como aquél,
no esconde su critica a las aberraciones morales de los temas de la tragedia y cataloga los
espectaculos paganos en general y los de la escena en particular (entre los que cita a mimos y
bailarinas) con otros placeres que debe evitar el cristiano. Pero, como aquél, tampoco el Niseno
renuncia a las ventajas educativas que ofrece la asociacion de esta vida, con sus miserias y
disfrutes, a la ficcidn representada en los escenarios cuyos actores a veces, incluso ejemplifican
una conducta mas ejemplarizante que la de quienes interpretan la vida real. Y, como en Basilio,
aungue con menos frecuencia y menos fuerza dialéctica, también el diablo o los placeres a los que
personifica, es el corego de los defectos en que hace incurrir a los falsos cristianos. En definitiva,
Gregorio, como otros autores cristianos de la época, utiliza los textos antiguos de la tragedia vy,
pocas veces, de la comedia y los procedimientos técnicos del teatro (actores, argumentos,
representaciones, mascaras y otros aspectos de la dramaturgia) para por medio de la comparacion,
el paralelismo o la metafora apoyar sus argumentos morales, teoldgicos o apologéticos.

Es mas, en algunos de sus escritos dogmaticos, biograficos y apologéticos aprovecha los
elementos estructurales que le brindaron las lecturas del teatro antiguo, entre las que incluyo la
tragedia, para su composicion formal (y, como en la Carta 7* o el elogio finebre de la Emperatriz
Facilla, presume de ello?), para dar énfasis retdrico a los dogmas cristianos con la fuerza expresiva
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del vocabulario poético®, o incluso para hilvanar el tema principal (como en De opificio hominis)*
de la doctrina que quiere transmitirnos con ellas.

No hay un estudio que aborde con cierto detenimiento un tema, como el que propongo yo aqui,
a propdsito de Gregorio de Nisa, que sin embargo, por lo dicho y por lo que veremos, bien lo
merece. Tan sélo he encontrado esporadicas y muy breves alusiones en notas a las traducciones
de sus obras o de referencias en comentarios; pero en esos trabajos el interés por las cuestiones
del drama es muy secundario. Si acaso merece citarse una monografia de Goggins (1947: 80)
sobre Gregorio de Nisa y su tiempo que dedica al asunto un par de péginas, aunque sus
observaciones se limitan a pasajes del Contra Eunomio y de las Cartas.

2. Uso del vocabulario técnico del teatro en Gregorio de Nisa

Si en algo podemos descubrir mejor la percepcion que tiene Gregorio de Nisa sobre el teatro
antiguo y moderno, es sin duda en su aprovechamiento del vocabulario técnico de la dramaturgia,
ya sea para comparar situaciones de su magisterio eclesiastico con el mundo del espectaculo o
para dar mayor fuerza expresiva, aprovechando las cualidades sensoriales y culturales de la
tragedia y la comedia, a la transmision de su mensaje doctrinal o a la reafirmacion de sus
argumentos apologéticos, especialmente en el Contra Eunomio, que requiere un tratamiento
especial complementario a los objetivos que ahora tengo planteados .

De este vocabulario mencionemos primero los términos que se refieren al espectaculo (6éa y
sus derivados, Bedng, Ocapa, Oedopart, y Oadua y sus derivados) en general, en los que sin duda
con otro tipo de manifestaciones sociales se alude también al teatro. Mas especifico es el
vocabulario directamente ligado a la actividad dramatirgica: dpdaua, 6éatpov, okrvn (con la
acepcion de ‘escenario’, ‘escena’) y a sus diferentes géneros, tpaymdio, kopmdio, piuoi,
Oavpartonotia, con sus derivados). Un tercer grupo tiene que ver los actores y su atrezzo (mascaras
y vestidos). Para los primeros Gregorio no utiliza (a diferencia de Basilio) el sustantivo vmokpitai,
aunqgue se refiere a ellos con los participios del verbo vrokpivopat, como comentaremos mas
adelante. Si encontramos, en cambio, términos que tienen que ver con los especialistas, ya se trate
de miembros grupales o individuales de la realizacion escénica, y0pog, yopgvtai, Yopnyos y
Bavpatonowoi (que en algunos pasajes el Niseno aplica a los pantomimos); y otros que
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corresponden a la ejecucion dramatica, ya se trate de los giros y movimientos, oyfuota’,
moAvTpomog, o de los cantos (en la pantomima) y recitados, to Supympoto® (en la tragedia) asi
como los que se refieren a la fuente y argumento de los temas: vm60eo1g, udbog € iotopia.

En particular es muy del gusto de Gregorio utilizar los términos yopnydc, yopnyio para
caracterizar distintas responsabilidades en el teatro de la vida: asi, la medicina y el médico es el
corego de la salud’, la vida es administrada (el término es yopnyovpévng) por el Hijo con el Padre?,
y Dios es el primer corego de nuestras necesidades®; en un texto del Ecclesiastes de fuerte colorido
dramatico, que comentaremos mas adelante, el vino es considerado ndovav yopnyia y corego de
la tragedia representada por la historia de Lot y sus hijas'; en otro texto, igualmente de fuertes
tintes teatrales, Gregorio identifica el matrimonio con el corego de esa tragedia que es el teatro de
la vida™.

Los términos mapodoc (con el verbo mapodevw)* con el sentido de entrada y ££odog
(8€0devm)™ con el de salida, que en algunos textos de Basilio denotan la estructura dramatica de
alguna de sus predicaciones o forman parte de manera clara de su imagen de este mundo como
un teatro, parecen tener en algin momento la misma funcion, aunque no de manera tan evidente
e indiscutible como en las obras de su hermano. .

Por ultimo, es curioso (y parte tal vez de los tdpicos de su estudio de la literatura clasica o
fruto de sus lecturas de Euripides) el uso metaférico, aunque solamente sea una vez de la
expresion técnica éx unyaviig (detalle que registra también Ogging). En efecto el recurso del deus
ex machina popularizado por Euripides en sus tragedias, le sirve para expresar mejor el carifio y
respeto que le tribut6 el pueblo de Nisa a su regreso de una larga estancia y tras haber estado en
peligro por una fuerte tormenta que sorprendio a su carro en el camino a lo largo del rio, en la
carta 6 (al obisto Ablabio). Gregorio exhibe una gran competencia literaria al describir los detalles

> Asi, por ejemplo, en Antirrh. adv. Apoll. III1, p. 214, aunque no se mencionan explicitamente los mimos,
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dramaticos del viaje y, en lo que a nosotros nos interesa aqui, compara la aparicion espontanea de
la gente en torno a su carro como la de los dioses al final de las tragedias euripideas®®. Estos
términos, aplicados a la vida nos muestra cdmo Gregorio utiliza la misma imagen que Basilio
para presentar el mundo real como un teatro, asi como determinadas situaciones de la misma.
Alguna vez es un recurso retérico, para dar cierta solemnidad a su posicion frente a enemigos
doctrinales, como Eunomio o Apollinario™. Pero hay otros ejemplos en que la imagen o la
meté&fora se enmarca en el hilo conductor de sus sermones, comentarios y discursos catequéticos.
En este sentido, es un texto muy ilustrativo (que intentaré comentar mas adelante) el que presenta
a los pobres como actores de una tragedia (a veces con actitudes propias de la pantomima). De
los demas, en la epist. 1, no sin cierta ironia confiesa a un superior sus quejas por un incidente
tenido con Heladio, metropolitano sucesor de Basilio en la sede de Cesarea con el que tuvo un
encuentro volviendo de Sebastea hacia Nisa. Gregorio presenta la situacion vivida en el encuentro
con aquél como una tragedia®®; en su descripcion incluso da la impresion de parodiar escenas de
los dramas clasicos para subrayar la tensién generada por el menosprecio de que aquél le hizo
objeto (1.12)*. Pero no siempre es negativa esa referencia al mundo como tragedia. En un pasaje
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Cuando ya conseguimos entrar en el portico de la ciudad, una vez que el carro golpeaba ruidosamente por
el suelo seco, no sé de donde ni cdmo, como presentdndose desde una maquina aparecio apifiado el pueblo
en circulo, agolpandose todos a nuestro alrededor, de manera que ni siquiera era facil bajar del carro; pues
no se podia encontra un espacio vacio de personas.

15 Refiriéndose a las quejas de Eunomo en la Apologia de la Apologia, el Niseno, que se refiere a él como
un actor de la pantomima o del mimo o como un charlatéan, califica su defensa como una pieza literaria de
caracter dramatico (tragico) puramente ficticia y sin fundamento real (Adv. Eun. 1.1,62: &l p&v yap
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apologia para escapar de las acusaciones, falsa es aquella tragedia que se ha inventado por completo y en
vano; y si le ha ocurrido de verdad lo que ha dicho, es evidente que le ha ocurrido por no haberse defendido).
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17 Esperaba cierta cortesia de buena educacion para el recibimiento por parte de Heladio, pero este deriva
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peAaiv voxti 8t novylog mapatevopevos (Pero todo sucedio contra lo que esperaba; pues la actitud de este
fue un silencio nocturno y una tristeza propia de tragedia, estupefacion, turbacion, y en general ausencia de
voz y tiempo que no por un intervalo pequefio se alargaba como a causa de la tranquilidad en una negra
noche). En efecto, no son pocos los ejemplos en que la tensidn tragica de algunos dialogos se logra, como
aqui, con el silencio de los personajes y el asombro (6aupog); la asociacion de ExmAnéig y doovio, en
particular, nos recuerda (y probablemente también a Gregorio) la experiencia de Menelao al ver por primera
vez la figura de Helena en Egipto, cuando se declara sobrecogido por la éknAnéi y dpacio. Pero va mas
alla de las simples referencias verbales cuando como el Dioniso de las Ranas baja al Hades para constatar
la diferencia entre la paz y despreocupacion del mas alla y las ambiciones e inquietudes de la tragedia de la
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de De beat. (Hom. 2, Migne, 44.1209, dice que Dios utiliza nombres familiares a los hombres
para explicar sus misterios, y asi ocurre cuando habla del reino de los cielos, con el que quiere
mostrarnos con la suntuosidad y adornos de los reinos de la tierra la excelsitud de aquel. Su
descripcion de esa suntuosidad termina con una identificacion de este mundo con un teatro®®.

3. Gregorio y el drama griego antiguo

Sorprende un poco que, a diferencia de Basilio y Gregorio Nacianceno, Gregorio de Nisa no
cite por su nombre a ninguno de los grandes tragicos atenienses ni a los comediografos antiguos
y, por desgracia, en la Unica referencia con nombre de autor, a prop6sito de un texto de Euripides,
en la Epistola X1V a Libanio, ya sea error de la tradicion o del propio Gregorio, en su lugar de
Euripides cita como fuente a ITivéapov (GNO 8.2, 47). Es posible que esta falta de interés por los
nombres de los dramaturgos tenga que ver con su espiritu platénico poco inclinado al respeto por
los poetas, aunque, sin embargo, no deja de nombrar a otros como Homero y Hesiodo.

3.1. Posibles alusiones al drama clasico.

En cualquier caso, esto no significa ignorancia del teatro clasico. Basta con echar una ojeada
a los loci paralleli que recogen los editores modernos de sus obras completas publicadas en
Leiden, Brill, 1960-1972; casi una cincuentena (y no estan todos) del contenido tematico o incluso
de la expresion linguistica de pasajes en la obra de Gregorio coinciden en exclusiva o en comun
con otros autores a pasajes de la tragedia y de la comedia arcaica o0 Menandro®. La referencia
directa es indiscutible en algunos casos, lo que demuestra que Gregorio tenia in mente a veces,
como los otros capadocios, los textos clasicos, que conoce bien por su formacion alejandrina y
por su devocién y respeto hacia el hermano. Pues, como ya he demostrado en otros lugares,
Basilio Magno conocia bien y utilizaba como adorno literario o como fundamento doctrinal los
versos de los dramaturgos griegos. Aungue en el texto que se publique recogeré en nota los pasajes
citados en los GNO, aqui voy a recordar un par de ejemplos de pasajes que parecen inspirar directa
o0 exclusivamente los argumentos formulados en los tratados del niseno:

18 A1l totvov tédv Npiv yvopipov pnudtov te kol ovopdtov tapadidnot T Ocio pootipia, todtong Taig
PoVvoig kexpnuévog, Gg n cuvibetla tod avBponivov mepiéyel Biov. Kai yop T mpo tantng Emayyeiiq Tov
dppactov Ekgivov &v Toic ovpavolc HaKapiopov, Paciieioy OVOPOGEV: AP TU TOWDTOV T AOYQ®
TOPASEIKVOOV, 0loV 1) KaTo Teptéyel Pactieio; Stadquatd tva toig @y MoV ofyAaig meplocTtplntovia,
Kol evavOelc ahovpyidag 1100 Tt Toig Alyvolg dupaocty aravyalovcogs, TpomHANLd T Kol KOTOTETACLOTO, KOl
VYNAoVG Bpdvous, Kol SopueopmV 6TOYNSOV TEPIECTOT®V TAEELS, Kol S50 GALN TPOSTPAY®IODGL TTEPL TNV
Tolw TV 100 Plov oknviv ol tov dykov Tiig duvaoteing dud TV ToovtoV £mi TO peilov e€aipovteg (Por
tanto nos transmite los divinos misterios con las frases y nombres conocidas para nosotros, sirviéndose de
estas voces que son familiares de la vida humana. Pues también en su mensaje anterior a éste dio el nombre
de reino a la dicha aquella de los cielos. ¢Acaso porque con esa palabra se refiere a algo similar a lo que
contiene el reino de aqui abajo? Unas coronas muy brillantes por el resplandor de las piedras, florecientes
mantos de plrpura que resplandecen con cierta dulzura para los ojos curiosos, vestibulos y cortinajes, y
elevados tronos, Y filas de guardias colocados en orden alrededor, y todo lo demas que enfatizan con la
solemnidad de una tragedia para semejante teatro de la vida quienes mediante tales cosas ponen en lo mas
alto el lujo del poder).

19 A, Pers. 249, 764 y 1070 (InFlacill., 881M, GNO, 9, 478); Suppl. 415 (In illud quat. Uni ex his fecistis.
Mihi fecistis, 484M, GNO, 9, 122). S, fr. 761 Nauck (De inf.praem.abr. 184M, GNO 3.2.88); El. 120 (De
an. et res. 12M, GNO 3.3.1), 174 (idem, 39) y 1128 (In Mel. 856M, GNO, 9, 447); Trach. 1259-1263 (De
an. et res. 12M, GNO 3.3, 2) y Ant. 1207 (In sanct. Pascha, 655M, GNO, 9, 247). E., fr. 326 (Ep. 14 ad
Libanium, 1052M, GNO 8.2, 47), 484 Nauck (De an. et res. 12M, GNO 3.3, 11) y 10, p. 828 Dindorf
(Phrixus) (De creat. Hom. 265M, GNO 11, 15), ; Cycl. 432 (Ad. Eun. 2.125, GNO 1.262), Bacch. 298-301
(Cont. Fat. 173M, GNO 3.2.612), 717 (Ad. Eun. 1.12, GNO 1.25), Med. 376 (De or. dom.1ll, 1156M, GNO
7.2, 37), 420 (De an. et res. 12M, OGN 3.3, 23) y 1079 (De an. et res. 12M, OGN 3.3, 36) y Heracl. 1002
(Contra usur., 449M, GNO, 9, 205). Anaxilas, fr. 27 Kock (Contra usur., 437M, GNO, 9, 197); Men., fr.
538 Kock (De beatit. Or. I, 1204M, GNO, 7.2, 86) y Georg. fr. 92A 78 Edmonds (Contra usur., 437M,
GNO, 9, 197).



a) En Adv. Eun. Il (GNO I, p. 262 = 126M) Gregorio, asumiendo las criticas de Basilio contra
Eunomio a propdsito de su aferramiento a los propios errores, hace una comparacion (6t
kaOdmep 1ED TV TpooKaTEYOVTAL TOIC dmal Tap avT®dv eipnuévolg) en la que kabamep D Tv
npoc- parece condicionado por las palabras de Odiseo al corifeo de los sétiros cuando se refiere
a las ataduras de Sileno al vino en la cueva del Ciclope, que lo tienen tan debilitado que no
quiere salvarse con ellos: &AL’ doBeviic yap kamokepdaivov motod/ domep mpog iED T KOAKL
rednuuévog trépuyag arvetr (E., Cycl. 432-434); aunque, en el caso de Gregorio, la alusion a
Euripides puede venirle indirectamente, a través de Luciano, al que se ajustan mejor los
componentes léxicos de la comparacion®.

b) Y, si en el ejemplo anterior podria argumentarse una dependecia mayor de Luciano que de
Euripides, en el mismo tratado, 11-12M (GNO I, p. 25) no son ya discutibles dos influencias
Iéxicas directas del mismo tragico, que leemos en Eun 1.1,10 (Migne 45.252), cuando el autor
fija sus actitudes con respecto a su antagonista. Vale la pena que reproduzcamos el texto:

Mndeig 0& peyoloppnuovelv pe 010 TOLTOV 0i€clm TV AOYOV, OC VIEP TNV
TPocodGay dSVVaLY €Ml poTaiolg Kouralovta. o0 Yap Amelpokiimg i Adyav duidlay fj
puatov  Enidei&ly  ovykafgivor @ AvOpOT® TPOG UEPOKIOON TVO QUAOTIULIOY
npodyopar £¢' GV yap 1O TAEOV YV AvmQELES Kol AvovNnTOV, ETOIUME EKX®PODUEV TOIG
BovAopévorg Tiig vikng. tovtovi 8¢ koi dAmc pév “rpiPove Adywv” eivan ctoydlopar,
TPOG VTNV PAER@V TV TTEPL TO dOYUQ TPPAY,...

Nadie piense que yo me expreso de forma ampulosa con estas palabras, por
vanagloriarme, mas alla de mi natural capacidad, en asuntos banales; pues no me ofrezco
por alarde juvenil a aceptar con aquél groseramente una discusion de palabras o una
demostracion retdrica; pues en lo que la superioridad es indtil y carece de sentido, estamos
dispuestos a conceder la victoria a cualquier otro. Y sospecho que este esta especialmente
curtido en oratoria cuando miro precisamente al tiempo que viene dedicando a su
dogma,...

c) Sila expresion tpifwvo Adyov con que Gregorio se refiere a Eunomio tiene su mas claro
precedente literario en las Bacantes de Euripides®, donde el mensajero la utiliza para
referirse al patan que propuso apresar a la madre de Penteo, Agave, como sefiala el editor
del texto del niseno, W. Jaeger, ha pasado desapercibida la relacion menos discutible de
gig Adyov duilkav con la obra del mismo tragico, que la utiliza en Suplicantes 428%
cuando Teseo acepta el agon con el mensajero tebano, en mi opinidn, el texto concreto
que inspira la expresion de Gregorio en este pasaje concreto, como evidencia la relacion
semantica del término kounalovta precedente, con el adjetivo aplicado por Teseo al
mensajero para caracterizar su entrada pretensiosa: kopyog y' 0 Kijpvé kai mapepydTng
AOy@v; pero no debemos descartar otros testimonios del mismo poeta en los que utiliza
esta u otra expresion similar?.

3.2. Critica a los excesos morales del mito en el drama

20 Luc., Cataplus 14: o0 yép o1d' 8mog koddmep i@ Tvi Tpocéyetar Toic TolovToIg 1) Yoyn Kai ovk £06LeL
amaArdtresOon padimg dte avtoig ot TpooteTnKLia, texto en el que opera claramente la cita euripidea,
al identificar el comportamiento del alma con el de Sileno.

2L 717-718: kai 11g mhévng kat' dotv kai Tpifov Méywv / Elelev eig navtog

22 Suppl. 427-429: énel §' dydvo. kol o TOVE' Nymvicw, / dxov” Spidday yoap od mpovdnkag Adywv.

23 Med. 545-546, la misma expresion: tocadta puév col TdV EudvV mOVeV TEPL /EAEE" Budday yap o
npovOnkag Adyov; fr. 23.2-4: <XO> AL gicopd yap] "Extopa &€ dyovi{k}o[v Mfkovta udlybwv chyyovov
1€ maide o, /{éovot §'] €ic 0' Buhav fikovoy Adywv; fr. 334.3-4: dotig Kakoioy £60LMOC BV dpotoC 1,
Aoyov pataiov eic Gpuddoy £€dv; y fr. 9¢ 15: ndpeiot 8',] i 0' Guidhay fikovotv Adyov.



No se me oculta que estas alusiones tematicas y las influencias verbales que sin duda han
dejado los textos del drama antiguo en los escritos apologéticos de Gregorio no son demasiado
explicitas, pues, como he dicho, en ningun caso nuestro intelectual (tal vez por ello) menciona las
fuentes que los inspiran. Si tenemos, en cambio, algunas criticas directas al mito griego que él
mismo refiere a las hipdtesis de la tragedia y a las ridiculeces de la comedia y que reflejan la
misma actitud critica ante los desérdenes divinos que representan, mostrada por su hermano
mayor y admirado Basilio. He escogido otros tres ejemplos en los que se pone de manifiesto esta
actitud ante los temas del teatro antiguo, dificilmente aceptables para un obispo del siglo 1V d.C.

a) El primero es un pasaje del De virginitate (3.10, GNO 8.1: 265-266), donde nuestro catequista
hace una referencia explicita al drama como marco en el que se muestran los comportamientos
objeto de su repulsa:

>0 0/, €l PodAel pabelv dmwg EurEmAnoTol TV ToloVTOV KaK®V 1) avOporivn (on, un pot
avaAdPne o oot StyMUoTo, o ToiC ToMToig TV dPURATOV Tag VTobécelc EdmwKe:
udlot yop ékeiva 100 v VmepPoriv tiig dromiog vopiloval, &v oi¢ madogoviot kai
tekvoayial, @Ovol Te GvopdV kol UnTpokTovion Koi GOEAQ®V coayol kol pigelg
TOPAVOUOL KO 1] TOVTOdOmT TG QUGE®S GLYYLOLS, fiv Ol TO dpyaio S1MyoduEVOL GO
YOU®V APYOUEVOL THC APTYNOEMG E1G TAG TOLNTOUC GUUPOPAS KOTOAYOUOY.

T, si quieres saber como la vida humana esta plagada de semejantes desgracias [en el
contexto anterior ha hecho una relacion de los males e inquietudes que acarrea la
procreacion, consideradas como argumento para defender la virginidad], no me recuerdes
los antiguos relatos que proporcionaron a los poetas de los dramas los argumentos
[conservo en la traduccion la ambigiiedad sintactica del texto griego, pues puede leerse
tanto “que proporcionaron a los poetas dramaticos sus temas” como “que proporcionaron
a los poetas los temas de los dramas”]; pues consideran mitos aquellas maldades por la
exageracion de sus monstruosidades. En ellos hay matanzas y comidas de nifios,
asesinatos de maridos, matricidios, fratricidios, amores ilicitos y toda clase de violaciones
de las leyes naturales.

Esta claro que Gregorio, cuando concentra todos los comportamientos que enumera en la tematica
de los dramaturgos antiguos, tiene in mente los dos principales ciclos tematicos de la tragedia de
Esquilo y, sus poetas més leidos, S6focles y Euripides, a saber: la Orestiada (en la que se da el
matricidio y el asesinato del marido) y la saga de Edipo que esta construida sobre los cimientos
del incesto y del fratricidio.

b) El segundo es un pasaje de sus homilias en las que comenta el Eclesiastes. En la Homilia el
tema del incesto le vuelve a recordar el mito tragico de Edipo, a propdésito de su critica a los
efectos del vino que, tomado en exceso, enajena la mente del hombre y al que expresamente (aqui
hay una evidente interpretacion dramatica) califica como corego de la tragedia de los personajes
victimas de sus efectos. Aunque para ello menciona antes el caracter tragicomico de la embriaguez
de Noé que fue motivo de compasion tragica para Set y Jafet y de burla comica para Cam, el
episodio que le merece la comparacion con el Edipo de la tragedia son las relaciones incestuosas
mantenidas por las hijas de Lot con su padre, que ya habia puesto Basilio como ejemplo de las
consecuencias de la glotoneria®*; Gregorio, a diferencia de su hermano, no pierde la ocasion para
hacer un guifio negativo también al mismo tema en la leyenda de Edipo y subrayar los tintes

24 Sermo 11 (De renunt. Mundi, Migne 31: 640), aunque es de dudosa autoria; Gregorio toma (o al menos
repite) de él algunos topicos: Aat Buyoatpdyopog vivetol, youppog £avtod kai tevhepds: O matnp dvip, Kol
0 TATIOg TOTTP, EKOTEPWOEV TOVG Hpovg Thig POcE®wg EvuPpilwv.



tragicos (con evidentes referencias al drama griego) del episodio. Veamos el texto (GNO 5: 329-
330):

Tl 10 mopavopov dyog tig Buyatpoéiog eipydoato; i v ddvolav 100 A®T AnO TOV
ywopévav Eékheyey, 0¢ kal T0 dyog ETOAUNGE Kol yvoncey, dmep ETOMUNGEY; Tic Domep
&V atviypott TV AAAOKOTOV TAV TEKVAOV EKEIVOV TPOGTYOPIOV EKOVOTOUNGEY; TMG ol TOD
Evaryodg TOKOV UNTEPES AdeAPal TV idiV TEKVOV £YEVOVTO; TAG Ol TOAdEC TOV ADTOV EGYOV
Tatépo. 1€ Opod Kol TpomdTopa; Tic 6 cvyyéag &v mapavopig Ty eUGIV; 00K oivog koG Td
UETPOL TV ATOTOVUEVV TADTNV Tpay®mOiay gloNveyKey; ob HEBN TOV ToloDTOV HbboV Ti|
iotopig cuvémhacev, 0¢ Taig brepPorais kal Tovg dvimg pobovg mapépyetar;, Endticay yap,
NGiv, otvov TOV £anTdv TaTépa, Kol obTog avtd Tiig Stavoiac E£madeiong Hmd Tod otvov
koOdmep povig TV KOTEYOUEVOSG TO TPAYWKOV TOUTO Omynue. 1@ Plo kotéMmey,
gkkhameiong mapd TOV 100 dyoug Koupdv H7O ThG LEbNg adtd Thg aictncemc. & Kakdg TV
Todoptik@v dmobétmv ol yuvaikec ketvor ToV otvov ped' Eontdv dkkopicacarl! & Kok
pomoiay &k Tovnpod Kpathpoc @ moTpl mopeyyéacal! MC oA Ye GUEWVOV NV HETA
VIOV KAKEIVOV TOV olvov &v Zodopolc katagdapiivorl mpiv Tc totwTng Tparymdiog
xopmyov yevécOai!

¢Qué fue lo que llevo a cabo la ilicita maldicion del incesto con las hijas? ;Qué lo que
apart6 la razon de Lot de lo sucedido, cuando se atrevio a esa abominacion y fue ignorante
de aquello a que se atrevié? ;Quién, como en el enigma (&v aiviypott), invento la antinatural
forma de llamar a los hijos de aquellas? ;Como hizo que las madres de la maldita
descendencia se convirtieran en hermanas de los propios hijos? ;Cémo fue que los hijos
tuvieron el mismo padre y abuelo a la vez? ¢Quién fue el que confundié en quebranto de
las leyes la naturaleza? ¢No fue el vino el que, al sobrepasar la moderacion publico esta
tragedia increible? ¢ No fue una borrachera la que combiné con la historia el mito ese que
con sus monstruosidade va mas alla incluso los verdaderamente mitos? Pues hicieron
beber, dice, vino a su propio padre, y asi perdida su razon por causa del vino, como poseido
por una locura, dej6 para su historia este relato tragico, por haberle sido arrebatados los
sentidos por la embriaguez en el momento del sacrilegio. jAy de aquellas mujeres que en
mala hora se llevaron con ellas el vino de las reservas de Sodoma! jAy de ellas cuando le
sirvieron a su padre un malvado brindis de una malvada cratera! Cuan mucho mejor era
que con todo también aquel, el vino, hubiera sido destruido en Sodoma antes de convertirse
en corego de semejante tragedia!l

No discutiré que los elementos de la exégesis se ajustan todos ellos al relato biblico del
Génesis en el que se cuenta la historia del incesto de Lot y sus hijas, que cuando habla de que el
vino convirti6 asi a las hijas de Lot en madres y hermanas de sus hijos, el referente es Lot, que
resulta padre y abuelo de los hijos de aquellas. Pero las similitudes con el mito de Edipo, en el
que el papel del biblico Lot se transfiere a Yocasta, pues convierte a Edipo en padre y hermano
de sus hijos y a Yocasta en madre y abuela de sus hijos es tan evidente y hace tan presente el tema
del Edipo Rey en la exégesis de Gregorio, que el Niseno no puede evitar (aunque el motivo no sea
como en Lot el vino) un guifio a la tradicion griega, que él tan bien conoce y que aporta al relato
de la Biblia su cualificacion como tragedia. En efecto, la asociacion queda explicita tanto en la
comparacion ®omnep év aiviypott que nos lleva a la causa del incesto de Edipo, como en la
consideracion de la vida posterior de Lot como un relato tragico, tal como fue la historia del Edipo
de Sofocles: koBdamep pavig Tvi Katexopevog to Tparytkdv TodTo dmynue T Pl koatéAmey, una
frase en la que el colorido dramatico antiguo se subraya no solo con el término tpayikdv, sino
también con el tono a texto de la tragedia con que el obispo describe la situacion de Lot, povig
i kateyopevog. Como de gran carga tragica son los lamentos que cierran el pasaje y en los que
el autor no duda en recurrir a elementos técnicos del drama antiguo cuando vuelve a llamar
tpaymdia todo el episodio y corego de la misma al vino que fue su responsable.

Si en este ejemplo el corego, responsable de la tragedia es el vino, otras alusiones a desgracias
sobrevenidas a los hombres o personas de su entorno, son calificadas igualmente como Tpay®oiot



y se atribuye su responsabilidad (como los daipwveg del teatro antiguo) a los demonios con que
estos autores cristianos identifican las fuerzas divinas del paganismo?.

c) El tercer ejemplo es la conocida referencia a la formacion de Macrina, su hermana, en la Vida
que le dedico como elogio fanebre. De nuevo aqui Gregorio fundamenta sobre todo la critica a
los dramaturgos antiguos precisamente en la carga de inmoralidad que se encierra en los mitos de
los dioses tomados como tema (hipétesis) por los tragicos. Esa es la razon por la que, en la
biografia que escribi6 de su hermana Macrina, comparte la decision de su madre, por ello mismo,
de alejarla de las lecturas paganas, entre las que nuestro autor, pone énfasis en las obras del drama,
incluyendo en este caso y de manera excepcional, el desvergonzado lenguaje de las comedias (Vit.
Macr. 3):

Aloypov yap (eto Kol TavTtamacty Ampensc 1j Td Tpaytkd wdon, 6ca €k YovaK®dY Tag

apyoc kol tag Vrobécelg Toig TonTaig E0MKEY, | TAG KMUKAG AoynUochVoC 1| TdV

kata 10 "TAlov kax®v to¢ aitiog amaAny kol edmhoctov @vow diddokesbal,

KOTOILOADVOUEVT]V TPOTIOV TIVAL TOIG ACEUVOTEPOLG TTEPL TV YOVUIK®DY d1yNUAGLY.

Pues consideraba vergonzoso y totalmente inapropiado que se ensefiaran tanto los

tragicos sufrimientos, que con referencia a mujeres proporcionaron a los poetas

pretextos y sus temas, como las indecencias de la comedia y los motivos de las

desgracias de Ilion a una naturaleza tierna y bien conformada, mancillada en cierto

modo con los mas indignos relatos sobre las mujeres.
Esta claro, por el valor técnico del término vo0so1c asociado desde las ediciones alejandrinas al
argumento de los dramas, que los momtoi mencionados por Gregorio son los tragicos, maxime
cuando se contrastan td Tpoyuko TaOn con las KOUIKAG AGYNUOGVUVAGS.

d) Pero si podia quedar alguna duda sobre el género en que pensaba la madre de Gregorio y
Macrina y el propio biografo, leamos otro texto en el que en el fondo también esta presente la
educacion de las jovenes virgenes, aunque el pretexto inmediato para la referencia a los temas del
drama sean los problemas de toda indole que puede acarrear el matrimonio (por tanto la pérdida
de la virginidad) y que ilustran muy bien los textos de los antiguos. El pasaje en cuestién
corresponde a De virginitate 3.10:
20 0, &l PovAel pabeiv dmwc Euméminotat TOV TOVTOV Kak®v 1) avOpwrivn {on,

pf pot avaddfng T woAotd Sinynpoto, 6 Toig ToMTaig TV SPapdT®mV ToS VTOBEGELG

Edwke pudbot yap éxeivo S v OmepPornyv Tiig dromiog vouilovrar, &v oig

ToS0POVioL Koi TEKVOPayiot, eOvol Te Avop@dY Kai UNTpoKToviot Koi AdEAp®V cpayoi

kol pigelg mapdvopol kal 1 mavtodomn Thg @OCEMG GVYYVOIS, fiv ol 1O dpyoin

duyodpevol amd yapmv ApyYOUEVOL THG GENYNOE®MG €iG TOG TOWNTOS GUUPOPUS

KOTOANYOLGLV.

Pero tu, si quieres saber cdmo esta repleta de semejantes males la vida humana, no me

recuerdes los antiguos relatos, que dieron a los poetas los argumentos de sus dramas:

pues consideran mitos aquellas historias por su exceso de mostruosidad, ya que en

ellos hay infanticidios, banquetes de nifios, asesinatos de maridos, matricidios,

% todto mpoowutélopot St TV Svotuyfi Tpaymdiav, fiv movnpodg Tic Soiumv &v Toig méhar yvnoiolg

E0PALOTOVPYNGEV. VEOG TIG TAV EDTATPLOMV, LVVESL0G Gvopa adTd, 00K EE® TOD ELOD YEVOUC, &V AKUT THiG
NAiog, odme oyedov Tod (v ap&apevog €v peydrolg kivdvvolg €otiv: 8v éedéoBan povog 0 Bedg ioydv
Exel, kol petd tov Ogdv o O TV mepi Bavatov kol {wiic Yipov TEMGTELUEVOS. SUGTOYXNUO YEYOVEV
axovotov: Tig &' av Ekmv dvoTuynoete; kol viv Eykinuo v duetuyiov TEToinvTal ol kat adTod TNV
gmbovatiov tovtnVv diknv cvotioavteg. Hago este proemio por causa de la desgraciada tragedia a la que
un malvado demon le dio esta forma de drama entre los antiguos nobles. Un joven eupétrida, llamado
Sinesio, no ajeno a mi familia, en la flor de la juventud, que casi todavia no habia empezguguado a vivir,
se encuentra entre grandes peligros; a éste solo la divinidad tiene fuerza para librarlo, y después de la
divinidad tG, a quien se te ha confiado la decisién sobre la muerte y la vida. Su infortunio ha sido
involuntario. ¢Y quién de buena gana podria ser desafortunado? Ademas, ahora han considerado como una
acusacion su desventura quienes constituyeron este juicio a muerte contra él.
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fratricidios, incestos y todo tipo de aberraciones naturales, de las que ofrecen un
catélogo los que relatan las historias antiguas comenzando por el matrimonio para
acabar en semejantes desgracias.
No hay que esforzarse mucho para ver detrds de todo ese catadlogo de maldades humanas los
dramas de Euripides (Medea. Fenicias), la Orestiada de Esquilo (con el asesinato de Agamenon
y el matricidio de Orestes) y la saga de Edipo, con su incesto (Edipo Rey), los Siete contra Tebas
(fratricidio de Eteocles y Polinices) o la Antigona, aberraciones todas ellas sugeridas como
argumentos dramaticos también por Basilio.

4. Gregorio y las representaciones dramaticas de su época

La critica o el recurso retérico a los espectaculos escénicos no se limita a la exhibicion
libresca de cultura clasica que dejan entrever los pasajes citados como ejemplo en el apartado
anterior, sino que tienen también como objetivo las diversiones de su tiempo. En mas de un texto
el Niseno enumera los espectaculos de la sociedad del siglo 1V, entre los que encuentran un puesto
de cierta relevancia, junto a las carreras de caballos y las luchas circenses, las exhibiciones
teatrales, ya se trate de teatro, mdsica, danza y prestidigitacion. Todos esos espectaculos son
incluidos con actitud critica (a veces velada, a veces directa) como diversiones del adulto ajenas
a la moral cristiana, en tratados como De beneficientia (GNO 9: 105), donde cita concretamente
a mimos, cantates, musicos, masicas y bailarinas®, De infantibus praemature abreptis (GNO 3.2:
84), donde habla en general de dxpodypiota te kai Odapata®’, Ecclesiastes 8.4 (GNO 5: 431) donde
entre los placeres con que tienta el diablo nuestra alma incluye, entre otros placeres, a quienes nos
llevan a t& 0¢atpa®; y De beatitudinibus (44.1244 Migne) donde de nuevo el que se deja arrastrar
por los placeres cuenta junto a los de la mesa (a los que asocia quiza pensando en los tragicos
novig kai Mooon) los apkodpata y Osdpota.

4.1. ;Una alusion apologética?

No hay muchos ejemplos en Gregorio en los que se refiere a los dramas de la comedia, ni
antiguos (comedia) ni modernos (mimo). De hecho, salvo en el ejemplo casual de la educacién
de Macrina, los términos correspondientes al tema kouwd- rara vez se aplican a las
representaciones dramaticas, sino que, con frecuencia, se utilizan en el sentido de burla verbal,

2 ¢mloyioad pot T EEfic kpatfipag, Tpimodog, kKédove, Td TPdYo0 GKEDLN, TO OYOPOPA, EKTOUATOV YEVN
popio, yeEA®TOTOWOVG, Pipovs, KIOOPIGTHS, MOOVG, KOUWOAGYOUS, LOLGIKOVG, LOVGIKAS, OpYNoTpidas,
mavo g dcelyeiog Tov opuabdv, maidog OnAvvopévovg Taig KOpaG, KOpag Gvoudeis, GdEAMAS Tiig
‘Hpwduadog gig dxoopiav, avaipovsag Todvvny, tov év €kdote Beoedi] kol pridcopov vodv (= Fijate en
los siguientes (lujos): crateras, tripodes, ramos, los objetos para las libaciones, las bandejas para las viandas,
mil tipos de bebidas, cdmicos, mimos, citaristas, cantantes, recitadores, musicos, musicas, danzarinas, y
toda la serie de la impudicia: nifios de afeminadas caballeras, muchachas desvergonzadas, hermanas de
Herodiade en cuanto a inmoderacion, capaces de matar a Juan, la razén divina y filosofica que hay en cada
uno).

27 16yv 8¢ kot TPLERV 1| OGS 0VKETL Opoimg Tapd TdY oM TdY dvepyeitan (16 nev yop Drdpyet kai S
Loyov gvppaivechol kol TPOYHATOV EMOTATEV Kol €DOOKINMG ApyYag HETIEVOL Kol TOAG TV OEO0UEVOV
gvepyeoiong Aapmpoveshat yaueti] te GuVolKely, dv obtm thyT katabvpio, koi oikov dpyev kKol oo HeTd
TOUTOV E0TIV 11660 TP TOV Piov gVpeiv: dxpodpatd T Kol Oeapata, Ofjpat kol Aovtpa kol yopvacio Kol
ovumotikai Boundiot kai €1 Tt ToobToV ETEPOV' TM O& VNTi® 1 TPLET) TO YEA £0TI Ko 1) THG TN VNG AyKAAn
Kol Npepaia kKivnotg Tov trvov £pedkopévn € Kol 11dvvovoa: Ty yap HIEP TODTO EXPPOSVVNY TO ATEAEG
g NKiag yopTioat UGV oOK EYeL):

T0 8¢& GO TOVTOL OVKETL AV GOl YEVOLTO dLGYEPES Ol AkoAohOoV Ta Kb’ EkacToV TAG TOAEKTG EKEIVNG
drackevfic kortavoficar Tovg ék Tod dpavod mpoloyilovTag, olg TEPITIMTOVGLY 0i AITPOOTTME Kot THY TOD
Biov 680V TopevdpEVOL Ol Yap €V GYNLOTL PLALOG Kol EDVOiag TpOg TOV TG apaptiog SAedpov kabéikovteg
1OV meddpevoy ovtol gicty ol katd g O8ovg vedpevoviee, ol tiig N1dovic émavéta, ol Tpog T OéaTpa
yepaywyodvieg, ol tod kokod v edkoAiav Vrodeuviovieg, kol St GV mowdot Tpdg THYV TV dpoimv
pipMov EKKOAOVUEVOL,  ABEAPOLS £VTOVS Kol PIAOVE £ OAEDP® TOV ATOAAVUEVOV KATOVOUALOVTEG.

2 Tic Sokopaviyv Entev, &v 16 Tuxelv OV domovdalev; O 8¢ v Ndoviv dkmMjcac &v dkpoduacty §y
Bedipacty, 1 Tf) mepl YooTépa Kol LETA YOOTEPO Lavig Kol AVGoT)
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con un valor mas polémico que dramético. No obstante, y en sintonia con la tradicién conocida
por otros apologetas de utilizacion en la sociedad pagana de algunos temas cristianos como medio
de ridiculizacion escenografica de los temas de su religion, hay al menos un par de pasajes en la
obra de Gregorio en los que parece aludirse a ese uso de los misterios del Cristianismo como ojeto
de representacion comica.

a) Uno de ellos es Antirrheticus adversus Apollinarium, De fide (GNO 3.1: 216) un texto en el
que, al criticar las burlas de Apolinario sobre la encarnacion de Cristo como Dios-Hombre,
comparada con los monstruos de doble naturaleza de los mitos griegos (pp. 214-215) deja
entender que quien esto hace podria exponer este misterio como argumento para las comedias de
los griegos™.

b) El otro texto en el que puede proponerse la misma tesis es la Oratio Catethetica en la que
defiende Gregorio el misterio de la encarnacién y el nacimiento de Cristo contra las posiciones
de los griegos y judios. A proposito de las peculiaridades de la natividad, de nuevo nuestro obispo
propone las tesis cristianas frente a la ridiculizacion del nacimiento entre los paganos (Or. Cat.
28)*' y sabemos que estos temas eran argumento habitual en las representaciones de los mimos:

4.2. Actores y mascaras

En cuanto a la mascara, los términos del tema mpocwn- son como en Basilio y otros autores
cristianos de la época ambiguos, ya que tienen el valor semantico (10 Tpécwnov/ 10 TpocmORTEIOV)
tanto de mascara del drama como, especialmente, de ‘persona’ (que es abundante en estos autores
enfrascados en la discusion teol6gica de la unidad de las tres personas divinas) o el sentido
etimologico de ‘cara’ del que deriva, como es sabido, el nombre de la mascara y el valor de
‘personaje’. La cuestion, por lo que se refiere a nuestro Gregorio ha sido estudiada a fondo por
Stramara (1996) que atribuye al sentido dramatdrgico un 0°7% de los ejemplos, porcentaje que
debe ser revisado®. Nosotros subrayaremos aqui algunos casos significativos, que se refieren a la
diversidad de interpretaciones que un solo actor se permite por el uso de las mascaras, tanto en el
plano real del escenario como en el figurado que le aplica Gregorio con fines doctrinales. Pero
antes, aunque en este caso el obispo no se refiere propiamente a la mascara, sino a la cara, me
permito leer una comparacion del De beatitudine 2 (MIGNE 44.1190) en el que el pintor marca
los rasgos mas significativos de un rostro hermoso y en el que la descripcidn del autor es fiel a
los que vemos en las mascaras conservadas de la Antigliedad:

30 kol &i Todto map' adTod padovieg ol "EAMNVEG Kop@doiey U@V TO LVGTHPIOV, TAVING O TNV AQOpUTY
nopacydy e Pracenuiog &v i mpoenTikii Katdpa yevioetal, f enowv Ovol St ob 1O Svoud pov
Bracenueitar &v Toig EBveov!

Y si los griegos, conociendo de estos temas por él, hicieran objeto de sus comedias nuestro misterio, en
general el que proporciond un principio de la blasfemia quedara inmerso en la imprecacion profética que
dice: jAy de aquél por cuya causa mi nombre es motivo de blasfemia entre los pueblos!

31 AMO kop@dodot Ty ooty Nudv, koi Tov Tfig yevvioemg Tpdnov Sadpuiiodot, koi ofoval 510 TovTmY
EMYELOGTOV TTOLETY TO PVOTAPLOV, OG OTPENEG OV Bed 010 oG €i66d0V Tiig Tod AvBpwmivov Piov
kowvoviag £épayactat. Pero hacen objeto de comedia nuestra naturaleza y difunden a gritos la forma del
nacimiento, y creen ridiculizar asi el misterio, por ser, en su opinion, inadecuado para un dios que con
semejante entrada (gic6dov puede tener un sentido técnico dramatico) participe de la vida humana.

32 Seglin nuestro sondeo con ayuda del TLG, de 373 ocurrencias de tpésmmov, solo en 5 tiene el sentido
de mascara. Esto hace un 1°34% del total. Pero debo indicar que Stramara no ha incluido en su computo el
neutro tpocwrneiov, que es el término habitual para méscara en Gregorio y que se utiliza en 21 ocasiones,
siempre con ese valor. Asi que, sumando el total de los dos términos, el porcentaje de la raiz compuesta
mpocwn- con el sentido de mascara se eleva a un 6°61%, lo que es importante teniendo en cuenta la
frecuencia de mpoéowmnov en los escritos apologéticos del Niseno relacionados con las tres personas de la
Trinidad.



12

Kol xaBdmep éni tig (oypaikiic T€xvng €imotl dv Tig TPOg TOLG ATEIPOLG O EMOTHL®V,

8KEWVO KOOV Elval TO TPOGOMOV, TO 8K TOLHVIE TMV TOD GAOUATOS LOPIMV GLYKEIEVOV:

O KOUN TE TOWASE, Kol OPOUAUGBY KOKAOL, Koi dPpOOV TEPTYpapai, Kol Topeldv OEG1C, Kai

0 k00’ ExooTov TavTa St GV cuumAnpodTol 1| edpopio

Y como en la técnica del dibujo algin entendido diria a los inexpertos que aquella cara

es hermosa, la que se compone de las siguientes partes del cuerpo, es decir, la que tiene

el cabello de determinada forma, y los circulos de los ojos, y los contornos de las cejas, y

la disposicion de las mejillas, y todos los rasgos detalladamente por los que se completa

la belleza...

Mas de una vez echa mano de la imagen de la mascara para explicar como la parte material
del hombre (la carne, sus pasiones y sus miserias) esconde, como una mascara fea, su belleza,
representada por el alma, modelada a imagen del Creador.*®* O la utilliza como metéafora para
explicar el misterio de la encarnacion, segun el cual Dios vivio entre los hombres con la méascara
del esclavo, que vuelve a ser la carne®. Implicitamente se hace la misma asociacion a la carne,
ahora mediante la identificacion con el diablo, cuando en De beatitudinibus (44.1276 Migne) nos
propone que huyamos de la imagen del diablo, quitdindonos la mascara miserable, y saquemos a
la luz la imagen divina que hay en nosotros®.

Gregorio tiene claro que el uso de la mascara permite que un individuo interprete diversos
papeles y se sirve de ella para la comparacion con cambios de vida significativos. De como aplica
esta percepcion de los elementos dramaticos, a proposito de las mascaras, es ilustrativa su
referencia al evangelista Mateo que, nada mas oir la llamada de Cristo, dejé de ser recaudador de
impuestos para adoptar otra vida, como si cambiara de mascara: donep T TpocMTEIOV Huelye
tov Biov (In diem luminum, GNO 9: 238). El recurso dramatico es evidente en otro pasaje (Inscr.
Salm. GNO 5: 128) en el que, a propdsito de la profecia, compara con un personaje que se pone
la méscara del profeta para transmitir la palabra y del destinatario de la profecia para recibirla
(elta domep &00 mpoochmolg Emipepiodeic 6 Adyog, &v pév toic mporofodov TO TOD
TPOAYOPEHOVTOS DTTOOVETOL TPOSMOTOV, £V OE TOIC EPEETIC TOC TAV VTOOEEAUEVOV TOV AOYOV POVAG
vrokpivetar); la terminologia evidencia la imagen del teatro.

Aplicado al diablo, en 46.781 Migne (Encomio a los 40 martires) nos dice que es un actor que
vrokpivetal 8¢ TotE TO Pikov, ftav avTd BeAnon Tpocwneiov dndmg Evovoachat.

33 De opif. Hom. Migne 46: 193c: A todto moAldxic dyvogicOu moel 10 Ociov S@pov 1) mepi Hudc
a0MOTNC, olov mpocwmeiov £idexOec T KoTd TV Eik6Vo KAAAEL TO TGO THG GaPKOC EMTAGGGOVGH; en
225 es la deformidad de la enfermedad la que se apodera del modelo la idea (platénica) como una mascara:
Yre€apeicOm 8¢ Tod Adyov 1) 8k mébovg dAroimaic, 1) @ £idel EmovpPoivovca olov Yép Tt Tpocwreiov
GAAOTPLOV 1] KOTdL THV VOGOV doppia Stadapféver 1o £id0c, Tic T Aoym mepropebeionc. De mortuis non
esse dolendum (GNO 49: 142): éneidy 82 voepdv 1 kai dcdpotov o HIEp Tacay Evvoloy dyadov o Kot
gikdva yeyovapev, dxdrovbov dv gin meneicOat, dtav 610 Tod Bavdtov Tpog TO dodpatov petaPaivopey,
mpoceyyilew ékeivn T @UGEL T} TAONG GwUATIKTC ToyLUEPEiC KEYDPIGTOL, KOl OOV TL TPOCOTETOV
eidex0ec v capk®dn mePPoAV Ekdvopévone eic 1O oikglov Emavidvarl kGALOG, &V @ Kat ApyiC
ELopembnpuev kat' gikdva tod apyetvmov yevopevot. En este ejemplo, la muerte significa desprendernos
(éxdvopévoug) de esa mascara para dejar al descubierto la belleza originaria.

% In Canticum canticorum (homiliae 15), GNO 6: 381: Myo 8¢ To péya thc evoePelac
pooThptlov, 8t od 6 Bedc povepmOn &v capki, 6 &v popefi 0D VTaPYOV Kol TG SoVAK® TPocOTEIM S10
00pPKOG GLVOVOCTPOPELS TOIG AvVOpOTOLS,

% De beatitudinibus, Migne 44: 1276 Ovkodv naddvre, S1d tivov fj T kaxia kol 6 kot dpetiv popeodat
Biog, £€ovaiag MuUiv Tpog ExdTepoV TOHTMV KATA TO AVTEEOVGIOV TG TPOUIPEGEMG TPOKEYLEVNC, PVYDUEV
v 100 dfforov popenv, arobduedo to TovnpoOV Tpocwreiov, dvarafouey Ty Oelav gikova, yevouedo
kabopoi tf Kopdig, iva yevouebo paxdpiot, Tiig Oelog gikdvog v Mulv popewbeiong, S g Kabapdg
molteiog, £v Xpiotd Tnood @ Kvpim Hudv, ® 1 86Ea &ic Todg aidvag TV aibdvaov.
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Actores y mascaras son objeto de consideracion también por parte de Gregorio en un par de
ejemplos en que se hace eco de los desfiles del teatro o los antiguos desfiles dionisiacos
documentados en los textos desde época clasica y que mantienen su actualidad en los relieves y
mosaicos del Imperio. Podemos aceptar que una alusion en Contra Eunomio 1 (2: 32) para
denunciar la desvergiienza de su enemigo (al que trata a menudo con un actor/autor dramatico)
comparandolo con quienes en los desfiles del teatro (cf. Dem., De cor. 11y 124, cf. Winling,
2008 (1): 137) ni siquiera llevan mascara para mostrar su actitud imptdica®) mas que reflejar
realidades dramatdrgicas de su tiempo, es fruto de los conocimientos de la literatura clasica por
parte del Niseno (como asume Goggins); pero debemos ser cautos al respecto, pues la existencia
de procesiones falicas . En otros lugares las procesiones teatrales sirven como imagen o bien para
aludir a los diferentes personajes a los que dan vida las mascaras®, o para criticar el
comportamiento de quienes en el teatro del mundo no son capaces de quitarse la mascara de la
gloria, el prestigio, etc. que identifican ingenuamente con su propia personalidad frente al de los
actores de la ficcion dramatica que, actian como los personajes representados por su mascara
mientras desfilan, pero recuperan su forma de ser anterior al desfile cuando bajan del carro®.

36 <xoi> xobdmep &v 1aig EEw mopmaic SwaPéPrntal Tig dg St' vmepPolv dvandeiog Evev mpocwmeiov
Kopalmv, obTtmg oVOEVE TOPATETAGHOTL THV TKPIOY £0VTOD GLOKLACAS YOV Kol AnpuOplocuévn Vi
TO €K THG AUAENS TPOPEPEL

87 In cant. Cant. Hom. GNO 6: 186: donep yap &v toic mopmoic v Oedtpov, kdv ol avtol Gow ol v
npotebeicav avTolg ioTopiay vIoKpvOpEvVoL, OuG Etepot €€ Etépwv vopilovtotl gaivesBon ol T dopopd
TGV TPOcOTEI®Y TO £160¢ TO TEPL oWTOVG dvapeiBovteg kai 6 ViV Sodhog i i81dTng povopevog pet' driyov
GploTeENC TE KOl oTPATIOTNG OpdTal Kol TAAMY KOTOATMY TO Vmoxeiplov oyfito oTpatnykdv 100G
avorapPaver fj kol faciiémg poperv HmodveTAL, OVT® Ko &V TOIG KATA TNV APETNV TPOKOTAIS 00 TAVTOTE
T® aOT® TOPOUEVOLGL YOPOKTPL of amo d6ENG i 60&av S Tig T@V VynAotépov Embupiog
UETALOPPOVUEVOL, GAAL TPOG AdYOV TH|G del KatopBwbeiong kAT S TV Ayob®V TeEAEOTNTOG 1010G TIg
0 Plo yopoaktp EmAGuTeL GALOG £ GAAOV YIVOUEVOS TE KOL QAVOUEVOG 010 TG TMV AyaddV ETonENcEms.
Pues como en las representaciones de los teatros (év taig moumaic tdv Osdtpmv), aungque son los mismos
los actores de la historia representada, sin embargo en apariencia se cree que parecen actores distintos unos
de otros quienes por la diversidad de las mascaras cambian los personajes que tienen asignados, y asi, el
que ahora parece esclavo o particular al poco se ve como noble y soldado y cuando de nuevo deja la figura
a la mano vuelve a coger la imagen de soldado o se viste con la figura de un rey, asi también

38 Migne 44.1205: Tig neicel Todg ot Exoviog, 8T TdV &ml oKNViig TopmELOVTOVY 008" OTIODY S10pépovat;
Kai yap éKaivmg Kol TPOCOTOV T €K TEYVNG TOV y?»(x(pup(b\/ s’mﬁéﬁknwl Kol dkovpyig YPLOOTAGTOG, Kai
gmi dppatog 1 mop, koi Gpog ovdepio vocog avtoig Vmepneaviog &k TGV TOOVTOV gicépyeton GAL' olot
PO THiG cmnvng foav 1o epoévnua, Tonv &t i yoydi v E&w ko émi tfig mopniic Siecdoavto, Kol petd
ToUT0 OVK avidvtal, Tod 1€ Gppotog amoPdvtec, koi 1O oyfjua mepuonpodpevol. Ol 3¢ i Thg apxiic
ToUTEVOVTEG £V i) ToD Piov oknvi], obte 10 PO Ppayéog, obte 10 petd PpoyL Aoylouevol, kabdmep T@
QUGNLOTL O TOPPOAVYEG TEPITEIVOVTAL TOV ADTOV TPOTOV KOi 0DTOL TEPLOYKODVTOL Tf| HEYaAopmvig Tod
KNPLKOG, Kol GALOTPIOL TVOG TPOoc®REIOL HOPPTV £00TOIG TEPITAGGooVGY, EENANIGOOVTEG TV KOTH
@VGY 10D TPocmmToL Doy 1g TO ApedES kai EmipoPov, pOGYYoc Te anToig Emvogital TpayDTEPOC, TPOG TNV
TOV AKOLOVTIOV KATATANEWY £l TO ONp1dOEG LETATLIOVUEVOS™ OVKETL £V TOIG AvOpwmivolg pévovoty Hpotg,
GAN gic TV Oeiav SOvauiv Te kol éovsiav £avtode eiomolodoty. Zafig yop kol Bavdtov kdpiot eivar
TOTEVOVGLY, OTL T®V &V aDTOIG KPWOUEVOV T@ pev TNV o®lovoav VEUOLOL \yﬁ(pov wov 6¢ Bavate
Kam&KaZ;ovm Kol 000& TodTo PAETOVGL, Tig (x)m@mg TS (xvepomwng Lofig kbprog, O kai TV apymnv Tod
glvon Ko 1o TéAog opLZ;cov Kaitot e ToVTO uovov ikavov 1y &i¢ KoTaGTOMY THG Xomvomtog, 7O TOAAOVG
10€tv @V apyovTmV &v aTh Ti THS ApXTic oknvi] €k pécwv dpracOiviag Tdv Bpdvav, Kai £ml TOLG TAPOLS
gxropcbévac, ¢ OV 6 Bpiivoc TG TV kNpLKoV eovic S1edéfato. ;Quién convencera a los que son asi
de que en absoluto se diferencian de los que desfilan en los escenarios? Pues también aquellos tienen puesta
una méscara de artisticas finuras y un manto de pdrpura con bordes dorados, y va en carro la comitiva y,
sin embargo, ninguna enfermedad de orgullo les embarga por semejantes lujos; sino que tal como era su
forma de pensar antes de la representacion, asi mantienen en el desfile la compostura de su alma; y después
de esto, no se afligen por bajarse del carro y despojarse de sus vestidos. Pero los que gracias a su cargo
desfilan en el teatro de la vida, no tienen en cuenta lo de poco antes ni lo de poco después y se hinchan
como las pompas con el aire. Del mismo modo estos se pavonean con las grandes voces del heraldo, y se
ajustan en torno a si mismos la figura de un personaje ajeno trocando la disposicién natural de su méscara
a la seria y terrible; y su voz se percibe como mas aspera modulada en rugido salvaje para impresionar a
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Y en el mismo tratado, la méscara como instrumento para cambiar de una situacion a otra
totalmente diferente, sirve para denunciar la facilidad con que su enemigo pasa de las amenazas
més duras a la adulacion, igual que los actores utilizan las méascaras en el escenario®.

4.3. La tragedia de la pobreza.

En su sermén De pauperibus amandis 2 (GNO 9: 114) Gregorio después de exponer la
importancia que da Cristo en el Evangelio a los pobres y desemparados y la necesidad de acudir
en socorro de ellos para entrar en el Reino de los Cielos, describe la situacion de aquellos a los
que hay que atender por ser de nuestra misma especie. Y lo hace precisamente recurriendo al
lenguaje y colorido del teatro, que toma como referente para su doctrina. Como era de esperar, en
este caso, los elementos dramaticos corresponden al género de la tragedia, en su tiempo limitado
a determinadas mascaras y a historias mas recitadas por los actores que representadas. Los
ejemplos neotestamentarios que debemos evitar son, de acuerdo con el Evangelio, el del sacerdote
y el levita que, viendo una victima de los piratas y ladrones medio muerta, no acudieron en su
socorro. El verbo Osdopon y el sustantivo 10 Oéapa con que inicia su doctrina anticipan sin duda
ya la orientacion dramatica con que el obispo trata de estimular la compasion por los pobres de
sus feligreses. El texto esta lleno de elementos descriptivos de bastante calidad literaria que
muestran al pobre como un animal obligado por la enfermedad a caminar sobre sus rodillas y del
que abominan sus congéneres. Pero lo que a nosotros mas nos interesa es que el escritor cristiano
va creando una gradacion con sus interrogaciones retoricas y otros recursos linguisticos que
culminan cuando ya nos muestra con verdaderos tintes tragicos la escenografia de los pobres
enfermos mostrando sus miserias por la calle a los viandantes. En este punto, que es el que
queremos subrayar aqui, el cuadro de la vida real se transforman en un escenario lleno de actores
y tramas propias de la tragedia grecorromana de la época.

OpQdGC TOVG ATEPTEIC YOPEVTAS, TOV YOEPOV KOL KUTEGTLYVAGUEVOV TOUTOV Y0pdv; mMdS
EUITOUTEVOVGL TOTG £0VTAOV dvoTLYNUacLY; TAG Beatpilovoty v EavTolg doynuovodoay TV
@vowv, @Gomep Twveg Oavpatomolol TOC TOATPOTOVS APPOOTING TOIG GLVIODGLY
EMOEIKVOUEVOL, TOMTOL YOEPAV UEAMINUATOV, &pgvpeTal oKLOPOIAY SUYNUAT®V,
pueromotol p. 117 t@dv movnp®dv €keivov Goudtov, tpoy®ool Th¢ Koviic Ttavtng Kol
dvoTuyolc Tpay®diag, 00K AALOTPIONS TPOYDONUACT TPOG TA TAON YpdLUEVOL, GALN O10 TV
olkelov Kak@®V THV GKNVI)Y TANPODVTEC. 010l TOL GYALOTO" Olo TO S yfULoTo.
¢Ves el espectaculo de los tristes coreutas, de ese coro lloroso y por completo abatido?
¢(Ves) con qué solemnidad se mueven con sus propias desgracias? ¢(Ves) cdémo
representan en si mismos las deficiencias de la naturaleza, exhibiendo, como mimos
cualesquiera, sus enfermedades de muchos cambios ante los espectadores? Poetas de
lastimeras melodias, inventores de tristes historias, autores de aquellas duras canciones,
actores tragicos de esta vana y lamentable tragedia, que no aprovechan para los
sufrimientos tragedias de otros, sino que colman el escenario con sus propias desgracias.
jQué tristes son las figuras! jQué terribles son los relatos!

Conviene sefialar aqui el rico Iéxico dramatico con que Gregorio convierte en tragedia el
cuadro real de los mendigos y enfermos deambulando por la ciudad. Como en los coros de las
pantomimas y tragedias de la época los enfermos son coreutas que conforman un coro lamentable,

los oyentes. Yano se mantienen en limites humanos, sino que se arrogan el poder y el derecho divino. Pues
se creen duefios de la vida y la muerte, ya que de los que tienen en ellos la decision de su destino, a uno le
conceden el voto que los salva y al otro lo condenan a muerte; y ni siquiera se fijan en esto, en quién es
realmente sefior de la vida humana, y fija el principio y el final de la existencia. Asi que solo esto seria
suficiente para reprimir la vanidad, ver que muchos gobernantes en el mismo escenario de su cargo son
arrebatados publicamente de su trono y conducidos a la tumba, por quienes el lamento sucede a las voces
de los heraldos.

39 Adv. Eun. 1.1,136: domep émi oxnviic 40powg év toic Tdv mpocdrav vrolloyois avo' £tépwv Etepa
delkvutal, TOV adTOV TPOTOV Kol 1] TKpin TdV Arehdv EEaipvng €ig kohakeiav peteckevaleTo Kol
petaformv 0 Témg Papc Kol KATOUTANKTIKOS TM GPOVIILOTL TOVG EMIEIKELG T€ Kol DOEWEVOVS TV AdY®OV
20 8¢, pnoi, un pkpov mowod Pactiéa Tov péyav Td o@ katapryOfjvar Aad, oAla dEEm Kakeivoy
KANnOfjvan d1ddokarog unde avtiPilg td Povinuatt
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actores que desfilan (moumn es un término que puede describir tanto la entrada del coro y los
actores en el escenario como el fasto de la trama misma representada) ataviados de su propia
desventura. Como actores, interpretan (el término Ogatpifovowv es bien elocuente) su drama que
son los defectos de la naturaleza encarnados en ellos. Al &mbito de la interpretacion dramética
corresponde sin duda la comparacién con los actores del teatro grecorromano del siglo 1V,
definidos como Bavpotonotloi tanto aqui como en algin otro pasaje donde el término designa a
los mimos o pantomimos y el Iéxico que caracteriza la ejecucion dramética: las melodias
(uehodnpara), las historias (ta dmynuata) y las tristes canciones entonadas por los coros (movnpa
Goupata), pero también las figuras con que representan los actores sus tramas con movimientos
variados y asombrosos sobre el escenario. Unas y otras, movimientos (ToA0Tpomotl appwoTial) y
relatos se resumen en las impresivas oraciones nominales con que Gregorio cierra el capitulo de
las figuras (olo & oyfuota) y abre el de las historias (oio té SmyfpoTa).

Lo que sigue es una sintesis de la tragedia de los pobres cuyo destino contado por ellos mismos

recuerda a los feligreses de Gregorio el de los héroes desgraciados de los dramas antiguos a los
que la realidad de estos pobres supera en destino tragico:
TL 0& AeyOVTOV AKOVOUEV; TAOC TOPA TAOV YEVWNGAUEVOY Ondcinoay En' 000evi ASIKNOTL, TAC
ameladvovTol eV TOAE®VY, AmEAADVOVTOL 0& GLALOY®OV KOWAV, £0PTAV TE€ KOl TAVIYOPEWDV,
domep AvOPOEOVOL TIVEC T Tortpadoiot Tf] Gelpuyig Katdkpttol, LaAlov & KaKeivoy Tapd TOAD
SvoTtuyéotepor glye Toic avSpopovolc ey &gty dAAayod petactdot pet' avlpodnmy (v, odTot
0& HoOVoL TV TAVTOV amavtoydbey AmeipyovTol d¢ Kool TIVEG Amodedelyévol ToAEULoL, 0D
oTEYNG MAc, 00 Tpamélng Kowi|g, o0 YPNoE®S oKeV@®V A&lobEVOL. Kol 0DI® TOVTO dEWVOV.

Pero ;cual es la historia que les oimos contar? ;Coémo fueron apartados de sus padres por
ninguna culpa? (Coémo son desterrados de sus ciudades, y se apartan de las concentraciones
publicas, de las fiestas y espectaculos, como asesinos o parricidas condenados al destierro, pero
con mucho mas desgraciados que aquellos? Si por lo menos los asesinos pueden vivir entre los
hombres, cambiando de sitio, éstos son los Unicos de todos que viven apartados de todas partes,
como unos enemigos declarados publicos, indignos de un solo techo, ni de una mesa comun, ni
del uso de utensilios.

Gregorio abunda mas en la desgracia de los pobres y enfermos y termina su interpretacion
dramatica dejando clara la intencién de mostrar la situacién de aquellos como una tragedia de los
escenarios, como nos deja sentir el vocabulario,

Todta deEépyovtal, Todta ddVpovTaL, S8 TODTO PITTOVGIY £0VTOVG KOT AVAYKNV PO TV
avOpdTV o1 deilarot, iKETO TAVTOG TOD TOPOTVYYAVOVTOG YIVOLEVOL.

y el sentimiento de su propia experiencia al verlos:

TOAMOKIG €meddkpuca 1@ okvBpond ToOTE Oedpatl, TOAAAKIC TPOS oOTV TV OOV
dnedvonémoa koi vOv mpdg T UvAUN cvyyéopat. eidov mébog Eleevdv, gidov Béapa Sakpoov
mAfipeg: muchas veces rompi a llorar con este espectaculo tan triste; muchas veces me deprimi
ante la naturaleza misma y ahora estoy confundido ante el recuerdo. Vi un sufrimiento digno de
compasion, vi un espectaculo lleno de lagrimas.

4.4. Anécdota del mono de Alejandria

El siguiente texto que quiero comentar es la anécdota de un mono al que su duefio, un
empresario de espectaculos ensefia a bailar como actor de pantomimas. La anécdota en si no
procede de su experiencia personal, ya que su relato cuenta on testimonios anteriores (de Eliano
y Luciano, de quien parece haberla tomado), pero lo interesante para nuestro tema es que, al
adaptarla a la moraleja cristiana que quiere sacar de ella, evidencia (apartandose de la fuente) su
buen conocimiento del mimo y la pantomima. El pasaje corresponde al sermén De professione
Christiana (GNO 8.1: 130) y con el ejemplo en cuestidn nuestro obispo quiere mostrar como los
verdaderos cristianos han de comportarse para transmitir el mensaje del Evangelio. Gregorio sitla
la anécdota en Alejandria silenciando el momento concreto en que la sittan las fuentes, Tolomeo
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(Eliano®) o Cleopatra y un rey egipcio (Luciano*) subrayando asi la universalidad de su
aplicacion moral.

La comparacion con la fuente antigua es interesante, porque demuestra como Gregorio ajusta
la anécdota a la realidad del teatro de su época. Luciano habla de un solo mono, como Gregorio,
mientras que Eliano se se refiere a varios, entrenados para bailar al ritmo de la musica con vestidos
y con mascaras. Tanto en uno como en otro, fuera de la vestimenta y el baile, no hay ninguna
indicacion que nos lleve a un tipo de drama concreto. Los espectadores les echan nueces (Eliano)
0 higos y almendras (Luciano) y entonces los monos, olvidandose de la mUsica y arrancandose
las méscaras se lanzan sobre estas golosinas, olvidandose de la danza. En lineas generales la
anécdota de Gregorio respeta esos detalles, pero, como veremos, introduce una mayor dramturgia
en la interpretacion del mono que se aproxima abiertamente a los elementos de la pantomima:

Veamos como Gregorio pasa la anécdota al ambito del teatro: A diferencia de la tradicion
(donde se habla de reyes y reinas) aqui el promotor del espectaculo es un avuatoroide, término
de amplio campo semantico (que hace maravillas), pero que en otra ocasion el Niseno aplica
técnicamente al actor de pantomima (twva T@v Oavpotorowdv). Este ensefia al mono su arte, bien
caracterizado por la expresion 14 tvog gdotpoiog dpynotikde oynuotiCecOot, términos todos
ellos que definen la ejecucion del pantomimo. Como en este tipo de espectaculos, se trata de un
actor solo (el mono) y no de varios (como en Eliano) y su atrezzo (tanto la mascara como los
vestidos) son los adecuados para el tema del espectaculo (detalle que no se precisa en las fuentes):
neplfeivat 6€ aNT®d TPOCHOTOV TE dPYNOTIKOV Kol £00fjTa TM EmTndevuaTt

Otro elemento de la pantomima, tambien silenciado en las fuentes, es el coro, encargado en
este tipo de espectaculos de relatar con su canto los detalles de la historia que el pantomimo
gjecuta con los movimientos de su baile. Aqui el coro anima al mono: kai yopov aOT@
TEPLOTNOAVTO EVEVOOKIUETV TA TIONK®.

Este, en efecto, ejecuta brillantemente sus movimientos al ritmo de la misica mpog tov T0D
pélovg puouov avtov éxivyilovt y se comporta como un actor humano, tanto por su aspecto
como por la interpretacion del drama (sugeridos por Gregorio con los verbos gaivopot y motém):
Kad S10 ThvTeV Emtcpuntopuéve THY @OV, oig émoiel Te kol épaivero. Y lo mismo que en las
representaciones auténticas, los espectadores (10 0¢atpov) quedan prendados del espectaculo
(Bodpa) hasta que ocurre lo que decia la anécdota de la tradicion. Un espectador gracioso lanza
unas almendras por broma para demostrar (aqui Gregorio anticipa asi su objetivo moral) a los

40 Ael., NH 6.10: Maf&iv 8¢ dyado (o kai tadTn kotéyvopsy. émi tdv Itokepoiov ol Aiydrtiol Todg
KUVOKEPGAOLS Kol Ypappoo £3i0acKov kai opyeicat Kol avAElv Kol WoATiknyv. kai pisfov KuvokEQaAog
EMPATTETO VREP TOVTOV, KOl TO SWBOUEVOV €C QaoK®AOV EuPaimv eEnptnuévov Epepev, G ol TOV
ayepoviov dewvol. Y 5.26: Muniotoatov €otiv 0 minkog {Hov, kol miv 6 TL v Ekd104ENG TV St ToD
OOUOTOG TPUTTOUEVMV O OF giceTan akppdg, tva EmdeiEntol adtd. Opyeitar yodv, Eav padn, kol avAel, £av
EKOBGENG.

41 Luc., Apol. 5: dAkot 8¢ 10 T0od mdfKkov memovOivar e pricovcty dv Kisomdtpy tfi mévu gaci yevésOar
EKEVOV Yap d1dayBévTa TEMG PEV OpyeioBal TavL KOoHImE Kol EUPEADG Kol £l TOAD BavpdlesOo pévovta
€V 1) oYNHOTL Kol TO TPETOV PLAATTOVTO Koi TOIG dO0VGt Kol avAODGL GLYKIVOOIEVOV DUEVALOV, ETEL OE
gldev ioyada olpat i dudySalov mOPPm KEWEVNV, Hokpd Yoipel @pacavTa Toic avhoic kai HuOLOIC kol
OPYNIACL GUVOPTAGAVTO KATOTPMYELY, AToppiyavTa, LEAoV 6& cuvipiyavta to Tpdowmov. Y, sobre todo,
Pisc. 36: Aéystor 8¢ koi Pacihedg T Aiydmtiog mbnkovg mote moppyilev ddaEon kai ta Onpia
— pmAotata 6¢ £0Tt TOV avBpomivov — ékpabelv tdylota kai opyeichar dhovpyidag aumeyopeva Kol
TPOCOTETN TEPIKEILEVE, Kol LEYPL Y€ TOALOD gVdOKIUETV TNV OEav, dypt O Beamc Tig doTelog Kapva VO

er 3

KOATTOV Y@V apiikev €ig TO pécov' ot 8¢ mibnkot idovTeg Kol Exkhabouevol Tiig Opynoewe, Tob' bmep Noav,
mifnkot &yévovto avtl muppyot®dv kai cuvéTpifov T Tpocmmeio kol TV £00fta KaTeppyVLOV Kol
EUdyovto mepl ThG OTMPAG TPOS AAANAOVG, TO O& GUVTAY X TG TLPPTYNG O1EAEAVTO KOl KOTEYEAATO VIO TOD
Bedtpov.
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boquiabiertos que el mono era mono: koteyouévoy 6& 0D BEGTPOL TPOG TO KOVOTPETEG TOD
Oedpatog TopovVIO TVEL TOV ACTEIOTEPOV TAOWY TvL OEIEaL TOIG TTPpookeyNvoct T® Bedpatt
niOnkov dvta oV TibnKov.

El final tiene dos partes en las que Gregorio vuelve a remarcar los detalles dramaturgicos de
su version, ratificando un buen conocimiento del tema, como en la ensefianza moral que justifica
el relato y que tiene que ver con los verdaderos cristianos que no deben conformarse, como el
mono, con fingir que son cristianos y no actuar en el teatro de la vida movidos por el diablo (el
corego de los malos cristianos):

a) En la primera parte de esta conclusion, el Niseno describe la reaccion del mono ante las
almendras lanzadas por el gracioso. Los detalles descriptivos del espectaculo son numerosos: El
ambiente del piblico es el que conocemos por otras escenas de pantomima, gritos (€mPodvtv)
y aplausos (éntkotobvtv) con que los espectadores expresan su complacencia por la perfeccion
de los movimientos al ritmo del canto, se entiende que del coro, y de la musica (toig Tod monKov
TEPIGTPOPOIC EDPVLOUWDC TPOG TNV MOV Kol TO PLEAOG cuyKivovpévov). Gregorio nos hace imaginar
como si estuviéramos en la funcién los espacios del escenario cuando dice que el gracioso lanzé
almendras a la orquestra (émi tfig Opynfotpac) y que el mono se lanzd sobre ellas al verlas
diseminadas delante del coro (éne1dn Stacmapévta £1de TP TOD Yopod Té uvySoda), olvidindose
de su pantomima, o sea, del baile (éxhafBouevov tiic e dpynocwc), de los aplausos (koi T@V
kpot®v), de 1os hermosos vestidos (tdv Tfi¢ é00fjtog KaAlwmoudv) y de la mascara (to
npocmneiov) que, como le impide llevarse las almendras a la boca, se quita con sus manos y
rompe a pedazos convirtiendo en risa (yéAwta) los elogios (énaivev) y asombro (de nuevo
Oavuartoc) de los espectadores.

b) Terminada su reinterpretacion como pantomima de la anécdota de Luciano, Gregorio, al pasar
a su aplicacién a los cristianos, no abandona los elementos dramatdrgicos con que ha reelaborado
el episodio con gran cuidado. Asi compara con el mono, al que no le bastd su imagen fingida para
ser considerado hombre, refutada la naturaleza de su interpretacion tragica con la glotoneria a los
gue no dan forma con la fe a su propia naturaleza y se demuestra que son distintos de lo que
anuncian con la glotoneria del diablo que con las almendras de la vanagloria, la ambicién, la
codicia y el hedonismo y cuanto el diablo les presenta en vez de tragedias, interpretan (el verbo
vrokpivovtar los convierte en actores) el cristianismo con la mimesis ficticia, pero en los
momentos de los sufrimientos se quitan la mascara de la prudencia, la humildad y cualquier otra
virtud.

4.5. El teatro como pretexto

El dltimo texto que voy a comentar es una carta de la que se ha discutido la autoria (pues
también se ha transmitido bajo el nombre de Gregorio Nacianceno, pero que tiene rasgos propios
del de Nisa y que, en cualquier caso, refleja su gusto por el recurso metaférico al campo semantico
de las representaciones. Es la Carta IX, dirigida a Estagirio, un personaje de cierta importancia
politica local (Op. VIII2, p. 38).

En este caso, como en el anterior, Gregorio abandona también el terreno de la tragedia y
prefiere utilizar con gran maestria retérica el prestigio que rodeaba a los mimos excelentes, como
nos recuerdan Plutarco y, mas cerca, Luciano y . El texto es especialmente interesante, pues en él
Gregorio (aunque remita su conocimiento del teatro a una informacion anénima: Towodtov Tt
Oéapd paotv €v toig Bedtpolg Tovg Bavpatorolodvtag texvaieoar) ofrece un cuadro preciso de
los principales aspectos técnicos del decorado y ejecucién de la pantomima:

1) En primer lugar, habla sobre los temas, que proceden de la historia o del mito y que los actores
representan con su actuacion ante los espectadores: pdbov & iotopiog 7 Twva TOV ApyaivV
dumynuatov vudbeotv thg Bavpatomotiog Aafovteg Epyw Toig Beataig duyodvton TV icTopiav.
2) Los detalles del relato se representan (ejecucién) en el escenario de a forma siguiente
(dmyobvton 8¢ oDTOG TA KATAAANAG TAV IGTOPOLUEV®V):
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a) El atrezzo de los actores son vestidos (oyfuota) y mascaras (Tpocmna): DTOSVVIEG CYNNITA
T€ Kol TPOCOTA.

b) El escenario (opynotpa) es decorado con telones (mopametdouata) con los que simulan
(oymuoricavtec) una ciudad®, adecuando el espacio, antes desértico, a la trama de la obra: kai
TOAMV €K TOPOTETAGULATOV €Ml TG OpYNOTPAG Ol OUOOTNTOC TIVOG GYNUOTICAVTEG KOl TOV TEMC
YIAOV TOTOV Ti] EVAPYEL WUNOEL TOV TPAYLATOV OIKEIMCAVTES,

c) Y, por ultimo, la representacion con la que los mimos y el decorado maravillan a los
espectadores reproduciendo los hechos del argumento: Badua toig Oswuévorg yivovral adtoi te ol
puntol Tdv v 1] ioTopig TPayUaT®VY Kol T0 TUpUTETAGLOTO, 1) TOAG OT).

La carta tiene un gran valor para nosotros, aunque la descripcion sea un pretexto un tanto
ingenuo, casi irénico diriamos, para ganarse el favor del destinatario de la misma a quien Gregorio
pide que acuda a una reunién con sus feligreses en un lugar desierto que llenara él con su
asistencia como los telones de la pantomima, convirtiéndose asi en fundador de una ciudad que
no existe.

Este recurso metaforico al teatro, que en este caso se ajusta a un intencion real muy concreta,
se aplica en otros ejemplos para apoyar comportamientos e ideas que forman parte de la
catequesis y adoctrinamiento de Gregorio a sus fieles.

Los cuatro ejemplos, con los que cierro esta exponsicion nos muestran la importancia (y el
conocimiento) que tuvo para Gregorio el teatro. Como Basilio transfiere facilmente sus
espectaculos (tragedia, mimo y pantomima) con todos sus ingredientes técnicos (escenario,
movimientos, coro, actores, mascaras, musica, cantos e historias) a la vida real y hace de la
distincion entre el caracter ficticio de la tramoya y la autenticidad que debe reinar en el mundo y,
especialmente, en la conducta del Cristiano una fusion paralela para sus tratados apologéticos y
su catequesis 0 para acercar mas al oyente y al lector su exposicion, comentario y hermeneutica
de los textos sagrados.

42 El detalle de estos telones utilizados para simular una ciudad es significativo. No hay muchos testimonios,
aunque se aproximan al terreno del drama algunos pasajes en los que se compara la carne que envuelve el
alma con un mopdneopo. Relacionado con el escenario, curiosamente Basilio (Migne 28.1097, habla de
este elemento técnico para separar el cielo de la tierra en el teatro de la tierra: xai du oxnvijg ppficocOon
TOV TOMTNV EYKEAEDETAL YRS MEV pipmpa Kol TV v i} Yi] 10 Thg oknviig Tpdowmov Bempodpevov: ta 6
g oKNViig £vO0TEP® dateryicag mapaneTdaopott (avOpdTol kataAeiyag abEatov ovpavod Tva TdEw), Td
L1 Qovopéve pépet yopiletat.



