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Introduccion

La literatura infantil y juvenil (en lo sucesivo, L1J) se considera la puerta de entrada para que
los nifios y los adolescentes accedan al mundo literario. Ello se debe especialmente a los rasgos y
las caracteristicas que distinguen los géneros literarios que la componen. Por un lado, este tipo de
literatura abre un camino para la formacion del caracter y el aprendizaje de los nifios y jovenes en
muchos aspectos de vida. Por otro, permiten que se acerquen a otras culturas y sociedades a través
de los cuentos y novelas destinados a estos grupos de edad que transmiten ideas y conceptos nuevos
o diferentes de su espacio social y cultural, representando asi una herramienta enriquecedora para
crear un canal de comunicacion intercultural (Marcelo Wirnitzer, 2003: 187).

Hoy en dia se puede observar que el concepto de L1J agrupa diferentes grupos de edades (de 0
a 18 afios), lo que lo caracteriza como un concepto genérico'. En esta tesis se elige el concepto de
la literatura juvenil (en sucesivo LJ), o literatura dirigida a los adolescentes o jovenes-adultos para
determinar los textos dirigidos a los destinatarios de entre 12 a 18 afios. Esta investigacion pretende
llevar a cabo un estudio descriptivo y comparativo de la novela juvenil La ciudad de las bestias
(2002) de la escritora chilena Isabel Allende, novela traducida al drabe en dos ocasiones. La
primera traduccion se publicd el mismo afio en el que aparecid el original y corrié a cargo del
traductor palestino Saleh Almani, mientras que la segunda traduccion se publicé al siguiente afio
con la firma del traductor sirio Refaat Atfé. Estos dos traductores, especializados en literatura
hispanoamericana— y no en LIJ—, han traducido casi todas las obras de la autora chilena.

La novela de Allende, estudiada en esta tesis desde diferentes aspectos, se ha traducido a
muchos idiomas, lo que refleja su €xito a nivel mundial. Dentro de sus paginas se cuenta la historia
de su protagonista, Alexander Cold, un adolescente de quince afos que vive una serie de aventuras
fantasticas que enriquecen sus experiencias llegando a cambiar su manera de ver el mundo y su
relacion con la sociedad. En este sentido, la novela muestra las caracteristicas de una novela juvenil
de aventuras y de formacion. Este estudio presenta un acercamiento a la historia de la novela de
aventuras y el héroe cldsico, comparandolo con la aventura vivida por el protagonista de la obra.
También se estudia la novela desde diferentes aspectos como el andlisis del titulo de la obra, el
espacio, el tiempo y los personajes en la novela con el objetivo de tener un buen conocimiento

sobre el texto objeto de estudio. También se analizara el concepto de «la novela de formacion» o

! Se ha presentado una comparacion entre la literatura infantil (LI) y la literatura juvenil (LJ) en el apartado 2.1. con
el objetivo de trazar las lineas que caracterizan cada uno de los dos conceptos.
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Bildungsroman’ y las caracteristicas de este tipo de obras literarias y las grandes similitudes de la
obra de Allende con este género literario. Cabe afiadir que en esta investigacion se presentaran las
caracteristicas de la LJ que la distingue dentro del mundo literario.

Para entender la ubicacién de Allende en el mundo arabe y su recepcion se analizaran las
reacciones de determinados escritores arabes, todos de Oriente Medio, donde todas las
traducciones de la autora chilena estan publicadas por editoriales de aquella zona geografica. En
lo que respecta a la recepcion de La ciudad de las bestias, se elegird un corpus virtual para ofrecer
una muestra de la reaccion de los lectores arabes desde diferentes perspectivas, como, por ejemplo,
la recepcion de la autora, la traduccion arabe de la obra, el contenido de la obra, etc. Los analisis
de su recepcidn y su obra juvenil son dos cuestiones fundamentales en esta tesis porque Allende
no es una autora especializada en LJ y esto puede ser un punto de partida para entender si el texto
juvenil que aqui se analiza encuentra aceptacion por ser un texto de un género literario determinado
o por el hecho de ser una obra escrita por la autora chilena.

Se ha elegido la LJ como campo de estudio y se ha decidido realizar un estudio descriptivo y
comparativo de la novela de Allende debido a las cualidades que tiene la obra, asi como por la
fama y el éxito de la autora en el mundo arabe. Este libro de la autora chilena es un buen ejemplo
de literatura para los adolescentes por los conceptos morales y educativos que transmite y por la
cantidad de referencias extralingiiisticas’® existentes en la obra, las cuales pueden suponer un
desafio a la hora de traducirlas. Cabe anadir que las dos traducciones analizadas en esta
investigacion son de dos traductores de gran prestigio en el mundo arabe por traducir a varios
autores importantes de la literatura espafiola e hispanoamericana. Almani ha traducido, entre otros,
a Federico Garcia Lorca, Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez o Mario Vargas Llosa. Atfé
ha traducido también otros autores de gran prestigio en la literatura espafiola e hispanoamericana,
como Miguel de Cervantes, Camilo José Cela, José Echegaray, Antonio Gala, Gabriel Garcia
Marquez, Juan Goytisolo, Pablo Neruda y Mario Vargas Llosa. En el presente trabajo de

investigacion se introducen los sujetos relacionados con la obra literaria: la autora de la obra, los

2 Bildungsroman se refiere a las novelas destinadas a los adolescentes y que tratan de temas sobre el desarrollo del
caracter y la maduracion personal. Por lo general, los o las protagonistas de este género son jovenes. Este concepto
sera tratado en este trabajo de investigacion en el apartado 2.3.

3 Con «referencias extralingiiisticas» se quiere remitir a los 1éxicos o expresiones de matices, sociales, culturales,
historicos, geograficos, etc., que no tienen equivalencia de traduccion en la cultura del texto meta por sus
caracteristicas, de ahi que puedan crear dificultades de comprension para sus receptores. Asimismo, se remite a los
1éxicos comprensibles para el lector meta, pero que no pertenecen a su entorno sociocultural.
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traductores de la misma, los potenciales receptores del texto origen (en lo sucesivo TO) y los del
texto meta (en lo sucesivo TM). Asimismo, el foco recaerd en la ubicacion del TO y sus funciones,
por un lado, y el TM y sus funciones, por otro.

Este estudio descriptivo y comparativo tiene el objetivo principal de determinar como han
tratado y qué métodos de traduccion han utilizado ambos traductores, que realmente no tienen un
estrecho contacto con este género literario. También se analizan los paratextos de la obra
estableciendo una comparacion entre los peritextos (la cubierta, la contracubierta, el titulo, la
ilustracion, el género, etc.) de la obra origen y las traducciones arabes. Se presentan los epitextos
del TO a través de Goodreads y se analizan los comentarios arabes de la novela en esta pagina
web para tener una idea sobre la opinion directa del lector en lengua arabe de la obra traducida en

este idioma.

Estado de la cuestion

Existe una enorme escasez de investigacion a nivel mundial en el campo de estudio de la LIy
su traduccion al arabe en general. Una situacion similar se da en el mundo arabe en particular
(Suleiman 2005: 77). En lo que respecta a los estudios de la LJ y su traduccion, la situacion no es
diferente. Ello se debe a dos factores. El primero tiene que ver con la poca cantidad de obras
literarias arabes dirigidas a este grupo de edad que discuten tematicas relacionadas con la vida de
los jovenes que puedan atraer a los criticos literarios arabes* o capten el interés de los
investigadores arabes sobre este género literario, que lo han reconocido o aceptado hasta este

nuevo siglo”. Anati (2017: 224-25) confirma que desde 1990 hasta el afio 2010 solo ha encontrado

4 Se puede observar que en la segunda mitad del siglo pasado, concretamente a finales de los afios sesenta y principios
de los afos setenta, se publicaron en Egipto diversas series de libros de bolsillo con la temética de aventuras, de ciencia
ficcion y los misterios de crimenes. El ptiblico a que se destina son los adolescentes arabes, en general, y los egipcios,
en particular. Estas series novelisticas que han tenido éxito entre los lectores jovenes en diferentes paises arabes no
han podido conseguir una buena valoracion entre los entornos académicos arabes por ser consideradas como obras
marginales o no canonizadas, como sefialan Bawardi, B. y Faranesh, A. (2018: 23-24). La produccion de tematicas
que tienen buena recogida por criticos y discuten cuestiones que reflejan la vida de los jovenes y sus necesidades se
iniciaron solo en este nuevo milenio con escritores como Samah Idris, Fatima Sharafeddine, Sonia Nimr, entre otros
(véase 2.1.2.).

3> Los trabajos de investigacion que se han podido recopilar sobre la LJ, ya sean libros, articulos, una investigacion
académica o paginas web especializadas en el tema, son muy escasos. Todos han sido realizados en estos tltimos afios
de este nuevo siglo. El libro de ‘Abd-Allah Kazim titulado Riwayat al-fityan: khasa'is al-fan wa-l-mawda‘at publicado
en 2014, el tinico que se enfoca en la LJ, habla de la historia de la LJ occidental, las caracteristicas que la define y su
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menos de cincuenta titulos de la categoria de la LJ arabe. El segundo factor se debe al interés
reciente de las instituciones educativas, ya sean en el sector publico o privado, por publicar o
fomentar la difusion de obras para este grupo de edades, especialmente en los ultimos veinte anos.
En este estudio se mostrara (véase 2.1.2.) este cambio de escenario arabe respecto a este género
literario.

Realmente no es nada fécil encontrar estudios descriptivos y comparativos sobre la traduccion
al drabe de textos juveniles, lo que ha sido un motivo para intentar contribuir en este campo de
estudio. Tras buscar la base de datos «Teseo» se ha encontrado solo una tesis doctoral que estudia
la traduccion de la L1J al &rabe. La tesis titulada: La traduccion de la literatura infantil espaiiola
al arabe: El pirata Garrapata en tierras de Cleopatra: la traduccion de las referencias culturales,
mitologicas, intertextuales, nombres propios y formas lingiiisticas, defendida por Nida Aziz Qader
en 2010 en la Universidad de Granada. La tesis se centra en estudiar la historia de la L1J en Europa
y el mundo arabe, asi como la situacion actual de este género literario en los paises arabes. La otra
parte del estudio se centra en la traduccidon de un texto infantil espafiol El pirata Garrapata en
tierras de Cleopatra desde una perspectiva comparativa y descriptiva. El estudio se centra en
analizar los términos relacionados con manifestaciones culturales, sociales y espaciotemporales
encontradas en el texto, las onomatopeyas, las unidades fraseoldgicas y los juegos de palabras. Las
conclusiones sobre la traduccion del texto infantil elegido por Qader en este estudio reflejan que
la solucion adoptada por el traductor es la manipulacion y la adaptacion de los contenidos
culturales, sociales y, especialmente, las referencias relacionadas con la tradicion religiosa
islamica. El traductor, en este caso, como describe Qader en su conclusion (2010: 342), desempetia
el papel del protector y favorece las ideologias dominantes en su sociedad. La traduccion del texto
segun senala el mismo investigador sigue la tradicién perseguida en la traduccion al arabe de la
LIJ europea consistente en crear una obra aceptable en la cultura meta a través de la adaptacion

del texto. Estas conclusiones reflejan que la parte ideoldgico-social en el mundo arabe y su

evolucion en Iraq desde el siglo pasado hasta este nuevo siglo. También se pueden encontrar investigaciones sobre
este género literario a través de los articulos de Nisreen Anati, considerada de las pioneras en este campo de
investigacion. La pagina web «arablit.org» es una de las primeras paginas web de contenido enfocado en la L1J arabe
que puede reflejar la situacion de la L1J arabe y sus novedades a través de la redaccion de articulos sobre el tema o
mediante entrevistas con académicos o escritores de este campo literario. Esta pagina web que tiene su contenido en
inglés comenzd en 2009 como un blog abierto a través de su fundadora Marcia Lynx Qualey. En 2018, Qualey lanz6
la revista ArabLit Quarterly que continia con el mismo enfoque.
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influencia es lo que desempefia un papel esencial en determinar el contenido de las obras literarias
traducidas, especialmente si se trata de una obra no dirigida al publico adulto.

Esta tesis doctoral tiene una importancia clave para esta investigacion por reflejar cuestiones
que han servido de punto de partida para estudiar un texto que esta vez estd dirigido
fundamentalmente a un grupo mayor (adolescentes entre 12 y 18 afios). Los puntos destacados en
esta tesis consisten en la importancia de las instituciones y los traductores por desempefiar un papel
fundamental en aceptar y crear el producto final dentro de un entorno social, sin olvidar las
peculiaridades del receptor que, a través de las caracteristicas de este destinatario en un entorno
sociocultural determinado como el arabe, trazan las fronteras del contenido emitido en la obra.

Otro estudio que es imprescindible mencionar aqui es el trabajo doctoral de Wafa Dukmak
titulado The treatment of cultural items in the translation of children's literature: the case of Harry
Potter in Arabic, publicada en 2012. En esta tesis se estudia la serie novelistica de Harry Potter
desde el marco de los estudios descriptivos de traduccion propuestos por Toury (1995). El estudio
se centra en la investigacion del tratamiento de las referencias culturales, los nombres propios y
los juegos de palabras en la traduccion de la L1J al arabe. Dukmak hace un estudio comparativo y
descriptivo de tres libros de la famosa serie de la autora inglesa J.K. Rowling Harry Potter and
the Philosopher's Stone, Harry Potter and the Goblet of Fire y Harry Potter and the Half Blood
Prince. En este estudio se realiza un analisis detallado de las tres novelas traducidas al arabe por
tres diferentes traductores con el fin de descubrir las normas de traduccion de cada traductor. El
tercer libro Harry Potter and the Half Blood Prince también ha sido traducido por aficionados a
Harry Potter en el mundo arabe. Las conclusiones finales muestran que al hacer una comparacion
entre los textos traducidos por profesionales, como los traductores contratados por la editorial, y
por los aficionados, que son en este caso no especialistas o traductores que no tienen la licencia
para traducir el texto, se observa que la traduccion profesional u oficial persigue las normas de
«adecuaciony consistentes en seguir las normas de la lengua o la cultura original del texto, mientras
que los traductores aficionados se inclinan mas hacia el polo de la «aceptabilidad», consistente en
la adopcion de las normas seguidas en la lengua o la cultura meta. En lo que respecta a las tres
traducciones, se observa que no existe una coordinacion clara entre los tres traductores de la
version oficial a pesar de ser encargados por la misma editorial egipcia (Dar Nahdat Misr), lo que

crea una desorientacion y poca concordancia para los lectores.



Estas conclusiones dan puntos importantes para esta tesis porque muestra que la LJ traducida
al arabe de una obra con gran €xito en su entorno sociocultural como la serie de Harry Potter no
ha tenido una consistencia en su traduccion arabe, y esto puede dar una sefal del lugar marginal
de esta literatura y el poco prestigio que tiene en comparacion con la literatura dirigida a los
adultos.

El tercer estudio mostrado aqui indica la situacion editorial de la LIJ en un determinado pais
arabe como Arabia Saudi, reflejando las normas socioculturales dominantes en este pais. La tesis
redactada por Hind Abdullah Alsiary y titulada Mapping the Field of Children’s Literature
Translation in Saudi Arabia: translation Flow in Accordance with Socio-Cultural Norms (2016),
muestra que la LI arabe en general tiene una posicion inferior en comparacion con la literatura
dirigida a adultos y esto se debe a diferentes aspectos (2016: 2-4). En primer lugar, porque existen
pocos estudios sobre la LI arabe y su traduccidn por las instituciones académicas, algo que influye
en el entendimiento de la realidad de este género literario dentro de su entorno sociocultural. Esto
normalmente crea una falta de estadisticas que no ofrece una imagen clara de la situacion de este
género literario y obstaculizan el proceso de su difusion. En segundo lugar, un gran nimero de
escritores en la LI son mujeres, algo que se considera como una de las cuestiones que contribuye
a la marginacion de este género en el mundo arabe, porque la mayoria de las editoriales estan
controladas por hombres y son ellos, por consiguiente, quienes deciden en ultima instancia lo que
se publica o no. En tercer lugar, las editoriales que publican las obras infantiles y sus traducciones
no dan la misma importancia, o, mejor dicho, ponen este tipo de obras en un lugar marginal en
comparacion con las obras dirigidas a los adultos, y los traductores de este género literario son,
por consiguiente, mal pagados y sus contribuciones son menos valoradas. En esta tesis doctoral se
estudian también las diversas motivaciones que promueven la publicacion y difusion de este
género literario en un corpus limitado por las cuatro grandes editoriales saudies estudiadas
(Obeikan Publishing House, Jarir Publishing House, King Abdul-Aziz library y Dar Al-nabtah
publishing house). El estudio de las editoriales que publican obras dirigidas al ptblico infantil y
juvenil en Arabia Saudi puede dar un punto de partida para entender la evaluacion de las
percepciones, las politicas de traduccion y las normas influyentes de cada editor, entre otras
cuestiones. Por ultimo, esta investigacion identifica los principales factores socioculturales que
rigen el campo de la traduccion de la LI, como las leyes saudies de publicacion y otras fuerzas

sociales e ideologicas.



Esta investigacion refleja la realidad que vive la LI en un pais arabe como Arabia Saudi y este
modelo de analisis puede ser extendido a otros paises del mundo arabe para estudiar el proceso, la
funcion y la produccion final de una obra literaria dirigida para el receptor infantil. De esta tesis
se puede deducir que las editoriales desempefian un papel esencial para presentar y difundir el
producto final de una obra infantil o juvenil, y el proceso de la traduccion se puede controlar mas
facilmente que con las obras literarias dirigidas a los adultos.

Partiendo de los tres estudios mencionados se puede afirmar que el campo de los estudios
relacionado con la traduccion de la LIJ al arabe, en general, y los estudios descriptivos y
comparativos de traduccion en particular, sigue teniendo un gran espacio para ser cubierto y que
todavia existen diferentes angulos que pueden ser estudiados y analizados con mas profundidad,

especialmente en el campo de la LJ.

Hipotesis

En las obras de la LJ, como en cualquier otro tipo de obras literarias, se encuentran ideas,
conceptos o doctrinas propios que el/la autor/a de la obra difunde dentro de sus paginas. Asi pues,
se puede decir que la obra literaria es el resultado de muchas horas de investigacion y reflexion
por parte de su creador. La recepcion de la literatura de Allende traducida al 4rabe, en general, y
la de la novela objeto de estudio, en particular, son cuestiones estudiadas en esta tesis doctoral
porque Allende es una de las autoras latinoamericanas més traducidas al arabe con mas de veinte

obras. Se han planteado las siguientes preguntas para responder a la hipdtesis de este estudio:

1. ;Cual es el discurso principal de la novela?

2. (Se pueden transmitir todos los valores de un texto literario juvenil ajeno a la cultura
receptora en el proceso y el producto de traduccion o el contenido esta condicionado por
las barreras culturales?

3. ¢Los traductores han reproducido el discurso principal de la novela?

4. (Las técnicas utilizadas por parte de los traductores (las notas a pie de pagina, el calco, la
traduccion literal, la adaptacion, etc.) facilitan o dificultan la comprension del texto para

transmitirlo a un publico juvenil?



5. (Queé diferencias principales se observan entre las traducciones estudiadas en lo referente
a la traslacion del texto original?

6. (Cudl es la tendencia usada en las traducciones, extranjerizar o naturalizar las traducciones
o las dos tendencias al mismo tiempo?

7. (Coémo se situan las traducciones arabes de la novela en el sistema literario arabe?

8. (Influyen las caracteristicas propias del receptor juvenil en las soluciones a la hora de

traducir las referencias extralingiiisticas por parte de los traductores?

En este trabajo de investigacion se propone la hipotesis de que la extranjerizacion es un rasgo
comun en las dos traducciones. Y ello por dos motivos fundamentales que consisten en el uso
extendido de técnicas traduccion, como, por ejemplo, el préstamo y la traduccion literal y también
por la dificultad de traducir algunos términos de indoles cultural, geografico, social, etc., que

pertenecen a la cultura del TO.

Objetivos

El proceso de traduccion por parte de los traductores se estructura dentro de un espacio
sociocultural determinado, de ahi que se planteen los siguientes objetivos. Estos objetivos se
dividen en objetivos generales de la tesis, consistentes en hacer un estudio descriptivo y
comparativo de las dos traducciones arabes de la obra de Allende La ciudad de las bestias, y en

objetivos especificos, que son los siguientes:

1. Hacer un estudio historico breve sobre el género de las narraciones de aventura y del
Bildungsroman con el fin de determinar que la obra objeto de estudio pertenece a
diversos géneros literarios.

2. Realizar un estudio sobre la situacion de los derechos de autor en las editoriales arabes
y dar un enfoque especial de los derechos de Allende en arabe, asi como sobre el motivo
de encontrar diversas traducciones de una misma obra como el caso de La ciudad de

las bestias.



3. Recopilar los comentarios de los lectores de las traducciones arabes de la novela de
Allende en Goodreads, siendo este el corpus elegido para analizar y entender los puntos
de interés de los lectores de la obra y su recepcion general.

4. Presentar los puntos mas destacados de la vida personal y profesional de Isabel Allende
y las motivaciones que la han llevado a escribir la obra.

5. Realizar un acercamiento a las figuras de los dos traductores de la novela, Refaat Atfé
y Saleh Almani, en el que se exponen sus biografias, las traducciones mas destacadas
que han realizado, sus estilos y como son introducidas por los escritores arabes a través
de la prensa.

6. Comprobar diferentes aspectos: la ubicacion del TO, las funciones del TO, la ubicacién
del TM, las funciones del TM, el lector del TO y el del TM.

7. Analizar las técnicas de traduccion con el fin de entender el método traductor.

Metodologia de investigacion

La importancia de la L1J radica en los valores y matices que transmiten para su publico a través
de los autores que trabajan en este género literario. Los traductores también ejercen esta labor de
mediadores a la hora de trasladar el texto de una lengua a otra. No se puede olvidar la importante
labor que desempena el receptor de la obra literaria, considerado el motivo principal para escribir
o traducir una obra literaria que se pretende publicar. Estas ideas han dado el primer paso para
pensar en como elaborar esta investigacion en un campo poco estudiado en arabe como el de la
traduccion de la LJ al arabe, llevandola a cabo desde una perspectiva descriptiva y comparativa.

Como primer paso, este proyecto se ha iniciado con la busqueda de las traducciones arabes de
la novela juvenil de Allende para tener la base textual principal a la hora de hacer este estudio
descriptivo y comparativo. Existen tres versiones arabes de la novela, la primera se publico en
2002 (Dar al-Balad) con la traduccion de Almani, mientras que la segunda es de 2003 (Dar Ward)
con la traduccion de Atfé. La tercera version, publicada en 2007, era una reedicion de la misma
traduccion de Almani, pero con una editorial diferente (Dar Samarqand).

Mediante la lectura de las traducciones se ha puesto el foco en determinar cémo han traducido

los dos traductores las referencias extralingiiisticas dentro del texto. A la hora de analizar estas



referencias ha sido imprescindible recopilarlas para poder deducir qué referencias bibliograficas
se van a necesitar para realizar el estudio comparativo y descriptivo de los dos textos.

Este trabajo de investigacion consta de cuatro capitulos y las conclusiones. El primer capitulo
titulado «Marco teorico» se centra en dos cuestiones fundamentales. La primera parte de este
primer capitulo pretende dar un enfoque sobre la importancia del receptor en los estudios literarios
y la labor del traductor como el primer receptor del texto. Esta parte se centra también en
representar destacados modelos de analisis descriptivos y comparativos que han servido de primer
paso para disefiar la macroestructura de esta tesis doctoral. Se presentara el concepto de norma 'y
el concepto de método traductor. Ambos se consideran clave para estructurar el proceso de analisis
y deducir los resultados de este estudio descriptivo y comparativo.

La segunda parte muestra la variedad conceptual de los investigadores de la traduccion y la
traductologia en lo referente a las referencias de matices socio-culturales y espacio-temporales. A
través de este recorrido conceptual se determina la eleccion del término que servird para denominar
estas referencias. También se presenta un modelo de clasificacion de las referencias utilizadas y
otro modelo que determina las denominaciones de las técnicas que se utilizan para describir y
comparar las traducciones.

En el segundo capitulo titulado «La literatura juvenil: La ciudad de las bestias como ejemplo
de obra juvenil» se ofrece una aproximacion a la diferencia entre la LI y la literatura juvenil LJ
para marcar los limites entre estos dos grupos de edad. Con esta aproximacién se determina las
caracteristicas de la LJ para entender las habilidades y las caracteristicas de este destinatario, que
difiere realmente del receptor infantil o el adulto. Como este estudio se centra en el destinatario
arabe de la obra de Allende, se ha optado por ofrecer un breve recorrido histérico enfocado en la
evolucion de la LJ en el mundo arabe y el cambio de paradigma que ha tenido lugar en los ultimos
veinte anos. Este recorrido tiene el objetivo de hacer una aproximacion de las tematicas que discute
la novela de Allende en comparacion con la realidad de este género, y también para entender la
posicion de la LJ actual en el mundo arabe.

En la segunda parte de este capitulo se ofrece un acercamiento a la historia del género de
aventuras y una mencion concreta a la figura del viaje del héroe clasico. Con este acercamiento se
pretende mostrar que la novela de Allende cubre las caracteristicas de la novela de aventuras con
matices que se asemejan notablemente al viaje del héroe clasico. Este acercamiento se llevara a

cabo estableciendo una comparacion entre aquel viaje y el del protagonista adolescente de la obra,
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Alexander Cold. La novela de la autora chilena tiene también las caracteristicas de las novelas de
formacion, también llamadas Bildungsroman. En este trabajo doctoral, se presenta una definicion
de este concepto y se realiza un acercamiento a las caracteristicas destacadas de la obra de Allende
relacionadas con este concepto literario. En esta segunda parte del capitulo se presenta también
una introduccion de la obra objeto de estudio, asi como a las caracteristicas destacadas en ella,
pero no se llega a profundizar en las tematicas de matiz histoérico, puesto que todo ello supondria
una investigacion aparte.

Las ultimas dos partes de este capitulo se enfocan en el andlisis de la novela mediante la
descripcion del espacio, el tiempo y los personajes de la obra. El objetivo es alcanzar una
comprension mas profunda del TO y una base para el analisis descriptivo y comparativo. También
se analizaran los paratextos del TO con el fin de tener una idea mas precisa del producto final en
el mercado y para entender los elementos externos que rodean e influyen en la recepcion del texto.
El objetivo de este capitulo es dar una vision general del concepto de la LJ, sus caracteristicas y
para introducir el TO de un modo general con el fin de analizar las traducciones desde una base
mas profunda.

En el tercer capitulo titulado «Isabel Allende y la recepcion de La ciudad de las bestias» se
realizara, en su primera parte, un recorrido por la literatura latinoamericana en el siglo XX, con
especial atencion al arranque del movimiento literario llamado Posboom. En esta parte de la
investigacion se pretende mostrar que Allende es considerada uno de los primeros escritores de
este movimiento literario y que diferentes aspectos de sus obras estan influenciados por las
tematicas, el estilo y la ideologia del Posboom. Se ha realizado una presentacion breve de sus obras
con el fin de indicar que la autora tiene diferentes experiencias al escribir en diversos géneros
literarios, incluyendo la LJ.

La segunda parte del capitulo se enfoca en analizar los aspectos de la recepcion de Isabel
Allende y la difusion de sus obras en arabe. Con este analisis se pretende mostrar las reacciones
de los receptores arabes de Oriente Medio a través de un corpus limitado a escritores, académicos
o literatos con el fin de alcanzar una idea general sobre el impacto que en ellos ha provocado
Allende. Este corpus limitado ofrece una perspectiva sobre como la presentan biograficamente,
cémo exponen su produccion literaria y cuéles son los puntos destacados de sus analisis.

En la siguiente parte de este capitulo se recopilan los datos de publicacion de las obras de

Allende que se han traducido a la lengua arabe, los traductores que vierten sus libros a dicho
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idioma, las editoriales que las publican y la situacion de los derechos de propiedad intelectual de
los textos traducidos, en general, y las de Allende, en particular. Todos estos puntos tienen el
objetivo de reflejar la repercusion literaria de la autora chilena en aquella zona geografica que
pertenece a un espacio geografico tan extenso como el mundo arabe.

En la tercera parte del capitulo se da un enfoque de la recepcion de La ciudad de las bestias
mostrando la recepcion académica de la obra, mencionado los enfoques de aquellas
investigaciones y los puntos destacados en estos estudios. El analisis de la recepcion académica
refleja que la obra puede ser investigada desde diferentes perspectivas de estudio, como la literaria,
la antropolégica o la traductolédgica. El objetivo de presentar estas investigaciones es mostrar que
la novela tiene diferentes d&ngulos que merecen ser analizados y estudiados por la riqueza de su
contenido. También se analizan los comentarios de los receptores de las traducciones de la novela
en Goodreads para mostrar la opinion de los lectores en lengua arabe de la obra en un espacio sin
limitaciones o intermediarios que pudiesen afectar o influir en la opinién del lector. El resultado
que se pretende conseguir es el de entender el motivo de la lectura de la novela, qué traduccion es
la mas leida y cuales son los puntos comunes representados en los comentarios de los lectores. En
otra parte de este capitulo se analizaran los peritextos de las traducciones arabes de la novela con
el objetivo de mostrar las estrategias utilizadas por parte de las editoriales drabes que han publicado
estas traducciones y compararlas con el TO. El resultado esperado de este analisis es de profundizar
mas en el andlisis comparativo y descriptivo, y no solo centrarse en el contenido de las
traducciones, sino también en su formato con el objetivo de conocer las estrategias perseguidas
por las editoriales que publican las tres traducciones.

El cuarto capitulo titulado «Anélisis descriptivo y comparativo» se centra en su primera parte
en hacer un andlisis extratextual consistente en la identificacién de la ubicacion del TO y los
TTMM dentro de sus contextos socioculturales, en la descripcion general de la obra y sus
traducciones darabes, asi como en la funcién del TO y los TTMM dentro sus entornos
socioculturales. Este analisis también se centra en introducir la figura de los emisores de los textos
(la autora de la obra y los dos traductores) y los posibles receptores de dichos textos. Esta parte de
la tesis traza las lineas para tener una idea mas clara del TO y los TTMM desde diferentes enfoques
y de los sujetos que desempenan un papel imprescindible en el proceso de la emision y la recepcion

de dichos textos.
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La segunda parte de este capitulo se enfoca, en primer lugar, en analizar el uso de la ortografia
y la ortotipografia en el TO y como se ha compensado en los TTMM. Este andlisis tiene el objetivo
de abordar una cuestion poco tratada en este tipo de estudios, porque, a diferencia de otras lenguas
como el inglés o el espafiol, en arabe el uso de la cursiva o la negrita es poco frecuente y no existe
la maytscula en su sistema ortografico. En esta segunda parte se analizard también el uso de las
notas por parte de los traductores clasificandolas a partir de su valor de uso dentro de los TTMM
para entender el motivo que ha llevado a los traductores a utilizarlas en una situaciéon concreta.
Este analisis de las notas tiene el objetivo de entender el nivel de intervencion de los traductores y
si son imprescindibles para mejorar la compresion del texto o si se trata, mas bien, de un espacio
anadido que indica la visibilidad del traductor.

La tercera parte de este capitulo se centra en clasificar los elementos extralingiiisticos y
determinar las soluciones utilizadas por parte de los traductores del TM a través de las técnicas de
traduccion. El resultado de este andlisis se reflejard el método traductor empleado en cada
traduccion.

Las dos ultimas partes consisten en recopilar y analizar los datos del anélisis de las técnicas de
traduccion y concluir todos los procedimientos utilizados durante el analisis realizado en la tesis
para determinar los resultados finales y el método traductor.

Este trabajo de investigacion pretende dar un modelo de andlisis y una vision general de la
situacion de la LJ arabe, los métodos de traduccion y su influencia en el resultado final de un texto
traducido juvenil y si el receptor de un texto en su lengua origen seria igual en la lengua de
traduccion, especialmente si es un texto que intencionalmente estd dirigido a una determinada
edad, como es el caso de La ciudad de las bestias.

Por ultimo, indicar que el método utilizado para las citas y las referencias bibliograficas ha

sido APA.
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Introduccion a La ciudad de las bestias

La obra literaria que se estudia en la tesis que aqui se presenta es La ciudad de las bestias,
escrita por la autora chilena Isabel Allende, considerada una de las autoras de mayor
reconocimiento a nivel mundial. La obra se encuadra dentro de su proyecto iniciado en 2002 de
escribir una trilogia dirigida especialmente a los jovenes adultos®. Las dos siguientes novelas, £/
Reino del Dragon De Oro y El bosque de los pigmeos, se publicaron dos afos después
completando asi su trilogia juvenil, llamada Las memorias del Aguila y el Jaguar.

La relacion de Isabel Allende con el mundo de la literatura infantil y juvenil (L1J) se remota a
un periodo muy anterior a la publicacion de su trilogia. En los afios 1973-1974 trabajé con la
revista chilena Mampato, dedicada al publico infantil, en la que publicé dos cuentos, La abuela
Panchita y Lauchas y lauchones, ratas y ratones, en 1974. El tltimo cuento publicado y dirigido
a este grupo de edad antes de su trilogia fue La gorda de porcelana, en 1984.

La motivacion que llevo a la autora a escribir esta trilogia viene dada por el deseo de escribir
para sus nietos’. Las memorias del Aguila y el Jaguar es una obra literaria juvenil que se enmarca
en el género de las novelas de aventura. En sus paginas se hace la experiencia de la historia de un
joven estadounidense llamado Alexander Cold y su amiga Nadia, a quien ha conocido durante su
primera aventura en el Amazonas, junto con su excéntrica abuela, Kate Cold, que trabaja como
reportera de la prestigiosa revista (de cardcter ficticio) International Geographic. Las dos
siguientes aventuras tienen lugar también en dos zonas exoéticas: el Himalaya, en el segundo libro,
y las selvas africanas, en el tercero. El motivo de que Alex haya ido a las tierras mas lejanas de su
patria es su propia abuela Kate, quien en las tres novelas tiene que escribir reportajes para su
trabajo. En la primera de las novelas investiga sobre una criatura llamada la Bestia, que vive en el
Amazonas; en la segunda, inquiere sobre una misteriosa estatua en el reino del Dragon de Oro; en
la tercera novela la investigacion sufre un giro de 180 grados: en vez de escribir un reportaje sobre
los safaris en las llanuras de Kenia, acaba viviendo una aventura para salvar a una tribu de pigmeos
que sufre de la esclavitud y la opresion.

A pesar de que las tres obras se dirijan a un grupo juvenil y en ella los lectores vivan aventuras

exdticas, se aprecian también cuestiones enfocadas principalmente en reflejar conceptos que tratan

6 El resumen del libro en la pagina oficial de Isabel Allende en el que determina a qué grupo de edad se dirige el libro:
<https://www.isabelallende.com/es/book/city/summary> [Consultado el 05/04/2019].

7 Informacion extraida del periddico espafiol El Mundo:
<https://www.elmundo.es/elmundo/2002/07/03/cultura/1025694237 . html> [Consultado el 05/04/2019].
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de la ética del ser humano, como la mirada al y del Otro, la tolerancia para con lo no comprendido,
la importancia de la amistad, la conservacion de la naturaleza y la lucha contra el mal. En esta obra
juvenil Isabel Allende presenta estos conceptos morales, los cuales tienen un valor formativo para
los jovenes, con un estilo divertido. Este trabajo de investigacion se centra en la primera parte de
la mencionada trilogia.

La primera parte de la trilogia cuenta la historia del joven protagonista californiano, Alexander
Cold, que, tras la enfermedad de su madre, su padre le envia a Nueva York para quedarse con su
abuela hasta que vuelven de Texas, donde habian decidido irse para curar a su madre. Al llegar a
la casa de su abuela, Kate Cold, que trabaja en una reputada revista y ha viajado por casi todos los
lugares exdticos del mundo, le informa de que al dia siguiente ira con ella a un hospital para
vacunarse de unas enfermedades que se propagan por el Amazonas, ya que ambos van a visitar la
zona con el equipo de la revista en la que trabaja la abuela y hacer un reportaje sobre la misteriosa
existencia de una criatura llamada «La Bestia».

La expedicion esta formada por los dos fotografos del International Geographic, el inglés
Timothy Bruce y su ayudante mexicano Joel Gonzalez, un célebre antropdlogo llamado Luduvic
Leblanc, el guia del grupo, César Santos, y su hija pequefia, Nadia, una médica, llamada Omayra
Torres, enviada por el gobierno para vacunar a los indigenas y unos miembros del ejército,
liderados por el capitan Ariosto. Durante el viaje, el grupo de la expedicion necesita la ayuda de
un empresario local, llamado Mauro Carias, que facilita lanchas a motor y un buen equipo de radio
para que cada uno de los miembros de la expedicion puede alcanzar el objetivo marcado para este
viaje, incluso para €l, que tiene otros planes, que consisten en aprovechar las riquezas de esas zonas
que todavia no han sido descubiertas y, por ello, ricas en minerales y piedras preciosas.

Al navegar por el Amazonas, Alex se introduce junto a Nadia en el maravilloso mundo de la
selva, donde pueden contactar, primero, con el chaméan y amigo de Nadia, Walimai, que siempre
anda con el espiritu de su mujer, y, luego, con una misteriosa tribu de indigenas llamada «la gente
de la neblinay, que vive aislada y sin ninglin contacto con la civilizacion. Esta tribu, que habita
lejos de todo lo que Alex entiende por civilizacion, acaba raptandolo a ¢l y a su amiga Nadia.
Desde aquel momento, los dos chicos conviven con la tribu durante bastante tiempo. Durante este
tiempo de convivencia con la gente de la neblina, los dos adolescentes entienden sus costumbres,

sus creencias y simpatizan con ellos. Para hacer frente a aquellos que intentan aprovecharse de
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ellos deciden prestarle su ayuda yéndose de viaje con el chaman Walimai a las tierras de las Bestias
considerados para los aborigenes como Dioses.

En sus viajes con el chamén, Alex y Nadia viven una serie de aventuras fantdsticas que
enriquecen sus experiencias y cambian su manera de ver el mundo y su relacion con la sociedad.
Les ayudan también a llegar a la madurez y obtener un conocimiento adecuado sobre si mismos,
motivo considerado como uno de los elementos imprescindibles en las novelas juveniles. La
novela comentard conceptos de valores éticos y educativos, circunstancia que se introducira
brevemente en los siguientes parrafos.

La primera parte de la trilogia, La ciudad de las bestias, empieza por los recuerdos de la
pesadilla que vive su protagonista en una noche en la que suefia que su madre, enferma de cancer,
fue raptada por un enorme pajaro negro que ha entrado y ha salido de la casa a través de una
ventana. Se aprecia aqui un suceso que provoca emociones en el protagonista. El suefio en las
primeras lineas describe el miedo de Alex de perder a su madre y su vida tranquila al lado del
océano y este acontecimiento provoca el inicio del cambio de su vida, como sefiala Hammud

(2007: 178):

Después de esta escena inicial, la voz de la narradora nos lleva a los detalles de la vida cotidiana
en la que encontramos el motivo de la pesadilla del joven (la grave enfermedad de su madre).
Vivimos dos caras de una misma vida: por un lado, la vida tranquila y agradable, el gozar de buena
salud de la madre; por otro, la vida miserable. Una vida en la que todo cambio: el suefio, la comida,

el hogar y su limpieza®.

Al utilizar el suefio en la primera escena de la novela, la autora invita al lector a captar el primer
hilo de la historia para entender la vida psiquica del protagonista y dar inicio al argumento de la
novela. La escena del suefio tiene, en realidad, diferentes funciones. Para su analisis se ha utilizado
la clasificacion de Pefia (1993: 132-33), que divide las funciones del suefio en cinco categorias’.
La primera funcién del sueo utilizado al inicio de la novela aporta informacidn sobre el caracter
de Alex. A este hecho Pena lo llama «suenos caracterizadores». En este suefio se puede apreciar

la angustia de Alex ante la enfermedad de su madre. La segunda funcion utilizada en la novela es

8 Texto original en 4rabe. La traduccion es mia.
9 Pefia, en su estudio de los suefios en las novelas de Nagib Mahfliz, los divide en: ambientales, caracterizadores,
argumentales, estructurales y reveladores.
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la de los «suefios argumentales», que «sirven a la construccion de anécdota» (ibid.: 133) y en ellos
se dan los primeros cimientos del argumento de la novela, puesto que Alex, después de este suefio,
ya piensa en como puede ayudar a la curacion de su madre y también cémo puede vencer al pajaro
canibal que aparece en formas diferentes al final de la novela. Esta escena prepara al receptor del
texto tanto para entender los comportamientos que van a marcar la accion de Alex como para
comprender las decisiones de las personas que estan a su alrededor.

Se observa un rasgo caracteristico en las novelas dirigidas a este grupo de edad consistente en
dar consejos que pueden ser directos o indirectos en la evolucion de los sucesos de la novela, como
se percibe cuando el protagonista Alex ha aprendido durante el viaje que tiene que confiar en si
mismo y comprender que su abuela no es mas que una guia para él. Estando en el rio, ella «le habia
prestado mapas y libros sobre el Amazonas para que él mismo buscara la informacién que le
interesaba'®» (Allende, 2002: 51).

Allende refleja en su obra el personaje de su protagonista adolescente, Alex, que sospecha de
todo lo que tiene que ver con las supersticiones. Durante este viaje exdtico en el rio y dentro de las
junglas del Amazonas conoce a personajes, como el sabio chaman Walimai que vive en un mundo
lleno de creencias que contradicen sus convenciones. Como consecuencia de este encuentro puede
observarse como cambian los pensamientos del protagonista y entran en un espacio de dudas e

incertidumbres, tal como queda de manifiesto en las siguientes lineas:

A Alex le parecio increible que en pocos dias su vida hubiera dado un vuelco tan espectacular,
que de repente se encontrara en un lugar fantastico donde, tal como habia anunciado su abuela,
los espiritus se paseaban entre los vivos. La realidad se habia distorsionado, ya no sabia qué

creer. (Allende, 2002: 75-76).

Otro tema fundamental de la novela es el de los grupos marginales y el contraste entre dos
mundos presentado mediante el encuentro entre los nativos, considerados como «primitivos y
salvajes», y los occidentales, «los civicosy, representados en la misma expedicion por el famoso
antropdlogo Ludovic Leblanc. El primer contacto con los indigenas se inicia con la muerte de un

soldado de la expedicion por una flecha venenosa disparada desde la orilla del rio. El segundo

10 Todas las citas extraidas de la novela y las que siguen en esta investigacion son de la tercera edicion de Montena
(2002), de la editorial Random House Mandadori.
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contacto, y a partir de este punto evoluciona la novela de una manera dramatica, es el secuestro de
los dos chicos por una tribu indigena llamada «la gente de la neblina» cuando estaban caminando
solos en las junglas amazonicas. Este tltimo contacto empieza por la desconfianza o el miedo entre
ambos grupos, mas a medida que van sucediéndose se convierte en la comprension mutua, la
tolerancia con sus creencias e, incluso, Alex y Nadia llegan a convertirse en miembros de la tribu,
donde «les dieron a beber la sopa de huesos, como una forma de bautizo» (Allende, 2002: 181).

Después de vivir un tiempo con los indigenas, los dos chicos vuelven al campamento, pero esta
vez con vestimenta indigena. Los indigenas ya confian en los chicos y la jefa de la tribu se acerca
para hablar con los nahab y Nadia ejerce de traductora entre el empresario Mauro Carias, la doctora
Omayra Torres e Iyomi para explicarles la importancia de las vacunas para la supervivencia de los
indigenas. En realidad, estas vacunas son para los indigenas el pajaro canibal llamado en su idioma
como Rahakanariwa. El empresario utiliza a la doctora Torres para conseguir sus objetivos de
vacunar a los indigenas. Lo que pasa después es una matanza en la que mueren multitud personas
de las dos partes.

Después de este desastroso enfrentamiento, cambia la percepcion que el antropdlogo Leblanc
tiene de los indigenas como seres «atrasados» y «salvajes». Las mascaras se caen y se sabe quién
prepara esta conspiracion para exterminar a un pueblo que vive en los margenes de lo que se
conoce como «civilizaciony.

La novela se puede clasificar como una novela de aventura heroica y, al mismo tiempo, como
una novela de formacion o Bildungsroman. Con los diferentes lugares y escenas de la obra se
puede deducir que el espacio natural de un lugar geografico como el Amazonas, patrimonio de
culturas remotas como la indigena, enriquece el texto de términos relacionados con un determinado

espacio geografico como el de América del Sur.
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1. Marco teorico
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1.1. Recepcion y traduccion

La publicacion de una obra literaria tiene desde el principio de su produccidon un objetivo y
una intencién comunicativa. En efecto, el contenido vertido en la obra no puede ser valorado sin
completar una serie comunicativa que termina con el receptor de la obra. En palabras de Senabre
(1994: 157): «Desde cualquier punto de vista que se adopte, un mensaje solo se completa —es decir,
solo existe como tal— cuando cierra el circuito comunicativo y alcanza a un receptor. Sin recepcion
no hay comunicacion». Enriquez Aranda abunda en esta relacion mutua afiadiendo que «sin
comunicacion no hay recepcion» (2007: 33).

La nueva corriente de estudios sobre la recepcion empezo a surgir a finales de los afios sesenta
del siglo pasado en el grupo de Constanza, llamados posteriormente la Escuela de Constanza. Este
grupo de investigacion, liderado por los tedricos alemanes Jauss e Iser, dedica una importancia
esencial a la recepcion literaria, en general, y la recepcion del lector, en particular. Los conceptos
empleados en «Teoria de la recepcion» o la «Estética de la recepcion» por la misma escuela dio
lugar a un nuevo paradigma'! de la recepcion literaria al entender la obra escrita como un medio
de comunicacion y al otorgarle al lector un lugar esencial, que en esta nueva perspectiva de los
estudios destinados a la recepcion adquiere «un papel fundamental que nunca hasta ahora habia
desempefiado en los estudios de historia literaria» (Acosta Gémez, 1989: 17).

Los textos, ya sean originales o traducidos, tienen generalmente una funciéon comunicativa y
esta funcion no se limita desde una determinada interpretacion, sino desde varias dependiendo de
diversos factores que influyen en el proceso de su recepcion, como, por ejemplo, el tiempo de su
escritura, su publicacion, su traduccion, su lectura, etc. Se comparte el punto de vista de Oittinen
(2000: 12) segun el cual el texto «is redefined every time the text is read» En el proceso de
traduccion el texto se transmite de un codigo lingiiistico a otro y estd sujeto a la influencia del
autor del texto, el traductor, las expectativas de los lectores del texto meta (ibid.) y se puede anadir
también al editor o a la editorial. Por este motivo se dard importancia en esta investigacion a reflejar
el rol del traductor en el proceso de la recepcion.

En lo que respecta el andlisis y la descripcion de la funcion de la traduccion en la cultura

receptora hay que tener en consideracion que un texto, antes de traducirlo, esta dirigido

! Por paradigma se entiende, como Enriquez Aranda (2005: 47) siguiendo a Kuhn, (1970%) «un método nuevo que se
fundamenta en conocimientos revolucionarios, que tiene cardcter de sistema y que provee soluciones para una
determinada comunidad de especialistas durante cierto tiempo»
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principalmente por su autor a un publico determinado, que es en este caso el de la cultura origen,
y con valores que no pueden ser totalmente idénticos al del otro publico que recibe su traduccion,
porque, segun Hermans (1985b: 11), «From point of view of the target literature, all translation
implies a degree of manipulation of the source text for a certain purpose». Por este motivo se puede
decir que un texto origen es, en realidad, un producto hecho en un espacio sociocultural que,
normalmente, difiere del espacio de su traduccion y, por consiguiente, su funcion no puede ser
igual del todo.

Para hacer un estudio descriptivo y comparativo, como es el caso en esta investigacion, hay
que tomar en consideracion el fin de este tipo de estudios que, en palabras de Rabadan (1991: 57-
58), consiste en «aportar datos en los que fundamentar la explicacion de las soluciones dadas en
el TM a los problemas que plantea TO y, a partir de ahi, esclarecer la jerarquia de las relaciones

que mantiene cada TM con su TO».

1.1.1. La importancia del lector en los estudios literarios desde la perspectiva de Jauss e Iser

Este apartado no pretende ofrecer estudio exhaustivo de las teorias literarias enfocadas en los
estudios de recepcion, ya que dicho trabajo supondria en si mismo una investigaciéon doctoral'?. El
objetivo aqui es presentar una vision general del tema con un enfoque en la importancia del
receptor desde la perspectiva de la «Teoria de la recepcion» o la «Estética de la recepcion»
empleados por Jauss y Iser, con especial atencion a dos conceptos utilizados por ambos teoricos
alemanes que se mencionaran mas adelante. Esta teoria enfocada en la recepcion tiene su influencia
en la comprension actual sobre el papel asignado al receptor en diferentes disciplinas, incluyendo
también el campo de los estudios de traduccion.

El lector de la obra literaria desde la perspectiva de Jauss (en Hohendahl, 1987: 36) no es un
ente aislado cuya labor se limite a registrarse, sino que experimenta la obra desde su punto de vista
y dentro de su espacio social que, a la vez, influye en €l. Esta mirada al lector como un miembro

activo en el proceso de la recepcion entra dentro de lo que ¢l denomina «el horizonte de

12 Para profundizar en la historia de la recepcion y su evolucion se pueden consultar obras destacadas de investigadores
y teoricos espafioles como: Acosta Gomez, L (1989): El lector y la obra: teoria de la recepcion literaria: Madrid,
Gredos; Pozuelo Yvancos, J (1989). La teoria del lenguaje literario: Madrid, Céatedra; Enriquez Aranda, M (2007).
Recepcion y traduccion: sintesis y critica de una relacion interdisciplinaria. Universidad de Malaga.
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expectativasy. Este concepto utilizado por Jauss tiene una importancia clave en su teoria porque
es considerado como «el elemento metodoldgico que posibilita la comprension del caracter
comunicativo del proceso literario, debido a su naturaleza intersubjetiva y su capacidad de
descripcion de la literatura como interaccion socialy (Iglesias Santos, 1994b: 49, en Enriquez
Aranda, 2007: 43). El tedrico aleman distingue dos horizontes de expectativas que se dividen en
literario o intraliterario y social o extraliterario (Jauss, 1987: 76-78). El primero se enfoca en «el
efecto como elemento de concretizacion de sentido condicionado por el texto» (ibid.: 77), mientras
que el segundo se refiere a «la recepcion como elemento de esa misma concretizacion
condicionado por el destinatario» (ibid.), sin olvidar la diversidad interpretativa del texto entre un
destinatario y otro, que en la mayoria de los casos no pueden ser exactamente idénticas.

Para la teoria de la recepcion la presencia del receptor es, pues, fundamental en el proceso de
la recepcion. Por este motivo, se observa que Iser se centra mas en la lectura y el proceso de la
interpretacion como el punto de partida para la creacion del significado y la recepcion como un
elemento esencial «en la constitucion interna de la propia textualidad» (Pozuelo, 1989: 118). El
tedrico aleman determina en un concepto clave de su teoria un modelo de lector denominado «el
lector implicitoy. Este lector esta reflejado desde una imaginacion previa del autor del texto al
estructurar su significado conforme a un lector modelo. Iser define el lector implicito como un
lector que «no posee una existencia real, pues encarna la totalidad de la preorientacion que un texto
de ficcion ofrece a sus posibles lectoresy (Iser, 1987: 64). En otras palabras, se puede decir que el
lector implicito es este receptor que tiene la habilidad de trazar previamente en su imaginacion el
contenido de la obra o, como sefiala Iser, a través de ¢l «se puede describir la estructura general
del efecto del texto de ficcion.» (ibid.: 69). Este concepto refleja que el texto recibe su funciéon a
través del acto de la recepcion por parte del lector y tiene, a su vez, una importancia considerable
a la hora de determinar previamente a quiénes se dirige la obra y cudl es el lugar que ocupa. Iser
lo describe como «la convergencia de texto y lector» (en Enriquez Aranda, 2005: 58). Todo ello
refleja que el lector, su interpretacion y su reaccion al texto lo estd ubicando, como senala
Gumbrecht (1971: 20) y en palabras de Pozuelo (1989: 114), en «la base tedrica central de la
estética de la recepcion». Acosta Gomez (1989:13) define el fenomeno de la recepcion desde la

perspectiva de la teoria de la recepcion como:
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El conocimiento, acogida, adopcion, incorporacion, apropiacion o critica del hecho literario en
cuanto operaciones realizadas por el lector, o como la adaptacion, asimilacion o incorporacion
de una obra en tanto que actividades llevadas a cabo por otro escritor. En consecuencia, la
teoria de la recepcion seria aquella que se ocupa de los fundamentos y principios basicos, de
acuerdo con los cuales se orienta el estudio de todas esas actividades resefiadas, al igual que

las férmulas metodologicas necesarias para poder realizarlos de una manera cientifica.

Cabe afiadir que los dos teoricos tienen enfoques diferentes a la hora de estudiar la recepcion
literaria. Jauss, por su parte, se centra en explicar el macrocosmos de la recepcion desde una
dimension historica y para la que no hay una lectura valida, sino muchas recepciones distintas
(Pozuelo, 1989: 115). En otras palabras, se puede decir que la teoria de recepcion desde la
perspectiva de Jauss se enfoca en «los juicios histéricos del lector» (Iser, 1987: 12). Por otro lado,
el enfoque de Iser estd relacionado con la reaccidon del mismo lector y se centra, en palabras de
Enriquez Aranda (2007: 48) siguiendo a Holub (1984: 83), «en el microcosmos de la respuesta de
los receptores de textos individuales en un proceso de lectura caracterizado por la busqueda
constante de significadosy.

Los conceptos mencionados anteriormente y presentados por los dos tedricos alemanes hacen
hincapié en entender el proceso de la recepcion desde la percepcion del publico receptor a través
de diversos enfoques como los sociales, los historicos, los artisticos, etc. Las cuestiones que se
pretenden analizar en la tesis no se centran solo en el receptor drabe de la obra literaria de Allende
y su traduccion, objeto principal de estudio, sino que también se presta atencidon en representar de
forma general a la autora y su recepcién en érabe, su produccion literaria, e incluso, las
traducciones hechas de sus obras, con el fin de dar una vision global sobre su recepcion literaria.

El publico que recibe una obra es, por lo general, un publico variado, desde receptores
ordinarios, hasta criticos literarios, académicos o traductores. Los traductores arabes a la hora de
traducir las literaturas extranjeras, como el caso de la obra de Allende La ciudad de las bestias,
son receptores que desempefan un papel imprescindible a la hora de transmitir el texto de un
idioma a otro, sin olvidar que lo que trasmiten realmente no solamente es un texto, sino también
un contenido enriquecedor que refleja aspectos sociales, étnicos, morales, etc. En el siguiente
apartado se presentara el rol del traductor como el primer receptor y su responsabilidad en el

proceso de la recepcion textual.
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1.1.2. El rol del traductor en el proceso de la recepcion textual.

Desde la perspectiva de la recepcion textual, el traductor, en este proceso, es un receptor real
que pretende reunir todos los receptores del texto en su traduccion (Nord, 2012: 27). Para llegar a
este fin Nord muestra que el traductor tiene que convertirse en un receptor critico que tiene «unos
conocimientos profundos de la cultura base. Es, al mismo tiempo, un receptor critico [...] que
aspira a una comprension objetiva, consciente y verificable del TB'*» (ibid.). Estas caracteristicas
del traductor mencionadas por la tedérica alemana reflejan cuestiones que forman su labor
imprescindible como un lector ideal del idioma original o, siguiendo la descripcién de Donaire,
como un «lector altamente cualificado» (1991: 83). Desde esta perspectiva, no cabe duda de que
su labor no solo se limita a traducir, sino también a determinar quién va a recibir su traduccion
para verter el texto adecuadamente, puesto que «cuanto mas inequivoca y clara sea la descripcion
del presunto receptor del TM, mas facil serd para el traductor tomar las decisiones adecuadas que
se impongan a lo largo del proceso» (Nord, 2012: 20). Asi pues, se puede decir que el texto
traducido debe responder a las necesidades y a las expectativas de quien lo percibe, y esto,
realmente, tiene un valor esencial en el proceso de su recepcion porque desde una perspectiva
pragmatica se puede afirmar que «entre los sujetos implicados en la traduccion, es el lector el que
en mayor medida determina las opciones del traductor.» (Pefia, 1994: 415). Para poder transmitir
y satisfacer estas expectativas y necesidades de los destinatarios de la cultura meta el traductor
debe tener conocimientos y habilidades que Hurtado Albir (2011: 29-31) ha agrupado en la

denominacion de «competencia traductora», que se divide en cinco:

1. Conocimientos lingiiisticos: deben tener prioridad a los conocimientos tedricos y tienen
que caracterizarse por ser activos, practicos y manejables debidamente por parte del traductor.
2. Conocimientos extralingiiisticos: son los conocimientos que debe tener el traductor sobre
la cultura de partida y la de llegada, conocimientos enciclopédicos sobre el mundo en general,
el tema tratado en el texto original, etc. Se consideran imprescindibles en el proceso de
traduccion, porque sin ellos el traductor no puede comprender el texto original ni puede
reformularlo debidamente.

3. Conocimientos instrumentales: son los que tienen que ver con el manejo de las fuentes de

documentacion, las herramientas tecnoldgicas, etc.

13 Nord Se refiere TB [texto base] lo que denominamos en la tesis como texto origen (TO)
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4. Habilidad de transferencia: son las relacionadas con la capacidad del traductor para
comprender y producir textos, su predisposicion al cambio de un codigo lingiiistico a otro sin
interferencias, etc.

5. El dominio de estrategias de todo tipo: hace referencia a todo lo relacionado con la
comprension, la reformulacion o la transferencia del texto de un codigo lingiiistico a otro para
resolver los problemas de traduccion y enfrentar las deficiencias lingiiisticas y

extralingiiisticas.

En lo que respecta a los textos literarios, se encuentran multiples caracteristicas que los
distinguen de otros tipos textuales. Este tipo de textos se caracteriza por ser diverso en su
naturaleza y distingue dentro de su espacio diferentes tipos textuales, diversos campos tematicos,
distintos publicos (infantil, juvenil, adulto, culto, etc.), incluso el uso de varios sistemas
lingiiisticos (dialectos, lenguaje coloquial, argot, etc.). Una de las caracteristicas fundamentales
que se presentan en los textos literarios, segiin Hurtado Albir (2011: 63), es el hecho de que «suelen
estar anclados en la cultura y en la tradicion literaria en la cultura de partida, presentando, pues,
multiples referencias culturales».

El traductor, a la hora de traducir un texto literario, se enfrenta, por tanto, a esas multiples
circunstancias ya mencionadas y, por eso, necesita tener «amplios conocimientos literarios y
culturales y determinadas aptitudes relacionadas con el funcionamiento de los textos» (ibid.). Esto
refleja que la traduccidn literaria no se presenta solamente como un proceso de transferencia

lingiiistica, sino, siguiendo a Gonzalo Garcia:

como un delicado proceso de transferencia artistica en el que pueden plantearse problemas
derivados de la forma y contenido de los textos, del estilo particular del autor, de las
caracteristicas lingiiisticas de cada género literario, de las diferencias entre los sistemas

culturales y literarios de las lenguas de origen y meta. (2005: 156).

En lo que respecta el texto literario infantil y juvenil, se observa que tiene sus peculiaridades
porque es un texto dirigido a un publico especifico que es en este caso los nifios y los adolescentes,
y esto, suele condicionar la estructura del texto desde diferentes aspectos, como la edad del lector,
la tematica, el contenido, el estilo, los rasgos tipograficos o el disefio, etc. El traductor, a la hora

de traducir un texto dirigido a este grupo de edad, tiene que tomar en consideracion estas
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condiciones. El traductor, cuando transmite el texto de un idioma a otro, esta asumiendo el rol del
autor con los receptores de la lengua de llegada. En el texto dirigido a un publico determinado,
como el publico infantil y juvenil, la responsabilidad del traductor no se limita solo ante el autor
del texto origen o los receptores del texto meta, sino que también se extiende a su responsabilidad
ante si mismo como ser humano y ante sus propias imagenes del nifio (Oittinen, 2000: 84). Esta
imagen que traza el traductor se considera, como sefiala O'Sullivan (2003: 205), «as one of the
most influential factors determing the strategies developed by translators of children’s literaturey.
Cabe anadir que esta imagen creada por el traductor sobre los nifios se puede aplicar igualmente a
la literatura traducida para los jovenes, ya que también posee caracteristicas peculiares que difieren
de los textos dirigidos a adultos.

Se puede resumir que el rol del traductor es el de primer receptor del texto origen que se pone
también en el lugar del coautor del texto meta, de lo que resulta que en el proceso de la traduccion
«el TM no solo reflejara el TO y la personalidad del autor, sino la personalidad del traductor, su
experiencia lectora, su lenguaje, todo su mundo intimo y anterior» (Pascua y Bravo, 1999; en
Wirnitzer, 2003: 179). Desde esta perspectiva, se puede decir que el traductor no solo recibe el
texto, sino que también interviene en ¢€l, ya sea de una manera consciente o inconsciente.

En el texto infantil y juvenil la intervencion del traductor puede ser mas visible que en otros
géneros literarios porque su traduccion se dirige principalmente a un grupo que esta en proceso de
desarrollo, y esto, a su vez, crea una responsabilidad para transmitir el contenido del texto
adecuadamente para este grupo de edad, pudiendo incluir elementos que el autor del texto origen
ha dejado implicitos. El traductor en este caso evalla y crea la imagen de sus receptores y tomara
las decisiones de explicar estos elementos si los considera imprescindibles para los lectores del
texto o eliminarlos intencionalmente si los considera dificiles de entender o dafiinos para sus
receptores.

En los siguientes apartados se ofrece una vision panoramica de los estudios descriptivos de la
recepcion y de los conceptos mds apropiados para este estudio. Se presenta asimismo una

propuesta general para un modelo de analisis.
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1.1.3. Analisis descriptivo de la traduccion y su relacion con el receptor

Como se ha mencionado anteriormente, el enfoque de la tesis es de orientacion descriptiva y
comparativa. Originalmente los Estudios Descriptivos de Traduccién (EDT) conforman uno de los
campos identificados por Holmes en el 1972 en «The Name and the Nature of Translation Studies»
dentro de los Estudios de Traduccion. Este tedrico divide los Estudios de Traduccion en dos ramas:
estudios puros y estudios aplicados (Munday 2001: 10, Hurtado Albir 2011: 138). La rama pura
consta, a su vez, de dos subdivisiones: teorica y descriptiva. La relacion entre estas dos ultimas
subdivisiones es de un matiz reciproco dada su propia naturaleza (Enriquez Aranda, 2007: 73)
porque los estudios tedricos de traduccion se benefician de los resultados obtenidos de los estudios
descriptivos que, por consiguiente, contribuyen a probar, refutar y modificar las teorias de la
traduccion. En lo que respecta a la rama descriptiva de los estudios de traducciodn, se observa, como
sefiala Hurtado Albir (2011: 153), que se centra en cuatro aspectos consistentes en describir las
distintas variedades de traduccion, las operaciones efectuadas al traducir, los resultados obtenidos
y la evolucion de la disciplina.

Los EDT, segin Holmes, se ramifican en tres clases que se concentran en su orientacion en el
producto, en la funcion o en el proceso. La primera clase se centra en la descripcion y comparacion
de las traducciones, ya sean de plano sincronico o diacronico, mientras que la segunda clase se
concentra en la descripcion de la funcion sociocultural de las traducciones, como su influencia
dentro de la cultura meta, en qué momento se ha traducido, donde, etc. La tercera clase se basa en
el anélisis del proceso traductor. Las tres clases son interdependientes y, como admite Toury
(2004: 49-50), estos tres componentes se complementan entre si y tienen una importancia clave
para cualquier trabajo descriptivo dentro de la escuela de traduccion. Toury, en palabras de

Enriquez Aranda (2005: 83):

considera que la funcion de la traduccion en la cultura receptora determina las caracteristicas
de la traduccién como producto y los procedimientos seguidos por el traductor durante el
proceso de traduccion, por lo que la descripcion de la funcion adquiere un sentido prioritario

en su teoria.

Hoy en dia existen diversos marcos metodologicos para analizar y describir traducciones. En
esta tesis se presentaran las mas oportunas para el estudio. El método presentado por parte de

Lambert y van Gorp se describe como un modelo practico y global por los dos tedricos (Lambert

27



y van Gorp, 1985, 43, en Enriquez Aranda, 2005: 33). El modelo es respaldado por una base teorica
de trabajos anteriores de Itamar Even-Zohar y de Toury (Mundey, 2001: 119) que se basa en un
esquema comunicativo integrado por los sistemas literarios del TO y del TM (Hermans, 2014: 65).
Este esquema se divide en dos sistemas que se comparan entre si y cada uno consiste en tres
componentes claves para este modelo analitico que son el autor, el texto y el lector. El primer
sistema se refiere al de la cultura origen, mientras que el segundo es identificable como el de la
cultura meta. Los dos sistemas tienen autores diferentes: el autor del texto origen y el traductor del
texto meta. Segin los dos tedricos, este esquema pretende analizar «all functionally relevant
aspects of a given translational activity in its historical context, including the process of translation,
its textual features, its reception, and even sociological aspects like distribution and translation
criticism» (Lambert y Van Gorp, 1985: 45; en Hermans 2014: 65). Los dos teoricos proponen un

procedimiento practico de estudio dividido en cuatro partes:

1. Datos preliminares: consisten en describir fisicamente el TM y analizar sus paratextos. Al
estudiar estos datos, se puede obtener una idea aproximada sobre el método traductor
general y establecer hipotesis que se analizaran en los siguientes niveles.

2. Macronivel: este nivel de andlisis profundiza en la blisqueda de cualquier cambio o
alteracion de la estructura jerarquica del texto con el fin de analizar el método intuido del
traductor del texto. Este nivel de analisis se dedica a analizar diferentes aspectos, como las
divisiones del texto en capitulos, secciones, estrofas, parrafos o titulos (Munday, 2001:
120). Hermans (2014: 67) anade otros aspectos, como las convenciones tipograficas (el uso
de la cursiva o la negrita para enfatizar), la disposicién general del argumento, del
escenario, nombres propios, elementos culturales, etc. Los resultados conseguidos en este
nivel conducen a la hipotesis sobre qué opciones ha utilizado el traductor en el siguiente
nivel dedicado al micronivel del texto.

3. Micronivel: se analizan diversos cambios como los niveles fonico, grafico, micro-
sintactico, 1éxico, semantico, etc. En este nivel de analisis se observan cuestiones como la
seleccion de palabras, el uso de un estilo directo o indirecto, la perspectiva en narracion, la
modalidad, las variedades de la lengua, etc. Los datos obtenidos en los tres niveles
establecen un método traductor que engloba las técnicas empleadas en el proceso de

traduccion.
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4. Contexto sistémico: esta ultima parte del modelo de Lambert y Van Gorp se dedica a
establecer la relacion del TM con otros textos, como, por ejemplo, traducciones hechas
previamente del mismo traductor, de la misma serie, del mismo género, etc. o con otros
modelos o normas de la produccion de textos, ya sean originales o traducidos, en la cultura
meta (Hermans, 2014: 67). Los pasos anteriores analizados en relacion con los
descubrimientos obtenidos en el contexto sistémico dan un contexto mas amplio y

coherente para el estudio (ibid.: 68).

Por otra parte, se observa que, en lo que respecta la descripcion de las traducciones, la
perspectiva de Toury da una importancia clave al texto meta y a las circunstancias en el que se ha
producido. Toury indica, en palabras de Pena (1997: 20), «que los estudios descriptivos de
traducciones pueden desarrollarse aun en ausencia (incluso por inexistencia) de los originales». En
su metodologia para la descripcion de un par de textos Toury (2004: 77-80) representa un

procedimiento metodoldgico que consiste en tres pasos de andlisis que se centran en:

1. Poner el texto considerado como traduccion dentro del sistema de cultura meta,
observando su significado o aceptabilidad, sin tener en cuenta su relacion con su
correspondiente texto origen.

2. Hacer un andlisis comparativo entre los textos metas (TT. MM.) con sus
correspondientes textos origines (TT. OO.) identificando las relaciones que se establecen
entre los elementos de los TT. OO. y de los TT. MM. con el fin de definirlas en el marco
del concepto de traduccion en el que se basa la descripcion.

3. Reconstruir los posibles procesos de traduccion y de toma de decisiones implicados en

el acto de traduccion.

Segun Enriquez Aranda (2007: 76), estos pasos «se inscriben en un proceso de investigacion
helicoidal, que comprende procedimientos de descubrimiento y procedimientos de justificacion
que se utilizan alternativamente». Para hacer este proceso de analisis descriptivo Toury se basa
principalmente en establecer las normas que gobiernan el proceso de traduccion. Las normas se

dividen segtin el mismo autor en tres que son: las normas iniciales, las normas preliminares y las
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normas operacionales’®. Toury adopta dos fuentes principales para la reconstruccion de las
normas: las fuentes textuales y las extratextuales (ibid.: 107-108). Las primeras estan relacionadas
con las normas preliminares de traduccion y se refieren principalmente a los textos, mientras que
las segundas son formulaciones semi-tedricas o criticas, como, por ejemplo, las declaraciones por
parte de los traductores, editores y otras personas relacionadas con la produccion del texto en
cuestion (criticos literarios, resefiadores, etc.). Estas dos fuentes son interdependientes e
imprescindibles para hacer un estudio destinado no solo al andlisis descriptivo y comparativo a
nivel textual, sino también abren el camino para fijarse también en el proceso de recepcion.
Venuti, en su estudio sobre el fenémeno de la (in)visibilidad del traductor en el proceso de la
traduccion, va mas alld del mero andlisis textual y estudia la traduccion desde un marco
sociocultural (Enriquez Aranda, 2007: 144). Su propuesta parte del estudio de la traduccion desde
los agentes (editores, traductores, resefiadores, etc.) que influyen o intervienen en el proceso de la
produccion y recepcion del texto (Mundey, 2001: 145). En realidad, este concepto representa un
método que traza dos modos al recibir el resultado del texto traducido. Sefiala Venuti (1995:1)

que:

A translated text, whether prose or poetry, fiction or nonfiction, is judged acceptable by must
publishers, reviewers, and readers when it reads fluently, when the absence of my linguistic or
stylistic peculiarities makes it seem transparent, giving the appearance that it reflects the
foreign writer’s personality or intention or the essential meaning of the foreign text—the

appearance, in other words, that the translation is not in fact a translation, but the “original.”

Las palabras de Venuti reflejan que la intervencion del traductor desempeia un papel esencial
en la transmision textual si el método utilizado refleja, por un lado, un estilo que se acerca el texto
a los receptores de la cultura meta, lo que €l llama «domesticacion» o, por otro lado, si el traductor
presenta un estilo que refleja la personalidad del autor y diversos elementos relacionados con la
cultura origen que resultan foraneos para el receptor meta, denominado «extranjerizacion». Venuti
defiende la extranjerizacion como el método privilegiado de su teoria al reflejar la diferencia

cultural y lingiiistica del TO afirmando que:

14 En el apartado 1.1.4.1. se definen estas tres normas.
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A translated text should be the site where a different culture emerges, where a reader gets
a glimpse of a cultural other, and resistancy, a translation strategy based on an aesthetic of
discontinuity, can best preserve that difference, that otherness, by reminding the reader of
the gains and losses in the translation process and the unbridgeable gaps between cultures.

(Venuti, 1995: 306).

En realidad, Venuti no presenta una metodologia especifica susceptible de ser aplicada para el
analisis de las traducciones. Mundey, Lambert y Van Gorp plantean una serie de premisas
generales (Leiva, 2003: 67-68) que permiten determinar cual de los dos métodos (domesticacion

o0 extranjerizacion) predominan al traducir el texto origen:

1. Hacer una comparacion al nivel lingiiistico del TO y el TM en busca de signos que indican
procedimientos domesticadores y extranjerizante a la hora de observar la traduccion de
diversos elementos del texto como las referencias culturales, elementos espacio-
temporales, la utilizacion de elementos ortotipograficos, etc.

2. Entrevistar al traductor, siempre que sea posible, para descubrir el tipo de método que ha
aplicado y analizar las distintas versiones de la traduccion, si se dispone de ellas.

3. Entrevistar al editor y al agente con el fin de conocer los criterios que utilizan para elegir
los libros seleccionados para su traduccion, los propositos de sus traducciones, las
instrucciones que le dan al traductor, etc.

4. Hacer una blisqueda para determinar el niimero de libros traducidos y vendidos, los libros
que eligen, en qué lenguas se traducen y como evolucionan las tendencias con el tiempo.

5. Averiguar qué tipo de contrato se ha firmado para la traduccién y si el traductor aparece
como «visible» en el producto final.

6. Ver si el traductor esté literalmente «visible», como, por ejemplo, su nombre en la cubierta
del libro, en la pagina de los derechos de propiedad intelectual, etc. También se puede
averiguar su visibilidad al usar los paratextos, como, por ejemplo, al redactar una
introduccion, dedicatoria o notas al pie, etc.

7. Analizar los comentarios sobre la traduccion, el autor o el periodo. Este proceso de analisis
ayuda a averiguar qué tipo de comentarios se hacen sobre la traduccion en general y el

traductor en particular para determinar su visibilidad, y también determinar el criterio
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utilizado por parte de los revisores o resefiadores, ya sean profesionales o no, en la cultura

receptora de la traduccion.

El modelo de Pefia presenta una pauta que pretende dar una vision completa de la descripcion
de traducciones a través del analisis de diferentes elementos que forman esta estructura analitica.
Primeramente, se analizaran los objetos que se clasifican en el TO (su ubicacion y sus funciones)
y el TM (su autoinformacién y sus funciones). Pefia no descarta los sujetos relacionados con el
producto original (el autor del TO, el lector del TO), los agentes involucrados en el proceso de la
traduccion (el cliente o la editorial, el protraductor' y el traductor) y los receptores de la traduccion
(el lector del TM).

En esta pauta se ve también el interés por estudiar e/ marco de la traduccion, que se refiere al
lugar del texto traducido dentro del espacio de las traducciones previas. Se pueden encontrar
diversos factores que susceptibles de influir en las traducciones. Pefia los divide en dos grupos
denominados «microinfluencias» y «macroinfluenciasy» de las traducciones. El primero se refiere
a las traducciones que se hacen a través de la intermediacion de otra lengua o con ayuda de las
traducciones de otros textos del mismo género, de algin diccionario, etc. El segundo hace
referencia a aquellas traducciones que estan influidas por las normas de traduccion, de la
intermediacion cultural, de la presencia relativa de traducciones en la misma lengua, de otras
traducciones de un mismo texto, de las obras del autor o del mismo género, etc.

En su andlisis a la tipologia de traduccion Peiia presenta diferentes cuestiones como el tipo de
relacion entre los codigos lingiiisticos, el del canal en el que se emite el texto (escrito/verbal),
segun la clase del TO, segun la caracterizacion textual del TM o si la traduccidn es subordinada,
como con la presencia del original en la traduccion (traduccion interlineal, textos bilingiies o para
lectores de lenguas diversas), o la subordinacion a restricciones visuales o auditivas en el caso de
los textos verbales.

Otro elemento en el andlisis se centra en las barreras en traduccion que se dividen en «barreras
inmanentes» y «barreras de comunicabilidad». Las primeras reflejan cuestiones que dificultan o

impiden la comprension sin una intervencion directa del traductor como ocurren con las barreras

15 Los protraductores son, segin Pefia, «a quienes, sin encargar o efectuar ellos mismos una traduccion (si bien no es
descartable que lo hayan hecho), o bien han suscitado, desde una posicion de autoridad, el interés por algiin original
o bien han desbrozado con su propia actividad intelectual el terreno para que el contexto del original resultara familiar
en la cultura de llegada.» (1997: 24).

32



interlingiiisticas, por ejemplo, el juego de las palabras, intertextuales y referenciales. El otro grupo
de barreras es el de la comunicabilidad consistente en la traduccion de obras elegidas en vez de
otras descartadas por tener criterios como su fama internacional al conseguir premios como Nobel
o su eleccidn por otras razones como la orientacion ideoldgica, econdmica o estética.

La (in)visibilidad del traductor se refiere a las intervenciones del traductor, ya sean explicitas
como, por ejemplo, cuando aparece en el prologo o epilogo, en las notas a pie de pagina o en
glosarios y entre corchetes, o implicitas atribuibles al traductor, como, por ejemplo, al hacer
supresiones o adiciones de algunos elementos o posteriores a la traduccion por parte de agentes
como los editores o revisores del texto.

Pefia plantea el tema de la fidelidad del TO respecto a la manipulacion en el analisis de las
traducciones. Cuando no existe el original, es una de las situaciones en las que se puede manipular
la traduccion, pero hoy en dia la inexistencia del TO no es algo recurrente. Otra manera en la que
se puede hacer una manipulacion es mediante la mutilacion del texto meta por parte de los agentes
involucrados en todo el proceso de traduccion al hacer manipulaciones domesticadoras que tienen
diferentes formas, tales como las modificaciones del contenido del texto, la omision de algunas
partes, la adicion de otras partes, etc. Este proceso puede ocurrir por diferentes razones con el
objetivo de que el texto recibido en la cultura meta sea aceptable o por algunas perspectivas
adoptadas por los editores, revisores o traductores que pueden ser mencionadas o no en la
traduccion, y, por consiguiente, afectan al mensaje del texto.

El tiempo de la traduccion tiene un interés en el esquema analitico de Pefia denominado como
factor tiempo. Los traductores pueden afrontar un texto de origen arcaico o se encuentran con
traducciones anteriores del mismo texto que tienen la intencion de traducir. Los modos de afrontar
la situacion varian y tienen una importancia clave en la descripcion y la comparacion de
traducciones.

Cuestiones como el uso de las transcripciones o el cambio de registro entre el lenguaje formal
y el dialecto, etc., se consideran puntos de observacion en el andlisis de las traducciones,
especialmente cuando los codigos lingiiisticos estdn considerados relativamente alejados entre si.

La valoracién de los criterios utilizados por el traductor y la recepcion textual es un objetivo

final para concluir el anélisis del estudio descriptivo y comparativo.
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1.1.4. Propuestas conceptuales y terminologicas

Al recurrir a las propuestas anteriores conviene revisar dos conceptos relacionados con esta
investigacion. Los dos conceptos presentados en este apartado son el de normas y el de método
traductor. La eleccion de los dos conceptos tiene que ver con los puntos de interés de esta
investigacion que se centran en comprender la traduccion dentro de su entorno englobado por
diferentes normas y analizar el método traductor para verter un texto supuestamente determinado
para un publico juvenil. Este estudio no pretende ser de caracter teorico, y por este motivo se han

explicado los conceptos de forma breve.

1.1.4.1.El concepto de «<norma»

El inicio del estudio de las normas de traduccion desde una perspectiva descriptiva se debe a
Toury (Enriquez Aranda, 2006: 103). Las normas se definen, segiin Toury, como la traduccion de
valores generales y de ideas compartidas por una determinada comunidad—en cuanto a lo que se
considera bien y mal, o conveniente e inconveniente—en instrucciones de actuacion adecuadas,
especificas y aplicables en una determinada dimension behaviorista (Toury, 2004: 96). Las normas
influyen en el proceso de traduccion en todas sus fases hasta llegar al producto final que es en este
caso la publicacion de la obra. Toury clasifica las normas en tres tipos: las normas iniciales, las
normas preliminares 'y las normas operacionales.

Las normas iniciales hacen referencia al procedimiento adoptado por el traductor para
adherirse al texto original y, por consiguiente, para seguir las normas de la lengua y la cultura
original (traduccidon adecuada), o para inclinarse al texto meta, es decir, adoptar las normas
seguidas de la lengua y la cultura meta (traduccion aceptable). Las traducciones, por regla general,
presentan una mezcla de los dos polos, pero pueden inclinarse a un lado mas que a otro. Por eso
se observa que teéricos como Hermans (2014: 76), y de acuerdo con Chesterman (ibid.), proponen
denominaciones que reemplazan las de Toury (traduccion adecuada y traduccion aceptable) por la
traduccion orientada al sistema origen (S.O.) y la traduccion orientada al sistema meta (S.M.) o
traduccion prospectiva y traduccion retrospectiva.

El segundo tipo de normas son las preliminares, que tienen que ver con la politica de
traduccion y la mediacion en la traduccion. La primera representa diferentes factores que

gobiernan la eleccion de los textos para ser traducidos en una cultura y en una lengua en un periodo
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determinado, como la eleccion de la tipologia textual, los agentes humanos, ya sean agentes de
caracter individual como el traductor o colectivo como la editorial. La mediacion en la traduccion
por su parte se refiere al tipo de traduccion, si es directa o indirecta, asi como al nivel de tolerancia
que presenta una lengua frente a las traducciones directas o indirectas.

El tercer tipo de normas denominadas como normas operacionales son las que dirigen las
decisiones tomadas por los traductores en el proceso de traduccion y se dividen en dos clases: las
normas matriciales 'y las lingiiistico-textuales. La primera se centra en analizar cuestiones
relacionadas con la forma de la distribucion del material lingiiistico en el texto de la lengua meta
en comparacion con el de la lengua de origen, como, por ejemplo, las omisiones o las adiciones,
ya sean de fragmentos o notas a pie de pagina, los cambios de ubicacidon y manipulacion de la
segmentacion textual en los textos traducidos, etc. Las lingiiistico-textuales son las que rigen la
seleccion del material que forma el texto meta y se dividen en generales y particulares. Las
primeras se focalizan en la traduccion en general, mientras que la segunda se ocupa de analizar el
modo de traduccidn o las cuestiones especificas relacionadas en la traduccion, como, por ejemplo,
el estilo, el uso del lenguaje coloquial, las repeticiones, el tratamiento de las palabras extranjeras,
el uso de cursiva o mayusculas para enfatizar, etc. Rabadan afiade otra clase dentro de las normas

operacionales denominada normas de recepcion. Estas normas segun la autora (1991: 56-57):

operan tanto en la fase preliminar como en el proceso propiamente dicho [...] son las que
determinan la actuacion del traductor segun el tipo de audiencia que se presume va a tener el
TM. [...] Estas normas se mantienen en primer plano durante el proceso de traduccion, pues

de ellas depende en buena medida la efectividad de la comunicacion en el polo meta.

Se puede observar que las normas de traduccidn tienen una importancia clave para formar un

modelo de analisis que describe y compara las traducciones desde diferentes aspectos.

1.1.4.2. El concepto de «método traductor»
El método traductor, segiin Hurtado Albir (2011: 250), estd regulado principalmente por unos
principios determinados por la finalidad y por el contexto de la traduccion. La autora define el

método traductor del siguiente modo:
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[...] el método traductor supone el desarrollo de un proceso traductor determinado regulado

por unos principios en funcion del objetivo del traductor; el método tiene, por consiguiente, un

caracter supraindividual y consciente (aunque a veces puede ser inconsciente) y responde a una

opcion global que recorre todo el texto (2011: 249).

La definicion propuesta refleja que para descubrir el método traductor hay que recurrir a

analizar las técnicas o las estrategias de traduccion adoptadas por los traductores, el proposito de

la traduccion, la finalidad y las caracteristicas del receptor. La autora aclara que la técnica y la

estrategia traductoras ocupan espacios diferentes para resolver los problemas de traduccion. Se

refiere a la técnica de traduccion en «la aplicacion concreta visible en el resultado, que afecta a

zonas menores del texto», mientras que la estrategia de traduccion «posee un caracter individual

ya que consiste en los mecanismos utilizados por el traductor para resolver los problemas

encontrados en el desarrollo de ese proceso en funcion de sus necesidades especificas.» (Hurtado

Albir, 1996: 47; en Molina, 2006: 98-99). La misma autora propone cuatro métodos traductores

basicos (2011: 251-253):

1.

Me¢étodo interpretativo-comunicativo: se conoce también como traduccidon comunicativa.
Este método se centra en conseguir en el TM la misma finalidad del TO y que produzca el
mismo efecto en el destinatario. En este método traductor se mantienen la funcion y el
género textual.

Método literal: se basa en traducir palabra por palabra, sintagma por sintagma o frase por
frase, la morfologia, la sintaxis y/o la significacion del TO. Con la aplicacion de esta
metodologia se logra un TM en el que se reproduce el mismo sistema lingtiistico que en el
TO. El objetivo de este método no es de cumplir la misma finalidad del TO, sino la
reproduccion del sistema lingiiistico del TO, o bien su propia forma.

Método libre: es cuando el TM mantiene funciones similares y la misma informacion que
el TO, pero no llega a transmitir el mismo sentido. Los dos niveles de este tipo de métodos
son la adaptacion y la traduccion libre, que supone normalmente un mayor alejamiento del
TO.

Me¢étodo filologico: se conoce también como traduccion erudita, traduccidon critica o

traduccion anotada. En este método el TM se presenta con comentarios afiadidos de
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caracter filologico o histdrico a un publico erudito o a estudiantes universitarios. Este

método requiere del traductor un estudio detallado del TO.

Tras presentar la definicion del concepto «método traductor» y las diferentes clasificaciones
se puede decir que el método traductor desempefia un papel imprescindible para tener una visioén
mas global del texto que no solo se limite al resultado del analisis textual, sino considere también

las normas que sigue el traductor y su vision del potencial receptor del TM.

1.1.5. Propuesta de un modelo de analisis

El interés de la recepcion en el proceso de los estudios descriptivos y comparativos de las
traducciones esta reflejado en las propuestas de Lambert y Van Gorp, Toury, Venuti y Peia,
mencionadas anteriormente. El lector o el receptor del TM tiene una importancia clave para
entender la acogida final del producto, que es en este caso la traduccion.

La propuesta de Lambert y Van Gorp representa un punto de partida para construir los
procedimientos del analisis realizado en este trabajo de investigacion al utilizar los datos
preliminares del TO y del TM y hacer un estudio comparativo entre ellos. En lo que respecta la
propuesta de Toury, se observa que este autor no da una explicacion detallada para llevar a cabo
este proceso de analisis descriptivo y comparativo. En todo caso, las ventajas de su metodologia
consisten en intentar ubicar la traduccién dentro del contexto de la cultura meta. Este proceso a
nivel practico, segiin considera Mundey (2001: 123), es relativamente simple de realizar y se puede
reproducir. El modelo de Venuti profundiza en cuestiones relacionadas en el contexto
sociocultural, algo que solo esboza Toury (Mundey, 2001: 155). La pauta de Pefa tiene una
importancia clave para construir el modelo de analisis utilizado en la tesis. Se presentara una

propuesta de analisis a través de las propuestas mencionadas en (1.1.3.):

e Analisis de los objetos: el texto origen (TO) y el texto meta (TM)
Esta parte de este estudio descriptivo se centrara, por un lado, en analizar la ubicacion y el
marco de la obra original, sus funciones y sus paratextos. Por otro lado, se analizara la ubicacion

y el marco de las traducciones, sus funciones y sus correspondientes paratextos. En esta parte se
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puede captar la labor de las editoriales que publican la obra original y las traducciones
correspondientes a través de diferentes cuestiones como, por ejemplo, el disefio de las cubiertas de

la obra, el resumen de la contracubierta, etc.

e Los sujetos: la autora, los traductores y los receptores

Los sujetos desempeinan un papel imprescindible para crear, traducir y recibir el contenido de
la obra. Esta parte del analisis se centrard en presentar a la autora de la obra desde diferentes
angulos, como, por ejemplo, su biografia y su relacion con la literatura infantil y juvenil, su
ubicacion dentro de la literatura latinoamericana, sus obras y sus géneros literarios, etc.

En lo referente a los traductores de la obra que se consideran como receptores del TO y autores
del TM, representan el punto intermedio entre la autora y los receptores. En el andlisis se
presentaran a los dos traductores de los dos TT. MM., sus biografias, el estilo de sus traducciones
y hacer entrevistas con ellos, cuando sea posible. Esta parte del andlisis pone de manifiesto
cuestiones imprescindibles para entender el método de cada traductor.

Los sujetos que reciben la obra traducida son los potenciales lectores del TM que ofrecen un
indicador de la reaccién en torno a las traducciones. En esta parte se concluye el resultado de la

traduccion como un producto recibido por un consumidor que muestra su opinion al respecto.

o Analisis de la recepcion

Para estudiar la recepcion de una obra literaria hay que analizar primero la misma obra, sus
caracteristicas para poder determinar asi los potenciales lectores de la obra. Los estudios sobre la
obra, como, por ejemplo, los de indole académica, pueden dar una profundidad para entender la
obra a través de los ojos de los especializados en el campo literario. En la tesis se han recopilado
los estudios académicos relacionados con la obra objeto de estudio para analizar y resumir las
opiniones de estos receptores profesionales.

El andlisis de los comentarios o las resefias de una obra literaria traducida puede ayudar a
determinar quién recibe la obra, descubrir la opinion de sus lectores y hacerse una idea de su
ubicacion dentro de su entorno sociocultural. Para llegar a los lectores del TM, se ha buscado un
corpus que puede reunir lectores de diferentes paises arabes de las dos traducciones. La pagina

web de la novela en Goodreads es la opcion elegida, ya que en ella se puede determinar una
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muestra de lectores para hacer el analisis de la recepcion de la obra objeto de estudio. Esta pagina

web es la tnica en el espacio virtual que tiene participaciones y comentarios en arabe sobre la obra.

o Analisis descriptivo y comparativo de las traducciones

Esta parte de la tesis tiene el objetivo de analizar las traducciones a través de la descripcion de
diferentes aspectos encontrados en el TM y compararla con su TO. Cuestiones analizadas en las
dos traducciones de la obra objeto de estudio son:

a) Realizar una comparacion entre el uso ortografico y ortotipografico entre el TO y el TM y
las posibles soluciones aplicadas por parte de los traductores.

b) Llevar a cabo un analisis de los recursos utilizados por parte de los traductores para
solucionar o explicar términos o palabras, dando un enfoque espacial al analisis del uso del
recurso de las notas internas y las notas a pie.

c) Analizar las técnicas utilizadas por parte de los traductores en las traducciones con el fin
de averiguar si los traductores tienen en cuenta a los lectores del TM a la hora de transmitir

el mensaje de la obra, asi como reflejar el método usado por ellos.

Estas tres cuestiones, que se analizaran a lo largo del capitulo cuarto dedicado al anélisis
descriptivo y comparativo de la obra objeto de estudio, tienen una importancia clave para
responder a cuestiones como, por ejemplo, si los traductores han reproducido el discurso principal
de la novela en sus traducciones o si las técnicas utilizadas por parte de los traductores (las notas
a pie de pagina, el calco, la traduccion literal, la adaptacién, etc.) facilitan o dificultan la
comprension del texto para transmitirlo a un publico juvenil, entre otras cuestiones mas reflejadas

en la conclusion final de la tesis.
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1.2. Traduccion y cultura

La nocion de «cultura» se considera una nociéon compleja debido a los multiples significados
que se le atribuyen y a su interpretacion desde diversos enfoques, perspectivas o disciplinas como,
por ejemplo, en antropologia, sociologia, traductologia, etc. El antropélogo Edward Tylor, cuya
definicion de cultura se considera una de las clasicas y sigue siendo un referente para los tedricos
contemporaneos, define la cultura del siguiente modo: «La Cultura o la Civilizacion, tomada en su
amplio sentido etnografico, es ese complejo conjunto que incluye el conocimiento, las creencias,
las artes, la moral, las leyes, las costumbres y cualesquiera otra aptitudes y hébitos adquiridos por
el hombre como miembro de la sociedad» (1977: 19; en Canada, 2005: 360). Desde la definicién
de Taylor se observa que este concepto engloba casi todos los aspectos de la vida desde los
elementos materiales hasta los intelectuales. Wirnitzer (2003: 75-85) sefiala diferentes aspectos

que caracterizan el concepto de la cultura y los resume en siete:

1. Tiene caracter hereditario: como la memoria que comparte una sociedad.

2. Tiene caracter abstracto: se refiere al pensamiento y a las ideas de los individuos.

3. Tiene caracter simbolico y comprende un conjunto de signos: como los que tienen que ver
con los ritos, las instituciones, las relaciones sociales, las costumbres, etc.

4. Tiene caracter humano: en otras palabras, es exclusivo del ser humano.

5. Tiene un sistema de valores y normas: la cultura est4 condicionada por reglas producidas
a través de la interaccion entre los miembros de la sociedad. Goodenough (en Kahn, 1975:
191) resume esta idea afirmando que la cultura es aquello que se aprende, las cosas que se
necesitan saber con objeto de cumplir las normas de los demas.

6. Tiene una dimension fisica: la cultura no es Gnicamente algo abstracto, sino que cuenta
también con una masa de productos o realizaciones materiales caracterizados
culturalmente, como, por ejemplo, las armas o los utensilios tradicionales.

7. Tiene caracter diferencial: se refiere a las diferencias que se distingue una cultura de otra.

La aparicion de importantes variaciones en la lengua y en la cultura entre los diferentes pueblos
se debe al aislamiento geografico e historico ocurrido a lo largo de la historia de la humanidad,
como sostiene Sapir (1954: 245; en Wirnitzer, 2003: 110-11). La traduccion, por su parte, se
caracteriza por ser una herramienta cultural y desde una perspectiva traductoldgica se puede
afirmar, de acuerdo con Wirnitzer (2003: 90), que la cultura es una parte integrante y un elemento

basico de traduccion y la traduccidn, a su vez, «es producto de la cultura en la que se ha creado y
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vive». Hurtado Albir presenta tres nociones basicas de la necesidad del proceso de traduccion entre

culturas. En sus palabras:

se traduce porque las lenguas y culturas son diferentes; la razon de ser de la traduccion es, pues,
la diferencia lingiiistica y cultural. Se traduce para comunicar, para traspasar la barrera de
incomunicacion debida a esa diferencia lingliistica y cultural [...]. Se traduce para alguien que
no conoce la lengua, y que generalmente tampoco la cultura, en que esta formulado un texto

(escrito, oral o audiovisual) (2011:28).

Estas tres nociones reflejan la labor de la traduccion como una herramienta para crear enlaces,
intercomunicacion y acercamiento entre culturas, y esto, no deja de ser una compleja labor porque
en este proceso es imprescindible detectar y comprender estas referencias de tipo extralingiiistico
con el fin de superar las barreras que pueden dificultar el proceso comunicativo en cualquier texto

traducido.

1.2.1. Traduccion de las referencias extralingiiisticas

Los traductores biblicos de la primera mitad del siglo XX, como, Nida, Taber y Margot han
contribuido en crear una concienciacion sobre los problemas que pueden plantear los elementos
extralingiiisticos de matices culturales y espaciotemporales en el proceso de la traduccion, en
mostrar un gran numero de observaciones empiricas y, asimismo, en fundamentar una clasificacion
general de estos elementos.

Existe una variedad denominativa en el campo de la traduccion que alude al concepto
relacionado con los elementos extralingiiisticos que tienen denominaciones diversas por parte de
diferentes teoricos en el campo de traduccion. Mayoral (1999: 73) enumera diferentes
denominaciones como «palabra cultural» o «término cultural» de Newmark (1988), «culturema
de Vermeer (1983), Nord (1994, 1997), Hurtado Albir (2001) y Molina (2001), «rich point» de
Agar (1992) y Nord (1994), «culture-bound elements» de Nedergaard Larsen (1993) y Nord
(1994), «fendmeno especifico de una cultura» de Nord (1994), «marcador cultural» de Nord
(1994) y Mayoral (1994), «referencia cultural» de Mayoral (1994) y Mangiron (2006), «elemento
especifico de una cultura» de Franco (1996), «alusién» de Leppihalme (1997), «referente cultural»

de Santamaria (2001), «marca cultural» de Forteza (2005), entre otros. En los siguientes apartados

41



se muestran los conceptos que reflejan una base tedrica de los estudios comparativo y descriptivo

de las referencias extralingiiisticas.

1.2.1.1. Realia

El concepto de «realia» se utiliza en el campo de los estudios de traduccion por teéricos como
Vlakhov y Florin (1970), Bodeker y Frese (1987), Koller (1992), entre otros. Desde una
perspectiva amplia del concepto de realia, Alesina 'y Vinogradov (1993: 43, en Mayoral Asensio,
1999: 68) presenta dos significados que estan estrechamente relacionados. El primero se centra en
definir los realia como las denominaciones de los objetos de la cultura material y espiritual
considerados como caracteristicos de determinadas comunidades nacionales («etnias»), mientras
que el segundo significado los define como las palabras que denominan estos objetos llamados
con frecuencia «léxico sin equivalencia» (ibid.).

Vlakhov y Florin (1970) son los primeros que introducen el término en los estudios de
traduccion y los definen como «denominaciones de elementos de la vida cotidiana, historia,
cultura, etc., de un determinado pueblo, pais o lugar que no existen en otros pueblos, paises o
lugares» (en Molodojen, 2017: 51-52). Esta definicion refleja que las palabras realia representan
la diversidad sociocultural entre los pueblos y el proceso de traduccion puede desempetiar en este
caso el papel de intermediario entre dos lenguas, sin descartar lo que sefiala Florin (1993; en Qader
2010: 209), a saber, que el universo de las referencias culturales de una lengua nunca coincide

totalmente con el universo de las referencias culturales de otra lengua.

1.2.1.2. Culturema

El concepto de «culturema» es un término utilizado y definido por diferentes teoéricos y
estudiosos en el campo de la traducciéon como Vermeer (1983), Nord (1994, 1997), Hurtado Albir
(2001), Molina (2001), entre otros. Nord (1997; en Hurtado, 2001: 611) define este concepto como
«un fendmeno social de una cultura X que es considerado relevante por los miembros de esta
cultura y que, cuando se compara con un fendémeno social correspondiente en la cultura Y, se
encuentra que es especifico de la cultura X.». La autora destaca de esta definicién que los
fenomenos sociales de una sociedad concreta no pueden ser idénticos a otros fendmenos sociales

de otra sociedad y pueden compararse, segun ella (2009: 216), bajo ciertas condiciones concretas,
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asi como pueden ser diferentes en la forma, pero semejantes en la funcion (trenes vs. coches vs.
bicicletas) o viceversa, como, por ejemplo (fo have coffee en Inglaterra por la manana vs. tomar
un café en Espafia después de comer).

Autores como Hurtado Albir (2011: 611) senalan que el culturema lo constituyen elementos
caracteristicos de cada cultura, y, por consiguiente, pueden presentar problemas de traduccion.
Segtn la misma autora «esos elementos culturales, que pueden aparecer marcados en un texto de
modo mas o menos explicito, son, como hemos visto, de diversa indole: relacionados con la
ecologia, lo material, lo social, lo religioso, lo paralingiiistico, etc.» (ibid.). Molina, por su parte,
aporta otra definicién que describe dicho término como «un elemento verbal o paraverbal que
posee una carga cultural especifica en una cultura y que al entrar en contacto con otra cultura a
través de la traduccion puede provocar un problema de indole cultural entre los textos origen y
meta.» (2006: 79). La definicion propuesta por Molina pone en consideraciéon una dimension
dinamica de los culturemas, lo que, segin sefialan Soler y Hurtado Albir (2013: 12), esto significa
que:

1. Los culturemas no existen en el marco de una cultura sola, sino como consecuencia de un
trasvase cultural.
2. Los culturemas pueden serlo en el marco de dos culturas concretas sin ser por ello universales.

3. La funcioén del culturema depende del contexto en el que aparezca.

1.2.1.3. Palabras culturales

Newmark aporta el término «foco cultural» que emplea para referirse a los campos del discurso
centrados en temas particulares por parte de una comunidad lingiiistica, como, por ejemplo, (la
tauromaquia para los espafioles, el queso para los franceses, etc.) que crean problemas de
traduccion debido al «vacio» o la «distancia» entre las dos culturas de partida y de llegada. El autor
denomina este tipo de 1éxico como «lenguaje cultural» o «palabras culturales» para distinguirlo

del «lenguaje universal» y «lenguaje personal». En sus palabras:

la cultura es el modo de vida propio de una comunidad que utiliza una lengua particular como
medio de expresion y las manifestaciones que ese modo de vida implica. Mas concretamente:

yo distingo el lenguaje «cultural» de los lenguajes «universal» y «personal». Morir, vivir,
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estrella, nadar [...] son universales [...] No presentan, por lo general, ningin problema de

traduccion. Monzon, estepa, dacha, chador, son palabras culturales... (Newmark, 2010: 133)

Se puede decir que Newmark se refiere con «palabras culturales» o «el lenguaje cultural» a las
palabras o expresiones que pueden crear problemas o dificultades en el proceso de la traduccion
por sus caracteristicas culturales. Seglin el mismo autor, el lenguaje cultural tiene caracteristicas
que los determinan, como, por ejemplo, en expresiones (el sol sale o Mbn J&) que no se pueden
traducir literalmente. También afiade que las palabras culturales son en la mayoria de los casos
faciles de reconocer y solo se pueden traducir directamente y de forma literal en pocas ocasiones
y, por consiguiente, presentan problemas de traduccion cuando no coinciden la lengua y la

sociedad original con la receptora.

1.2.1.4. Referencias culturales

Desde una perspectiva amplia las referencias culturales, segiin Frank y Bodeker (1991: 41; en
Wirnitzer, 2003: 117) son «any human production, in the inclusive sense of the word. We are thus
concerned with elements both of ideal and material culture». Mayoral, por su parte, seiala que las
referencias culturales no solo se refieren a las que causan problemas de traduccion, sino también
a las que crean dificultades de comprension para su comunidad receptora. Las referencias
culturales son «los elementos del discurso que por hacer referencias a particularidades de la cultura
de origen no son entendidos en absoluto o son entendidos en forma parcial o son entendidos de
forma diferente por los miembros de la cultura de término» (Mayoral, 1994: 76). Se observa que
el mismo autor concluye que el problema de la traduccion de las diferencias culturales «no consiste
unicamente en la utilizacion de denominaciones muy diferentes sino también en que lo que se
denomina es en muchos casos no coincidente» (1999: 74).

Wirnitzer (2003: 118) da otra definicion que intenta ofrecer una imagen mas completa sobre
el significado de las referencias culturales al sefialar que «las referencias culturales, seran todos
aquellos elementos lingiiisticos que reflejen una forma de pensar, de sentir, de actuar, de ver la
realidad, condicionados por la cultura de la que forman parte y en la que han sido producidos, asi
como hechos y productos materiales de dicha cultura». De esta definicion se puede decir que las

referencias culturales engloban los elementos verbales o paraverbales y constituyen, segun
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Mayoral (1994: 78; en Wirnitzer, ibid.), «los nombres geograficos, nombres institucionales,
unidades de peso y medida, monedas, referencias historicas, folclore, etc.».

Autores como Mayoral y Munoz (1997: 77) diferencian entre dos tipos de elementos culturales.
El primero llamado «las referencias culturalesy», que se refiere a los conceptos culturales, mientras
que el segundo concepto, caracterizado como «los segmentos textuales marcados culturalmentey,
se refiere a los signos culturales definidos como «toda porcion de un texto aislada del resto para

su analisis» (ibid.).

1.2.1.5. Justificacion del término utilizado

Existe falta de consenso en lo que respecta a la denominaciéon y a la definicion de estos
elementos extralingiiisticos. Se encuentra, en algunos casos, el uso de varios términos por un
mismo autor como, por ejemplo, Mayoral, que utiliza el término de marcador cultural y el de
referencia cultural como sinébnimos o Forteza, que usa tanto el referente cultural como la marca
cultural (Yue, 2020: 33). En otros casos se observa el uso de las mismas denominaciones en
distintos conceptos como es el caso del concepto realia de Fiodorov, Gak y Vlakhov y Florin, y el
concepto de culturema de Nord, Gak y Molina o la utilizacion de las denominaciones distintas que
se refieren a conceptos similares, como culturema de Molina y realia de Vinogradov (Molodojen,
2017: 71).

La tendencia de determinar este tipo de referencias con problemas de traduccién o con la
dificultad de comprension en la cultura meta es la mas extendida entre los traductélogos y
estudiosos de la traduccion, pero se encuentra otra tendencia que no comparte esta posicion, como
Mangiron (2006), Wu (2019) y Yue (2020). Se comparte aqui el punto de vista de Yue (2020: 33)
segun el cual «un elemento tipico de una cultura sigue siendo un referente cultural de su cultura
de origen, aunque sea transparente a otra cultura y no comporte problemas de traduccion ni
dificultades de comprensioén», como, por ejemplo, los saludos entre las culturas orientales y las
occidentales que se expresan de manera distinta y tienen diferentes sentidos.

En este trabajo de investigacion se utilizan los términos referencias extralingliisticas o
elementos extralingliisticos como sinénimos para determinar términos especificos y no caer en la
repeticion. Con referencias extralingiiisticas se indican los 1éxicos que no tienen equivalencia en

la cultura del texto meta por sus caracteristicas socioculturales o espaciotemporales y pueden crear
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dificultades de comprension para sus receptores, asi como los 1éxicos comprensibles para el lector

meta, pero que no pertenecen a su entorno sociocultural.

1.2.2. Clasificacion de las referencias extralingiiisticas

Se puede observar que los autores en el campo de traduccion no dan una definicion tinica a las
referencias extralingiiisticas y esto también es observable en las diferentes clasificaciones
propuestas de los ambitos denominados como «culturales» por los autores. En los siguientes
apartados se presentaran tres clasificaciones de los &mbitos extralingiiisticas que representaran la
base de la clasificacion utilizada en este estudio descriptivo y comparativo.

Nida es considerado el pionero en sistematizar y delimitar los ambitos que pueden crear
mayores problemas de traduccion, especialmente los problemas de equivalencia entre el texto
origen y el texto meta. La obra en la que trata esta problematica se titula Linguistic and Ethnology
in Translation Problems (1945). El autor clasifica los dmbitos culturales en cinco campos: 1)
cultura ecoldgica, b) cultura material, c) cultura social, d) cultura religiosa y e) cultura lingiiistica.
Estos cinco ambitos clasificados abren el camino para diversos autores para crear nuevas
clasificaciones que determinan con mas detalles otros nuevos campos de analisis, como, por
ejemplo, las clasificaciones de Nord (1997), de Vlakhov y Florin (1970), de Mangiron (2006), etc.
Se presentaran en este apartado las mas relevantes para la investigacion, como las clasificaciones

de Newmark, de Molina y de Klingberg.

1.2.2.1. Newmark

Newmark presenta una clasificacion que analiza los elementos culturales y la denomina
«palabras culturales» (2010: 133). Realmente la clasificacion de Newmark coincide con la de Nida,
pero se diferencia en la introduccioén de los elementos paraverbales en su clasificacion en una

categoria denominada «gestos y habitos». Su propuesta la clasifica en cinco categorias:

1. Cultura ecologica (fauna, flora, accidentes geograficos);
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2. Cultura material (objetos, productos, artefactos, comida y bebida, vestimenta, monedas,
unidades de medida, transporte);

3. Cultura social (trabajo y tiempo libre);

4. Organizaciones, costumbres e ideas (politicas y administrativas; religiosas; artisticas) y

5. Gestos y habitos (son los descritos por palabras no culturales, pero su valor es diferente
entre una cultura y otra, como, por ejemplo, dar un toque en el sombrero como una sefial

de reconocimiento o escupir como sefial de bendicion).

1.2.2.2. Molina
La autora (2006: 85), en su clasificacion de los ambitos culturales, divide cuatro aspectos
diferentes con un concepto mas amplio para cada categoria. Esta clasificacion esta basada en la de

los elementos culturales de Nida (1945: 91) y en los conceptos que en los que se enmarcan:

Ambitos culturales Contenidos

Medio natural Flora, fauna, fenémenos atmosféricos, climas, paisajes

(naturales y creados), toponimos.

Personajes (reales o ficticios), hechos historicos,

conocimiento religioso, festividades, creencias populares,
. . folklore, lugares conocidos, utensilios, objetos, instrumentos

Patrimonio cultural

musicales, cuestiones relacionadas con el urbanismo,

estrategias militares, medios de transporte, etc.

A. Convenciones y habitos sociales: el tratamiento y la
Cultura social cortesia, el modo de comer, de vestir, de hablar;
costumbres, valores morales, saludos, gestos, la distancia

fisica que mantienen los interlocutores, etc.
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B. Organizacion social: sistemas politicos, legales,
educativos, organizaciones, oficios y profesiones,

monedas, calendarios, eras, medidas, etc.

Transliteraciones, refranes, frases hechas, nombres

Cultura lingiiistica propios con  significado adicional, metdforas

generalizadas, asociaciones simbolicas, etc.

Cabe sefialar que Molina afade en su clasificacion el fenomeno de «la interferencia culturaly,
definida como «la disfuncién de un concepto entre las culturas origen y meta por estar asociado a

connotaciones culturales distintas en cada una de las lenguas-culturas» (2006: 82) y se dividen en:

1. Falsos amigos culturales: es cuando aparece una enganosa semejanza ortografica entre dos
palabras.
2. Injerencia cultural: es cuando aparece en el texto origen elementos propios de la cultura

meta.

1.2.2.3 Klingberg

Klingberg es considerado uno de los autores especializados en el campo de la LIJ y propone
una clasificacion de las referencias culturales denominadas como «scheme of cultural context
adaptation categories» (1986; en Qader, 2010: 220-21). La clasificacion del autor consiste en diez

categorias. A continuacion, se mostrardn las categorias propuestas por ¢l y su recomendacion en

la manera de traducirlas (en Dukmak, 2012: 67-78):

1. Referencias literarias: se refieren a los episodios y los personajes o los titulos de novelas,
de revistas o de periodicos. Se adaptan en el TM cuando no se consideran comprensibles.
2. Palabras extranjeras: es preferible introducirlas en el TM para mantener el grado de
adaptacion del TO, sin descartar la importancia de valorar previamente el grado de

familiaridad de los lectores de la cultura meta con las palabras introducidas.
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3. Referencias a mitos o creencias populares: discuten problemas que surgen en la traduccion
de nombres o términos usados para seres sobrenaturales. También esta categoria cubre
cuestiones como conceptos, eventos y costumbres populares. Se utilizan las palabras o
conceptos equivalentes en la lengua meta si existen, pero si son nombres inventados o
conocidos a nivel reducido se mantienen en su forma origen en el texto meta o se alternan
por otras denominaciones populares de la cultura meta.

4. Entornos historicos, religiosos y politicos: en lo que respecta a las referencias de los
entornos histdricos se usan las explicaciones de las referencias que pueden crear problemas
de comprension, pero en general la forma de traducir este tipo de referencias depende del
método de traduccion tomado por el traductor. Klingberg prefiere introducir las referencias
de la cultura extranjera y reflejar informacion sobre el entorno del TO en la traduccion.
En lo que respecta a las referencias religiosas el autor propone una adaptacion de los
términos a la cultura meta o eliminarlas del texto. El segundo método es el mas
recomendable por el autor.

Klingberg recomienda poner una explicacion a las referencias politicas en vez de
eliminarlas o adaptarlas para acercar al lector a la realidad politica del TM.

5. Edificios, mobiliario doméstico y comida: es preferible mantener estas referencias en el
TM y explicarlas en vez de adaptarlas o eliminarlas porque, segiin el autor, dan un mejor
entendimiento de la cultura del TO.

6. Juegos y entretenimientos: lo mismo que ocurre con la categoria anterior Klingberg
prefiere explicar estas referencias, ya sean dentro del texto o en una nota, en vez de
eliminarlas o adaptarlas.

7. Flora y fauna: los nombres de animales y plantas como norma general se mantienen sin
cambios o modificaciones. Si el nombre del animal o la planta no tiene equivalentes en la
cultura meta, se puede transcribir y mantener el nombre en el TM, traducirlos literalmente
o explicarlos si fuera necesario.

8. Nombres propios, titulos, nombres de animales domésticos y de objetos: el autor pone
cinco casos en los que recomienda diferentes procesos de traduccion. En el primer caso se
deja el nombre sin traducir, en caso de que no tenga un significado especial, mientras que,
en otros casos, si el nombre tiene su equivalente en otro idioma, puede utilizar su

equivalente. En otros casos diferentes se traducen los nombres si tienen un significado y
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pueden ofrecer un juego de palabras o si transcriben un sonido meldédico o como forma de
préstamo.

Los nombres de objetos (barcos, etc.) se pueden conservar en la traduccion. Sin embargo,
cuando se transmite un significado especial en el nombre, es necesario traducirlo.

9. Toponimos: como norma general Klingberg prefiere mantener los nombres de los
toponimos, pero se utilizan los equivalentes en la LM si existen. En otras ocasiones se
afiaden explicaciones para aclarar el nombre al lector meta si presenta ambigiiedad en el
sentido.

10. Pesos y medidas: si existen, se recomienda el uso de un equivalente de medidas no métricas

en la LM; y si no es el caso, se sugiere la preservacion de las medidas del TO.

1.2.3. Propuesta de clasificacion de las referencias extralingiiisticas

Las tres clasificaciones mencionadas en la tesis dan una vision general de la diversidad que se
puede encontrar en las clasificaciones de las referencias extralingiiisticas. En el presente trabajo se
seguiran los dos modelos de Newmark y Molina para construir una propuesta de analisis de las
referencias extralingliisticas, mientras que la propuesta de Klingberg se utilizara para detectar
elementos especificos en la cultura infantil y juvenil del texto origen con el fin de estudiar los
tratamientos recibidos en el texto meta.

Las referencias extralingiiisticas se dividen en cuatro grupos que cubren diferentes cuestiones:
las referencias del medio natural, las referencias del patrimonio cultural, las referencias materiales
y sociales, y las referencias lingiiisticas. Se sigue la clasificacion de Molina (2006: 80-82) y se
afiade la clasificacion de Newmark de la cultura material para agruparlo con la cultura social

sugerida por Molina.

1.2.3.1. Referencias del medio natural
Diferentes tedricos y estudiosos en el campo de la traduccion (Nida, 1945; Newmark, 2010;
Nord, 1994; Mayoral y Mufioz, 1997; Molina, 2006; etc.) dan importancia a los conceptos o las

denominaciones relacionados con el medio natural en sus clasificaciones de las referencias
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culturales. Esto se debe, naturalmente, a la diversidad ecoldgica existente en el globo, lo que puede
crear dificultades en el proceso de la traduccion.

Tedricos como Nida y Newmark clasifican los conceptos relacionados con el medio natural en
una categoria denominada «ecologia». Esta categoria reune diferentes conceptos relacionados con
el ambito natural como, por ejemplo, los paisajes, las flora y fauna o con los fenomenos de la
naturaleza como los fenomenos atmosféricos, los accidentes naturales, desastres geograficos, etc.
Esta categoria se enfoca en destacar las diferencias ecoldgicas entre dos entornos culturales
distintos y que pueden producir interferencias culturales y, por tanto, pueden crear problemas de
comprension. Nord afiade a la categoria de Nida y Newmark los paisajes creados por el hombre y
los clasifica dentro de una categoria denominada «ambiente natural.

Se ha optado el modelo de clasificacion de Molina (2006) de esta categoria porque engloba las
clasificaciones que pueden ofrecer un analisis completo de esta categoria, como las de Nida y de
Nord, y por su flexibilidad para clasificar las referencias culturales. Esta categoria se limita a los
conceptos o las palabras que tienen que ver con topénimos, paisajes (naturales o creados), flora 'y

fauna que pueden generar dificultades de comprension o tener matices culturales.

1.2.3.2. Referencias del patrimonio cultural

Por referencias del patrimonio cultural se entienden las herencias culturales que adquieren una
comunidad propia, como, por ejemplo, las creencias religiosas., el folklore, los mitos, etc., y se
mantienen hasta la actualidad.

La denominacion de esta categoria es adoptada por la clasificacion de Molina (2006). Esta
categoria reune clasificaciones de otros autores, como la propuesta de clasificacién de dos de las
categorias de Klingberg (1986: 30-33) que consisten en «las referencias a mitos o creencias
populares» y «entornos historicos, religiosos y politicos». En esta categoria se encuentran
conceptos relacionados con la cultura religiosa, las creencias populares, el folklore, las festividades

y los mitos.

1.2.3.3. Referencias de la cultura material y social
Esta categoria discute los aspectos relacionados con las costumbres de comida y bebida, los

valores, las convenciones y hdbitos compartidos dentro de un entorno social. Se refiere a la cultura
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material de Nida y de Newmark, mencionadas anteriormente, incluyendo comidas, objetos,
productos, artificios, cuestiones relacionadas con el urbanismo o medios de transporte.

En lo que respecta la cultura social, Nida (en Hurtado Albir, 2001: 610) especifica los
conceptos relacionados con este tipo de referencias en habitos sociales, costumbres, maneras de
saludar o formulas de respeto, mientras que Newmark (2010: 140) incluye en esta categoria las
palabras que denotan modos de ocupar el tiempo libre o lo que Klingberg llama (en Dukmak, 2012:
73) en una de sus categorias «juegos y entretenimientosy.

La propuesta de Molina (2006) engloba diferentes aspectos relacionados con la cultura social
y la segmenta en dos grupos. El primer grupo denominado «convenciones y habitos socialesy trata
de determinar cuestiones relacionadas con el tratamiento y la cortesia, con el modo de comer y de
vestir y con las costumbres, valores morales, mientras que el segundo grupo denominado
«organizacion social» trata de conceptos relacionados con sistemas politicos y educativos,
calendarios, eras, las medidas, etc.

En esta categoria se engloba estos dos grupos de referencias porque, por un lado, retinen todas
las cuestiones materiales relacionadas con la vida cotidiana, como las comidas y bebidas
tradicionales, los objetos y los utensilios, cuestiones relacionadas con el urbanismo, medios de
transporte y, por otro lado, especifica cuestiones relacionadas con las convenciones y tratamientos
sociales, como, por ejemplo, las denominaciones que determinan a un grupo étnico. Cabe afiadir
que dentro de las referencias sociales se determinan los juegos y entretenimientos y las

convenciones sociales del uso de las medidas.

1.2.3.4. Referencias de la cultura lingiiistica

Esta categoria adoptada por Molina (2006) es originalmente propuesta por Nida. Su foco son
las diferencias de funcionamiento entre las lenguas. Se clasifica en fonoldgicas, morfologicas,
sintéticas y léxicas. Se comparte la opinion de Molina (ibid.: 82) segun la cual las cuestiones
relacionadas con la morfologia y la sintaxis se excluyen del analisis de esta categoria porque no
atienden realmente a un fenémeno cultural.

Los aspectos lingiiisticos que se pretenden analizar en esta categoria se refieren a las

expresiones, frases hechas, problemas derivados por transcripcion, comparaciones € imagenes
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metaforicas o asociaciones simbolicas que pueden provocar incomprension, comprension parcial

o cambio de la realidad que se pretende mostrar en el texto origen.

1.2.3.5. Propuesta de un modelo de clasificacion

La propuesta de un modelo para clasificar las referencias extralingiiisticas encontradas en La
ciudad de las bestias se basa en las cuatro categorias mencionadas anteriormente. La clasificacion
que se propone no pretende agrupar todos los dmbitos culturales, sino que se trata de una
clasificacion que recoge las referencias extralingliisticas que aparecen en el corpus. En la siguiente

tabla se presentara la clasificacion elegida para el analisis:

Clasificacion de los ambitos Subcategoria
Culturales
a) Flora
Referencias del medio natural b) Fauna
c) Paisaje

a) Cultura religiosa

b) Creencias populares, folklore y festividades.

Referencias del patrimonio cultural .
c) Mitos

1. Cultura material

a) Cuestiones relacionadas con el urbanismo y
medios de transporte.

Referencias de la cultura material y social
b) Comidas y bebidas
c) Objetos y utensilios
d) Medidas

2. Cultura social
a) Tratamientos sociales

b) Laimagen social de la abuela

¢) Juegosy entrenamientos
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1. Expresiones y frases hechas.
Referencias de la cultura lingiistica 2. La trascripcion de los nombres propios

3. Comparaciones e imdgines metaforicas

4. Asociaciones simbolicas.

1.2.4 Técnicas de traduccion

Una vez determinadas las clasificaciones y denominaciones de los aspectos culturales que se
pretenden analizar, se mostraran las técnicas propuestas para resolver la traduccion de las
referencias culturales. Las técnicas de traduccion tienen la funcion (Hurtado Albir 2001: 257) de
«instrumento de analisis para la descripcion y comparacion de traduccionesy.

Hoy en dia se puede observar que diferentes estudiosos y traductologos utilizan diversos
procedimientos técnicos de traduccion, como Vinay y Darbelnet (1958), considerados los pioneros
en establecer este tipo de procedimientos técnicos. Después de los procedimientos de Vinay y
Darbelnet, se encuentran enfoques y clasificaciones de las técnicas de traduccion planteados por
traductologos como Nida, Margot, Taber, Delisle, entre otros. Este apartado se centra en las
técnicas de traduccion de los elementos extralingiiisticos, tales como las de Newmark (2010),
Molina (2006) y Marcelo Wirnitzer (2003) que engloban las cuestiones que se pretenden analizar

en el estudio.

1.2.4.1. Newmark
Newmark utiliza el término «procedimientos» para referirse a las técnicas propuestas por él.

Son 18 procedimientos en total (2010: 118-132):

1. Analisis componencial: se trata de dividir una unidad Iéxica en sus componentes de sentido.

Se usa mas de un término con el fin de traducir uno solo.

2. Compensacion: se usa cuando se encuentra una pérdida de cualquier tipo de informacion y

se compensa en otra parte de la misma oracién o en la siguiente.

3. Dobletes: consiste en el uso combinado de dos o mas procedimientos para solucionar un
unico problema.
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10.

1.

12.

Equivalencia y adaptacion: son dos procedimientos adoptados por Vinay y Darbelnet. La
equivalencia consiste en traducir un término por una palabra que tiene un significado
aproximado, mientras que la adaptacion se trata del uso de un término que se considera un

equivalente reconocido en las dos situaciones.

Equivalente cultural: es la traduccion aproximada de un elemento cultural de la lengua del
TO por otro de la lengua del TM. Estd técnica se caracteriza por su uso limitado; se

encuentra mas en los textos publicitarios.

Equivalente descriptivo: consiste en describir las propiedades de un término no existente

en la lengua y la cultura meta.

Equivalente funcional: consiste en usar una palabra culturalmente neutra y afiadirle un

nuevo término especifico o cuando no existe un equivalente en la lengua meta.

Etiqueta de la traduccion: son unas traducciones provisionales que tienen que aparecer
entre comillas, pero que con el tiempo llegan a ser traducciones aceptadas y las comillas

desapareceran.

Modulacién: es procedimiento que aparece en la aportacion de Vinay y Darbelnet
(1965:34). Explican el término como «un tipo de variacién hecho mediante un cambio de
punto de vista, de perspectiva y muchas veces de categoria de pensamiento». Se dividen
en ocho tipos de modulaciones posibles: abstracto por concreto, causa por efecto, una parte
por otra, activa por pasiva, espacio por tiempo, inversion de términos, cambio de simbolos

y modificacion de intervalos y limites.

Naturalizacion: se trata de adaptar una palabra a la pronunciacion y a la morfologia

caracteristicas de la lengua meta.

Notas, adiciones y glosas: son técnicas utilizadas para afiadir informacion dentro o fuera
del texto con el fin de aclarar o explicar cuestiones de indole cultural, técnica, lingiiistica,

etc.

Paréfrasis: consiste en ampliar o explicar un fragmento del texto por estar mal escrito, tener

omisiones importantes, etc.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

Reduccion y expansion: consiste en reducir o aumentar el nimero de palabras en la

traduccion.

Sinonimia: se trata del uso de un término en el TM que se aproxima al significado del

término en el TO dentro de un contexto determinado.

Traduccion directa: es la traduccion literal o el préstamo. En opinion de Newmark, esta

técnica solo se deberia utilizar con términos ya conocidos.
Traduccion reconocida: es la traduccion que se considera oficial o cominmente aceptada.

Transferencia: es el proceso de transferir una palabra del TO al TM a través de
procedimientos como la transliteracion o la conversion de alfabetos. Este procedimiento se

denomina también «préstamo.

Transposicion: consiste de cambiar la categoria gramatical al hacer el traspaso de una

lengua a otra.

1.2.4.2. Molina

Molina propone un enfoque dinamico y funcional en su clasificacion. Define las técnicas de

traduccion como «un procedimiento de andlisis y catalogacion del funcionamiento de la

equivalencia traductora» (2006: 100). En su clasificacion, la autora presenta cinco caracteristicas

principales de las técnicas de traduccion (ibid.: 101) y considera que las técnicas:

1.

2
3
4.
5

afectan al resultado de la traduccion,

se clasifican en comparacion con el original,
afectan a las microunidades textuales,

son por naturaleza discursivas y contextuales,

son funcionales.

Molina (2006: 101-103) propone 18 técnicas de traduccion:

1.

Adaptacion: es la técnica de reemplazar un elemento cultural por otro propio de la cultura

receptora.
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10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Ampliacion lingliistica: es cuando se afiaden elementos lingiiisticos. Se suele utilizar en la
interpretacion consecutiva y el doblaje.

Amplificacion: es cuando se introducen precisiones no formuladas en el TO, como, por
ejemplo, al introducir informaciones, parafrasis explicativas, etc.

Calco: es la traduccion literal de una palabra, una expresion o frase hecha.
Compensacion: es la técnica de introducir un elemento de informacion o efecto estilistico
en el TM que no ha podido reflejarse en el mismo sitio en que esté situado en el TO.
Compresion lingiiistica: es la técnica de sintetizar los elementos lingiiisticos en el TM y se
utiliza especialmente en interpretacion simultdnea y subtitulacion.

Creacion discursiva: es la técnica que establece una equivalencia efimera totalmente
imprevisible fuera de contexto.

Descripcion: es la técnica utilizada para reemplazar un término o expresion por la
descripcion de su forma y/o funcion.

Equivalente acufiado: es cuando se utiliza un término o expresion reconocido, ya sea por
el diccionario o por el uso lingiiistico, como equivalente en la lengua meta.
Generalizacion: es la técnica de utilizar un término mas general o neutro.

Modulacién: es cuando se efectiia un cambio de punto de vista, de enfoque o de categoria
de pensamiento en relacion a la formulacion del texto original; puede ser léxica y
estructural.

Particularizacion: es la técnica que consiste en utilizar un término mas preciso o concreto.
Préstamo: es la técnica de integrar una palabra o expresion de otra lengua sin hacer
modificaciones. Puede ser un préstamo puro (sin ningiin cambio) o naturalizado.
Reduccion: es la técnica de suprimir en el TM algun elemento de informacién que existe
en el TO, ya sea por completo o una parte de su carga informativa.

Substitucion (lingiiistica, paralingiiistica): es la técnica de traduccidén consistente en
cambiar elementos lingiiisticos por otros elementos paralingiiisticos (entonacion, gestos) o
viceversa. El uso de esta técnica es mas comun en la interpretacion.

Traduccion literal: es cuando se traduce palabra por palabra un sintagma o expresion, pero
no una sola palabra.

Transposicion: es cuando se cambia la categoria gramatical.
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18. Variacion: es la técnica de traduccidon que consiste en cambiar elementos lingiiisticos o
paralingiiisticos que afectan a aspectos de la variacion lingiiistica, como, por ejemplo, los

cambios en el tono textual, el estilo, el dialecto social, el dialecto geografico, etc.

1.2.4.3. Marcelo Wirnitzer

La autora utiliza el término «procedimiento de traduccion» en vez de «técnicas de traducciony,
pero en realidad se refiere al mismo proceso de traduccidon que consiste, segiin ella misma (2003:
221), en el «mecanismo que emplea un traductor con un elemento concreto o unidad del texto para

trasladarlo a otra lengua, dentro de un TM.». La autora propone 15 procedimientos al respecto:

1. Adaptacion: consiste en hacer una traduccion aproximada de un término cultural de la lengua

del TO por otro término cultural de la lengua del TM. Se divide en tres tipos:

a. Adaptacion cultural: es cuando se sustituye la referencia cultural del TO por otra referencia

cultural de la cultura meta que coincide funcionalmente con la primera.

b. Adaptacion ortografica: es cuando se modifica la ortografia de la referencia cultural del TO,

pero sin llegar a naturalizarla.

c. Adaptacion creativa: consiste en modificar la referencia cultural del TO afiadiendo elementos o

modificando los originales.
2. Amplificacion: es la técnica utilizada para introducir precisiones no formuladas en el TO.
3. Calco: es la traduccion literal de una referencia cultural.

4. Creacion discursiva: consiste en establecer una equivalencia efimera totalmente imprevisible
fuera del contexto (modulacion, cambio de abstraccion, transposicidon, equivalencia, sinonimia,

antonimia).

5. Descripciodn: es cuando se sustituye una referencia cultural a través de la descripcion de su forma

y/o funcion.
6. Doblete: es la combinacion de varios procedimientos para un Unico problema.

7. Etiqueta de traduccion: es la traduccion provisional hasta que se convierte en equivalente

acunado.
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8. Elision: consiste en eliminar total o parcialmente una referencia cultural.

9. Equivalente acuiiado: cuando existe un término o una expresion reconocidos como equivalente

en la lengua del TM.
10. Generalizacion: es cuando se utiliza un término mas general o neutro.
11. Particularizacion: es el uso de un término mas preciso o concreto.

12. Préstamo: cuando se integra una palabra o expresion de otra lengua. Los préstamos se clasifican
en tres tipos: préstamos puros (mantener la misma palabra en su idioma de origen), préstamos
naturalizados (naturalizar la palabra en el idioma del TM) o préstamos adaptados ortograficamente

(transcribir la palabra en el idioma del TM, adaptandola ortograficamente)

13. Reduccidn cultural: es cuando se neutraliza el caracter cultural de una referencia cultural del

TO en el TM, ya sea a través de una reduccion total o parcial.

14. Sustitucion: consiste en cambiar elementos lingiiisticos de la referencia cultural por otros
elementos que tienen significado diferente o a través del cambio de una referencia cultural por

otra.

15. Variacion semantica: cuando el significado de la referencia cultural es diferente en el TO y en

el TM.

1.2.4.4. Propuesta de un modelo de las técnicas de traduccion

Existen otras técnicas diferentes a las mostradas en esta investigacion, pero se ha optado por
seleccionar las propuestas para establecer un modelo que sera la base de la parte analitica al
explicar las técnicas y sus posibles usos por parte de los traductores del texto objeto de estudio. Se
han elegido once técnicas de las mencionadas anteriormente porque cubren las utilizadas por parte

de los dos traductores de La ciudad de las bestias. Las técnicas elegidas son:

1. Adaptacion: es la técnica de traduccion que consiste en reemplazar un elemento de la cultura
original por otro propio de la cultura receptora. Un ejemplo del empleo de esta técnica es

cuando se reemplaza un animal que no existe en un entorno geografico por otro existente que
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tiene casi las mismas caracteristicas, como, por ejemplo, reemplazar «venado» por «gacela» o
«manati» por «dugoény.

Amplificacion: es la técnica de traduccion consistente en afiadir a la traduccion informaciones
que facilitan la comprension de los lectores. Esta técnica se utiliza en la mayoria de los casos
para precisar una traduccion o como un modo de explicacion. Un ejemplo del primer caso es
cuando se traduce «ayahuasca» en arabe por «Swl LY @l )iy (la bebida de ayahuasca) como
modo de precision del significado del término. El segundo uso de esta técnica aparece para dar
explicaciones dentro del texto a través de una explicacion directa dentro del TM, como, por
ejemplo, al traducir un medio de transporte utilizado frecuentemente en los rios del Amazonas
como la «canoa» por «g sl (e 4saie s ra 3,15 » (barcos pequeitos tallado en troncos), o el
uso de paréntesis o corchetes como modo de explicacion.

Descripcion: es la técnica de traduccion consistente en reemplazar un elemento por otro a
través de la descripcion de su forma o su funcidon. Esta técnica se utiliza mayormente para
describir expresiones que no tienen un equivalente en arabe, como, por ejemplo, al describir
una expresion como «estar frito» por «s_xS 4k )5 A &y (encontrarse en un gran problema). En
algunas ocasiones, las menos, esta técnica se utiliza para hacer descripciones de algunos
términos que no tienen equivalentes en drabe, como para traducir un tipo de serpientes como
«pitdén» por algunas de sus caracteristicas principales «_xS (=¥ (gran serpiente).

Doblete: es la técnica que consiste en combinar dos o mas procedimientos mencionados
anteriormente para solucionar un solo problema. Este tipo de técnicas es utilizado por los
traductores como un modo de mejorar la comprension de la referencia y aclarar el sentido
pretendido en el TO. Un ejemplo de esta de técnica que aparece en el corpus es la traduccion
de «mantarraya» por «dahuall L il dlleuly (pez mantarraya de cuerpo plano), utilizando aqui
un préstamo naturalizado «&l_ley (mantarraya) + una amplificacion «iskes Sl (pez de
cuerpo pleno).

Equivalente acufiado: es la técnica de utilizar un término o expresién reconocido como
equivalente en la lengua meta, especialmente los que aparecen en los diccionarios o los que
tienen usos lingiiisticos como equivalentes 1éxicos. Un ejemplo de esta técnica es traducir
términos reconocidos en diccionarios, COmMo «miSiONEro» por « sy,

Generalizacion: esta técnica de traduccion consiste en usar términos mas generales o neutros.

Un ejemplo de esta técnica es cuando se traduce «caimany por «zlsb (cocodrilo).
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7.

10.

1.

Nota: es la técnica de traduccion que consiste en afiadir informacion que explican, describen o
simplemente muestran el motivo de la intervencion de su creador. Las notas pueden ser internas
o al pie de la pagina. Las primeras se usan especificamente para explicar o describir. Las
segundas tienen mas flexibilidad a la hora del uso.

Particularizacion: esta técnica de traduccion consiste en usar términos mas precisos o
especificos. En el corpus aparece un ejemplo que refleja este uso al traducir «rito cristiano»
por « > 38y (misa cristiana). Esta técnica se opone a la generalizacion.

Préstamo: es la técnica de traduccion que consiste en integrar una palabra o expresion de otra
lengua sin hacer modificaciones. Puede ser un préstamo puro mediante la introduccion de la
palabra tal cual en su idioma origen o naturalizado, que consiste en transcribir la palabra o la
expresion al otro sistema lingiiistico. Esta técnica representa un elevado grado de acercamiento
a la cultura original. En el corpus esta técnica se utiliza principalmente para transcribir
toponimos «oi\Slhy (el Capitan), denominaciones de animales «J\S s (tucdn), bebidas « sl
(masato), comidas «<LSily (panqueque), etc., manteniendo asi su pronunciacion en el idioma
del TO.

Reduccion: esta técnica de traduccion consiste en suprimir en el TM algin elemento de
informacion que existe en el TO. En el corpus se encuentra un ejemplo que refleja este uso
mediante la supresion de la denominacioén de un animal que se encuentra especificamente en
el continente suramericano, como es el caso del «condor.

Traduccion literal: esta técnica consiste en traducir palabra por palabra un sintagma o
expresion, pero no una sola palabra. En el corpus se observa que esta técnica se utiliza para
traducir expresiones, frases hechas o denominaciones pertenecientes a una cultura determinada
como la cultura indigena. Un ejemplo de esta técnica es al traducir la expresion «qué diablos»

literalmente como «bbed .
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2. La literatura juvenil: La ciudad de
las bestias como un ejemplo de la
obra juvenil
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2.1. Aproximacion a la diferencia entre la literatura infantil (LI) y la literatura juvenil
(LJ)

A pesar de las numerosas investigaciones realizadas en el &mbito de la L1J no se ha llegado a
un consenso que pueda crear una definicion definitiva respecto al periodo que determina la
infancia, los limites claros que trazan lo que se refiere a la literatura infantil (Oittinen, 2000: 4) o
su entidad como un subgénero literario, tal como sefiala Wirnitzer (2003: 9). Esto también se
extiende al periodo de la juventud o la adolescencia, los limites que determinan su edad y el tipo

la literatura dirigida a este grupo social.

El concepto de la L1J se utiliza en la mayoria de los casos como una literatura destinada a los
nifios y los adolescentes sin considerar la diferencia entre los dos subgéneros literarios. Como
sefiala Cervera (1991: 251), «a menudo literatura infantil y literatura juvenil se emplean como
expresiones equivalentes. Y con igual frecuencia también, en cualquiera de las dos se comprende
a la otra'®». Aqui no se intenta definir todos los conceptos mencionados anteriormente o trazar
limites fijos, sino que se pretende dar un enfoque de las diferencias esenciales entre estos dos
subgéneros literarios (el infantil y el juvenil) a través de diferentes puntos de vista de especialistas
en el tema con el fin de determinar lo que se entiende por cada subgénero.

Colomer ofrece una definicidon que se puede considerar como genérica, al decir que la L1J se
entiende como una literatura que da paso a «la iniciacion de las nuevas generaciones al didlogo
cultural establecido en cualquier sociedad a través de la comunicacion literaria» (2008: 9).
Colomer presenta dos cuestiones que se consideran importantes a la hora de hablar de este
subgénero literario. En primer lugar, se toma el dialogo cultural dentro de la sociedad como un
punto de partida de los lectores infantiles y juveniles para entrar en contacto con su entorno que
retne diferentes aspectos (tradiciones, costumbres, diferentes valores morales, éticos, historicos,
sociales, etc.). En segundo lugar, la autora representa la LIJ como una herramienta de
comunicacion que difunde mensajes. Esta definicidon presenta una de las caracteristicas funcionales
de esta literatura sin diferenciar entre los receptores del mensaje que retine grupos de edades
variados.

Hoy en dia se da una separacion entre la literatura dirigida para nifios y para adolescentes en

diferentes lenguas como, por ejemplo, en el inglés «children literature» y «young adults

16 Cursivas en el original.
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literaturey, en el arabe «JubY) by y «oméld) ) en italiano «letteratura infantile» y «letteratura
giovanile» e incluso en el espafiol «literatura infantil» y «literatura juvenil». Esta separacion se
debe principalmente a dos factores que contribuyen a crear una independencia de la literatura

juvenil. Estos dos factores son, siguiendo a Padrino (1998:101-02):

1. El deseo de los docentes por desarrollar o mantener unos auténticos habitos lectores contando
para ello con creaciones mas adaptadas a los intereses y conocimientos de la realidad propios
de la edad juvenil.

2. Los planteamientos editoriales que buscan la adaptacion de sus productos a los
condicionamientos especificos de los jovenes, como un sector de mercado con posibilidades

hasta ahora no suficientemente atendidas.

Esta separacion también se observa a nivel conceptual por parte de diferentes tedricos e
investigadores. Tal es caso de Bortolussi (1985: 16), quien define la literatura infantil como «una
obra estética destinada a un publico infantil» en la que se da importancia al valor estético de la
obra, mientras que otros estudiosos, como Reyzabal (1998), tienden a determinar qué tipos de
obras se pueden clasificar como literatura infantil, las tematicas discutidas en este subgénero
literario y los personajes que posiblemente la protagonizan. De ahi que Reyzéabal (1998: 6) senale

que esta literatura reune:

[Un] conjunto de obras literarias destinadas a los nifios. También se dedican a la lectura infantil
obras de la tradicion popular como los cuentos de hadas. Por lo comun, en la literatura infantil
los personajes son nifios que viven aventuras maravillosas, en muchos casos, con seres

sobrenaturales (hadas, ogros, dragones, brujas, duendes...).

Hellsing en palabras de Oittinen (2000: 62) da un enfoque mas global de esta literatura por
definirla desde una perspectiva sociologica y psicoldgica por mencionar que esta literatura reune
cualquier cosa que «the child reads or hears, anything from newspapers, series, TV shows, and
radio presentations to what we call books.» y considera que las obras infantiles no se limitan de su
produccion al emisor adulto, sino también puede ser producida por el propio nifio y concluye de
esta manera: «Seen from a very wide perspective, children’s literature could be anything that a

child finds interesting.» (ibid.).
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Por otra parte, se observa que la literatura juvenil tiene en su enfoque unos matices que la
diferencia de la infantil, tal como se aprecia en su perspectiva tematica determinada por Cubells al
sefialar que el rasgo identificable que caracteriza una obra juvenil estd localizado a través de su
contenido, el cual aborda «problemas especificamente juveniles o también de la adolescencia, dada
la prolongacidon que actualmente se da en esta etapa bisagra de la vida» (1989:16). La definicion
presentada por Cubells es genérica y no se enfoca en los receptores que realmente son los que
influyen en el contenido y los gustos literarios que no se limitan a los problemas que rodean la
vida del adolescente. Segtin Cervera, esto «supone un recorte realmente regresivo» (1995:14). La
LJ trata de cuestiones mucho mas amplias de lo que determina Cubells. Reyzéabal (1998: 61)
reconoce que este subgénero literario retine la tematica de las obras con el gusto del receptor
juvenil y otorga una notable importancia a las caracteristicas de los mensajes difundidos en este
tipo de obras que «suelen promover una experiencia vital educativa» (ibid.). Esta experiencia vital
de carécter educativo se presenta dentro de diversos géneros literarios como «relatos de aventuras,
novelas rosas, narraciones de ciencia-ficcion, etc.» (ibid.). La mayoria de las obras dirigidas al
publico adolescente o, en su denominacidn inglesa, Young Adults Literature utilizada por Grenby
se buscaba «a dramatise real life events and concerns, especially sex, selthood, and the quest for
autonomy» (2008: 215). Moreno Verdulla, por su parte, presenta una vision que destaca el gran
abanico que tiene el lector adolescente en su eleccion de las obras, asi como el momento vital en
el que se encuentra. En efecto, Moreno Verdulla afirma que las obras juveniles «generalmente
estan dirigidas intencionadamente a receptores que estdn en la adolescencia o en la primera
juventud, y puede ser simultaneada con la lectura de obras de la literatura infantil o de la literatura

"general", segiin el momento del lector.» (2006: 20).

Podria concluirse sefialando que las dos literaturas tienen elementos en comun, como sus
objetivos de educar y entretener al lector, pero se diferencian como sefiala Moreno Verdulla (2006:
20) en aspectos como los emisores del texto que en la LI son en la mayoria de los casos los adultos,
mientras que los emisores de la LJ son preferentemente los adultos y también los jovenes.
Naturalmente, los receptores tampoco son los mismos. En el primer caso, son los adultos los que
desempefian el papel de intermediarios entre el autor y los nifios, mientras que en la LJ los
receptores en la mayoria de los casos son los propios jovenes. En lo que respecta a la funcion, se
observa que la LI tiene una funciéon ludica y estética, mientras la funciéon en LJ es

fundamentalmente estética. Cabe destacar que el caracter propio de la LI esta marcado por el placer
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ludico-formativo, mientras que el caracter propio en la LJ es aconsejablemente estético, formativo
y moral.

A modo de resumen, cabe indicar que, para entender el lugar del lector en cualquier espacio
literario, y particularmente en un espacio literario dirigido para un publico de peculiaridades
especificas como el caso de la LJ, es imprescindible centrarse en las caracteristicas generales que
lo determina, la tematica que discute, el estilo en el que se ha difundido el mensaje, etc., para poder
captar asi la atencién de su lector. Por este motivo, el siguiente apartado se centrara en estas
cuestiones que forman un marco que traza una imagen panoramica de los limites que caracterizan

laLJ.

2.1.1. Caracteristicas de la LJ

Como se ha observado anteriormente, incluir los dos subgéneros literarios, «el infantil» y «el
juvenil», en la denominacidn «la literatura infantil y juvenil» puede crear confusion a la hora de
determinar a quién se desea realmente dirigir el texto. En lo que sigue se representan las
caracteristicas de la LJ.

En el siglo anterior se empez6 a reconocer la existencia de un subgénero literario como la LJ
que va teniendo una base cada vez mads sélida en el mercado editorial actual. En palabras de
Padrino (1998:101), desde los afios ochenta la LJ presenta una importancia clave en el mercado
editorial que «busca en los jovenes sus naturales destinatarios [...]. Se ha roto asi el empleo de
infantil como término abarcador de tan compleja realidad evolutivay.

En lo que respecta la adecuacion de la LJ a sus lectores, Cervera (1991: 260) representa este
subgénero literario como una literatura que «queda mas cerca del joven que mira hacia la adultez
que del adolescente que deja de ser nifio». Esto refleja que los lectores de la LJ buscan obras que
se ajusten a sus necesidades vitales y den, segiin Cervera (1995: 15), una respuesta abriéndose
«cada vez mas a un mundo, el real, en el que tiene que integrarse proximamente». En esta etapa,
el adolescente busca en los libros que lee algo con lo que se identifique; de ahi que, como admite

Teixidor (1995: 13), el lector de esta literatura:

le exige satisfacciones inmediatas, la fascinacion de mundos tentadores —el terror, el misterio,

la transgresion..—, frente a los que tiene sentimientos ambivalentes, la necesidad de
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identificarse e incluso purgarse con casos psicologicamente accesibles, cuyas experiencias

vicarias pueda integrar plenamente en su maduracion.

En cuanto a la edad de los lectores juveniles se observa que estas obras se dirigen normalmente,
como senalan diferentes estudiosos como O'Sullivan (2010: 1), V. Miller (2017: 7) y Moreno
Verdulla (2006: 12), a un grupo de edad que se inicia entre 12 y 13 afios y termina entre 17 y 18
afos, mientras otros como Donelson y Nilsen (1993; en Anati 2012: 169) extienden este periodo
de edad hasta los 20 afios. La edad de los lectores adolescentes estd determinada también desde la
perspectiva del mercado de libros como, por ejemplo, en los puntos de venta como «Casa del
libro», que determina estas obras a las edades de lectores de entre 13 y mas de 17 afios!”. Otros
puntos de venta como «Fnacy reflejan una naturaleza flexible de este subgénero literario y traza
sus limites por un periodo de edad mas extendido al sefialar que se entiende por LJ a los «libros
pensados para aquellos que se encuentran entre la preadolescencia y la edad adulta. Aunque al
final, no exclusivamente, ya que hay ejemplares clasificados en libros juveniles que traspasan
edades'®».

El traspaso de edades que caracteriza una obra juvenil es el resultado de su lugar dentro del
mapa literario ubicado entre dos etapas de la vida que consisten: la infancia y la adultez. Esto le
da un matiz realmente peculiar como una literatura que puede ser comprendida por lectores de
todas las edades. Tal es el caso de los libros clasificados como Crossover Fictions, que tienen
lectores de varias edades. Ejemplo de ello son obras cldsicas como la serie de Gulliver's Travels
de Jonathan Swift, Le avventure di Pinocchio de Carlo Collodi u obras recientes como la serie de
Harry Potter de J. K. Rowling, la serie de The Hunger Games de Suzanne Collins, etc. Realmente
los lectores jovenes no se limitan en sus lecturas a las obras que han sido pensadas para ellos, sino
que también tienen la habilidad de leer obras fuera del espacio trazado para ellos (Lopez 2012:
103).

Todo esto no quiere decir que los lectores adolescentes tengan la misma habilidad de un adulto

para concebir cualquier obra literaria, tal como admiten Nilsen, et al. (2013, en V. Miller, 2017: 7)

17'Se observa que la edad no se especifica explicitamente, pero se puede deducir segin las categorias de edad puesta
en la pagina dedicada para la LJ en la pagina web: <https://www.casadellibro.com/libros/juvenil/117001014>
[Consultado el 20/02/2021].

18 La definicion extraida de la pagina web de «Fnac» dedicada para la LJ: <https://www.fnac.es/s19439/Literatura-
juvenil#st=literatura+&ct=En+todo+Fnac&t=c> [ Consultado el 20/02/2021].
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y Herz y Gallo (2005, en V. Miller, 2017: 8-9). Estos autores definen las caracteristicas esenciales
en las obras juveniles desde diferentes aspectos, los cuales se resumen en los siguientes parrafos.

En lo que respecta a las caracteristicas generales de este subgénero, se observa que las obras
juveniles son de una extension promedia de unas 200 paginas, aunque muchas son mucho mas
largas. Este tipo de obras suelen tener un ritmo rapido en los acontecimientos y en la mayoria de
los casos no se profundiza en los detalles para mantener el interés del lector joven. En lo referente
a los géneros literarios, en estas obras se observa que no se limitan a un tnico género, sino que
incluye una variedad de géneros, con varias tematicas y niveles de sofisticacion. Normalmente la
obra juvenil viene catalogada dentro de una serie de libros y no en un solo libro.

En cuanto a las caracteristicas de los protagonistas de la obra juvenil, se aprecia que los
personajes principales son adolescentes y las historias se cuentan normalmente desde sus puntos
de vista. En la mayoria de los casos, ellos mismos encuentran las formas para resolver los
problemas centrales a los que se enfrentan dentro de las historias, todo ello en un espacio que
incluye personajes de diversas etnias y culturas que no se encuentran tipicamente en el canon
literario de los clasicos.

El contenido de la obra juvenil se caracteriza por presentar una vision optimista a nivel
tematico y los personajes consiguen en el desenlace logros muy loables dentro de un escenario que
suele ser contemporaneo, pero también puede ser historico, futurista o imaginativo, segin el
género presentado en la obra. En lo que concierne al contenido de las historias, puede notarse que
las obras se acercan normalmente a temas familiares y relevantes para los adolescentes en los que
los padres juegan a menudo un papel menor, pueden estar emocionalmente ausentes o desempenan
el papel de «el enemigo.

En lo referente a la trama y al estilo literario, se caracteriza tipicamente por ser sencillo, pero
nunca simplista y con un lenguaje contempordneo y un vocabulario accesible a lectores de

habilidad media. Sin embargo, existen muchas obras complejas.

2.1.2. La literatura juvenil arabe y el cambio de paradigma
En los primeros afios del siglo XX la L1J arabe moderna tuvo su inicio como una literatura ya
reconocida dentro de los entornos intelectuales e instituciones educativas gracias a la labor de

diferentes escritores y traductores egipcios que han liderado este movimiento como Ahmad
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Shawqi, Muhammad al-Hirawi, Kamil Kilani, entre otros (Brighish, 1998: 81-84). En el mundo

arabe, la tradicion dominante en la L1J era la oral hasta la entrada en el siglo XX:

If we look at the Arab world, for instance, where storytelling and the oral tradition have always
played a strong role, we will see that there was no tradition of writing specifically for children
before the 20th century, and that the publishing industry there was beset from the outset with
difficulties having to do with the market, distribution problems, illiteracy rates, political

instability, and the status of the Arabic language in postcolonial culture. (O'Sullivan, 2010: 8).

La primera obra infantil moderna que entr6 al arabe fue en el siglo XIX gracias a la traduccion
del literato y traductor egipcio Rifa‘ah al-Tahtaw1 (al-Hadid1, 1988: 243), mientras que la primera
obra moderna escrita en arabe para este grupo de edad se debe al escritor egipcio Ahmad Shawqt
a principios del siglo pasado (ibid.: 244). Este escritor egipcio escribi6 obras literarias dirigidas al
publico infantil y juvenil arabe influenciado por las técnicas y los estilos de escritura de autores
franceses, como Victor Hugo, Lamartine, de Musset y La Fontaine (Brighish, 1998: 81-82; al-
Hadidi, ibid.). En sus obras presenta la naturaleza humana dentro de un marco moral con un
atractivo estilo en el que los animales desempefian un papel esencial para emitir sus mensajes (al-
Hadidi, ibid.: 245-247).

El escritor egipcio Kamil Kilani es considerado el padre legitimo de la LIJ moderna arabe.
Segin Dukmak (2012: 21), el libro de KilanT «s ) 3baidi%y (Simbad el marino) publicado en
1927 es la primera novela de aventuras dirigida al publico infanto-juvenil arabe. A lo largo de su
vida el escritor egipcio escribe, traduce, reescribe diversas obras literarias dirigidas a este grupo
de edad, y este esfuerzo realizado por €I, tiene una importancia clave en ser el primero en transmitir
las obras clasicas como, por ejemplo, la serie de Gulliver's travels, de Jonathan Swift, Robinson
Crusoe, de Daniel Defoe, al idioma arabe a través de un estilo facil de entender para los lectores
infanto-juveniles (Brighish, 1998: 85). En sus obras literarias Kilant utiliza un 4rabe que ajusta a
la edad del lector. Este uso puede ser observado en las dos traducciones de Kilani de Le Petit
Chaperon Rouge 'y La Barbe Bleue de Charles Perrault. En la primera se muestra un uso mezclado
entre el dialecto egipcio con el arabe estdndar por ser una obra que se ajusta mas a los lectores mas

pequefios, mientras que en la segunda se utiliza un arabe mds sofisticado que conviene a la

19 La obra de Kilani es una adaptacion de una historia mencionada en Las mil y una noches que lleva el mismo titulo.
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habilidad lingiiistica de un grupo de edad mas avanzado, como los lectores adolescentes (Hajj,
2015: 112). Cabe destacar que Kilani, al diferenciar entre cada grupo de edad en el proceso de
traducir o escribir una obra literaria, como es el caso en el ejemplo anterior mencionado, presenta
una nueva comprension de las habilidades de los lectores segin su edad y pone al lector
adolescente en el mapa literario arabe.

En la segunda mitad del siglo pasado se inicid en Egipto un verdadero interés por el lector
adolescente a través de las series de novelas juveniles de diferentes géneros que dominaron aquella
época (novelas policiacas, de misterio o de ciencia ficcion). Autores como Mahmiid Salim o Nabil
Fariiq tradujeron o escribieron obras que se ajustan a este grupo de edad’. El escritor Mahmiid
Salim escribid dos series tituladas «dwwsl) (5 ladly (Los cinco aventureros) y osblbuill de ganay
«13J (Los 13 diablos) que tuvieron éxito en diferentes paises arabes. La primera serie del escritor
egipcio, que se publicd por primera vez en 1968, se considera una adaptacion arabe de la obra de
Enid Blyton the Five Find-Outers, mientras que la segunda serie titulada Los 13 diablos, publicada
por primera vez en 1972, es una serie de sucesos misteriosos que engloba trece detectives de trece
paises arabes diferentes. En realidad, Salim es el pionero en escribir obras de bolsillo en Egipto,
tal como admite ¢l mismo en una entrevista con Dyab (2012). Debido al poco coste de la impresion
y del precio estimado de los libros de bolsillo se ha facilitado la difusién de este tipo de obras en
diferentes paises arabes. Farliq, por su parte, continud en el afio 1984 con la misma tendencia de
publicar obras de bolsillo para los lectores adolescentes y jovenes arabes publicando su primera
serie llamada «Jssiwall Js y» (Hombre de lo imposible) y luego su otra serie «Jsiwall caloyy (Archivo
del futuro). Las dos series reflejan las caracteristicas de las obras juveniles de aquella época que
dan importancia a la accion o el heroismo dentro de historias que pertenecen al género de las obras
detectivescas (como en la primera serie) o la ciencia ficcion (en la segunda). Las dos series de
Farliq tuvieron una importante resonancia en el mundo arabe.

En los afios noventa la difusion de las obras literarias de bolsillo dirigidas a los adolescentes

continlia con novelas que tienen la aventura y la accion como el primer elemento tematico, pero

20 En realidad, se encuentran diferentes autores de libros de bolsillo en aquella época y hasta hoy que escriben novelas
policiacas, de misterios o de ciencia ficcion. Para profundizar mas en el inicio de la popularidad de aquellos géneros
se puede consultar el articulo de Basilus Bawardi y Alif Faranesh titulado «Non-canonical Arabic Detective Fiction:
The Beginnings of the Genre» publicado en The Journal of Arabic and Islamic Studies en 2018. En el articulo se
presenta un recorrido histdrico por el inicio las series arabes de la ficcion detectivesca y sus autores mas destacados
del momento. Disponible en <https://doi.org/10.5617/jais.6369> [Consultado el 02/11/2021].
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otra nueva serie que aparece en 1993 escrita por Ahmad Khalid Tawfiq y titulada «dxukll ¢ 55 W21y
(Sobrenatural) anuncia el inicio del género de terror en arabe para los adolescentes. La obra del
escritor egipcio trata de lo supernatural dentro de un ambiente de horror y suspense. Esta serie de
Tawfiq, que termind en 2014 con un total de 81 novelas, tuvo un gran éxito en el mundo arabe y
se considera como una de las series de mas éxito con mas de 15 millones de ejemplares vendidos
(Essam 2020). En sus series «xuhll ¢ )5 Ly (Ma Ward’ al-tabi‘ah), «L)ly (Fantasia) y «goteen
(Safari) Tawfiq presenta un tipo de protagonistas que difiere de la tendencia anterior. Se
caracterizan por ser héroes comunes que no tienen las caracteristicas habituales de los héroes en
las series mencionadas anteriormente, como, por ejemplo, la belleza o la fuerza fisica.

En la segunda mitad del siglo XX y a través del recorrido de la produccion literaria de tres
autores de gran éxito en el mundo arabe destaca una imagen de un movimiento literario que se
comienza a interesar a los lectores adolescentes con tematicas que tienen el objetivo de divertirles
a través de diversas aventuras que no necesariamente acercan a la realidad vivida del lector
adolescente arabe, pero que crea una nueva via para crear el hdbito de lectura y rellenar el vacio
de la produccion literaria para este grupo de edad. Cabe afiadir que estos autores, naturalmente,
tienen sus objetivos legitimos consistentes fundamentalmente en conseguir la popularidad entre
un grupo de lectores adolescentes que no han tenido un reconocimiento explicito en el mundo
literario arabe durante un largo tiempo. Asimismo, pueden aprovechar un mercado que tiene un
potencial del éxito comercial por ser un mercado nuevo y poco competitivo.

En los principios del nuevo siglo se observa que la tematica de las obras dirigidas a este grupo
de edad empieza a fijarse en temas que tratan sobre la vida de los adolescentes y sus necesidades
sociales, emocionales, psicologicas, etc., en vez de buscar solamente la diversion del lector o
fomentar el habito de leer como tnicos objetivos. La escritora e ilustradora Rania Amin (Qualey:
2017) describe que el adolescente «need to read about what they care about most, which is love
and relationships». En las novelas juveniles de Samah Idriss «aldly (El refugio) publicada en 2005
y «<b=illy (El impostor), publicada al siguiente afio, se observa que el escritor palestino quiere
arrojar luz sobre diferentes cambios que experimentan los adolescentes, tal es el caso de su
protagonista Mazin. Durante los acontecimientos de la novela su protagonista adolescente
experimenta los cambios fisicos y psicologicos propios de su edad critica y también sus

sensaciones para con el género femenino mediante una relacion de amistad y amor con la hija de

2! Esta obra se ha convertido en una serie televisiva producida por Netflix en 2020.
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sus vecinos, Thuraya. En ambos libros aparecen cuestiones de matiz sociocultural de un pais como
Libano reflejando el confesionalismo entre las diferentes partes de la sociedad y la vida dentro de
la guerra civil libanesa. Obras como la de Fatima Sharafeddine «54*2 (Fatin), publicada en 2010,
muestra otra cuestion de indole social a través de un punto de vista del género femenino reflejando
la vida de una chica llamada Fatin que trabaja como sirvienta debido a la dificultad econémica por
la que atraviesa su familia. Durante estas circunstancias dificiles la chica aprende de esta
experiencia que la fuerza de voluntad y la biisqueda de un objetivo como continuar sus estudios
pueden cambiar su vida para conseguir su suefio. La autora libanesa gand en 2017 el prestigioso
premio del mundo drabe que se especializa en la literatura Infantil y juvenil y que es patrocinado
por la empresa de telecomunicacion emirati Etisalat por su novela « s 1Sy (Cappuccino). Esta
novela de Sharafeddine trata el tema de la violencia doméstica, el machismo y la reaccion frente
el abuso y el aprovechamiento desde una perspectiva de dos adolescentes. Segun Qualey (2010),
los dos libros mencionados anteriormente de Idris, junto con su novela «o B J83%, (Falafil al-
nazhin) publicada en 2010 y la obra de Sharafeddine (Fatin), representan la emergencia del género
literario arabe de los jovenes adultos. Estas obras, a entender de Qualey (ibid.), «represent a new
phenomenon: a simplified modern Arabic, short sentences, tightly written, strongly crafted,
specifically targeted at the 12+ reader».

Diferentes autores de diversos paises drabes empiezan a interesarse por esta literatura. Este es
el caso de Sonia Nimr, que ha escrito novelas para el publico juvenil como su libro titulado <3\
«y ol B0 8 duae (Viajes maravillosos en tierras extrafias). Su obra refleja conceptos y valores
necesarios para el desarrollo de la vida de los adolescentes, como, por ejemplo, la importancia de
la sabiduria, la igualdad, la justicia de géneros, la valentia, el amor a la aventura, etc. Esta obra ha
conseguido diferentes premios y reconocimientos en el mundo arabe y en el mundo de la LIJ en
general?®.

La lista de autores y de temadticas se pueden alargar mas debido al interés que despierta este
grupo de edad en diferentes paises arabes, como, por ejemplo, al encontrar obras juveniles de
autores en paises como Arabia Saudi (Tahir al-Zahrani y Yisif al-Mhimid), Emiratos Arabes

Unidos (Nirah al-Numan), Egipto (Ashraf al-Khamaysi y Ranya Amin), Jordania (Haya Salih y

22 La novela de Sharafeddine gano en 2010 el premio del mejor libro en la Feria Internacional del libro de Beirut.
23 La autora palestina consiguié en 2014 el Premio Etisalat de Literatura Infantil Arabe en la modalidad del Mejor

libro para jovenes adultos y fue afiadida a Lista de honor de IBBY por su libro mencionado arriba. También ha
conseguido otros premios por otras obras dedicadas al publico infantil.
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Taghrid Najjar), Oman (Azhar Ahmad), Qatar (Majd Khalid), Siria (L1na al-Hasan) etc., que tratan
de temas como el beneficio de viajar con el objetivo de descubrir nuevas culturas y nuevos
pensamientos, la inmigracion y las dificiles circunstancias, las ideologias radicales y sus
influencias en los adolescentes, los problemas sociales y la labor del adolescente como elemento
del cambio social, la supervivencia, etc. Estas tematicas se encuentran dentro de diferentes géneros
literarios, como la novela fantastica, social, de ciencia ficcion, de aventura, etc.

Este cambio de paradigma en el mundo éarabe se debe a diferentes aspectos como al aumento
del interés por dirigirse a un grupo determinado de lectores como los adolescentes y por el
tratamiento de nuevas tematicas y nuevos géneros literarios. El primer aspecto de este cambio
puede atribuirse principalmente al cambio del paradigma mundial en lo que respecta a las obras
dirigidas a los jovenes adultos denominados Crossover Literature que ya consiguieron en los
ultimos anos del siglo pasado un éxito comercial y una valoracion positiva por su calidad literaria,
por ejemplo, la serie de Harry Potter, que en su momento representd un nuevo modelo de obras
que no solo atrae a los nifios o a los adolescentes, sino también a los adultos. La fama de los autores

de este género literario ya supera todas las expectativas como sefiala Beckett (2009: 252):

The new status of children’s literature and the general phenomenon of crossover literature is
one of the most striking and significant cultural markers of our times. A mere decade ago, few
would have foreseen this children’s literature boom. In the mid-1990s, no one would have
predicted that the highest profile figure in children’s culture would be a literary character or

that one of the most famous people on the globe would be a children’s author.

Otros dos aspectos inseparables son el interés creciente de las editoriales arabes por publicar
obras juveniles y el reconocimiento de las instituciones arabes de este género literario por crear
premios para los autores de las obras dirigidas a los jovenes adultos. Estos dos aspectos han
influenciado positivamente en la produccion de estas obras literarias y el crecimiento de su
mercado.

En los primeros diez afios de este siglo se observa que las editoriales arabes que publican obras
infantiles y juveniles han podido conseguir un reconocimiento mundial de su labor en este campo
literario. Editoriales como Dér al-Muna establecida en 1984 por Mona Henning Zureikat ha sido
premiada en 2007 por «la Academia Sueca de Libros para Nifios» por ser la primera editorial que

traduce la literatura sueca infantil y juvenil al arabe. Esta misma editorial ha llevado textos al arabe
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de autores como Astrid Lindgren, Henning Mankell, Jostein Gaarder, Kristina Ohlsson, entre otros.
La editorial Tamer Institute for Community Education, especializada en publicar y traducir libros
infantiles y juveniles, consiguié en 2009 «el Premio Memorial Astrid Lindgren» por su labor
sostenible en fomentar el acto de lectura durante muchos afios. Este reconocimiento a nivel
mundial de la labor realizada por editoriales arabes refleja que la calidad literaria, ya sean de obras
escritas en arabe o las traducidas a dicho idioma, han mejorado notablemente y estan ocupando su
lugar en el mapa editorial mundial.

En los ultimos afios se puede apreciar que las editoriales arabes que publican obras literarias
dedicadas al grupo juvenil ya determinan en la mayoria de los casos en sus paginas web una
seccion dedicada a mostrar estos textos, algo que no ocurria en el siglo pasado. La editorial Dar
Kalimat, fundada en 2007, menciona que sus libros dirigidos al grupo de los lectores infanto-
juveniles tienen el objetivo de reflejar los desafios momentaneos que enfrentan estos grupos de
edad encuadrandolos dentro de entornos 4rabes e internacionales?®. La editorial emirati pone los
libros para los adolescentes en una seccién privada en su pagina web?. De ello se puede deducir
que estos libros son de un publico que tiene més de 12 afios, porque estan separados de los libros
infantiles (de 0 a 12 afios), lo que muestra un reconocimiento de este grupo de edad como un
publico independiente. La editorial libanesa Dar al-Adab separa las obras juveniles de las infantiles
y se encuentran todas en la seccion de estos. Esto probablemente se debe a la poca cantidad de
libros publicados por la editorial. En su pagina web?® se menciona que su interés por la LJ es
reciente y se ha estado dedicando grandes esfuerzos para apoyar y fomentar la produccion de la
literatura para los jovenes adultos. La editorial libanesa Dar al-Saqi, que tiene su sede oficial en
Londres, afiadié en 2012 la seccion de los libros dirigidos a los jovenes adultos y también a los
nifos. El objetivo de establecer una seccion de libros para estos dos grupos de edad viene de la

importancia de dirigirse a los nifios y jévenes, como sefialan en su pagina web?’. Las tres editoriales

24 Informacion extraida de la pagina web de Majmii‘at Kalimat: <https://kalimatgroup.ae/ar/about-us> [Consultado el
12/09/2021].

%5 Se puede consultar la lista de libros de la editorial emirati dedicados a los jovenes adultos:
<https://kalimatgroup.ae/ar/all-books/books-for-young-adults.html> [Consultado el 12/09/2021].

26 La pagina web de Dar al-Adab «Quines somos»: <https://daraladab.com/text.php?id=10> [Consultado el
12/09/2021].

7 La seccion de la pagina web de Dar al-Saqi dirigida a los nifios y jOvenes:
<https://www.daralsaqi.com/%D8%A3%D8%B7%D9%81%D8%A7%D9%84-

%D9%88%D8%B4%D8%A8%D8%A7%D9%86> [Consultado el 12/09/2021].
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mencionadas muestran que este nuevo mercado de libros tiene un valor competitivo, algo que
queda reflejado en su produccion literaria, la cual ha conseguido en los ultimos afios diferentes
premios nacionales e internacionales, segiin mencionan en sus paginas web?®.

En realidad, hoy en dia se encuentran otras editoriales que publican obras juveniles, ya sean
traducidas o escritas en arabe, en diferentes paises de habla drabe como, por ejemplo, en Arabia
Saudi (Jarir), en Egipto (Dar Nahdat Misr y Dar al-Balsam), en Jordania (Al-Salwa nashiriin, Dar
al-Balsam y Al-Yasmine Publishing and Distribution), etc., algo que da una imagen de un mercado
editorial que quiere cubrir un vacio enorme y tener su presencia en un espacio no aprovechado.

Las instituciones arabes que fomentan el movimiento literario en este nuevo siglo han dado un
salto importante en la calidad literaria de las obras dirigidas al grupo infanto-juvenil creando
premios de alto nivel y dirigidos a los autores de este tipo de literatura. Estos premios tienen la
funcion de promover y mejorar el nivel del libro arabe infanto-juvenil en diferentes aspectos como,
por ejemplo, su contenido literario, su temdtica, su formato, etc. Premios como «el Premio de
Etisalat®», organizado por la seccién emirati de la Organizacion Internacional para el Libro
Juvenil, sus siglas en inglés (UAEBBY), inici6 su andadura en el afio 2009 con un enfoque en los
libros infantiles, pero en el afio 2013 el premio fue incorporado a la categoria de la LJ para fomentar
y destacar la produccion literaria de escritores, ilustradores y editores de este género. El Premio
Jeque Zayed del Libro, creado por la Autoridad de Cultura y Patrimonio de Abu Dabi, otorga su
premio en diferentes categorias, entre ellas la categoria de la L1J. El premio no distingue entre la
edad a la que esta destinada la obra porque los libros infantiles y juveniles entran en la misma
categoria del premio. El Premio Katara de Novela Arabe es otro premio literario drabe con su sede
en Qatar. Este premio ha sido creado en 2014 por Katara Cultural Village para premiar diferentes
categorias: las obras literarias (las publicadas y las no publicadas), los estudios de la critica literaria
y las novelas juveniles todavia no publicadas, etc. La categoria de los libros juveniles no se
incorpord al premio hasta 2017 y los ganadores de esta categoria, que son como minimo cinco por
afio, tienen el privilegio de que sus obras sean publicadas por la editorial perteneciente a Katara.

Estos tres premios representan el cambio de perspectiva sobre la novela juvenil en tanto en cuanto

28 Se pueden revisar las paginas web de las tres editoriales mencionadas anteriormente en las notas a pie.
2 La pégina oficial del Premio Etisalat: <https://etisalataward.ae/en/home.aspx> [Consultado el 12/09/2021].
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ya no era considerada una obra literaria que solo se utiliza en las instituciones de educacion, sino
una obra literaria con cualidades literarias y artisticas especificas.

En resumen, se puede decir que la LJ arabe en el siglo XXI es una literatura que se acerca a las
preocupaciones y a los problemas a los que se puede enfrentar el destinatario, sin sentirse limitada
por tabues socioculturales promovidos normalmente por las instituciones educativas. Todo esto
refleja un ambiente de creatividad literaria que supera las fronteras anteriores que caracterizaban

la LIJ como una literatura con solo un objetivo educativo.
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2.2. El género literario de la obra juvenil La ciudad de las bestias

La novela objeto de estudio La ciudad de las bestias se enmarca dentro de las obras literarias
de aventura y sus acontecimientos pasan dentro de un viaje en el rio Amazonas. En realidad, el
argumento del viaje en la literatura ya sea por tierra o por mar se considera, segin R. Welleck y
A. Warren (1985: 260), como «uno de los argumentos mas antiguos y universalesy, y esto se puede

observar desde las obras literarias de la antigua Grecia hasta hoy>’.

En efecto, la obra de Allende comparte varias caracteristicas con las novelas de aventura
clasicas, como la del viaje heroico de Odiseo y los obstaculos que sufre y las experiencias que vive
«enfrentando a un mundo maravilloso y lleno de peligros» (Garcia Gual, 2008: 18), y al mismo
tiempo, comparte otras caracteristicas con las obras modernas que discuten temas como el
colonialismo, el género, la ecocritica y la comprension o la aceptacion de la diversidad social y

cultural®!

. En los siguientes apartados se ofrece una vision panordmica del género de aventura y
las novelas de viaje, el viaje del héroe clasico y las fases de su viaje y las obras en las que

posiblemente se inspira La ciudad de las bestias.

2.2.1. Vision panoramica del inicio del género literario de aventura

El inicio de la tradicion literaria occidental estd relacionado con las dos obras literarias
maestras la Iliada y la Odisea de Homero (Garcia Gual, 2008: 6). En realidad, se puede decir que
la Odisea se considera como la obra que representa el inicio de las obras literarias que se enfocan
mas en los viajes y las aventuras de su protagonista; a diferencia de las obras tradicionales de la
época, las cuales tienden a representar las batallas y las muertes heroicas, tal es el caso, por
ejemplo, de la lliada (ibid.: 7). La Odisea se considera realmente «como el prototipo auroral de

todos los relatos de viajes fantasticos y novelescos» (ibid.: 8).

30 Cabe aqui mencionar Odisea de Homero o de otras culturas como la cultura arabe con el cuento de Simbad «émulo
arabe de Odiseo» (Gual, 2008: 16) en Las mil y una noches, u obras modernas como E! viaje de Gulliver de Jonathan
Swift, La isla del tesoro de Robert Louis Stevenson, El corsario negro de Emilio Salgari, Todas estas obras comparten
el tema del viaje como un elemento esencial en las aventuras de sus héroes protagonistas.

31 Obras como E! corazén de las tinieblas de Joseph Conrad que trata del tema del colonialismo y la vision del otro
en un viaje en el continente africano, u obras como EI maravilloso viaje de Nils Holgersson de Selma Lagerlof que
tiene un valor educativo sobre el respeto de la naturaleza y la formacioén personal de su protagonista, entre muchas
otras obras de aventuras que dificilmente mencionarlas en esta tesis doctoral.
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Se puede observar que las caracteristicas de esta obra de Homero se dejan entrever en
diferentes definiciones actuales sobre el género de la novela de aventuras como, por ejemplo, la
definicién de Reyzabal (1998: 85), quien la define como: «novela en la que predomina la accion
con el acontecer de sucesos inesperados e, incluso, extraordinarios. El viaje suele constituir un
ingrediente basico. Las dificultades y obstaculos que aparecen a lo largo del relato retrasan el final
feliz y ponen a prueba al héroe o protagonista». En el diccionario Oxford de términos literarios se
detallan mas los rasgos del héroe y determina que en la mayoria de los casos el héroe es un varon
y los acontecimientos que acaecen en este tipo de obras «emphasis on vigorous outdoor activity
and practical arts of survival amid unexpected dangers, along with a cultivation of such virtues as
courage and loyalty» (Baldick: 2015). Otros de los rasgos que se puede encontrar en este género
literario, como sefala Pacheco, son «la violencia, el peligro constante; el sentido de la solidaridad
entre sus héroes.» (1963:18).

Alhilo de las definiciones anteriores sobre el género de aventura, se podria decir que el caracter
del protagonista, que en la mayoria de los casos es un varon, va desarrollandose a lo largo del
viaje, adquiriendo caracteristicas que lo van distinguiendo de los demas personajes de la obra por
su habilidad para superar los obstaculos que dificultan su viaje y le dan la experiencia para crecer
como individuo y alcanzar mas altos valores morales y sociales. En realidad, estos valores no son
fijos e inmutables, y no siempre reflejan lo que se considera dominante en su época, sino que es el
reflejo del pensamiento del creador de la obra. Por eso, se puede decir que estas obras no solo
reflejan una pura aventura, sino también diferentes dimensiones, como el caso de Simbad, en cuya
historia se muestra que «la leccion geografica va acompanada de un curso sobre la dindmica de
negocios; el relato de aventura, de consideraciones religiosas, etc.» (Gall, 1975: 26-27); o
Robinson Crusoe que destaca en su aventura la vida en soledad, el contacto con canibales, su
relacion con uno de ellos, asi como la carga ideologica y teoldgica que aparecen reflejadas en esta
obra de Defoe.

La parte del personaje del héroe protagonista en las novelas de aventura y su reflejo durante
los sucesos de la obra es fundamental. Esta circunstancia puede apreciarse a la hora de describir el
personaje de Odiseo, que «triunfa sobre los peligros [en sus aventuras] gracias a su paciencia y su
astucia.» (Garcia Gual, 2008:8). Esta circunstancia se repite en otros héroes como Simbad en Las
mil y una noches, Los Viajes de Gulliver de Jonathan Swift, Robinson Crusoe de Daniel Defoe,

Las Aventuras de Tom Sawyer de Mark Twain, etc. En todos estos relatos el héroe correspondiente
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siempre posee la paciencia como cualidad fundamental para superar las dificultades y utiliza su
astucia para afrontar los peligros del viaje.

Se puede afirmar que el rasgo més destacado del viaje del protagonista radica supuestamente
en el resultado final del viaje, donde concluye esta aventura después de vivir tantas batallas, como
la vuelta de Ulises a su patria y el reencuentro con su mujer y su hijo, la de Simbad y la riqueza
que consigue durante sus viajes, la de Robinson Crusoe y su regreso del viaje «que lo convierte en
un hombre de bien considerado socialmente» (Falcén, 2018: 37). Se comparte aqui la posicion de
Diaz Armas (2006:76) de que «La mayor parte de la clasica novela de aventuras es, de hecho,
novela de formacion, con un protagonista que, enfrentado a una serie de peripecias, termina
reconociéndose y siendo reconocido por los demés como alguien distinto del que era, alguien

mejor.».

2.2.2. Elviaje del héroe clasico y la obra de Allende La ciudad de las bestias

La novela de Allende, tal como se ha mencionado anteriormente, es una obra juvenil con
conceptos y valores que se perciben en el mundo actual y, al mismo tiempo, se narra dentro de un
esquema de algunos elementos de las tres etapas repetidas en la aventura mitoldgica del héroe que
determina Campbell en las etapas de separacion, la iniciacion y el retorno (2017: 45). Campbell

define al héroe ya sea un hombre o una mujer como:

[Aquella persona] que ha sido capaz de combatir y triunfar sobre sus limitaciones historicas
personales y locales y ha alcanzado las formas humanas generales, validas y normales. De esta
manera las visiones, las ideas y las inspiraciones surgen pristinas de las fuentes primarias de la

vida y del pensamiento humano. (2017: 33)

La primera etapa llamada «la separacion del héroe» se caracteriza por presentar el inicio o la
partida del viaje del héroe, y en ello el protagonista vive diferentes fases hasta llegar a la etapa
«iniciatica» que representa la fase de la aventura y el cambio del héroe; y, finalmente, su vuelta
que representa el renacimiento y la madurez del héroe. El primer paso de la partida del héroe
denominada como «la llamada de la aventura» puede suceder en diferentes situaciones y el
protagonista en unas de ellas «puede ser empujado o llevado al extranjero por un agente benigno

o maligno» (ibid., 2017: 73). Este lugar extrafio representa lo desconocido y aparece en diferentes
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obras de aventura, como los viajes de los héroes miticos (Ulises, Gulliver, Don Quijote, etc.). En
lo que respecta a la novela de Allende, la llamada del viaje estd representada por la orden del
padre al protagonista Alex de viajar al Amazonas con su abuela Kate para cuidarle después de la
enfermedad de su madre y también para hacer un reportaje sobre una misteriosa criatura en una
zona geografica poco conocida por la gente. Esta separacion de Alex de su familia no era, en un
primer momento, aceptada por su parte, comportamiento llamado por Campbell como «la
negativa al llamado», pero su padre le ha convencido para irse a la casa de su madre y viajar con
ella al Amazonas. Tras llegar a la casa de su abuela Kate en Nueva York, ella le dio la flauta de
su abuelo que era considerado el flautista mas famoso de su época. Alex también sabe tocar este
instrumento y esto le ayudo a superar situaciones peligrosas en su aventura. Esta fase es llamada
por Campbell «la ayuda sobrenatural». El héroe, al aceptar la aventura, siguiendo en este punto a
Savater (2004, en Gallardo Samper y Romero Tabares, 2005: 21) «deja su casa y se abre a la
intemperie, desafiando la rutinaria seguridad y buscando su aventura», y este alejamiento se
considera como «el cruce del primer umbraly, seglin la formulacién de Campbell. Alex vive este
primer umbral en su viaje al Amazonas con su abuela y los miembros de la expedicion, a quienes
también acompanan las dificultades y los obstaculos que se encuentran mientras navegan por el
rio. Durante el viaje el chico es raptado por una tribu indigena que tiene poderes sobrenaturales
como el poder de ser invisibles. Esta tribu lleva al protagonista hacia las profundidades de la selva
amazoénica. Campbell lo sefiala como «el vientre de la ballenay». Esta fase del viaje «subraya la
leccion de que el paso del umbral es una forma de autoaniquilacion. Su parecido a la aventura de
las Simplegades es obvio, pero aqui, en vez de ir hacia afuera, de atravesar los confines del mundo
visible, el héroe va hacia adentro, para renacer» (ibid., 2017: 108) y vivir su aventura iniciatica.
La segunda etapa denominada por Campbell «la iniciacion» es una etapa fundamental en la
novela de Allende donde se le ha asignado un capitulo entero titulado «Rito de Iniciaciony». Este
rito se repite en diferentes culturas y se utiliza en varias obras literarias. «Una vez atravesado el
umbral, el héroe se mueve en un paisaje de suefio poblado de formas curiosamente fluidas y
ambiguas, en donde debe pasar por una serie de pruebas. Esta es la fase favorita de la aventura
mitica. Ha producido una literatura mundial de pruebas y experiencias milagrosas.» (Campbell,
2017: 115). El protagonista en La ciudad de las bestias vive su prueba iniciatica en la que
experimenta la muerte de su infancia y se transforma en un hombre y un miembro del pueblo

indigena. En este sentido, puede leerse en dicha novela (Allende, 2002: 187) «Esa fue su

80



recompensa por haber sobrevivido a la prueba. Supo que en verdad su infancia habia quedado
atras y que a partir de esa noche podria valerse solo.». Estas pruebas contintian desde el encuentro
con los dioses indigenas llamados las Bestias por la gente de la expedicion, la superacion de la
tentacion que Alex vive dentro de las profundidades del tepui al ver el fantasma de la chica de la
que ¢l esta enamorado, hasta llegar a conseguir el agua de la salud de la fuente de la eterna
juventud para curar el cancer de su madre. En sus ultimas pruebas utilizo6 su flauta; primero, para
alborozar a las bestias con el fin de ayudarle a conocer el camino de la fuente de la juventud;
después, para sacrificar su instrumento sobrenatural dentro de las profundidades del tepui a

cambio de obtener el agua:

Entonces comprendi6 que esa agua de la salud era el tesoro mas valioso de este mundo para él,
lo tinico que podria salvar la vida de su madre. A cambio debia entregar su mas preciosa
posesion. Colocd la flauta en el suelo mientras las tiltimas notas reverberaban entre las paredes
de la caverna. De inmediato el débil chorrito de agua volvid a fluir. Esper6 eternos minutos que

se llenara la calabaza, sin perder de vista al vampiro, que acechaba a su lado. (Allende, 2002:

246).

El héroe, en el camino de regreso de su viaje del mundo sobrenatural repleto de pruebas,
vuelve al mundo ya conocido. Esta vuelta a su mundo tras conseguir el objetivo deseado que
beneficia a toda su comunidad, y que, por tanto, no es solo en su propio beneficio, se observa en
el caso de Alex que consigue la sabiduria para ayudar a los indigenas de su gente, y conseguir
también el elixir magico llamado en la novela «el agua de la salud» dentro del tepui sagrado para
salvar a su madre del cancer. Campbell (2017: 275) describe esta aventura del regreso del héroe
y los beneficios que consigue tras el viaje de esta manera: «en el umbral del retorno, las fuerzas
trascendentales deben permanecer atras; el héroe vuelve a emerger del reino de la congoja
(retorno; resurreccion). El bien que trae restaura al mundo (elixir).»

Se observa que este esquema utilizado en la novela de Allende se repite en diferentes obras
literarias como en el Serior de los Anillos de J. R. R. Tolkien, en la serie de novelas Harry Potter

escritas por J. K. Rowling o en Heart of Darkness de Joseph Conrad.
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2.2.3. Heart of Darkness 'y La ciudad de las bestias

Cualquiera obra literaria necesita una fuente de inspiracion para que la idea de la obra llegue a
ver la luz. Esa inspiracién puede venir de la experiencia vivida por parte de los escritores en sus
viajes, como el caso de Joseph Conrad, quien tuvo su inspiracion de su obra maestra E/ Corazon
de las Tinieblas tras su viaje al Congo en 1890. Segiin Vasquez (2007: 2), «cuando Joseph Conrad
lleg6 Congo, el 12 de junio de 1890, todavia no era Joseph Conrad, ni podia comenzar siquiera a
imaginarse la descomunal importancia que tendria ese viaje para su vida.».

El viaje al Amazonas que hizo Isabel Allende le abrio la puerta para pensar en escribir su
novela juvenil La ciudad de las bestias, un viaje que realiz6 para superar el dolor y la depresion
por la muerte de su hija Paula. Siete afios mas tarde escribié esa novela de la cual la autora afirma
que lentamente se habia formado dentro de ella. La idea de la novela se construyo a través del
suefio de sus experiencias en el Amazonas. El suefio cuenta la historia de «cuatro indios del
Amazonas que atravesaban la selva a pie y llevaban una parihuela y sobre la parihuela iba una caja
negra, y la caja iba chupando todos los sonidos de la naturaleza, los pajaros, el chillo de los monos,
el agua, el viento entre las hojas, todo se lo chupaba la caja*?». Seglin la propia Allende, la caja en
el suefio representa la inspiracion.

En efecto, La ciudad de las bestias discute diferentes temas y utiliza una estructura parecida a
la novela de Conrad. Tal como ya ha advertido Saxena (2011: 48): «The plot structure reflects
some great texts dealing with colonial politics and racism (for instance, the expedition itself
reminds the reader of a similar journey in Joseph Conrad’s Heart of Darkness)». La novela de
Allende comparte cuestiones y temas discutidos en E/ corazon de las tinieblas, como, por ejemplo,
la brutalidad y el odio entre los colonizadores y los aborigenes africanos en la novela de Conrad,
y la desconfianza y el escepticismo entre los miembros de la expedicion y los indigenas. En la obra
de Conrad se observa el comportamiento de los miembros de la compaiia que describe a los
africanos en unas ocasiones como gente sencilla; en otras, guardan la sensacion de odio y muestran
una mirada despectiva. Esta mirada superficial y superior de los africanos es el resultado de la
cultura dominante en aquella época. El protagonista Marlow se ve influido por su entorno. Asi, en

palabras de Miller (2008: 120):

32 Entrevista con Isabel Allende sobre su libro La ciudad de las bestias en Tranquilo Tv (canal cultural en YouTube)
<https://www.youtube.com/watch?v=f3n9cewE64w> [Consultado el 18/09/2019].
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Though it may be racist for Marlow (not necessarily Conrad, the reader should remember) to
see the Africans as an inscrutably “other,” as simple “savages” or “primitives,” when their
culture is older than any European one and as complex or sophisticated, if not more so, this
otherness is stressed for the primary purpose of making the Africans visible embodiments and

proofs that the “it,” the darkness, is a person.

Esta mirada superficial y racista en unas situaciones esta reflejada en la obra de Allende a
través del antropologo Ludovic Leblanc, quien se considera parte de las élites de la sociedad,
cuando habla de una manera peyorativa sobre los indigenas del Amazonas. Al principio de la
novela, el protagonista Alex ve que la cultura indigena es primitiva, su pueblo no ha inventado
artilugios, no sabe escribir y no hay manifestaciones de arte (Allende, 2002: 44). El joven no piensa
en la historia de aquellas civilizaciones prehistdricas y en su perspectiva diferente de ver el mundo.

El inicio del viaje de los dos protagonistas tuvo lugar en dos rios diferentes: uno en Africa, el
otro, en América del sur. El rio desempefia un papel esencial en el viaje de ambos porque simboliza
el paso del tiempo y el desarrollo personal de los dos protagonistas por los acontecimientos que
van teniendo lugar, sin olvidar el miedo de lo que puede ocurrir al cruzarlo, debido a su naturaleza
ambigua. El rio, segiin Pérez- Rioja (1980: 309), revela «en general, un simbolo mixto de la fuerza
creadora de la naturaleza y del transcurso irreversible del tiempo». En la novela de Conrad, el viaje
en el rio es, segiin Marlow, «traveling back to the earliest beginnings of the world, when vegetation
rioted on the earth and the big trees were kings» (Conrad, 2017: 37), mientras que Alex reconoce
que el tiempo en el Amazonas es diferente de cualquier otro lugar del mundo y no se puede medir
en horas «sino en amaneceres, mareas, estaciones, lluvias.» (Allende, 2002: 93), transmitiendo asi
una imagen de la peculiaridad de la naturaleza de aquella zona geografica llena de misterios que
se van sucediendo a lo largo de la obra.

(Quiénes son los salvajes y quiénes son los civilizados? Esta es una de las cuestiones presentes
en ambas novelas que queda reflejada en la evolucion de los dos protagonistas tras vivir y convivir
con los nativos de las zonas geograficas que corresponden a cada una de las noveles. Desde el
principio del viaje, Marlow siente empatia para con los nativos del Congo. Después de su
encuentro con Kurtz y en la vuelta del viaje se observa, como sefiala Serra (2012: 163), que las
tinieblas que encuentra el protagonista no son mas que «la maldad presente en todo europeo que

saquea los recursos de los otros continentes y dispensa muerte entre los nativos, amén de escudarse
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detras del pretexto de la mision civilizadora». En la obra de Allende, por su parte, el protagonista
fue raptado por los indigenas y vivié con ellos un largo tiempo. Durante este periodo de
convivencia comprendié que los perjuicios emitidos por personas de la expedicion, especialmente,
por el antropdlogo Leblanc, no se adectian a la realidad, sino que son solo un reflejo del miedo y
la incomprension de lo que no se entiende a ojos de la cultura autodenominada civilizada.

El aprendizaje de la experiencia del viaje y el cambio de la perspectiva es otra cuestion
importante en las dos obras literarias. La experiencia que consigue Marlow durante su viaje en el
Congo le revela, segun. Paris (2008: 136), la parte escondida de la realidad, «the fragility of
civilization, the moral and physical weakness of European man, and the power of nature, which
makes a mockery of human pretensions of mastery». En La ciudad de las bestias Alex aprende de
la cultura indigena la importancia de la parte espiritual y el no contemplar el mundo desde una
vision fria y materialista, propia de su pais y su cultura natal.

Esta comparacion pone de manifiesto que los temas representados en ambas obras (por
ejemplo, la mirada del Otro, el cambio de la perspectiva del protagonista, etc.) siguen siendo temas
vigentes en este siglo a pesar de la diferencia temporal que hay entre ellas. En realidad, Allende
representa en su obra estas cuestiones morales dentro de un espacio fantastico dirigido
principalmente a los lectores adolescentes, algo que no comparte con Joseph Conrad al redactar su

obra centrandose principalmente en el tema del colonialismo.
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2.3. Origen y definicion del Bildungsroman

Este apartado no pretende ofrecer una definicion exhaustiva del concepto Bildungsroman, ya
que dicho trabajo supondria en si mismo una investigacion doctoral®*. El objetivo aqui es presentar
una vision general del tema. El Bildungsroman o la novela de formacion es un concepto utilizado
para referirse a un subgénero literario que trata del tema de la transicion de una fase etaria
intermedia, la adolescencia, a la siguiente fase, la madurez, con un fin formativo. La historia del
concepto remite a la Alemania del siglo XIX. En efecto, fue en aquellos lares y en aquella época
cuando Karl Morgenstern lo usé y lo expuso por primera vez en una serie de tres clases magistrales
en los afos 1810, 1819 y 1820 (Koval, 2018: 57). En realidad, el término Bildungsroman se divide
en dos palabras, a saber, Bildung, que «designa tanto la formacion corporal como la espiritual»
(Salmiron, 2002: 15), y Roman, que significa novela.

Se observa que el Bildungsroman o la novela de formacion se caracteriza por ser un subgénero
literario que diverge en su interpretacion, desde los principios del siglo XIX hasta nuestros dias
(Salmiroén, 2002: 43-60). En realidad, el interés creciente por la novela de formacion tiene estrecha
relacion con la elevada importancia politica de la burguesia en los ultimos afios del siglo XVIII.
Los primeros teéricos alemanes que inician la discusion en torno a la novela de formacion
(Blanckenburg y Morgenstern) se centran en el caracter edificante y la formacion individual
interior que se ofrece en este tipo de novelas. Las obras de este tipo «estriban en las circunstancias
positivas o negativas que influyen en la formacion del héroe, y que son la parte medular de su
estructura» (Buenfil, 2012: 13). En realidad, la cuestion fundamental en el proceso para la
formacion del individuo en estas novelas, desde el inicio de este subgénero literario hasta nuestros
dias, radica en la busqueda del yo dentro del mundo, ya sea un mundo fantastico o real. Las
circunstancias que viven los protagonistas para descubrirse a si mismos son muy variopintas y no

se limitan a un espacio concreto, como sefiala Lopez Gallego (2013: 65):

Con respecto a los personajes hay que sefialar que la novela de formacion se focaliza sobre un
personaje central que tiene un cardcter esencialmente pasivo pues es objeto de una
transformacion no causada por ¢l mismo, sino por las circunstancias en que vive. Y consigue

una maduracion que afecta a todas las esferas de su personalidad. A menudo el autor nos lo

33 Para profundizar en este tema cfr. Salmerén, M. (2002). La novela de formacion y peripecia. Madrid, Machado;
Koval. M. (2018). Vocacion y renuncia. La novela de formacion alemana entre la Ilustracion y la Primera Guerra
Mundial. Buenos Aires: Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras Coleccion Saberes.
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presenta como un joven complejo, incluso dificil, que no encaja por diversos motivos en el
contexto que le ha tocado vivir. Algunos de ellos son demasiado inteligentes con respecto al
mundo que lo rodea, otros no soportan la autoridad, ya sea de sus padres o de sus profesores y

necesitan sentirse adultos.

La estructura de la novela de formacion se centra esencialmente en la transicion de la vida del
o de la protagonista que debe atravesar tres fases bien definidas. Se parte de una «condicion normal
inicial [...], ingresa, tras un rito de desagregacion o separacion, a un estado, marginal o liminal,
y, después de un nuevo ritual, esta vez de integracion o de agregacion, accede a una condicion
normal final [...]. Este es el esquema de accion, la estructura narrativa y secular recurrente del
Bildungsroman.» (Koval, 2018: 21-22). Se puede observar, pues, que la primera fase denota un
estado puro y primario que lleva a los protagonistas a entrar en un estado intermedio que se
caracteriza por ser conflictivo hasta llegar a la fase final, la cual podria considerarse como la fase
de aprendizaje donde se perciben nuevas lecciones de vida o nuevas perspectivas que llevan a los
protagonistas a un estado de madurez.

La primera fase de la novela de formacion se presenta, normalmente, dentro de un espacio
familiar, como, por ejemplo, en novelas clasicas como Los arios de aprendizaje de Wilhelm
Meister, de Goethe®* o en las actuales como la serie de novela fantastica Harry Potter, de J. K.
Rowling o la otra serie escrita por Isabel Allende Memorias del Aguila y del Jaguar. En ellas los
protagonistas viven circunstancias que se caracterizan por ser contrarias a lo que quieren o
prefieren vivir. Durante la primera fase se introduce al protagonista en su espacio normal y
corriente junto a su familia, la cual jugard un papel importante en el inicio de su aventura, una
aventura que es a la vez interna y externa. Esta fase se denomina, segun Koval, «rito de
desagregacion o separaciony, representada normalmente mediante un viaje o alejamiento de su
espacio ordinario.

Desde el momento en que tiene inicio esta separacion, los protagonistas entran en un espacio
de pruebas donde se encuentran, por un lado, con amigos y mentores que les ayudan en su aventura,
y, por otro lado, con los antagonistas, que son «sustancialmente la propia sociedad, percibida como
una escuela de vida» (Lopez Gallego, 2013: 66), y simbolizan los obstaculos de vida que,

normalmente, representan las dificultades para frustrar sus determinaciones. En estas

34 La novela de Goethe se considera el primer ejemplo novelistico de este subgénero literario.
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circunstancias los protagonistas entran en un conflicto interno y externo o en un «estado marginaly,
en el que tienen que tomar decisiones criticas para su camino de vida, como, por ejemplo, la
disyuntiva de Wilhelm entre seguir con su suefio y continuar en el teatro o volver a su vida y al
comercio, o la vida de Harry Potter en el colegio Hogwarts y su dilema entre seguir luchando
contra el mal o rendirse a las tentaciones del poder ofrecida por la parte oscura. Esta toma de
decisiones constituye la piedra angular en el proceso de formacion de los protagonistas.

De un modo general, se podria decir que la fase final simboliza la experiencia y la formacion
personal de los protagonistas. Es en esta fase en la que tiene lugar la eleccion del camino que
desean seguir en sus vidas, y este camino se caracteriza por ser diverso en tanto en cuanto cada
experiencia personal es inica. En Memorias del Aguila y del Jaguar, el protagonista, Alex, después
de sus tres viajes, ha llegado a comprender la importancia de la ayuda de los demas y el reflejo
positivo que esa ayuda tiene en su vida, a lo que se ha de afnadir también el aprender a confiar en
aquello que se ve a través del corazon y no solo con los ojos. En realidad, este tipo de novelas
terminan con la vuelta de los protagonistas al lugar donde ha empezado todo, pero con cambios
que se notan a nivel fisico y personal, porque los héroes en el desenlace de la novela de formacion

se presentan casi siempre con una edad mayor de la que tenian al inicio de la novela.

2.3.1. La ciudad de las bestias como un ejemplo del Bildungsroman

La trilogia de Allende Memorias del Aguila y del Jaguar tiene caracteristicas del
Bildungsroman, puesto que en ella se vive el crecimiento de los protagonistas adolescentes
Alexander Cold y su amiga Nadia Santos a través de pruebas y experiencias que viven durante sus
viajes para llegar a la madurez. La trilogia empieza con un joven candido de quince afios que no
puede controlar sus impulsos, no confia en si mismo y no quiere salir de lo que hoy dia se conoce
como la «zona de confort». Con el tiempo, este joven llegaria a ser un joven prudente, de veinte
afios, que ya habia viajado a tres contenientes teniendo asi la posibilidad de conocer diferentes
culturas y de adquirir conocimiento, primero, sobre si mismo y sobre sus cualidades como persona,
y, posteriormente, sobre el mundo que le rodea. En el estudio se centra en la primera parte de la
trilogia La ciudad de las bestias, el objeto de esta investigacion.

Enlanovela de Allende se observa que la narradora utiliza figuras imprescindibles en la novela

de formacidn, las cuales son, segiin Salmeron (2002: 60), «el protagonista, el mentor, la mujer, el
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viaje, una institucion que todo lo dirige, etc.». En este tipo de novelas el protagonista suele ser un
niflo o adolescente que esta en el camino de la formacion. Este es el caso del joven Alex que tiene
solo quince afos. Los protagonistas en la novela de formacion son, generalmente, los primeros
beneficiaros de todas las circunstancias que acaecen en la intriga para llegar al camino de su
maduracion, y esta maduracion se refleja por «un triunfo del individuo sobre el mundo, o sobre si
mismo: la maduracion del protagonista lo beneficia a él» (Diaz Armas, 2006: 84). En la novela se
observa el triunfo del protagonista; primero, por superar sus miedos y confiar en si mismo, y,
segundo, el triunfo de la tribu indigena y las bestias por ayudarles a vencer sus enemigos.

En las novelas de formacion el mentor/la mentora desempena un papel fundamental, ya que es
quien dirige al protagonista para entenderse a si mismo y para elegir el camino que le llevaré a la
madurez. Los mentores pueden ser tanto de la familia (abuelos, hermanos mayores, padres) como
personas de su circulo social (maestros o compafieros) o sabios que, por circunstancias, coinciden
con el protagonista en su camino. En el caso de esta novela hay mas de un mentor. El primero que
entra en escena es el padre de Alex apareciendo de forma fisica al inicio de la novela vy,
posteriormente, inicamente con su voz en la mente del joven para ir guiandolo en una situacion
de vida o muerte. La abuela de Alex, Kate Cold, desempeiia también un rol importante como guia:
en primer lugar, con su comportamiento tan serio con ¢l al inicio del viaje al Amazonas; en segundo
lugar, con sus consejos como una persona con una experiencia vital que va mas alld de la de
cualquier otra abuela normal y corriente. El tercer mentor del adolescente es el chaman de origen
indigena, Walimai, que le ayuda a Alex a entender una vision del mundo caracterizada por lo
espiritual y lo magico, contradiciendo asi las propias creencias de Alex marcadas por lo cientifico
y lo racional. La cuarta y la ultima mentora es la nifia Nadia Santos, quien, junto con Alex, es la
protagonista de la trilogia. Su papel es fundamental en el transcurso de los acontecimientos. En
realidad, Nadia ayudaba a Alex a entrar en el mundo magico del Amazonas tras presentarle al
sabio chaman Walimai y también a las tribus indigenas por su conocimiento del idioma de la gente
de aquella zona geografica.

Si el protagonista en las novelas de formacion es hombre, el rol de la mujer puede influir en la
formacion del caracter del protagonista, y viceversa. En La ciudad de las bestias, la mujer esta
presente en la formacion de Alex, desde su relacion con su primer amor Cecilia Burns hasta su

amiga de color miel Nadia Santos. El protagonista hace comparaciones entre su primer amor, que

88



le lleva a la sensacion de falta de confianza en si mismo, y la amiga Nadia, que le transmite energia,
fuerza y autoestima.

En lo que respecta al vigje, se puede decir que es el espacio donde se inicia la formacion del
protagonista y en ¢l experimenta diferentes situaciones nuevas que cambiaran sus perspectivas y
su vision del mundo. En este viaje se percibe temas importantes que forman su caracter, tales como
probar una nueva comida que antes era considerada nauseabunda por ¢€l, nadar con delfines en el
rio, escalar sin cuerdas ni ayuda por los costados de las cataratas, etc.

La institucion es el espacio o el medio en el que el protagonista vive o de donde saca provecho
para su formacion. La revista International Geographic, en la que trabaja la abuela de Alex, es la
institucion que financia el viaje para encontrar a la criatura misteriosa llamada la Bestia. La revista
tiene un papel importante en la intriga de la novela, puesto que intenta aprovecharse de su poder
como medio de comunicaciéon para falsificar realidades, conseguir la fama o para elevar la

conciencia de la situacion de la naturaleza y poder salvar asi a quienes habitan en ella.

2.3.2. Temas que trata la novela en la formacion del protagonista

2.3.2.1.  Vivir en un mundo hostil

Algunas de las novelas de formacion se ambientan en un mundo hostil no solo para
experimentar la supervivencia del protagonista, sino también para vivir, en realidad «la conquista
de la autoestima en un mundo también hostil, pero por otras razones, alcanzandose como premio
el éxito académico, el social o el amoroso» (Diaz Armas, 2006: 78). En la novela el protagonista
se encuentra en un sitio tranquilo al lado del mar viviendo con sus padres, sus dos hermanas y su
perro. Durante los siguientes dias Alex cambia su ubicacion, primero a una ciudad metropolitana
como Nueva York, después, a las junglas del Amazonas.

En la primera experiencia sentia el miedo de estar solo ya desde el aeropuerto, ya que su
abuela, quien debia haber estado esperandolo alli, no habia aparecido. En estas circunstancias ¢l
confid en una chica llamada Morgana para indicarle el camino para llegar a la casa de su abuela.
Sin embargo, en vez de ayudarlo, lo engaii¢ y le robo todo lo que llevaba, excepto su pasaporte.
La siguiente experiencia, y la mas importante, fue el viaje al Amazonas en el que el protagonista

pasa por una etapa en la que experimenta diferentes cambios. Estos cambios empiezan por ver una
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zona geografica muy diversa en su naturaleza y su gente, luego con su viaje al Amazonas
encontrandose alli con animales de extremo peligro, y, al final de la novela, entabla relacion con
la gente de esa zona, todos ellos son grandes guerreros caracterizados por ser invisibles, y con la
criatura llamada la Bestia. Alex aprende de esta experiencia que la vida podria ser més dificil de
lo que parece y lo que se ve como salvaje no es necesariamente asi, sino que es la clasificacion de
un mundo «civico» respecto a otro considerado como atrasado e ignorante, siempre, claro esta,

segun los criterios del punto de vista «civilizado».

2.3.2.2. La autoestima y la transicion de una etapa a otra

En las novelas de formacion los protagonistas experimentan diferentes situaciones, como, por
ejemplo, la convivencia con una enfermedad mortal, un fracaso amoroso, una aventura para
perseguir un sueno dificil de conseguir o, simplemente, un viaje aventurero con grandes peligros,
etc. Estas situaciones llevan a los protagonistas a vivir en un estado marginal o liminal, pero
esencial para que inicien la fase de la transformacion interior y exterior, y desarrollen un estado de
autoestima «que culminan en un estadio final de felicidad y perfeccion» (Koval, 2014: 71). En
realidad, esta experiencia vivida por los protagonistas «no es posible “in vitro ”: tan solo tiene lugar
cuando se da una relacion dialéctica entre el yo y el mundo real concreto, entre unas disposiciones
y un milieu.» (Koval, 2018: 35). La transicion de la etapa de la nifiez (acompafiada de
desconfianza) a la etapa de la madurez (llena de autoestima) pasa por diferentes procesos como el
del viaje o el alejamiento del protagonista de su familia vivenciando asi aventuras que promueven
que cambie y traspase el umbral que puede ser representado de una forma simbdlica como «los
ritos de iniciaciony. Estos ritos se representan a través de «la ceremonia que simboliza la muerte
del neofito y su regreso entre los vivos. Pero el que regresa es un hombre nuevo con una nueva
manera de ser» (Pefialva Garcia, 1996: 102). Esta ceremonia se utiliza dentro de comunidades
tribales. En otros casos, el proceso de transicion va por otro camino mas urbano y cercano a la
civilizacion y sin la necesidad de un viaje o un alejamiento del seno familiar, como, por ejemplo,
los desafios y los obstaculos sociales a los que se puede enfrenar un adolescente en un instituto de
ensefianza secundaria, tal como se refleja en el caso de Frin, de Luis Pescetti, o la convivencia con
una enfermedad mortal intentando superar el miedo a la idea de la muerte, como en The fault in
our stars, de John Green, o el descubrimiento del mundo de filosofia y el amor a la lectura, como

en El mundo de Sofia de Jostein Gaarder, entre otras muchas obras.
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En la Ciudad de las bestias Isabel Allende dio el titulo de «Rito de iniciacion» a uno de sus
capitulos, dada su importancia en la intriga de la novela y en el desarrollo formativo y cultural del
protagonista. En este capitulo Alex pasa por los diferentes ritos de iniciacion tribales para
conseguir diferentes objetivos, unos objetivos que ni siquiera él mismo conocia con claridad antes
de este ritual. Estas ceremonias rituales tienen como primer objetivo la transicion del candidato
del proceso de una etapa a otra, y Alex vivid estas ceremonias para superar sus miedos y por su
existencia. Tras la muerte simbdlica del nifio Alex y su renacimiento como hombre se le atribuyen
caracteristicas personales destacables, como la resistencia al dolor y el sufrimiento en la prueba de
introducir su mano en un tubo lleno de las hormigas del fuego y aguantar los golpes de los
indigenas, en vez de huir de ellos. De la experiencia espiritual, el joven aprende también a como
pensar con el corazén y no solo con la razon. Este aprendizaje de «pensar con el corazény le ayuda
también a encarnarse simbolicamente en el Jaguar «su animal totémico», pasando a ser su propio
nombre y, consecuentemente, escribiéndose con mayusculas. Este animal representa la fuerza

fisica, la rapidez en la accion y la lucha contra lo aterrorizante.

2.3.2.3. La preservacion de la naturaleza

La preservacion de la naturaleza tiene una importancia cada vez mas desarrollada y la
conciencia de los peligros que pueden perjudicar el medio ambiente es cada vez mayor. El campo
literario, como cualquier otro campo, ayuda también a concienciar a la gente y existen multiples
autores, como, por ejemplo, George Turner en The Sea and Summery J.G. Ballard en The Drowned
World, entre otros novelistas, que resaltan el tema del cambio climatico. En este siglo se ve que la
importancia de concienciar a los nifios y adolescentes aumenta cada vez por la situacion actual del
medio ambiente, que esta cambiando de forma mas acelerada que antes por la contaminacion de
las fabricas, la industria maderera que perjudica los bosques, etc. En algunas novelas juveniles se
utilizan los espacios ambientales como el lugar donde tienen lugar los acontecimientos de sus
protagonistas, como, por ejemplo, en The Carbon Diaries: 2015, de Saci Lloyd, El Mar, de Patricia
Garcia-Rojo Canton, o The Highest Tide, de Jim Lynch, entre otros muchos, que resaltan el tema
del medio ambiente y su importancia con el fin de aumentar la conciencia en sus lectores de su
importancia vital para el ser humano.

La novela de Allende discute un tema de gran importancia, y no solo se limita a la literatura,

sino también a la vida de una zona geografica extensa en el continente latinoamericano como el

91



Amazonas, considerada como el pulmon de este mundo por su riqueza natural y la diversidad de
criaturas que viven en ella. La mayoria de los acontecimientos de la novela ocurren dentro del rio
Amazonas y en sus junglas, donde se observa diferentes descripciones sobre la naturaleza de esta
zona y su gente. Alex aprendi6 después de su experiencia en esta zona exoética y la ayuda de sus
acompanantes de aventura Nadia y el chaman Walimai que lo material y racional no da todas las
respuestas, sino que lo espiritual y emocional también tienen una gran importancia. En realidad,
Allende quiere mezclar los dos pensamientos. Como sefiala también Saktheswari (2015: 298):
«Allende gives equal emphasis to natural and supernatural elements; natural things with
supernatural powers and extraordinary things done in a natural way. With an ecological brush in
her hand, she paints a vivid picture of ancient models at the backdrop of the contemporary world».

Al final del viaje el joven se convierte en un ecoguerrero mas, al igual que lo hacen las

organizaciones ecologistas y los voluntarios que se implican por preservar la naturaleza.

2.3.2.4. La superacion de las pruebas y la maduracion

Normalmente, en el desenlace de las novelas de formacion los protagonistas consiguen una
vision mas madura tras superar las pruebas o circunstancias vividas, puesto que a través de estas
experiencias vitales llegardan a la recta final de lo que han vivido y superado, ya sea mediante
pruebas fisicas o psicologicas. En realidad, se puede decir que lo que resulta al final de cualquier
novela puede reflejar, en ocasiones, el punto de vista del autor de la obra, su vision del mundo y
su horizonte de expectativas de futuro. Un ejemplo de lo que se observa en las anteriores lineas lo

expresa Isabel Allende en la siguiente cita®:

Toda ficcion es en ultima instancia autobiografica. Escribo sobre el amor y la violencia, sobre
la muerte y la redencion, sobre mujeres fuertes y padres ausentes, sobre la supervivencia. La
mayoria de mis personajes son seres marginales, no estan protegidos por la sociedad, son poco

convencionales, irrespetuosos, desafiantes.

= Cita extraida de la pagina web de Isabel Allende:
<https://www.isabelallende.com/es/musings#writing_as_therapy> [Consultado el 19/09/2019].
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En la novela se percibe estas lecciones morales y sociales interpretadas no solo por el
protagonista de la novela Alexander Cold, sino también por su abuela Kate Cold, la nifia Nadia
Santos y el chaman Walimai, y otros personajes de la novela. El protagonista aprendi6 a ser una
persona mas equilibrada en su pensamiento y sus deseos, asi como a no prejuzgar nunca lo que no
entiende. Todo esto viene de la experiencia que ha adquirido viviendo lejos de su familia y
conviviendo con grupos sociales diversos que poco o nada tienen nada en comun con el de su
propia procedencia. La abuela Kate juega el papel de la mentora de su nieto en la novela y a través
de este personaje se destaca la personalidad y la imagen de una mujer de caracter fuerte y capaz
de hacer de todo. La nifia refleja la amistad y la sinceridad que necesita el protagonista para superar
las dificultades, el chaman, que viene de una sociedad marginal, es quien refuerza la parte espiritual

para tener el equilibrio que lleva al protagonista a la madurez.
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2.4. Espacio, tiempo y personajes de La ciudad de las bestias.

Toda obra literaria necesita un espacio en el que ocurren los acontecimientos de la novela, el
tiempo en el que transcurre la historia y aparecen los personajes para desempeiiar los diferentes
papeles dentro de sus paginas. Desde estos tres elementos (espacio, tiempo y personajes) se analiza
la obra de Allende para entender las caracteristicas del espacio elegido en la novela y su influencia
en el tiempo, asi como las funciones de los personajes. El anélisis profundiza en estos aspectos
para adquirir una mejor compresion de la obra y para disponer de una base preliminar para el
cuarto capitulo de la tesis que se centra en el analisis comparativo y descriptivo de las traducciones

arabes de La ciudad de las bestias.

2.4.1. El espacio

El espacio en las obras literarias es el escenario en el que los personajes de la novela interactiian
los unos con los otros y donde tienen lugar las diferentes acciones. En realidad, el espacio, que
puede ser fisico o psicoldgico, traza una imagen reflejada por el autor de la obra para atraer al
lector lo mas cerca posible con el objetivo de reconstruir en su mente el mundo de los personajes,
dénde y como viven, cudl es su nivel de vida, etc. Reyzabal (1998: 33) define el espacio en la

literatura como:

Lugar y componentes fisicos en los que se desarrolla la accién y el movimiento de los
personajes (ubicacion geografica, interiores, decorados, objetos, etc.); asi, se habla de espacios
urbanos, rurales, domésticos, idealizados (locus amoenus) ... Con las técnicas contemporaneas,
los escritores llegan a situar la accion en el interior del sujeto, en el fluir de la conciencia y lo

que concretan mediante el mondlogo interior.

Las dimensiones del espacio pueden percibirse a través de los sentidos de los personajes en la
historia. Segin Bal (1990: 101), «hay tres sentidos con especial implicacion en la percepcion del
espacio: vista, oido y tacto». Asi, a través de estos sentidos, como /a vista de los personajes, se
estructuran las formas, volumenes y colores en la historia, o también los sonidos del espacio, que
a través del oido pueden influir en la percepcion y la psicologia de los personajes (voces que dan
miedo, felicidad, curiosidad, etc.). La descripcion del tacto por parte de los personajes revive las

sensaciones de lo material. En realidad, la descripcion del espacio «hace expresa la relacion, tan
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fundamental en la novela, del hombre, autor o personaje, con el mundo que le rodea: huye de ¢él,
lo sustituye por otro o se sumerge en ¢l para explorarlo, comprenderlo, cambiarlo o conocerse a si
mismo» (Bourneuf'y Ouellet, 1983:140- 41). Se podria decir que la descripcion del espacio supone
un paso fundamental para entender el marco trazado por el autor para sus personajes y el mundo
que les rodea.

Los espacios pueden variar de unos que sean exteriores a otros que sean interiores, pudiendo
tener, a su vez, un sentido simbolico en la intriga de la novela (Bal, 1990: 102). Los espacios
exteriores hacen referencia a aquellos que son abiertos y transmiten sensacion de libertad y
seguridad, mientras que los interiores son aquellos que se caracterizan por ser cerrados y
simbolizan el encierro y la inseguridad (ibid.). Si bien no siempre han de tener un valor simbolico.

En las novelas de viaje y de aventura el progreso de la intriga esta estrechamente relacionado
con los viajes de los personajes. Los viajes pueden hacerse en un espacio fisico y perceptible o
simbolico y psicologico, incluso ambos binomios al mismo tiempo. Segin Bourneuf y Ouellet
(1983:145), los novelistas utilizan frecuentemente el procedimiento que consiste en «expresar “lo
extraordinario” por “lo de otro lugar”», y este, «otro lugar» es el espacio caracterizado por ser
diferente al de origen creandose dentro de sus limites nuevas experiencias que transforman a los
personajes que conviven en ¢él. El espacio del viaje aventurero es, en general, amplio, y
normalmente se caracteriza por ser extrafio o poco conocido por parte de los personajes de la
historia. De ahi que dé la posibilidad de crear diferentes situaciones de encuentros causales entre
los personajes o accidentes imprevisibles.

El contacto con otro espacio diferente por parte de los viajeros o aventureros de la historia
refleja una reaccion primaria entre dos mundos, el del viajero y el del nativo, que pueden tener
poca diferencia o pueden ser totalmente diferentes. En realidad, este contacto con espacios
diferentes influye, de forma general, en la vida y el caracter del personaje. Como sefiala De Juan
Ginés (2004: 135): «la evolucion del personaje en relacion con el espacio tiene especial relevancia
su contacto con los espacios ajenos y, mas concretamente, la novela de viajes, donde el cambio de
espacios siempre presupone una evoluciony.

El espacio en La ciudad de las bestias es multiple y se caracteriza por tener diferentes valores
en la intriga de la novela. Esta diversidad espacial y de valores se debe al viaje lleno de aventuras
de Alexander a otro continente y la experiencia de contactar con otras tradiciones y costumbres.

En realidad, se puede decir que el viaje de aventura, segun senala De Juan Ginés (2004: 356), «se
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orienta hacia la obtencion de una experiencia que compense la rutina o el tedio de una existencia
sedentariay.

Los espacios en la novela se han dividido en cinco grupos de espacios fisicos, que se
mencionaran mas adelante en orden cronologico. En ellos se describen las caracteristicas de cada
grupo espacial, su relacion en el momento y su influencia en los acontecimientos y protagonistas.
La motivacion de dividir los espacios en cinco grupos radica en la importancia de cada uno de
ellos en la intriga de la novela, en su influencia en el desarrollo personal del protagonista y en que
es un buen reflejo de la diversidad cultural que presenta la obra de Allende. En este sentido, afirma
Bal (1990: 105) que: «La posicion espacial en la que se sitlian los personajes en cierto momento
suelen tener influencia en sus estados de &nimo.».

El primer grupo de espacios empieza en California, que representa el lugar de origen del
protagonista. Este lugar es mencionado siete veces en la novela. En €l se observa que el
protagonista lo enlaza con las acciones que vive, haciendo comparaciones o lo recuerda como el
sitio al que también acaba volviendo. Al inicio de la novela, el protagonista describe el clima de
una noche en su casa en California después de levantarse sobresaltado por una terrible pesadilla.
La novela se introduce a través de un escenario que refleja una relacion entre la situacion
psicologica del protagonista y su espacio trazado e influenciado por el clima de aquella noche. La
ocupacion del padre de Alex con la enfermedad de su madre le dejo sin otra solucion que mandar
a su hijo a Nueva York para estar con su abuela Kate. En este espacio urbano como la ciudad de
Nueva York, considerado como «el espacio que mas ha inspirado a los novelistas
contemporaneos» (Vidal Claramonte, 2012:18), representa en la novela un sitio desagradable por
su clima tan frio, sus peligrosas calles y la gente insolente. En realidad, viajar solo y llegar a la
casa de su abuela por si mismo revela un personaje valiente y una conducta atrevida del
protagonista para un joven de quince afios. El viaje de California a Nueva York es un viaje que
representa una microestructura de la gran aventura que vivira el protagonista en el Amazonas.

El segundo grupo espacial se inicia con el traslado del protagonista con su abuela de Estados
Unidos a Brasil, especificamente a Manaos, la capital del estado de Amazonas y la ciudad mas
poblada de esa region. Este espacio se describe en la novela como una ciudad moderna, pero, al
mismo tiempo, como un lugar en el que no se respeta la ley. Se puede describir esta zona geografica
como un lugar contradictorio que tiene, por un lado, la cara civica representada por edificios altos,

mientras que, al mismo tiempo, refleja el desorden y la naturaleza salvaje por su ubicacién en el
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estado de Amazonas. El segundo lugar de este grupo es Santa Maria de la Lluvia, descrita como
una aldea en pleno territorio indigena y es el ultimo punto que relaciona el mundo civico con el
mundo primitivo o salvaje. En esta aldea los miembros de la expedicion embarcan en el barco para
el inicio del viaje en los rios del Amazonas. El protagonista en Manaos se encuentra con el grupo
de la expedicion y forma su primera impresion de sus miembros. En el segundo espacio empieza
la aventura y se especula con las primeras intenciones de cada miembro del grupo. El traslado a
zonas que se caracterizan por ser diferentes en todos los aspectos que reconoce el protagonista da
el pistoletazo de salida a una realidad espacial exotica y vaga, mas, al mismo tiempo, hostil y
peligrosa.

En el tercer grupo espacial, el protagonista crea amistades en el barco, como la nifia del guia,
Nadia Santos. En el barco la expedicion cruza a zonas casi inexploradas inicidndose desde el rio
Negro, el Alto Orinoco, y llegando hasta zonas desconocidas del Amazonas. En la novela se
explica que el rio Negro se nombra asi «debido al sedimento que arrastraban sus aguas» (2002:
46), simbolizando también lo misterioso y aterrorizante. Dentro de aquellos momentos del viaje el
protagonista enfrenta diferentes dificultades por el clima hostil y las condiciones vitales dificiles,
el poco espacio dentro del barco, la comida rara, seglin su gusto, de aquella zona. Todo esto lleva
al protagonista a vivir las nuevas experiencias en este espacio geografico, como su primer contacto
con los indigenas, y experimenta un conflicto interno entre lo que habia acostumbrado a vivir
anteriormente y lo que esta experimentado ahora.

Los espacios en el cuarto grupo se caracterizan por tener un tono fisico y metafisico a la vez.
En el Ojo del Mundo o la zona donde se ubica el pueblo de la gente de la neblina es considerado
como la zona sagrada para los indigenas y no se acepta la presencia de nadie que no sea de esta
zona. Segun la autora (2002: 190), este lugar se sitia en el centro del continente sudamericano. La
descripcion del sitio como «un paraiso de montafias y cascadas espléndidas, un bosque infinito
poblado de animales, p4jaros y mariposas, con un clima benigno y sin las nubes de mosquitos que
atormentaban en las tierras bajas» (ibid.: 159) da la sensacidon de un espacio inmenso y crea una
imagen de la libertad sin restricciones. En esta zona geografica el protagonista Alex con su
compaiiera del viaje y su amiga Nadia Santos fueron obligados por la gente de la neblina a escalar

la magnifica catarata, o como la llaman «el rio que baja del cielo», para llegar a su aldea. Al llegar
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al pueblo los chicos vivieron por un tiempo con los indigenas en sus shabonos®® que diferencian
de lo que se conoce normalmente porque sus «habitaciones pequenas, hechas con barro, piedras,
palos y paja, cubiertas por ramas y arbustos, de modo que se confundian perfectamente con la
naturaleza. Se podia estar a pocos metros de distancia sin tener idea que alli existia una
construccion humanay (ibid. 161). La invisibilidad de este espacio da un matiz de que es un espacio
indeterminado geograficamente y de que la gente que vive alli es fuera de lo comun. En este
espacio los dos chicos vivieron las ceremonias rituales de los indigenas que los llevaron a mundos
exoticos debido a sus bebidas y comidas que «permiten que los miembros compartan visiones y se
comuniquen con los dioses» (Beingolea, 2016: 52).

Los chicos, después de vivir estas ceremonias rituales, ya pueden acompafiar al chaman
Walimai al fepui, o lo que entre la gente de aquella zona se conoce como la residencia de los dioses.
Este espacio descrito como «un gigante cuya cima se perdia en una corona espesa de nubes
blancas» (Isabel Allende, 2002: 196), refleja la imagen de un sitio parecido por su majestad al
Paraiso y nadie puede visitarlo sin la invitacion de los dioses o las bestias, segin se nombra en el
titulo de la novela. Al pie de este lugar se aprecia la variedad de vegetacion, pero dentro del tepui
se respira con dificultad por la cantidad de plantas, flores y helechos que hay por todos los lados,
asi como insectos de diferentes especies. Este lugar representa un laberinto imposible de ser
superado por parte de los dos jovenes protagonistas sin la presencia de su guia y monitor en esta
aventura, representado por el chaman Walimai para llevarlos en el camino para conseguir su
objetivo de ayudar a la gente de la neblina y a la madre de Alex.

Dentro de los bosques y las cuevas del tepui se manifiesta la ciudad legendaria de El Dorado
con sus criaturas exoticas y raras, y su vegetacion unica. En la novela, la ciudad de El Dorado se
representa como un verdadero sitio y no es una pura leyenda contada de una generacion a otra. En
realidad, mencionar este espacio refleja otra cara en la novela que consiste en crear otra forma de
valorar las cosas; no todo lo que se ve con los ojos es verdadero, sino también la manera de

percibirlo, como se observa en el siguiente parrafo:

Al llegar al valle y acercarse a El Dorado, los viajeros comprendieron que no era una

ciudad y tampoco era de oro. Se trataba de una serie de formaciones geométricas naturales,

36 La autora define el shabono como «una gran choza comun en forma circular, techada con paja y abierta hacia un
patio interior.» (Allende, 2002: 98)
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como los cristales que habian visto en las grutas. El color dorado provenia de mica, un
mineral sin valor, y pirita, bien llamada «oro de tontos». Alex esbozo una sonrisa, pensando
que si los conquistadores y tantos otros aventureros hubieran logrado vencer los increibles
obstaculos del camino para alcanzar El Dorado habrian salido mas pobres de lo que

llegaron. (Allende, 2002: 207)

El ultimo viaje de este cuarto grupo espacial se caracteriza por ser una mezcla de un viaje fisico
y psicologico, en el que los dos chicos tienen que enfrentar sus fobias y superarlas para conseguir
el objetivo de esta aventura. El protagonista Alex entra en las profundidades del fepui para
conseguir «el agua de la salud» para salvar a su madre de su enfermedad mortal. Dentro de este
espacio ficcional el protagonista vive su fobia a los lugares oscuros y estrechos, y experimenta
olores extranos que lo marean, pero la voz de su padre que viene a través de su mente lo anima 'y
lo guia para poder superarlo. Este espacio tiene un valor importante en la aventura del chico porque
se encuentra dentro de la cueva con la imagen de una criatura bella que se parece al primer amor
de su vida, Cecilia Burns, pero no se rinde a la tentacion de esta belleza porque aprendia durante
su estancia con los indigenas que en su mitologia esta tentacion puede llevarlo a la putrefaccion y
la muerte, y debe seguir para conseguir su objetivo de este viaje. Por otro lado, Nadia experimenta
su miedo a las alturas y empieza a escalar la montafia para conseguir «los tres huevos de cristal»
para ayudar a la gente de la neblina. Durante su escalada la chica lucha contra el vértigo y sufre
heridas en sus manos, y también pasa mucha sed. Nadia recuerda que para poder superar este
obstaculo necesita la calma interna y la paciencia. El talisman del chamén la ayuda para llegar a la
cima del tepui, que se describe como «el espacio absoluto de todo lo divino y de la muerte, el
espacio donde el espiritu mismo se disuelve» (Allende, 2002: 231).

El pueblo indigena Tapirawa- teri es el tltimo espacio importante en la novela, en el que ocurre
el encuentro de los indigenas con los miembros de la expedicion y es el lugar que permanece
invisible para los forasteros, pero su descubrimiento convierte el sitio de un pueblo sereno, donde
los animales viven juntos con los hombres, a un sitio de conflicto y de muerte. La importancia de
este espacio esta reflejada por el ejemplo de la convivencia de los dos chicos y la aceptabilidad y
la tolerancia por parte de los indigenas que traza una imagen de un espacio mas grande para todos.
Pero en el desenlace de la novela se ve en el mismo sitio un ambiente lleno de desconfianza y se
convierte en un lugar de horror en el que los dos grupos, tras un conflicto de poder social,

representados como el primitivo y el civico, se matan entre si.
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Los cinco grupos espaciales presentan la evolucion de la trama, el desarrollo del protagonista
de una manera gradual y la diversidad sociocultural y natural que refleja la novela. En realidad, el
espacio que tiene mas protagonismo en la novela es el fepui sagrado, el mas mencionado en la
novela con cuarenta y seis veces, lo que refleja la importancia del encuentro de los chicos con los
indigenas y sus dioses, asi como también sus aventuras para enfrentar sus fobias y vivir esta
experiencia madurativa.

A modo de conclusion, se puede deducir que la autora enfatiza la importancia del espacio
natural, dando ejemplos de la inadecuada explotacion de las riquezas de aquella zona y recordando
a sus potenciales lectores el respeto que se deben presentar frente a otros espacios que alojan otras

sociedades y culturas diferentes.

2.4.2. Eltiempo

El tiempo en la literatura es la parte que da la vida a la obra literaria porque con €l transcurren
los acontecimientos en un hilo conductor de acciones que «implica sucesion y movimiento»
(Bourneuf'y Ouellet, 1983:147). En realidad, el tiempo de la literatura es diverso al de la realidad.
Como sefiala Reyzabal (1998: 84), «en la obra literaria el tiempo es una coordinada manipula por
el escritor y, por tanto, se diferencia del tiempo real o extratextual. Esto explica que la misma
historia pueda enmarcarse en el pasado, el presente o el futuro».

La clasificacion del tiempo de Bourneuf y Ouellet (1983: 148), siguiendo a Michel Butor,
utiliza una division tripartita del tiempo, analizandolo desde diferentes aspectos: el de la aventura,
el de la escritura y el de la lectura. Esta division da una imagen general del periodo en el que se
desarrolla la historia de la obra, la época del autor y las circunstancias que lo rodean, ya sean
sociales, culturales o ideoldgicas. Asimismo, y en ultimo lugar, esta division determina al lector

ideal de la obra y su época.

2.4.2.1. El tiempo de la aventura

El tiempo de la aventura, como ya se ha indicado anteriormente, refleja la época en la que
ocurre la historia y en ello se percibe el tiempo a través de la voz del autor dentro de su obra o los
personajes de la misma. Garrido Dominguez determina diferentes concepciones del tiempo

narrativo, pero se sefala aqui la concepcion del «tiempo fisico» (1996: 157-58) por su importancia
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en el analisis de este apartado. El tiempo fisico se divide, segiin Garrido Dominguez, a su vez en
el tiempo cronico, percibido por el reloj o el calendario, y e/ tiempo psicologico, que se mide por
la experiencia subjetiva del que lo vive. En realidad, la percepcion del tiempo fisico esta
relacionada con el espacio en el que ocurren los sucesos, porque el tiempo y el espacio son
indisociables. Como afirma Bajtin (1989: 238), «los elementos de tiempo se revelan en el espacio,
y el espacio es entendido y medido a través del tiempo». Esta union del tiempo y el espacio lo
llama Bajtin «cronotopo».

En las novelas de viaje el concepto del tiempo se diferencia de otras obras novelisticas, porque
la importancia del tiempo en este tipo de textos reside en su periodo extendido y su transcurrir,
mientras en otros tipos de obras narrativas un periodo de tiempo breve es suficiente para describir
un momento de crisis (Bal, 1990: 47). En estas novelas también existen indicaciones sobre el ritmo
del viaje, como, por ejemplo, el tiempo del viaje en avion, tren, coche, barco, etc., o el encuentro
con obstéaculos o traspiés que impiden o retrasan el viaje en un momento dado. Todo esto tiene su
influencia en los personajes y su percepcion del tiempo.

En La ciudad de las bestias no se puede determinar con exactitud el periodo en el que ocurren
los acontecimientos de la aventura, mas se puede deducir que suceden en una €época cercana al
momento de la actualidad. La novela empieza con un sueflo premonitorio de un buitre que
representa el mal. Este suefio funciona como anticipacion de los acontecimientos que van a tener
lugar en el desenlace de la novela. Segiin Bourneuf y Ouellet (1983: 158), siguiendo a Gérard
Genette, el momento del suefio se convierte en un tiempo eterno, y «la novela pasa de este modo
del orden de la narracion al orden de la contemplacién». En realidad, el suefio en la novela se
utiliza en diferentes partes como una anticipacion o prolepsis que introduce acontecimientos
futuros.

En lo que respecta al tiempo cronico de la novela, se divide en horas, dias, meses y afios con
el fin de observar el uso del tiempo en la obra y su transcurrir. El uso de las horas como un
marcador temporal se caracteriza por representar los movimientos y traslados de los personajes,
para describir un acontecimiento inminente pasado o por venir, o un estado de animo momentaneo.
En el uso de los dias se observa la utilizacion de adjetivos que reflejan el paso del dia, como varios,
pocos, tantos, muchos, etc., con el objetivo de acelerar el ritmo de los acontecimientos surgidos, o
para describir el cambio rapido del personaje o su desarrollo debido a los sucesos que ocurren en

el viaje. Los meses se utilizan para describir un periodo de cambio notable de la vida familiar y
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emocional del protagonista, su ritmo, sus costumbres, etc. También se usa para hablar de planes
futuros o acontecimientos pasados por parte de los protagonistas. Los arios en la novela se utilizan
para acontecimientos historicos pasados, planes futuros o la edad de los personajes.

En lo referente al tiempo psicologico, se observa que este tiempo esta relacionado con el viaje
al Amazonas y el inicio de la aventura en el que se encuentra un ambiente lleno de vaguedad y
misterios. La dificultad de viajar por el bosque obliga al grupo de la expedicion a viajar en un
barco a través de los afluentes del rio Amazonas, y esto influye en la psicologia de los personajes
y su percepcion en el paso del tiempo, porque estan experimentado el tiempo en un espacio nuevo
y poco conocido para ellos. En el barco, el tiempo «transcurria lento, las horas se arrastraban
eternas», y cuando se internan por el rio Negro «la vegetacion se volvia mas voluptuosa, el aire
mas espeso y fragante, el tiempo mas lento y las distancias mas incalculables» (Allende, 2002: 53-
54). El tiempo en general en aquella zona «no era como el del resto del planeta, no se media en
horas, sino en amaneceres, mareas, estaciones, lluvias», como se puede notar en la experiencia del
grupo dentro del bosque cuando pasan alli su segundo dia que «transcurrid lento y fastidioso con
tanta lluvia» (ibid. 2002, 93). Se puede observar que el espacio tiene una influencia notable en el
paso del tiempo.

En la novela, los dos jovenes protagonistas, Alexander Cold y Nadia Santos, viven diferentes
experiencias nuevas y desafiantes a lo largo del viaje. Para superarlas tienen que separarse de lo
tangible y entrar en un espacio temporal incalculable. Cuando Alexander estd dentro del tepui
experimenta un tiempo que se describe como «eterno» por el ambiente aterrorizante en las
profundidades de aquella cueva. En realidad, con esta experiencia le «resultaba imposible calcular
cuantas horas habia estado en el mundo subterraneo» (Allende, 2002: 245). Lo mismo pasa con
Nadia que al escalar el tepui «el mundo habia quedado muy lejos, abajo, en el plano de las
ilusiones. Floto alli por un rato incalculable y de pronto vio un agujero en el cielo radiante. [...].
No habia nada que temer. Alli permanecio fuera del tiempo» (ibid. 2002: 231). La descripcion de
los dos jovenes en el espacio donde tienen estas experiencias es lo que influye en el paso del tiempo
que se caracteriza por ser incalculable en las dos situaciones.

Se observa a través del tiempo cronico de La ciudad de las bestias que la descripcidn, a lo
largo del tiempo, refleja el cambio emocional de los personajes en la novela y, especialmente, el
desarrollo personal del protagonista junto con las experiencias que vive durante la aventura. El

tiempo psicologico en la novela estd en estrecha relacion con el espacio del viaje en el Amazonas
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y tiene una importancia notable en las experiencias vividas por los dos jovenes protagonistas, asi

como en su crecimiento personal.

2.4.2.2. Eltiempo de la escritura

El escritor, al elaborar una obra literaria, se encuentra en un espacio social, cultural e
ideoldgico, y en un momento histérico determinado, y, por consiguiente, «expresa no tanto el
tiempo de la aventura como el de su época» (Bourneuf'y Ouellet (1983: 164). También cabe afiadir
que la determinacion de la duracion de la composicion tiene su importancia, porque a través de
este dato se concluye en qué fecha sale la obra y cudnto tiempo dura la composicioén de la obra,
presentando las circunstancias de su época o deduciendo las posibles motivaciones que han llevado
el autor a escribirla. En realidad, el autor vierte sus ideas o sus pensamientos en su obra, con lo
que se puede decir, segin Garrido Dominguez (1996: 111), que «todo relato [o cualquier obra
literaria en general] es por definicion, obra de un autor, que se responsabiliza de €l en la cubierta
y, en ciertos casos, se atreve a traspasar sus umbrales, estampando su rubrica en el prologo o el
epilogo».

La primera edicion de la obra de Allende La ciudad de las bestias se publico en septiembre de
2002, a sabiendas de que la autora chilena suele empezar a escribir sus obras en el 8 de enero de
cada afio como un dia ritual después de su éxito en su primera novela La casa de los espiritus. La
motivacion que lleva a la autora a escribir su primera novela juvenil son sus nietos, y esto
determina el lenguaje utilizado en la obra. Seglin dice la propia Isabel Allende, «lo tnico que echo
de menos es que me tuve que saltar las escenas eroticas®’». En lo que respecta los valores emitidos
en la obra, se observa que temas como la igualdad de género o social son de enorme importancia
para la autora no solo en La ciudad de las bestias, sino en cualquier obra que escribe. Y es que,

segun Allende®®:

37 Articulo escrito por José Andrés Rojo en 17/09/2002 en el periddico espafiol El Pais, titulado «Isabel Allende aborda
el mundo juvenil en su nueva novela, 'La ciudad de las bestias: Diferentes especialistas analizan la obra de la escritora
chilena en la Casa de Américan: <https://elpais.com/diario/2002/09/17/cultura/1032213609 850215.html>
[Consultado el 22/10/2019]

3% En un articulo publicado en la pagina web oficial de Isabel Allende titulado: «Por Qué Escribo»:
<https://www.isabelallende.com/es/musings#why i write> [Consultado el 22/10/2019]
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El primer impulso que dispara la escritura es siempre una emocion profunda que ha estado en
mi por mucho tiempo. El tiempo me permite entender mejor el tema, me da suficiente distancia,
ambigiiedad y hasta ironia para narrar. Es dificil escribir en el centro del huracan; es preferible
recrear la historia después de que los furiosos vientos hayan pasado y entonces puedo
comprender el significado de los escombros. Lucha, pérdida, confusion, memoria-estas son las

materias primas de mi escritura.

2.4.2.3. Eltiempo de la lectura

En las obras literarias ya sean clasica o actual, se reconoce la informacion sobre ella o lo que
llama Genette el paratexto (la fecha de publicacién, el nimero de las ediciones publicadas, el lugar
de imprimirla, etc.) dentro del mismo libro. Todo esto facilita determinar el tiempo de la escritura
de la obra, pero no el tiempo de la lectura, porque, segin Bourneuf y Ouellet (1983: 165), «la
separacion entre el tiempo de la escritura y el de la lectura oscila hasta el punto de cambiar el valor
o el sentido de un libro al paso de las generacionesy». En realidad, estos cambios de valor o sentido
en el tiempo de la lectura dependen de las interpretaciones y las reacciones de sus receptores,
quienes a través de ellos pueden dar a una obra literaria una funcion diferente o adicional durante
diferentes épocas, como, por ejemplo, el caso de la novela de Robinson Crusoe o Gulliver's
Travels, que se utilizan hoy en dia como obras literarias dirigida a un publico juvenil, pero en su
momento se fueron consideradas como obras literarias para adultos. Las obras literarias clasicas
pueden llegar incluso a modificar el contenido de la misma para simplificar y fomentar la lectura
con el fin de utilizar estas obras en instituciones educativas, como el caso de las lecturas de obras
adaptadas para el publico infantil, como e/ Quijote, entre otras obras.

En cuanto a La ciudad de las bestias, se encuentran diversas ediciones de la novela de
diferentes editoriales, como Random House Mondadori, Circulo de Lectores, Montena: infinita,
Planeta DeAgostini, Nuevas Ediciones de Bolsillo, etc., que pueden reflejar la popularidad de la
novela y su éxito al haber diferentes ediciones de la misma. El libro se presenta por la autora y por
las editoriales como un libro de aventuras o novela dirigida para el publico juvenil. La obra de la
autora ha atraido a académicos e instituciones para su estudio o utilizacion para diferentes fines
mas que la lectura por diversion. La obra de Allende fue afiadida en 2005 por el Ministerio de
Educacion y Ciencia de Espafa a un material de apoyo para el profesorado de Educacion

Secundaria Obligatoria titulado «el relato heroico en la literatura juvenil» con el fin de crear el
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habito de leer para el alumnado de dicho nivel educativo, junto con novelas como E! serior de los
anillos, Harry Potter, etc. El interés por la novela en estos ultimos afios es, mas bien, de caracter
académico. Destacan estudios como el de Giancarlo Fantechi en 2012 de la Université de Montréal
titulado «El enfoque intercultural e interdisciplinar en la ensefianza de ELE: La Ciudad de las
Bestias (2002) de Isabel Allende», que se centra en la ensenanza del espaiol a través de la novela

de Allende porque, segun Fantechi (2012:1):

El estado de lengua de La Ciudad de las Bestias es accesible a los estudiantes de nivel intermedio
(B1-B2), siendo la obra originalmente destinada a un publico adolescente. [...] La trama de la
novela fomenta la apertura al descubrimiento de otras culturas, no con un objetivo “turistico”, sino
mas bien para abrirse al cuestionamiento de uno mismo, facilitando de este modo la formacion

critica de una identidad cultural sensible al otro y el replanteamiento continuo de la propia.

Otros estudios que reflejan aspectos tratados en la novela como el respeto de la naturaleza o
analizan los valores socioculturales como en los dos trabajos fin de grado realizados en el 2016 en
la Universidad Pontificia Catélica del Pert®. La novela se ha estudiado desde diferentes
perspectivas a las mencionadas antes, como el uso de diferentes traducciones de la novela y la
interpretacion de los valores entre diferentes culturas (Wurzinger, 2012), o el andlisis en articulos
sobre temas como el poscolonialismo o las cuestiones del género que se tratan sobre los personajes
de la novela®.

Se puede decir, como se ha mencionado mas arriba, que las perspectivas para ver una obra
literaria no pueden ser iguales, porque cada acto de lectura puede crear una interpretacion diferente.
En realidad, se comparte la opinion de Bourneuf y Ouellet (1983: 170) que describen la lectura
como «un ejercicio intelectual y una experiencia creadora, no un pasatiempo para matar el

aburrimiento».

39 E] primer estudio titulado El Aguila y el Jaguar: magia y aprendizaje en La ciudad de las bestias de Isabel Allende,
de Ana Lucia Campoblanco Beingolea y el segundo con el titulo “Lo peor seran los indios”: Identidad indigena y
mundo globalizado en La ciudad de las bestias, de Isabel Allende, de Gian Paulo Canale Padron.

40 El articulo de Maria Wikstrém con el titulo «La invisibilidad como recurso literario antropolégico de critica
poscolonial en La Ciudad de las Bestias», que analiza la novela desde una perspectiva antropologica y sobre la critica
poscolonial, mientras el otro articulo de Zoila Clark titulado «Parodia del género y del discurso primitivista en "La
ciudad de las bestias" de Isabel Allende», trata sobre cuestiones de género desde las cuestiones de género y la mirada
del Otro.

105



2.4.3. Los personajes

El personaje en las obras literarias se constituye como uno de los elementos basicos en la
construccion del relato (De Aguiar e Silva, 1972: 209), y puede ser persona, animal u objeto, pero
debe aparecer en cualquiera de estas situaciones como un «sujeto de los acontecimientosy, y «por
lo general se va construyendo progresivamente a lo largo de la accion, suele tener nombre propio
o estar caracterizado por una serie de rasgos especificos» (Reyzabal,1998: 20).

La relacion entre el autor y sus personajes es indisociable y se representa a través del relato.
Se comparte con la vision de Garrido Dominguez (1996: 92) que el autor y el personaje «funcionan
como factores de conexion y cohesion entre la realidad psicologica y social». Un buen ejemplo de
esta conexion se ve en los temas de las novelas y el rol que juega el personaje en ella para transmitir
la idea del autor, como, por ejemplo, en novelas que tratan sobre temas que interesan el autor y el
peso ideologico transmitido en ella como en las obras de George Orwell 1984 o Animal Farm, u
obras como The Handmaid's Tale de Margaret Atwood que refleja la situacion de la mujer en
aquella época, entre otras diferentes obras.

En otros casos los autores pueden elegir sus personajes desde su espacio familiar como es el
caso de Isabel Allende en sus diferentes novelas como, por ejemplo, en su primera novela, La casa
de los espiritus, en la que los protagonistas, Esteban Trueba y Clara del Valle, representan los
abuelos de Allende y la hija de ellos, Blanca, representa a su madre. En La ciudad de las bestias
Allende determina que la fuente de inspiracién de sus personajes son sus nietos y también ella

juega el papel de la abuela dentro de la novela:

la horrenda abuela Kate es mi alter ego, aunque yo soy mucho mas carifiosa que ella. Mi
nieto Alejandro sirvié de modelo para Cold y con mis dos nietas, Andrea y Nicole, construi
el personaje de Nadia Santos. El antropologo es una sintesis de varios que han pasado por el

Amazonas y han escrito al respecto?!.

En el relato se puede descubrir las funciones de los personajes a través de sus acciones y los
dialogos producidos entre ellos. Se aplican las seis funciones determinadas por Bourneuf'y Ouellet

(1983:183), siguiendo a Souriau en los personajes de La ciudad de las bestias:

4! Informacion extraida en linea de la entrevista en periddico colombiano Semana con Isabel Alende en el 28/10/2002:
<https://www.semana.com/cultura/articulo/queria-escribir-algo-liviano-jugueton/54644-3> [Consultado el
28/10/2019].
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1.

2.

3.

4.

El protagonista: es el personaje que juega el papel mas importante en la intriga y su accion
esta movida por diferentes motivaciones como el deseo, la necesidad o el temor (Bourneuf
y Ouellet, 1983:184). Al principio, el protagonista Alex no sabe lo que quiere, pero con el
tiempo y los acontecimientos que van teniendo lugar evoluciona gradualmente. El
protagonista con su aventura en el Amazonas, la enfermedad de su madre que estd en otro
continente, y el tiempo que ha pasado con la gente de la expedicion y los nativos de aquellas
zonas le llevara a aprender a afrontar diferentes situaciones y a afirmarse a si mismo.

El antagonista: es la otra cara de la moneda o, en otras palabras, es quien representa la
fuerza contraria al protagonista. Su accidn va dirigida para obstruir o impedir las diferentes
motivaciones del protagonista. En el caso de la novela, el antagonista es el empresario
Mauro Carias, quien quiere exterminar los nativos, utilizando las vacunas venenosas de la
doctora y su cémplice en este planeado crimen, Omayra Torres, con la ayuda del Capitan
corrupto en el Ejército Ariosto.

El objeto (deseado o timido): es 1o que mueve la accion entre las diferentes fuerzas. El
objeto deseado al inicio de la novela se caracteriza por ser colectivo y se determina en
encontrar la Bestia, pero en el avance de la novela se ve que el objeto deseado del
protagonista es diferente de el del grupo, y solo se centra en ayudar a los nativos con su
amiga y coprotagonista Nadia Santos, y también, en encontrar el remedio magico indicado
por el chaman sabio Walimai para curar a su madre de su enfermedad.

El destinador: es quien realiza un tipo de influencia en el objeto para que se incline de un
lado o de otro. En la obra, el antropologo Leblanc es la figura que ejerce esta influencia,
porque al principio de la novela esta en contra de todo lo relacionado con los indigenas
considerandolos crueles y salvajes, pero al final de la novela se encuentra en una situacion
de empatia humana con ellos tras descubrir los planes sobre el exterminio de los nativos y
se encuentra dentro de una matanza en contra de esta gente que solo quieren vivir en paz.
Con todo esto, Leblanc piensa que «sus peores pesadillas se habian invertido: los salvajes
no eran los indios, sino ellos» (Allende, 2002: 277) y esta situacion le cambia para ayudar
el protagonista a salvar al pueblo indigena y utilizar su autoridad académica y su prestigio

social.
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5. El destinatario: es el que se beneficia de la accion y no tiene por qué ser el protagonista.
En este caso es la gente de la neblina la que se aprovecha de la accion del grupo de la
expedicion encabezado por Alex, Kate, Leblanc y Nadia.

6. El adyuvante: es quien ayuda y refuerza al protagonista a conseguir sus objetivos. Son
principalmente la abuela de Alex, Kate Cold, quien le ayuda en casi todo el viaje a través
de sus conversaciones y consejos. La amiga de Alex Nadia Santos es quien ayuda a Alex a
descubrirse a si mismo mediante «el pensamiento del corazoén». Esto lleva al joven a
confiar en si mismo y no solo a enfrentar las dificultades que se encuentran en la vida

diaria, sino también a afrontar su esencia interna.

En ultima instancia, los personajes presentan el punto de vista del autor o lo que quiere
provocar como un tema dentro de las paginas de su obra. La ciudad de las bestias es una de esas
obras que reflejan unas ideas que la autora defiende, utilizando sus personajes, ya sean colectivos,
como la gente de la neblina, o individuales, como Alex para la implicacion del lector en su sistema
de valores. A este respecto sefiala Garrido Dominguez (1996:166) que «la mision principal del
autor implicito consiste en hacer participe al lector implicito de su sistema de valores (morales).
Asi pues, funciona como una realidad estrechamente asociada al sentido general, profundo del

textom.
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2.5. Los paratextos en el texto literario

El texto literario, a la hora de su publicacion, ya no se ofrece como un texto, sino como un
producto que depende de diferentes factores para que llegue a sus lectores como, por ejemplo, la
comercializacion de la obra a través de entrevistas con el autor de la obra, especialistas en el campo
literario, criticas literarias, etc. Todas estas circunstancias suponen un paso importante para recibir
y analizar el contenido del texto y el punto de vista de su autor. Estos elementos externos al texto
se denominan, segun Genette (2001: 10), epitexto; mientras que los elementos presentados en el
libro mismo, tales como la cubierta y contracubierta, el titulo, la ilustracion, el género, etc. se
clasifican como elementos del peritexto de la obra. Los epitextos y peritextos quedan unidos en la
denominacién general de «el paratexto», que se define como «aquello por lo cual un texto se hace
libro y se propone como tal a sus lectores, y, mas generalmente, al publico. Mas que de un limite
o de una frontera cerrada, se trata aqui de un umbral o —segun Borges a propo6sito de un prefacio,
de un “vestibulo”, que ofrece a quien sea la posibilidad de entrar o retroceder» (Genette, 2001: 7).

El epitexto se caracteriza por ser un espacio fisico y social ilimitado que circula libremente
fuera de los limites del libro (Genette, 2001: 295). A principios de este siglo, y con el avance
tecnologico, como es el caso del uso de la Red, que facilita la interaccion de los lectores sin la
necesidad de un intermediario, se crean nuevos criticos literarios en nuevos canales de
comunicacion que situa el epitexto en otro espacio virtual publico, como, por ejemplo, blogs, foros
de lectores, trailers de libros, etc. (Lluch et. al, 2015: 797-803). Estos espacios también facilitan

la comunicacion directa entre los lectores y el autor de la obra porque (ibid.: 798):

Por una parte, el autor y el lector adquieren un mayor protagonismo ya que los foros de
lectura, los blogs y las redes sociales les permiten tener una voz que puede llegar a todos y
establecer conversaciones. Por otra, la empresa editorial y la institucion han modificado la
manera de comunicar sus productos ya que internet les permite personalizar la promocion
de las lecturas adecuandose a los diferentes tipos de lectores a través de las webs y las redes

sociales.

En las obras literarias el peritexto se considera como la imagen que da la primera impresion de
la obra literaria. Consiste en diferentes elementos que se encuentran «alrededor del texto, en el
espacio del volumen, como titulo o prefacio y a veces inserto en los intersticios del texto, como

los titulos de capitulos o ciertas notas» (Genette, 2001: 10). El uso del peritexto en la obra literaria

109



se caracteriza por ser diverso y cumple diferentes funciones en el texto, que influyen en sus
receptores desde varios angulos, como, por ejemplo, el uso de la cubierta o contracubiertas de la
obra para atraer al lector principalmente desde su primera ojeada. Normalmente son disefadas por
la editorial, e incluyen en algunas ocasiones citas o fragmentos elogiosos sobre la obra, o
simplemente resaltan el nimero de sus ediciones para reflejar el éxito comercial, como una politica
publicitaria. Los responsables de los peritextos pueden ser varios, pero este estudio se centra en
los que se clasifican en Ponz (2012: 205): los editoriales, los autoriales y los del traductor. Este
apartado se centra en los peritextos del TO, y mas adelante se analizaran los peritextos de las
traducciones.

En el peritexto editorial se observa que lo que se refleja son cuestiones que se centran mas en
lo publicitario y comercial, porque vender, en realidad, es lo principal, dejando a un lado el valor
artistico. Antes de que el producto llegue a la venta las editoriales normalmente tienen en
consideracion al publico que va a recibir el producto, si se trata de un publico adulto, infantil,
juvenil, etc. Por este motivo, las editoriales se centran en el aspecto del producto final, como, por
ejemplo, en los elementos que aparecen en la cubierta y contracubierta, ya sean iconicos
(ilustraciones, fotografias, etc.) o tipograficos (el nombre del autor, la coleccion, las solapas, la
publicidad, el resumen del libro, etc.).

En el peritexto autorial el autor presenta su obra literaria principalmente desde su titulo que
puede designar diferentes funciones. Leo Hoek (citado en Genette, 2001: 68) define el titulo desde
una perspectiva funcional como un «conjunto de signos lingiiisticos [...] que pueden figurar al
frente de un texto para designarlo, para indicar el contenido global y para atraer al publico.».
Normalmente el titulo de la obra literaria tiene una situacioén especial, y el autor, en ocasiones,
junto con el editor comparten la misma responsabilidad en la eleccion del titulo. Como senala

Genette (2002: 66):

la responsabilidad del titulo siempre se comparte entre el autor y el editor. De hecho, jen
nuestros dias el contrato conjuntamente firmado por estas dos partes menciona el titulo (jy no
el texto!), y en un sentido mas amplio, la posicion del titulo y su funcién social dan al editor

derechos y deberes mas fuertes que sobre el “cuerpo” del texto.

En ocasiones, los autores de la obra literaria reservan las primeras paginas del libro para

escribir una dedicatoria que puede ser criptica, como, por ejemplo, los nombres de personas que
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no se sabe quiénes son para el autor de la obra y son anénimos para el lector (Ponz 2012: 226), o
implicita y se sabe a quién se refiere el autor en su dedicatoria. Los intertitulos son otros elementos
que pueden aparecer o no en las obras literarias, y son designadas, normalmente, por parte del
autor para dividir los capitulos del libro, y se encuentran, en ocasiones, reunidos en un indice al
principio del libro o en su pagina final. Esta division puede desempenar diferentes papeles, como
su uso para la cohesion y la coherencia del texto, para designar el progreso tematico del relato, la
division de relatos independientes de la misma obra, etc. Los intertitulos pueden aparecer como
mudos, numéricos o con titulos internos que «pueden adquirir formas diversas estilisticamente
hablando, desde una sola palabra o el nombre de un personaje hasta frases explicativas de la accion;
al igual que ocurre con los titulos» (Ponz, 2012: 226).

En el analisis del paratexto de La ciudad de las bestias se analizan las cuestiones que pueden

ser destacadas en la obra literaria.

2.5.1. El peritexto del TO

La novela de Allende La ciudad de las bestias tiene diferentes ediciones de diferentes
editoriales que han publicado y han editado la version original desde 2002 hasta la ultima version
editada en 2021. Las editoriales que publican el libro impreso son Circulo de lectores, Montena,.,
HarperCollins Espafiol, Turtleback Books, Planeta DeAgostini, Debolsillo, Sudamericana, Plaza
& Janes, Penguin Random House Grupo Editorial LLC., en version electronica y Kindle lo hacen
Leer-e, Palabras Mayores y Plaza & Janes, y en version de audio libro Katherine Tegen Books en
2002 y Penguin Random House Grupo Editorial, en 2018. El motivo de la cantidad de ediciones
durante estos afios y en diferentes formatos se debe al gran éxito de la obra en el mercado literario
y facilita su adquisicion. Los peritextos de estas ediciones son diversos, van desde los peritextos
iconicos hasta los tipograficos. Aqui se analizan detalladamente las dos versiones de la Editorial
Circulo de Lectores y la de Montena porque son de las primeras versiones y de las que se deduce
segun las ilustraciones que aparecen en la cubierta y los resimenes en contracubierta de las dos
ediciones que son las utilizadas en las dos traducciones arabes que se analizan en el tercer capitulo
(véase 3.3.2.1.). Cabe anadir que se analiza brevemente las cubiertas de las otras ediciones para

tener una idea sobre lo que se intenta reflejar en ellas para el receptor de la obra.
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La cubierta de la novela se considera como el primer paso para acercarse a la obra literaria y
refleja no solo el titulo de la obra o el nombre de su autor que aparece en la obra, sino también la
ilustracion o la imagen, la editorial, la coleccion, el resumen del libro, las solapa, la publicidad,
etc. y todo esto crea en el lector este interés de acercarse a la obra y, mas aun, de cautivarlo. Las
editoriales que han publicado La ciudad de las bestias han utilizado diferentes ilustraciones o
imagenes que reflejan diversos dngulos de la novela, sin olvidar la parte que atrae al receptor de la

obra:

ISABEL ALLENDE BIBLIOTECA DE AUTOR

[SABEL ALLENDE

La (Cindad

e las . A
Bestias -, i s
- LA CIUDAD DE LAS
BESTIAS
. I 'I LA TERCERA
Figura 1 Figura 2

SERIE INFINITA

[sabel
Allende

La Ciudad
delas

Los grandes autores de la

Narrativa Actual

Isabel Allende

LA CIUDAD
DE LAS BESTIAS

montena s —

Figura 3 Figura 4
Las ilustraciones o las imagenes utilizadas en las cubiertas de las ediciones mostradas arriba

reflejan una parte de la historia de la novela*’. La primera cubierta es una fotografia de una chica

4 Las imagines de las cubiertas de las obras de Allende se han tomado de la pagina oficial de la autora:
<https://www.isabelallende.com/es/books> [Consultado el 25/6/2020].
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que puede referirse a la coprotagonista de la obra, Nadia Santos; mientras que la segunda cubierta
puede referirse al protagonista de la novela, Alexander Cold; en el fondo de esa imagen puede
apreciarse un bosque que presenta el ambiente rural del viaje. En la tercera cubierta se ve un rio y
un bosque nublado y oscuro, lo que representa el rio Amazonas y también da una imagen del viaje
que caracteriza por ser un sitio lleno de misterios y vaguedad. La cuarta cubierta presenta a los dos
jovenes protagonistas y la flauta del joven protagonista debajo de su foto, la catarata llamada por
los indigenas en la novela como «el rio que baja del cielo» y en el cielo se ven los animales
totémicos de los dos chicos protagonistas, «el Jaguar» y «el Aguila», en forma de niebla en el
cielo, y «las seis lunas» que aparecen en un suefio del protagonista.

En lo que respecta al nombre de la autora, siempre se presenta arriba y en el medio, excepto
en (figura 3) de la editorial «Planeta DeAgostini», que pone el nombre debajo de la imagen del
bosque. El nombre de la autora sobresale en las cuatro cubiertas; como regla simple, «cuanto mas
conocido es un autor, mas se ostenta su nombre» (Genette, 2001: 37). El tamafio de las letras del
nombre del autor de la obra da también un mensaje sobre su importancia y su popularidad, como
sefala Ponz (2012: 206): «en la pagina de titulo el nombre se imprime en caracteres corrientes y
mas pequefios que los del titulo, en la cubierta se puede jugar con distintas tipografias y tamafios
que, normalmente, dependen de la popularidad del autor». Esto se aprecia no solo en esta obra,
sino también en las diferentes obras de la autora, donde el nombre de Allende se ve como una
marca registrada de la calidad de la obra, salvo en su primera novela La casa de los espiritus (figura

5), donde el titulo de la obra tiene el mismo protagonismo que el nombre de la autora:

LA CASA ISABEL ALLENDE ISABEL
DE LOS ESPIRITUS Pawla
ISABEL ALLENDE 3 AIP:\I;\SEEL? E

DEL INVIERNO

ISABEL
ALLENDE

LA SUMA DE LOS DiAS

Figura 5 Figura 6 Figura 7 Figura 8

En lo referente al titulo, se puede decir que es el primer texto que se recibe de la obra (ya sea
una palabra o una frase), y que llega al publico antes incluso que el propio contenido del texto

convirtiéndose asi en «un objeto de circulacién o, si se prefiere, un tema de conversaciony»
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(Genette, 2001: 68). El titulo de la obra de Allende La ciudad de las bestias es un titulo atractivo
y tiene un valor simbolico que dirige al lector a la reflexion sobre a qué tipo de ciudad se refiere
la autora y quiénes son estas bestias que habitan en aquel lugar. En realidad, el titulo refleja
diferentes interpretaciones que pueden dar lugar a un doble sentido, porque los acontecimientos
de la novela transcurren principalmente en el Amazonas, ese lugar donde habitan las extranas
criaturas llamadas las Bestias. En este sentido, la ciudad puede referirse al fepui, que se describe
en la novela como un lugar sagrado. En la obra, las Bestias son unas criaturas que entienden y
hablan el idioma de los indigenas y son quienes guardan la memoria y la historia de aquellos
pueblos, y esto les da la caracteristica de ser sabios y no Bestias. Esta descripcion simbolica del
lugar y de la criatura a lo largo de la novela da una visiéon més profunda al mensaje del titulo que
refleja desde esta perspectiva que la denominacién de estas criaturas como Bestias es una
descripcion que proviene de los miembros de la expedicion, mientras que, en realidad, son
considerados como dioses por parte de la gente de la neblina que convive con ellas durante mucho
tiempo. Otra interpretacion del titulo consiste en representar el lugar donde vienen los miembros
de la expedicion como La ciudad de las bestias donde la gente de alli es codiciosa y no dejan de
aprovecharse de las tierras virgenes inexploradas, robando las riquezas de sus pueblos nativos y
engafidndoles. Aqui el cambio viene a través de los protagonistas jovenes que ayudan no solo a los
indigenas y las extrafias criaturas de su gente, sino también a los miembros de la expedicion para
no repetir la misma tragedia de los colonizadores de los siglos pasados. Ellos, muy al contrario,

ofrecen su mano para proteger esta naturaleza virgen y a la gente que habita en ella.

2.5.1.1. El peritexto de las ediciones de Circulo de Lectores y Montana

La novela de Allende, como se menciona en la introduccion de la obra, es una novela dirigida
a los lectores jovenes, y esto, a veces, puede ser reflejado en el peritexto de la novela para indicar
al receptor el género de la obra. La coleccion de la version del Circulo de Lectores se llama
«Areté». Segun se indica en la solapa de la obra, este sello es de las «obras que ponen una
incuestionable excelencia literaria fruto de la dedicacion y el talento de sus autores», sin mencionar
nada de que es una novela dirigida a un publico juvenil. En la versién de Montena se observa en
la parte superior al nombre de la autora el titulo de la coleccion, «serie infinita», que se enfoca en

las obras infantiles y juveniles de esta editorial.
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(Figura 9): Cubierta de Circulo de Lectores (Figura 10): Cubierta de Montena

En cuanto al nombre de la autora, éste se ve en letras grandes y con colores claros. El titulo de
la obra en la version de Circulo es de color dorado rosa brillante, mientras que en la de Montena
el titulo es de color amarillo y estd en cursiva. El nombre de la autora arriba del titulo da el
protagonismo de su nombre, y el uso de colores resaltados en los titulos es un punto de atraccion
para su publico lector.

En la contracubierta se observa que la edicion de Circulo da un pequefio resumen de la novela,
empezando por el motivo del viaje al Amazonas que consiste en la enfermedad de la madre del
protagonista joven Alex y su ausencia de la casa para irse a un hospital en Texas para su curacion
del cancer. El chaval acompaifia a su excéntrica abuela Kate en un viaje a una tierra virgen, con el
fin de encontrar «una enigmatica Bestia». En la contracubierta de edicion de Montena se condensa
la historia en la aventura extraordinaria del chaval Alex, su viaje con la abuela que va para aquella
zona para escribir un reportaje sobre la Bestia, su encuentro con los habitantes nativos de aquella
zona y descubrir el lado oscuro del ser humano tras este viaje. Cabe afiadir que en la misma
contracubierta se encuentra una pequena presentacion de Isabel Allende con la mencién a algunas
de sus obras de éxito y también la opinidn de la autora de su propia obra, la cual describe como

«una combinacidn perfecta de aventura, magia, humor y naturalezay.
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Se observa que en la primera contracubierta se centra en dar una pequefia pincelada de la
historia, sin olvidar las solapas de esta version, que ofrecen un resumen detallado de la obra en la
parte del principio y la otra solapa al final, en la que se da informacion sobre la autora, sus obras
mas destacadas y las criticas recibidas de sus obras en general. En la otra edicion se encuentra un
resumen de la novela, la mencidn a otras obras de la autora y su propia opinion sobre la propia
novela. En la edicion de Circulo, el contenido de las contracubiertas se observa que la novela se
clasifica como una obra de aventura, pero en la de Montena se especifica mas claramente que la
autora a través de su obra La ciudad de las bestias «se dirige por primera vez al publico joveny.

En las dos primeras y ultimas paginas de la edicion de Montena se encuentra un mapa
aclaratorio de la zona en la que transcurren los acontecimientos de la novela y una leyenda del
mapa que muestra fronteras, hidrografia, poblacion y otras caracteristicas. Este uso repetido en las
dos siguientes novelas de la trilogia puede ser analizado como una estrategia de la editorial para
dar al lector joven una informacion sobre la geografia de la zona y ayudarle a imaginar la linea del

viaje.
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En las dos ediciones puede apreciarse que la novela esta dedicada a tres personas que han
pedido a la autora escribir la novela: «Para Alejandro, Andrea y Nicole, que me pidieron esta
historia». En realidad, estas tres personas son los nietos de Isabel Allende. Esta circunstancia no
puede saberse Uinicamente con la dedicatoria; no obstante, si se menciona en las resefias sobre el
libro en la pagina oficial de la autora®.

El altimo peritexto analizado en este apartado es el intertitulo de la novela. El intertitulo se
define, en general, segin Genette (2001:251), como «el titulo de una seccion del libro; partes,
capitulos, paragrafos de un texto unitario, o poemas, noveles, ensayos de una compilacioén.». Los
intertitulos en las obras literarias pueden aparecer como titulos tematicos, numéricos o mudos. Su
importancia consiste principalmente en «ayudar a la cohesion, coherencia y progresion tematica
del texto» (Ponz, 2012: 231). Los intertitulos utilizados de los capitulos de La ciudad de las bestias
son tematicos y funcionan del mismo modo de aquello que Lluch (2003: 151), en su andlisis de la
novela Dahl, denomina «frases tema que resumen lo que pasa en el capitulo». Desde este punto se
puede incluso adivinar los sucesos de los siguientes intertitulos por la progresion lineal de veinte
capitulos de la historia que se dividen aqui en cinco grupos tematicos, tal como aparecen en la

siguiente tabla:

El  enlace de las resefias sobre la  novela en pagina oficial de la  autora:
<https://www.isabelallende.com/es/book/city/reviews> [Consultado el 09/07/2020].
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.

19.
20.

Tabla 1:

los intertitulos segun la division temdatica

La pesadilla

La excéntrica abuela

El abominable hombre

de la selva

El rio Amazonas
El chaman

El plan

El jaguar negro
La expedicion

La gente de la neblina

Raptados

La aldea invisible
Rito de iniciacion

La montafia sagrada
Las Bestias

Los huevos de cristal

El agua de la salud

El pajaro canibal

Manchas de sangre

Proteccion

Caminos separados

Los primeros tres intertitulos introducen un acontecimiento
importante para el protagonista (la enfermedad de su madre) y su
preparacion del viaje con su excéntrica abuela para hacer un

reportaje sobre una criatura exotica en el Amazonas.

Los seis siguientes intertitulos presentan el viaje en el rio Amazonas
lleno de misterios. Durante el viaje del protagonista Alex con su
amiga y Nadia, la hija del guia, descubren una conspiracion para
exterminar a los nativos, que se presentan en estos capitulos desde

el punto de vista de la gente de la expedicion.

Los siete intertitulos en esta division presentan la aventura de los
dos jovenes protagonistas que fueron raptados por los nativos. Alli
los chicos viven en tres situaciones que los cambian:
1. El contacto con otro pueblo.
2. El rito de iniciacién y la aceptacion de los chicos para
formar parte de los nativos
3. El encuentro con las Bestias, asi como el viaje individual y
espiritual de Nadia para salvar los nativos, y el de Alex para

conseguir la medicina que puede salvar a su madre.

En estos dos intertitulos se introduce el reencuentro de los dos
chicos con los miembros de la expedicion y la revelacion de la
conspiracion, los enfrentamientos entre los nativos y el grupo de los
conspiradores del miembro de la expedicion.

Los tultimos dos intertitulos concluyen lo que resulta de este
enfrentamiento. Con la ayuda de las Bestias y los otros buenos
miembros de la expedicion ya pueden proteger esta zona geografica
de los aprovechados. Los dos chicos consiguen los objetivos del

viaje y se despiden.
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2.5.2. El epitexto del TO

El epitexto elegido para analizar la novela de Allende se centra en un epitexto virtual publico.
El espacio elegido para el analisis epitextual de la tesis es la pagina web de Goodreads. Aqui puede
encontrarse un espacio de discusion, valoracién y de opinidon sobre los libros leidos por sus
miembros. El andlisis de este epitexto de la novela no pretende ser exhaustivo, sino que se centra
en la informacion general de la obra tratando de ofrecer una vision panoramica de la presentacion
de la novela y de su autora, la clasificacion del género de la obra, su evaluacion en general, el
niamero de participantes en la evaluacion y su popularidad entre los diferentes idiomas. Los
motivos para elegir esta pagina radican en su popularidad a nivel internacional y en que en ella se
da una serie de elementos de manera simultanea: una idea general de la popularidad de la obra
objeto de estudio, la imagen de la autora dentro de un espacio compartido entre usuarios de
diferentes idiomas y los comentarios drabes utilizados en la tesis como el epitexto de las
traducciones para dar muestra de las reacciones de sus receptores.

En Goodreads se presenta Isabel Allende a través de diferentes datos, como su lugar de
nacimiento (Lima) y su residencia actual en Estados Unidos con su segundo marido**. La autora
es presentada como una escritora chilena con nacionalidad americana y que utiliza el realismo
magico como un estilo tradicional en sus escrituras. Allende es introducida como una de las
primeras mujeres novelistas mas exitosas del continente latinoamericano siendo influida por
Gabriel Garcia Marquez y Pablo Neruda. Sus novelas, segiin la pagina web, estan inspiradas en
sus experiencias y suelen centrarse en contar la experiencia de una mujer «weaving myth and
realism together*». Los géneros literarios de la autora son: literatura y ficcion, biografia y
memorias, ciencia ficcion y fantasia. En la cuenta creada por la autora en marzo de 2013 para ser
miembro en Goodreads, ha respondido a 39 preguntas de su publico y lleva ocho afios sin aceptar
preguntas. También aparece la pagina oficial de Isabel Allende en los datos de informacion general
de la autora.

La novela se presenta con un resumen sobre el viaje del protagonista, Alexander Cold, junto
con su abuela hacia al Amazonas para hacer un reportaje sobre la Bestia. La presentacion de la

novela se centra en describir la naturaleza de la zona y la aventura del chico con su compatfiera y

4 En realidad, Isabel Allende se divorcid de su marido en 2015, de lo que se puede deducir que Goodreads no ha
actualizado la informacion sobre la autora desde hace bastante tiempo.

4 La cita extraida de la presentacion de Isabel Allende en inglés de la pagina web Goodreads:
<https://www.goodreads.com/author/show/2238.Isabel Allende> [Consultado el 05/08/2020]
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su amiga del viaje, Nadia Santos, que han vivido juntos «una apasionante e inolvidable
aventura*®y. La obra, segtin la pagina web, fue nominada en 2005 al premio de Missouri Gateway
Readers Award.

En lo que respecta a la clasificacion de la obra en Goodreads, se observa que los usuarios
clasifican la novela en diferentes géneros. Aqui se mencionan los cuatro primeros que aparecen en
la pagina web principal de la novela. EI nimero de usuarios que clasifican el género de la novela
como novela de fantasia asciende a 544*’, quienes la consideran una novela juvenil a 399, en los
dos ultimos se encuentran aquellos que entienden la obra como ficcion (259 personas) y quienes
la ven como una novela de aventura (141 personas).

En lo referente a las opiniones sobre la novela, puede apreciarse que la valoracion de los
lectores en todas las ediciones internacionales esta reflejada a veces sin hacer ningun comentario,
lo que da un espacio mas flexible y menos determinado sobre los criterios de valoracion. La novela
esta valorada por 26.958 usuarios a nivel internacional, de las 103 ediciones mencionadas en la
misma pagina, con una nota media de 3.71 sobre 5, mientras que la version espafiola tiene una nota
media de 3.69 sobre 5 de 3.522 usuarios que han evaluado la novela. Se observa que la valoracion
media de los usuarios de todas las versiones y la version espafiola son casi iguales, de lo que se
deduce que la novela ha tenido la misma recepcion en su version original y sus traducciones en los
diferentes idiomas. Aparecen 19 idiomas usados para comentar la novela, siendo el inglés la lengua
mas utilizada con 844 opiniones, mientras que las siguientes dos lenguas mas usadas en los
comentarios son el espafiol, con 271, y el arabe, con 85 opiniones. Las demés lenguas no superan
las 30 opiniones, de lo que se sigue que los lectores de los tres primeros idiomas mencionados son
los que se han interesado mas en la novela, tomando como Goodreads.

En Goodreads se comercializa la novela a través de tres opciones para obtenerla que aparecen
debajo de la frase «consigue tu copia». Las tres opciones son: Amazon.es, Online Store, mientras
que la tercera opcion es un enlace al libro, que da la opcion de préstamo en librerias.

En general, el epitexto virtual piiblico mencionado aqui de La ciudad de las bestias da una idea

de como se presentan las obras literarias hoy en dia en un espacio publico virtual, convirtiéndose

46 Del resumen de La ciudad de las bestias en Goodreads:
<https://www.goodreads.com/book/show/837674.La_ciudad de las bestias?ac=1&from_search=true&qid=LTaq8f
91X3&rank=2#>. [Consultado el 05/08/2020].

47 Los nimeros mencionados en este apartado se han Consultado el 05/08/2020.
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los lectores mismos en los criticos actuales. De ahi que la necesidad de profesionales en el campo

ya no sea imprescindible para la presentacion de la obra.
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3. Isabel Allende y la recepcion de

La ciudad de las bestias
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3.1. El Posboom latinoamericano

El auge de la novela latinoamericana en el siglo anterior se dividia en diferentes momentos
historicos claves. El primer apogeo fue entre el afio 1924 y 1930, con la fundacion de la novela
moderna, con novelistas que, segun Martinez (1972: 90), «ofrecieron al mundo una primera
imagen de América gracias a una calidad poco comun: la autenticidad y el vigor de su talento
narrativo» y con temas dedicados a la lucha por la patria, la pelea por la tierra y contra la injusticia.
No se puede olvidar la culminacion de las obras de Borges y Carpentier en los afios cuarenta que
se consideran como «dos de los narradores mas originales de América Latinay (ibid.: 90). Otro
movimiento literario fue el llamado el Boom latinoamericano, que empez6 desde los afios sesenta
hasta los inicios de los setenta, y que «por circunstancias histérico-culturales han merecido la
atencion internacional» (Donoso, 2007: 11), logrando su culminacién con obras como la de Garcia
Marquez Cien afios de Solidad en el 1967. A mediados de los afios setenta «vieron el paso del
Boom al posboom» (Shaw, 2014: 275) con la publicacion de la primera obra de Skarmeta, So7ié
que la nieve ardia, en el afio 1975 (ibid.:259). La fecha del inicio de este movimiento podria ser
antes de los afios setenta con las primeras obras de Puig y Sarduy consideradas, segiin Blaustein
(2011: 41), como autores del Poshoom. De modo general, se puede decir que el Poshoom, segun
se entiende de su denominacion, se considera un movimiento literario sucesor del Boom.

Para entender el movimiento del Posboom, es imprescindible saber primero qué es lo que
caracteriza el Boom latinoamericano y por qué habia un cambio en el procedimiento narrativo y
en la tematica entre los dos movimientos. Blaustein (2011: 43-64) propone un modelo que deslinda
tres niveles diferentes entre el Boom y el Posboom que consisten en los supuestos ontologico-
gnoseoldgicos de los dos movimientos, sus sectores tematicos y los procedimientos narrativos
empleados en los ambos. Los que interesa aqui es exponer los puntos més destacados sobre el nivel
tematico y los procedimientos narrativos mas destacados de los dos movimientos.

El Boom latinoamericano esta formado por autores considerados como las élites de la literatura
en aquella época con un nimero reducido a unos autores que son casi todos hombres como
Cortazar, Vargas Llosa, Garcia Marquez, Fuentes, Rulfo, Bastos, Donoso, Lima, Infante. Las obras
del Boom se caracterizan segun sefiala Donoso (Swanson 1990: 224 citado en Blaustein, 2011: 45)
por ser «totalizadoras, agobiantes de significado, ahogantes de experimento». Los topicos
generalmente se enfocan en «la busqueda del cosmopolitismo y la universalidad» (ibid.: 63), y los

personajes, como manifiesta Skarmeta (1982, citado en Blaustein, 2009: 179), suelen ser «seres
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excepcionales que se nutren en desmesuradas obsesiones». En lo referente a los procedimientos
narrativos, Shaw (2014: 250) sefiala que en el Boom se observa la tendencia de no utilizar la
estructura lineal, ordenada y loégica, sino que introduce el uso de espacios imaginarios,
abandonando asi los escenarios realistas de la novela tradicional. Estos procedimientos narrativos
crean una actitud no amistosa para con el lector, ya que le dificultan su acceso (Blaustein, 2011:
63).

El movimiento del Poshoom latinoamericano surge como una reaccion de un grupo de autores
jovenes que critican el Boom y reaccionan contra el movimiento anterior en tres bases esenciales,
segin Shaw (1995:12): primero, por su elitismo excesivo y la actitud no amistosa hacia el lector;
segundo, por su deseo de universalidad a costa del aqui y ahora en Hispanoamérica; y, tercero, por
su énfasis excesivo en la técnica, en el supuesto misterio de la realidad y en la posible incapacidad
del lenguaje para expresarla. En realidad, los autores de este movimiento muchas veces vuelven a
la narrativa tradicional hispanoamericana consistente en la protesta y el uso de un lenguaje directo
y referencial. Este hecho, por consiguiente, podria producir un impacto mayor en el publico menos
elitista que en las obras del Boom (Shaw, 2014: 263-64). Asimismo, este movimiento literario se
centra en contar los acontecimientos reales de un periodo historico relacionado con el continente
latinoamericano a través de las interpretaciones y las observaciones como un objetivo primordial
(ibid.: 260).

La tematica de las obras del Posboom se caracteriza por su diversidad, debido al gran nimero
de autores que dan origen a diferentes tendencias literarias, como la literatura femenina, el retorno
a la historia, la narrativa testimonial o documental, etc., ademés de mostrar una vision optimista
hacia el tema del amor. La experiencia y la perspectiva vividas por los autores del Posboom
desempefian un papel importante a la hora de formar sus obras. Como sefala Blaustein (2009:
179), en ellas se determina «una inclinacion hacia un tipo de literatura en la que se reflejan de
manera explicita tales experiencias, y en la que abunda la denuncia social, ideoldgica y politica».
Estos temas se manifiestan al inicio de este movimiento literario dentro de situaciones dificiles
que reflejan el periodo historico, social y politico vividos en Latinoamérica caracterizados por los
golpes de estados en diferentes paises del continente, los exiliados politicos y la vida social de sus
autores en el exilio. La escritura del Posboom se define, siguiendo a Giardinelli (1996: 266), como
una escritura que busca la convivencia pacifica y la justicia social, mostrando una inclinacion

politica hacia la democracia. Los regimenes dictatoriales se presentan en el Posboom como crueles
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y asesinos frios con un buen nivel de educacion. La mujer, por su parte, ocupa un lugar importante
en este movimiento literario y es testigo de «la terminacién de la literatura machista» (ibid.: 267).
En estas obras se presentan temas como la vida de los jovenes, la opresion, la marginalidad, las
drogas, el sexo, etc., y los protagonistas se presentan como «carnales transetuntes de las urbes
latinoamericanasy» (Blaustein, 2009: 180). En lo que respecta a los procedimientos narrativos del
Posboom se observa la vuelta a la narratividad con la incorporacion del lenguaje coloquial y
cotidiano, y la presencia del narrador omnisciente. Shaw resume las técnicas utilizadas en las

novelas del Posboom en el siguiente parrafo:

At the technical level we can postulate: reader-friendliness, based on strong emphasis on plot,
sometimes with elements of melodrama and romance (i.e. elements that commonly reflect a
consensual pattern of values rather than questioning the existence of such a pattern), a tendency
towards closure rather than open-endedness, a reaction against experimentalism both in
narrative-technique and in the use of language, involving a return towards linear, chronological

structure and "strong" characterization. (1995: 20)

En lo que respecta la relacion entre el Posboom 'y el Posmodernismo, Shaw (2014: 365) admite
que los dos movimientos se diferencian en el nivel conceptual porque el posmodernismo es un
concepto que abarca diferentes campos de especialidad, mientras el Posboom «es un término
mucho mas modesto que se aplica simplemente a la narrativa hispanoamericana» (ibid.:365).
Giardinelli considera que el Posboom o el Posmodernismo son realmente sindnimos y comparten

la misma finalidad:

Posmodernidad, posboom o como quiera que se llame, para mi es eso: en literatura una escritura
del dolor y la rebeldia, pero sin poses demagodgicas, sin volvernos profesionales del desdén, de
la suficiencia, del exilio de nada. Quiero decir: ser posmoderno es ser moderno siempre, joven
siempre, rebelde siempre, transgresor siempre, y desconforme y batallador como constante

actitud ética y estética. (1996: 265-66).

En realidad, se puede observar que Giardinelli (1996: 266-69) menciona diversas
caracteristicas que denomina como posmodernas, pero que son realmente compatibles al Posboom.

Ejemplo de ello es el uso de un estilo menos sofisticado para el autor, con un contenido compatible
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de su vida cotidiana, temas que relatan acontecimientos reales, sin ser necesario embellecerlas. A
esto se anade la simplificacion del mundo que se divide en buenos y malos, blancos y negros, amén
de otras diferentes dualidades. En lo que respecta a los autores, Giardinelli resume que la escritura
para su generacion consiste en indagar, experimentar, conocer y descubrir; y, al mismo tiempo,
recordar y sobrevivir. El valor artistico se basa fundamentalmente en la obra y no ya en los autores.

Se observa, en definitiva, que el cambio de paradigma entre el Boom y el Posboom se da en
diferentes niveles. Esto se refleja en los autores de ambos movimientos a través de diversos
factores como la tematica, el estilo, la ideologia y el contenido invertidos en sus obras literarias.
Esta es una circunstancia que influye en el publico que recibe estos textos y en las ideas que

difunden en ellos.

3.1.1. Isabel Allende como una autora del Posboom

Sin duda alguna Isabel Allende es considerada como una de las escritoras mas destacadas en
el continente latinoamericano, especialmente debido a su fama a nivel mundial que empezo6 con
su primera obra La casa de los espiritus, la cual ha sido traducida a diferentes idiomas y que hoy
en dia, segun la agencia literaria Carmen Balcells, «es considerada la autora mas leida de la lengua
espafiola*®y. Cabe destacar que los 25 libros publicados de la autora hasta el momento se han
traducido a mas de 42 idiomas y se han vendido mas de 74 millones ejemplares, seglin sefala la
autora en su biografia®. Estas cifras podrian dar una imagen mas amplia de la importancia de la
produccion literaria de Allende y su recepcion a nivel mundial. La fama que ha conseguido la
autora se debe al momento en el que aparece dentro de la escena literaria latinoamericana. Como

ella afirma en una entrevista con David Frost: «The world is reading the Latin American literature.

%8 Cita extraida de la pagina dedicada a Isabel Allende por la Agencia Literaria Carmen Balcells que tiene el derecho
de sus traducciones a nivel mundial: <http://www.agenciabalcells.com/autores/autor/isabel-allende/#autor-links>.
[Consultado el 07/09/2020].

4% La biografia ~de Isabel Allende en su pagina web  oficial:  <https://s3-us-west-
1.amazonaws.com/isabelallende.com/assets/bio/Bio_Isabel-es.pdf?u2uknejnde>. [Consultado el 07/09/2020.]
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They were all male and suddenly a female voice appeared and the publishers and the public also
paid attention. So, I came in the right moment, and I was very lucky>%».

Las obras de Allende discuten diferentes aspectos de la vida, como, por ejemplo, la vida
personal de la autora, la de su pais natal Chile, etc. La presentacion de las obras aqui mencionadas
se centra mas bien en reflejar la diversidad de los géneros que domina Allende, y no tanto en buscar
el sentido profundo y concreto de cada una de sus libros aqui mencionados, ya que esto daria lugar
a otro estudio independiente.

Su primera obra, La casa de los espiritus (1982), que se encuadra dentro del realismo magico,
es segin Shaw (2014: 259) «el punto de partida del posboom», considerado como un nuevo
movimiento literario en el continente latinoamericano. En ella se narra las vivencias de cuatro
generaciones de una familia, los Trueba, cuyos personajes son una encarnacion de la familia de la
autora. En esta obra se presenta, ademas, la situacion politica que vivia Chile en los afios ochenta,
siempre desde la perspectiva de la autora. Esta obra de Allende es un reflejo de diversas
caracteristicas tematicas del Posboom, como, por ejemplo, el retorno a contar el «aqui y ahora» de
los acontecimientos del continente latinoamericano, como el golpe de Estado en Chile, la
presentacion del tema del amor, la presencia de personajes fuertes que en la mayoria de los casos
son mujeres, etc. Y todo ello con un estilo y contenidos caracterizados por su transparencia
(Blaustein, 2011: 63). Las primeras tres novelas La casa de los espiritus, De amor y de sombras
y Eva Luna, segun Shaw, pertenecen al género del melodrama social en el que las actividades
principales de las protagonistas consisten en «el amor, la subversion y la escritura. Pero, por
encima de todo, el acto de escribir o comunicar sirve para atribuir un sentido a la vida» (ibid. 2014:
279-280), sin descartar el elemento magico que utiliza Allende casi siempre en su produccion
literaria. Ella misma confiesa en su obra autobiografica La suma de los dias que 1o magico puede

ser lo posible en esta vida, considerandolo asi como una parte esencial de su filosofia de vida:

Con una abuela como la mia, que me inicié temprano en la idea de que el mundo es magico y

lo demas son ilusiones de grandeza de los humanos, ya que no controlamos casi nada, sabemos

30 The Frost interview (10 de agosto de 2013). Isabel Allende: 'Forever a foreigner' [Archivo de Video]. Al Jazeera
English. Disponible en: <https://www.aljazeera.com/program/the-frost-interview/2013/8/10/isabel-allende-forever-a-
foreigner>. [Consultado el 08/09/2020].
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muy poco y basta echar un vistazo a la Historia para comprender las limitaciones de la razon,

no es raro que todo me parezca posible. (2016: 283).

Allende con sus libros de matiz autobiografico como Paula (1994), Mi pais inventado (2003)
y La suma de los dias (2007) presenta otro género literario en su produccion creativa. En Paula,
que lleva como titulo el nombre de su hija, narra dentro de sus paginas su vida personal y las
emociones que ha vivido con la enfermedad de su hija. Su objetivo era regalar este libro a Paula
cuando saliera del trance. En cambio, en Mi pais inventado Allende presenta su vision de Chile,
sus recuerdos de la infancia con su familia y la vida en el exilio y el sentimiento de nostalgia. La
ultima obra clasificada de esta categoria presenta la suma de sus experiencias vividas, desde la
pérdida de su hija, su familia en California y hasta la vida emocional con su exmarido William
Gordon. Estos tres libros resumen, por un lado, una vision general sobre la vida politica y social
de Chile en diferentes épocas historicas desde el punto de vista de Allende, su vida en el exilio y
luego su estancia en Estado Unidos; y, por otro lado, resume su vision mas profunda sobre su vida
familiar y emocional. En realidad, Allende admite que la mayoria de sus obras «come from
nostalgia, lost and separation®'».

La novela historica forma parte de la produccion literaria de la autora con obras que tratan de
temas como la historia de la conquista espafiola de Chile en el siglo XVI a través del personaje
histérico Inés Suarez. Este personaje parece en la novela de Allende titulada Inés del alma mia’’
(2007). Su protagonista narra la vida y los obstadculos encontrados que plasma en un diario
destinado a su hija adoptiva Isabel. En su novela de aventuras Hija de la fortuna (1999), Allende
se ocupa de narrar otra época. Ahi cuenta la historia de la joven Eliza Sommers, una chica adoptada
por una familia aristocratica inglesa que vive en la ciudad chilena de Valparaiso durante el siglo
X1X. Eliza viaja para buscar a su amante que la dejo para hacer fortuna. Durante su viaje consigue
una amistad y un futuro amor con el médico chino Tao Chi’en. De ¢l aprende valores, como la
independencia y la libertad, que la cambiaran para siempre. Allende compara su vida con la de su
protagonista, Eliza, que viaja a buscar a su amante, pero, en realidad, esta consiguiendo su libertad:

«al igual que Eliza Sommers, yo decidi a una edad temprana que iba a encontrar mi propio camino.

31 Cita extraida del discurso de Isabel Allende en National Book Foundation del 15 de noviembre de 2018 tras recibir
una medalla por su distinguida contribucion a las letras americanas. La entrevista disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=79qY VIO 1 REO & feature=youtu.be> [Consultado el 13/09/2021].

32Se ha producido una serie basada en esta novela que se estrend en Espafia el 31 de julio de 2020 en Prime Video.
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Eso me hizo feminista en un momento y en un lugar donde el feminismo era equivalente a estar
poseido por el demonio®*». La novela representa la época de la fiebre del oro en aquellos tiempos.
Dentro de sus paginas Allende refleja la codicia del ser humano, el amor, la amistad y la madurez
personal. Con la que publico al afio siguiente, Retrato en sepia (2000), cierra la trilogia comenzada
dieciocho afios antes con su primera novela, La casa de los espiritus. En 2009 Allende representa
otra época historica en sus obras con su novela La isla bajo el mar. Aqui expone el tema de la
esclavitud a través de cuarenta afios de la vida de una esclava llamada Zarité. Los acontecimientos
tienen lugar en el Santo Domingo del siglo XVIII y en Nueva Orleans. La aventura de la
protagonista la llevara de la esclavitud a la libertad. Se puede observar que desde el principio las
mujeres desempefian un papel esencial en las obras de Allende mostrando una perspectiva
optimista. En realidad, Allende no solo centra su interés en la mujer, sino también en otros grupos

sociales, como sostiene en la siguiente cita:

I am passionate about the same causes and ideals that move me half century ago. I write about
strong women overcome terrible obstacles, about absent fathers, about love, loyalty, courage,
death, violence, about the people who are silenced and those who are not protected by the big
umbrella of the establishments, the poor, the disparate, the foreigners, the disabled. But no
matter how dark the circumstances may be the characters survive, they never depressed or

bitter, just the opposite they to be or to become strong and joyful®. (Allende: 2017)

La autora ha escrito también para el publico juvenil con la publicacion de su trilogia iniciada
con La ciudad de las bestias (2002), El reino del dragon de oro (2003) y termina con El bosque
de los pigmeos (2004). Esta trilogia se enmarca dentro del género de aventura haciendo uso del
realismo magico con el objetivo de transmitir conceptos de valor educativo y ético para las
generaciones futuras desde la perspectiva de dos adolescentes que viven su desarrollo personal

durante sus viajes por tres continentes, asi como el encuentro con costumbres y tradiciones de otras

53 En una de las reflexiones de Isabel Allende publicada en su pagina oficial y titulada como «La Escritura Como
Terapia» Reflexiones: <http://isabelallende.com/es/musings#writing_as_therapy>. [ Consultado el 13/09/2020].

34 Cita extraida del discurso de Isabel Allende en The City Club of Cleveland tras conseguir el Premio Anisfield-Wolf
Lifetime Achievement en 2017. Se puede ver el discurso de la autora chilena a través del siguiente enlace:
<https://www.youtube.com/watch?v=Jq6K5uF5i0s>. [Consultado el 20/09/2021].
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culturas, encuentro que se caracteriza por ser una mezcla de entre lo normal y lo extraordinario
para atraer a los lectores jovenes.

Sin embargo, Isabel Allende no se limita a escribir en los géneros literarios anteriormente
mencionados, sino que también ha escrito en otros. Ejemplo de ello es su obra titulada Cuentos de
Eva Luna (1990), que contiene veintitrés relatos entrelazados por un hilo narrativo. Otro ejemplo
de diversidad de géneros literarios se encuentra en la novela erotica y gastronomica Afrodita
(1997). La novela de aventuras la representa El Zorro: comienza la leyenda (2005) y otra policiaca
titulada E/ juego de Ripper (2012). Allende recopila también escenas seleccionadas entre sus libros
y publica en 2012 su obra Amor, que contiene una mezcla de escenas de amor entre sus personajes
literarios y sus experiencias vitales relacionadas con el tema.

Dado este estado de cosas, se puede afirmar que los temas que trata Allende en sus obras se
caracterizan por tener diversos matices que van desde los historicos, politicos, sociales hasta los
morales y emocionales, y esto se repite a lo largo de su produccion literaria, como se ha expuesto
anteriormente. La autora siempre plantea temas como el racismo, el materialismo obsesivo, la
migracion, la esperanza de amor, segundas oportunidades, la igualdad de género y el feminismo.
Son temas que aparecen en novelas como El plan infinito (1991), Mas alla del invierno (2017),
Mujeres del alma mia (2020) y Violeta (2022). Por otro lado, cuestiones como la vida de la
delincuencia, drogas y prostitucion y el descubrimiento de uno mismo aparecen en obras como E/
cuaderno de Maya (2011). El encuentro de un amor eterno y el exilio también estan presente en
sus novelas El amante japonés (2015) y El largo pétalo de mar (2019).

La diversidad tematica de las obras de la autora y su estilo facil de seguir en la lectura son los
que le otorgan una gran popularidad y un publico masivo. Allende, como otros muchos escritores
del best sellers, tal como afirma Gacon (2017: 171), utiliza un lenguaje claro, un estilo fluido y

una tematica atractiva para llegar al gusto de un publico masivo:

Cuidar el lenguaje es intentar que la expresion sea lo mas clara posible para favorecer al
maximo la comprension y la fluidez de la lectura. Pero también recurre a otros elementos muy
del gusto del publico: para mantenerlo en vilo, junto con los elementos historicos, construye
una trama bien hilada, llena de aventura, de humor y de romance; todos ellos, elementos clave

de la promocion de sus novelas.
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Esta variedad de temas es un reflejo de lo que senala Allende (2010), a saber: «every story is
like a seed inside me and some seeds start to grow and grow, and I think that it’s always related
with something that is really important for me It’s either a cause or an idea or an experience that

has a very personal meaning and then I start writing>>»

55 Cita extraida de la entrevista de Isabel Allende en 2010 en National Book Festival. La entrevista disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=61RL2aiuLi4>. [Consultado el 21/09/2021].
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3.2. Isabel Allende en arabe

La pesquisa llevada a cabo con esta parte del trabajo se enfoca en analizar los aspectos de la
recepcion de Isabel Allende y la difusion de sus obras en arabe, que hasta la fecha no han sido
tratados en un estudio. Mediante el siguiente analisis se pretende mostrar las reacciones de los
receptores arabes de Oriente Medio a través de un corpus limitado a escritores, académicos o
literatos con el fin de alcanzar una idea general sobre el impacto que en ellos ha provocado Allende.
Cabe destacar que en los siguientes apartados se pretende también recopilar los datos de
publicacion de sus obras que se han traducido a la lengua éarabe, los traductores que vierten sus
libros a dicho idioma, las editoriales que las publican y la situacion de los derechos de propiedad
intelectual de los textos traducidos, en general, y las de Allende, en particular. Todos estos puntos
tienen el objetivo de reflejar la repercusion literaria de la autora chilena en aquella zona geografica
del mundo arabe.

Esta parte del estudio no pretende ser exhaustivo, sino, mas bien, representativo con la idea de
ofrecer una imagen panoramica de la perspectiva de diferentes escritores arabes de Oriente Medio
sobre la autora, asi como la imagen de Allende que tienen los receptores de aquella zona geografica
y su impacto en el mundo de la traduccion literaria drabe.

En cuanto a la cuestion metodologica, el motivo de elegir un corpus limitado tiene que ver
con dos razones que consisten en la extension geografica de los paises de habla arabe a los que
llega las novelas de Allende y la diversidad de medios de comunicacién que las elogian o las
critican dificultan la tarea de recopilacion de los datos de su recepcion debido a la inexistencia de

bases de datos.

3.2.1. Isabel Allende en perspectiva

Basta solo con hacer una busqueda en la Red del nombre de Isabel Allende en arabe para
encontrar miles de resultados de articulos, videos, blogs, etc. que hablan de su produccion literaria,
de la presentacion de una determinada novela, de su vida personal, de su punto de vista sobre
diferentes temas vitales, de otras novelas que parecen al estilo o al contenido de su produccion
literaria, entre otros muchos temas. Esto refleja la popularidad de Allende en el mundo arabe y su
importancia como una voz intelectual que no solo se limita a un determinado grupo social, sino
que tiene un cardcter transversal. Para presentar una muestra de esta popularidad se ha recopilado

opiniones de escritores arabes de diferentes lugares de Oriente Medio que se interesan por la
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produccion literaria de Allende y por los otros aspectos de su vida. En los siguientes subapartados

se abordan cuestiones en las que se enfocan estos escritores.

3.2.1.1. La literatura latinoamericana e Isabel Allende

Desde el siglo pasado hasta hoy, la literatura latinoamericana es una de las literaturas que
despierta un interés que destaca a través de los estudios que se centran en analizarla desde la
perspectiva académica y tedrica por investigadores y académicos arabes’’. Hammiid se ocupa en
su obra de diferentes autores de la literatura latinoamericana®’, entre ellos Isabel Allende. Esta
investigadora opina que la literatura latinoamericana tiene una relacion de semejanza a niveles
politico, social y econdmico con el mundo arabe y destaca que esta literatura nunca ha tenido el
interés que merece en el mundo arabe (Hammiid, 2007: 4). Como sefiala ‘Abd al-Rahman’®
(2017:7), estas similitudes entre las dos literaturas se presentan a nivel tematico, como la época
del feudalismo en Latinoamérica y la codicia del ser humano representados, por ejemplo, en la
novela de Allende titulada Retrato en sepia, la cual presenta a la protagonista de la obra, Paulina,
y a su familia como una imagen de la sociedad feudal. También afiade que esta similitud se refleja
en la realidad vivida en los paises éarabes a través de diferentes obras de la literatura
latinoamericana que tratan el tema de los regimenes dictatoriales, como la obra de Vargas Llosa
La fiesta del chivo. En realidad, el tema de la dictadura en Chile dirigida por el régimen militar

liderado por Pinochet y el del golpe de estado para derrocar al presidente socialista, y tio de Isabel,

56 Diferentes académicos han tratado sobre la literatura latinoamericana desde diferentes enfoques. Aqui se destacan
unos estudios que abordan temas como el realismo magico desde las perspectivas historica y critica. Tal es el caso de
la obra escrita por Hamed Abu Ahmed Fi al-waqi ‘ivah al-sibrivah (oo~ 223150 &) en 2008. Otros enfoques que
tratan la literatura latinoamericana y su relacion con el mundo arabe se encuentran en estudios como el libro de Dawaid
Sallim, titulado Al-shakhsiyah al-'arabivah fi riwayat Amrika al-LatinTyah (A5 \S juel <5 ) & 4y el duadill)
publicado en 1995 o la tesis doctoral de Amani Ahmed Abualhassan, titulada Magical Realism in Saudi Novels
Between the Return to Origin and the Impact of Foreign trend publicada en 2017.

57 La obra de Majidah Hammad Riklah fi jamaliyat riwayat Amrika al-Latiniyah (3530 \S juel <l 5 ) Glllea 3 A )
publicado en 2007 aspira estudiar y analizar la estética de la novela latinoamericana a través de una eleccion de novelas
como Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez, Pedro Paramo de Juan Rulfo, La fiesta del chivo de Mario
Vargas Llosa, La ciudad de las bestias de Isabel Allende y La alquimista de Paulo Coelho.

>8 Bl libro de Lana “Abd al-Rahman titulada Mut ‘at al-sard wa al-hakaya... Ida’ah ‘ala al-riwayat al-‘alamivah i)
(Aaallal) il 5 0 e 3elaa), WSS 5 5 3l publicada en 2017 trata de novelas de autores en diferentes paises del mundo con
el fin de reflejar la habilidad de la obra literaria abarcando todos los artes dentro de sus paginas. La escritora presenta
a Isabel Allende a través de diferentes novelas como Zorro, Inés del alma mia, Afrodita y la suma de los dias
relacionandolas con su vida personal y familiar.
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Salvador Allende aparecen en la perspectiva de los escritores arabes al presentar la vida de Allende,
su exilio y su influencia en su primera obra literaria La casa de los espiritus (Hammud, 2007: 170;
‘Abd al-Rahman, 2017: 18; “Abd al-Latif, 32: 2018; Qasim 2018: 55).

‘Abd al-Latif,’° quien llama a Isabel Allende «la novelista magica» (2018: 30), afirma que sus
obras, como la mayoria de los escritores latinoamericanos, pertenecen a la corriente del realismo
magico. En realidad, la imagen de Allende va mas alla de ser una escritora latinoamericana que
piensa en las preocupaciones del ciudadano de aquel continente, sino que se trata de una escritora
latinoamericana, cuya literatura queda relacionada con la memoria colectiva del receptor arabe.
Asi lo muestra el sobrenombre que le da “Abd Allah al-Zamay al llamarla la «La Shahrazad de
Latinoamérica®». El uso de este sobrenombre tiene una connotacion cultural y refleja la habilidad
que tiene Allende para contar historias como Shahrazad, el personaje principal de Las mil y una
noches. Al-Zamay considera a Allende como «una de los nombres actuales mas importantes en el
ambito literario latinoamericano y en el 4mbito literario internacional, en general®!» (2016:11).
Llamandola asi da la impresion de crear una relacion cercana de las obras de Allende con el lector

oriental.

3.2.1.2. Las experiencias vitales de Allende y su orientacion ideologica

La vida de Allende en el exilio y el viaje a diferentes paises han influenciado positivamente en
su produccion literaria, como admite ‘Abd al-Rahman (2017:23). Desde el punto de vista de “Abd
al-Rahman, Allende presenta una vision profunda y reflexiva sobre las complicaciones del espiritu

humano, la realidad cruel, la pobreza, el subdesarrollo y los regimenes autoritarios que rodean al

% La escritora y la periodista Haydi ‘Abd al-Lafif, ha escrito su libro (en dos tomos) titulado Mawsii ‘at al-mashahir
(Usliall 42 5 50) publicada en 2018, que engloba a famosos de diferentes areas como la politica, la social, la literaria,
etc. Todos los personajes de esta Enciclopedia comparten caracteristicas similares en sus experiencias vividas, como
la lucha, el dolor y las dificultades vitales para alcanzar el éxito (2018: 8), incluyendo Allende en ella. En realidad,
este libro es una recopilacion de diferentes articulos escritos por la escritora en el periddico kuwaiti jaridat al-
kwaytiah.

%0 «La Shahrazad de Latinoamérica» es la traduccion del titulo utilizado por ‘Abd Allah al-Zamay, Shahrazad Amirka
al-Latinityah (%530 S sl )5 ¢5) para su libro publicado en 2016. La obra es una recopilacion de reflexiones,
discursos, articulos y entrevistas de la autora chilena traducida del inglés al arabe.

61 Texto original arabe (la traduccion en espafiol del texto arabe de las citas mencionadas dentro del texto y las que
siguen en este trabajo de investigacion son mias): «.l see (oallall G115 A 1S jual ool slaws b LM sla) aal (yayy
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ciudadano latinoamericano (ibid.:31). El escritor sirio Ayman al-Ghazali ®* muestra el punto de
vista de Allende sobre la vida en Chile a través de sus obras literarias que reflejan la vida de un
pais que con los ojos de Allende parece increible y conmovedor. El escritor sirio refleja las ideas
de Allende sobre la muerte y su capacidad como escritora al inmortalizar el recuerdo de su hija a
través de su libro autobiografico Paula (ibid.:11). Segln la opinion de al-Ghazali (2001: 11), este
libro es el mas excepcional y el mas intimo de la autora chilena, asi como el mas influyente en
diversos niveles: el literario, social, artistico y espiritual.

La esperanza y la lucha contra las dificultades de la vida son dos de las caracteristicas que
representan la literatura de Allende, lo que le da un toque revolucionario y mas cercano a un grupo
mas amplio de personas de todos los paises y no solo al de los lectores de su lengua original. Esta
es la posicion de al-Ghazali, que describe las obras de Allende como un reflejo de la esperanza
donde la autora «acaricia la vida como el viento la toca, y cuenta sus historias como si fuera una
de nosotros, porque no excluye a nadie®®» (2001: 14). Realmente Allende no solo no excluye a
nadie, sino que también piensa en sus receptores al escribir y esto estd reflejado en las palabras de
Hammid cuando afirma que la autora chilena «crea un universo propio que acomoda a los demas.
El receptor es un socio en su proceso creativo, ya que es parte de este universo, y comparte con ¢l
su vida, asi como sus sentimientos, sus suefios y sus ideas®» (2007: 172). Allende utiliza sus obras
como un punto de partida para ejercer su critica con un tono sarcéstico sobre cuestiones de indole
social, como, por ejemplo, la vigilancia, la violencia y la corrupcion gubernamental y las dictaduras
que América Latina ha conocido durante décadas (ibid.: 176).

La imagen de Allende se representa desde el punto de vista de diversos criticos en el mundo
como una activista feminista que quiere cambiar la imagen establecida en la mentalidad social.

Opiniones arabes, como, por ejemplo, la de ‘Abd al-Rahman, destaca que la autora con su primera

62 Bl articulo de al-Ghazali «Izabil Allindi tuhawil i‘adat Bawla ila al-hayah» (sbadl ) ¥ b sale) Jslas ol Jal )
forma parte de un libro titulado Ladhdhat al-gira’ah fi adab al-riwayah ()59 <l &8 3¢) 8 33) publicado en 2001.
Desde una perspectiva critica, en ¢l introduce textos seleccionados de obras literarias de otros autores, como Jorge
Luis Borges, Mario Benedetti, Isabel Allende. La seleccion fue, en ocasiones, casual y, en otras, condicionada por su
calidad literaria, como el propio autor sefala en la introduccion de su obra (2001:7).

83 Texto original arabe: .l G Y LY e sas 5 LalS s (55 i gl Lensalii LS liall Gualis a3

6 Texto original drabe:  awlii (oS 138 (3 18 5 435K Ly ) Aulead) (8 oy i LA (0 A gy el Lala U (3135 Ll
« Y 5 DAY 5 e liall 4 anliTi LS 4 sLal) 4ae
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novela, La casa de los espiritus, mostraba «una voz distintiva que resonaba en el templo masculino
totalizador de la literatura latinoamericana®y (2017: 18). Esta presentacion de ella como una mujer
que lucha contra la orientacion machista no es realmente lo que se refleja siempre por parte de los
escritores arabes. En efecto, Hammiud sefiala que cuando Allende suefia con nifios, representa para
la autora el momento de escribir una nueva obra literaria. También afirma que el proceso creativo
se parece a bordar las ropas, lo que representaria en sus palabras este lado feminista de la autora

(2007: 174).

3.2.1.3. El estilo literario de Allende

El acercamiento al estilo literario de Isabel Allende se debe normalmente a los traductores que
vierten sus libros al arabe. Hammud, que ha utilizado las traducciones de Almani de las novelas
de Allende en la referencia bibliografica de su critica, describe las novelas de la autora chilena
como obras que se distinguen «por sus temas y técnicas simples» (2007: 176). En realidad,
Hammiid compara el estilo empleado en La casa de los espiritus con el de Cien arios de soledad
de Marquez al sefialar que los lectores pueden «palpar su influencia explicita con el estilo del
realismo magico empleado por el escritor colombiano® (2007: 170). En las palabras citadas de
Hammiid se puede deducir que existe una base de popularidad de la literatura latinoamericana y
del género literario conocido como realismo magico dentro de los entornos literarios arabes.

Las tematicas de las novelas de Allende se caracterizan por ser diversas y crean una curiosidad
en sus receptores. ‘Abd al-Rahman considera a Allende como «una de las escritoras mas famosas
y sorprendentes de Chile. No deja de despertar la curiosidad de su lector, ya sea por los temas que
elige para escribir sus libros o por su mezcla [presentada en sus obras] entre la realidad, la ficcion
y las leyendas®’» (2017: 17). Esta diversidad tematica acerca al lector a sensaciones profundas,

mundos exoticos y descripciones detalladas que hace que sus obras lleven a los lectores a su mundo

%5 Texto original 4rabe: DN S el CaY Jalal) (g5 S aunall (8 (550 1 nae U s cilS iy

65 Texto original rabe: L ke i e) (e s sSI Sl dy i) Apa8 o) o sl paal gl La 350 5 5l 038 & Gualy Of ¢ yall padaiansyy
i3 Lo 05 A ALl e A" 5002014 55 B (G5 e

66 Texto original drabe: ¢! sm Wi Jsund 38 o st Y ed Aball s )55 e " Luti" lalS ST a sanlll Jul 3l iy
el 5 shau1 5 el sl (o L o e 5l LSS il e s sall L LA e
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donde, segin ‘Abd al-Latif, destaca «un ambiente lleno de imagenes, fantasias magia y mitos.
Como los cuentos fluyen en Las mil y una noches, Isabel Allende teje su realidad imaginada, de
acuerdo con un sistema delicado del amor, de los dolores de la vida y la muerte®» (2018.: 30).
Diferentes criticos arabes casi siempre se enfocan en la época en la que Allende vivia en Libano o
enlazan su lectura de Las mil y una noches con la influencia en su produccion literaria posterior
(Hammid, 2007: 174; ‘Abd al-Rahman, 2017: 17; ‘Abd al-Latif, 2018: 28; Qasim®, 2018: 57)

como un modo de acercar a la autora al espacio sociocultural del lector arabe.

3.2.2. Obras de Isabel Allende traducidas al arabe

Cabe destacar que la autora chilena ha conseguido desde su primera novela La casa de los
espiritus un éxito a nivel mundial por ser una de las autoras cuyas obras siempre aparecen en las
listas de best seller. Como afirma Gacon (2012: 572), «las novelas de Allende rapidamente se han
convertido en best seller en Espafia y otros paises europeos, manteniéndose numerosas semanas
en las listas de libros mas vendidos». Esto se debe, desde el principio de su éxito, a diferentes
factores sociopoliticos e historicos compartidos entre Chile con el golpe de estado en 1973 y la
llegada del Gobierno socialista de Felipe Gonzdlez que, segun Fanjul Fanjul (2014: 42),
«favorecieron la produccion y el consumo de la primera novela de Isabel Allende en Espaifia». Otro
factor importante que ha desempefiado un papel decisivo en la fama de Isabel Allende es la
contratacion de Carmen Balcells’’ como su agente literario, lo que, a su vez, le ha facilitado la
comercializacion y la publicacion de su primera obra en Europa a través de una editorial de un
peso importante en el ambito literario en Espafa, como la editorial Plaza y Janés, que se

caracteriza, segun Gacon:

% Texto original arabe: Ol n) e (AL 5 AL all (8 LIS il LSy bl 5 anaadly iy LA 5 ) gually g o) saly
«.sall 5 3Lall Ay ol (g 488 ) Lo glaia (3 Jiaiall LaBl 5 (g2l

% Mahmiid Qasim ha escrito una enciclopedia sobre escritores literarios del siglo XXI titulada Mawsii ‘at udaba’ al-
‘alam fi al-garn al-21(213) oA b Al bl 4 su 50) | publicada en 2018. En esta enciclopedia no presenta solo a los
escritores y sus obras, sino también el pensamiento de estos escritores y sus puntos de vista.

70 Carmen Balcells fue considerada una de las agentes mas importantes a la hora de introducir en Espafia y en el &ambito

internacional a autores de gran prestigio en la literatura latinoamericana. Fue la agente literaria de autores como los
dos ganadores de Nobel de literatura Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa. Ademas de estos autores,
destacan Carlos Onetti, Julio Cortazar, José Donoso, Alfredo Bryce Echenique, Eduardo Mendoza.
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por su caracter sumamente comercial, ya que estd especializada en la publicacion de best
sellers, que se dirige a un publico amplio [...]. De la voluntad expresada por Plaza&Janés por
mantener cierta “calidad”, podemos deducir que encontraremos en su catalogo best sellers que
intentan conciliar cierto experimentalismo literario o, al menos, un cuidado especial de la

escritura, con el tradicional “realismo” necesario en el éxito de ventas. (2017: 155-56).

Este éxito de Isabel Allende en Espafia y otros paises europeos puede ser el motivo para llevar
sus novelas al arabe a través de diferentes editoriales. En realidad, Allende es considerada una de
las autoras de habla hispana més traducida al drabe y todas sus novelas estan traducidas a dicha
lengua, excepto sus ultimos dos libros Mujeres del alma mia publicado en 2020 y Violeta
publicado en 2022. La ultima obra traducida al rabe de la autora chilena es su novela Largo pétalo
de mar (Aish > A% 112y 0 44du) publicada en 2019 y traducida por el traductor palestino Saleh
Almani en 2020 para la editorial libanesa Dar al-Adab’!.

El primer contacto de los lectores en arabe con las obras de Allende fue en el afio 1988 con la
traduccion de Almani del segundo libro de la autora De amor y de sombra (334l s all), publicado
en 1984. El mismo traduce también su tercera novela Eva Luna (G5 &) tras dos afios de su
publicacion en castellano en 1987. Las dos primeras novelas de Allende han sido publicadas por
la editorial Dar al-Ahali, fundada en Siria en 1987. En el epilogo de la traduccion de Almani de la
novela De amor y de sombra, el editor de Dar al-Ahali sefiala que Allende «es considerada la Ginica
mujer escritora de la corriente literaria el realismo magico en la novela latinoamericana». Su
primera obra, La casa de los espiritus, se quedo sin traduccion hasta el afio 1998 cuando el
traductor, politico y dentista sirio Sam1 al-Jundi la traduce por primera vez para su editorial Dar
al-Jundi con el titulo (z)s,Y) <)

La traduccion de los libros de la autora contintia en los afios noventa cuando Saleh Almani
tradujo Paula (¥3b) en el afio 1996 para la editorial siria Dar Jafra, cuyo original es de 1994. El
traductor y el escritor sirio Rifaat Atfé vertio al arabe otras tres obras: El plan infinito (530 aasl))
en el afo 1997, Hija de la fortuna (1)) 44)) en 1999 y Afrodita: cuentos, recetas y otros
afiodisiacos (s ) Sy il 5 Sliva s 5 S :cun 5 i), en 2000 para la editorial siria Dar Ward.

Desde el inicio del siglo XXI con las dos traducciones de Atfé (Dar Ward) y Almani (Dar al-

Mada) en 2001 de Retrato en sepia’*(3asic i ) =) hasta la Gltima obra vertida al drabe en 2020 por

71 El traductor palestino fallecio el 3 de diciembre de 2019, pero su traduccion se publicé en al afio siguiente.
72 Los dos traductores tradujeron la misma obra, el mismo afio y con el mismo titulo «3&se 3 say.
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Saleh Almani Largo pétalo de mar para la editorial libanesa Dar al-Adab, casi todas las novelas
de Allende han sido traducidas por estos dos traductores, excepto El amante japonés (S @ilall)
traducida por la traductora Sanae Chairi en 2017, dos afios después de su publicacion de su lengua
original, para esa misma editorial libanesa. En los primeros diez afios de este siglo Atfé ha
traducido Mi pais inventado (g 33&) k), en 2004, El Zorro: comienza la leyenda (15 15,33
3_5hu¥1), en 2007 para la editorial Dar Ward. Almani por su parte tradujo en 2008 los dos libros
de Allende titulados La suma de los dias (2u¥) {uas) y Cuentos de Eva Luna (5 &) SUSs) que se
publicaron en la editorial Dar Al-Mada. A lo largo de la segunda década del siglo XXI, Almani ha
vertido en arabe La isla bajo el mar (b~ &35 5 33l) en 2010, el mismo afio de su publicacion en
lengua original, para la editorial siria Dar Dal. También ha traducido El cuaderno de Maya ( 8>
L), en 2012, y Amor (=), en 2014 para esa misma editorial. En 2018 el mismo traductor vertio
en arabe Mds alld del invierno (s3i) ¢) )5 ) para la editorial Dar al-Adab. El ltimo libro traducido
por Atfé es El juego de Ripper (sLial) g 3t 4l) publicado en 2015 por Dar Dal.

Las novelas de Allende también se han retraducido al arabe en repetidas ocasiones a través de
diversas editoriales repartidas en diferentes paises arabes, y a través de diferentes traductores, pero,
en general, se puede decir que Saleh Almani y Rifaat Atfé son los que han traducido la mayoria de
las obras de la autora’. La casa de los espiritus, fue traducida por segunda vez por Saleh Almani
en 2010 para la editorial iraqui Dar al-Mada y en 2019 para Dar al-Adab, mientras que su segunda
novela De amor y sombras se ha publicado otra vez por la editorial tunecina Dar Maskilyani en
2015 y por Dar al-Adab en 2021 con la traduccién del mismo traductor. Su tercera obra, Eva Luna,
traducida por Almani, se ha republicado en 2019 por Dar al-Adab. La novela Paula se ha reeditado
en cuatro editoriales arabes con la version del mismo traductor (en Egipto por las editoriales Dar
Ru’yah en 2007, al-Hay’ah al-Misriyah al-‘ Ammah li-1-Kitab en 2008, en 2012 publicada por Dar
Atar de Arabia Saudi, y la ultima reedicion publicada en el 2018 por Dar al-Adab’*) y traducida
por segunda vez por ‘Adnan Muhammad a través de la editorial Dar Ward en 2008. Otras obras
de la autora chilena se han reeditado por segunda vez por la editorial Dar al-Mada, como La hija
de la fortuna, en 2000 y Eva Luna, en 2007, con la traduccion de Almani. De este mismo traductor

se han reeditado La hija de la fortuna, en 2019, y El retrato en sepia, en 2021, para Dar al-Adab.

73 Los dos traductores son considerados como los més prestigiosos en el ambito de la traduccién del espafiol al 4rabe
en el mundo arabe, y concretamente, en la zona del Oriente Medio.

7 Todas las traducciones y reediciones de la obra mantienen el mismo titulo utilizado por Almani en su primera
traduccion.
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La primera novela juvenil de Allende, La ciudad de las bestias’ (2002), ha sido vertida al
arabe el mismo afio de su publicacion espafiola por Almani para la editorial siria Dar al-Balad,
traducida nuevamente por Atfé en 2003 para la editorial Dar Ward y publicada en 2007 por Dar
Samarqand en siria con la traduccion de Almani. Los libros que completan la trilogia juvenil de
Allende (E! reino del dragon de oro (4 0l 4Ska) y El bosque de los pigmeos (o) 3Y) 442 fueron
traducidas por Atfé en 2005 y 2008 para la editorial Dar Ward. Los dos traductores han traducido
otras obras de la autora como Inés del alma mia’® en 2007 por Almani (Dar al-Mada), reeditada
en 2013, y por Atfé en 2008 (Dar Ward). En el afio 2008 los dos traductores tradujeron La suma
de los dias’’” (2007) en las dos editoriales mencionadas.

Seglin los resultados sumados de las traducciones, retraducciones y reediciones de los libros
de Allende, se han encontrado trece editoriales que publican sus obras y que estan repartidas en
seis paises. Las editoriales sirias, que suman un total de siete’s, tienen el niimero mas alto de
traducciones, retraducciones y reediciones de la autora, llegando a alcanzar veintidds. La editorial
libanesa Dar al-Adab ha publicado nueve novelas de Allende, mientras que la editorial iraqui Dar
al-Mada ha publicado siete de sus novelas. En Egipto, las editoriales Dar Ru’yah y al-Hay’ah al-
Misriyah al-‘Ammah li-1-Kitab, han reeditado Paula, al igual que la editorial saudi Dar Atar,
mientras que la editorial tunecina Dar Maskilyani ha reeditado otra traduccion del libro y también
ha hecho lo propio con De amor y sombras. En lo que respecta a los traductores, se observa que
Almani es el traductor con mas libros vertidos al arabe de la autora con un total de quince obras
traducidas o retraducidas en ocho editoriales diferentes, mientras que Atfé traduce o retraduce once
obras siempre en la editorial Dar Ward, menos una obra (E/ juego de Ripper) traducida para Dar
Dal. Los otros tres traductores de los libros de la autora (Sami1 al-Jundi, Sanae Chairi y ‘Adnan
Muhammad) han traducido o retraducido cada uno de ellos una sola obra.

Segun se ha podido observar en esta investigacion, podria existir la posibilidad de encontrar
otras retraducciones diferentes de las obras de Allende que no se han mencionado aqui por otras

editoriales y por otros traductores. En realidad, las traducciones y las retraducciones han ofrecido

75 La traduccion de Almani del titulo es «cés~ sl Aoy, mientras que la traduccion de Atfé es «ailed) Ay,

76 Almani ha traducido el titulo como «> 3 % ...y, mientras que Atfé lo ha traducido como «z s Aams L., sy,
77 El titulo ha sido traducido por Almani como «ak¥! &sasy, mientras que Atfé lo ha traducido como «ak¥! adlay,,

78 Las editoriales sirias que han publicado o republicado las obras de la autora son: Dar al-Ahali, Dar al-Jundi, Dar
Jafra, Dar Ward, Dar al-Balad, Dar Samarqand y Dar Dal.
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el incentivo para indagar sobre la razon de la existencia de diversas editoriales que las publican y

el motivo de encontrar diferentes traducciones de una misma obra.

3.2.3. Los derechos de autor y las editoriales arabes

La ley de propiedad intelectual (PI) desempefia el papel de garantizar la proteccion de los
derechos de los autores o los creadores de cualquier tipo de la produccién intelectual, como, por
ejemplo, los libros, la musica, la pintura, las peliculas, las bases de datos, los anuncios
publicitarios, los mapas y los dibujos técnicos, etc. La misma ley garantiza la produccion de las
traducciones de las obras literarias siempre y cuando se respeten los procedimientos legales que
consisten en la autorizacion de dichas traducciones por parte de los creadores de la obra original,

tal como sefiala la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI):

las traducciones y adaptaciones constituyen ya obras protegidas por derecho de autor. De ahi
que, a los fines de publicar la traduccidn o adaptacion de una obra, se deba obtener autorizacion
tanto del titular y del derecho de autor sobre la obra original como del titular del derecho de

autor sobre la traduccion o la adaptacion de la misma. (2016: 13).

En lo que respecta la ley de PI en los paises arabes, se observa que la mayoria de estos paises
han firmado El Convenio de Berna para la Protecciéon de las Obras Literarias y Artisticas
(CBERPOLA), incluyendo un total de 180 paises a nivel mundial”. La duracién de los derechos
de autor en las legislaciones de los paises 4rabes varia entre veinticinco, cincuenta o setenta y cinco
afios posteriores a la muerte de su creador segun sefiala Al Balushi (2015). Asi que no se pueden
utilizar estas producciones en tales paises ni traducirlas si no se consigue la autorizacion de su
creador, pero si existen excepciones que permiten su uso sin conseguir dicha autorizacion, siempre
y cuando se reduzca a su utilizacién con fines educativos o de investigacion. Estas leyes en si
mismas no tienen el poder de obligar a sus miembros a comprometerse con ello, sino que, como

sefala Nabhan (2009: 13), «so6lo se trata de una facultad de la que los Estados Miembros podrian

7 En la pagina web de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual se encuentra una lista de las partes
contratantes del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas
<https://wipolex.wipo.int/es/treaties/ShowResults?search_what=C&treaty id=15>. [Consultado el 13/10/2021]
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valerse. Por consiguiente, ninguna obligacion les exige incorporarla a sus legislaciones
nacionales.».

En lo que respecta a los derechos de PI en el campo de la traduccion de las obras literarias
extranjeras al arabe, se observa que no todas las traducciones existentes en el mercado editorial de
dicho idioma respetan estos derechos que posee el autor de la obra original. Las causas y las
motivaciones que crean este mercado de traducciones que no respetan los derechos del autor se
deben a diferentes razones, tal como sefiala al-Zamay®® (2019), y que aqui se resumen en cuatro

puntos:

1. La idea de los derechos de autor de libros traducidos al arabe esta ausente para el editor
arabe por la falta de comunicacion entre las editoriales 4rabes y las editoriales o los autores
en el extranjero. Esta situacion ha mejorado recientemente.

2. Los derechos de autor no resultan rentables porque no estan sujetos a ningln criterio para
determinar su valor en un mercado editorial tan débil como es el arabe, que normalmente
no llega a los niveles de venta esperados por los autores y las editoriales que poseen los
derechos de autor.

3. Elnivel de ventas en estos mercados no es equiparable a mercados como el europeo.

4. El mundo editorial arabe sufre un problema grave en lo que respecta a la existencia de
publicaciones de materias falsificadas y pirateadas, que afectan en gran medida la venta de
copias originales de libros.

5. La facilidad de obtener estas obras en formato PDF proporciona un mercado fuerte para la

pirateria no solo en libros traducidos sino también en libros originales en arabe.

Estas razones han creado un mercado de traducciones diversas de un mismo libro. Asi ocurre,
sin duda, en el caso de Isabel Allende, cuyos libros han sido vendidos por diferentes editoriales.
En realidad, se puede observar en estas traducciones que estas editoriales utilizan diferentes
expresiones que dan a la obra una apariencia legal en las paginas iniciales de los libros, como, por

ejemplo, «los derechos son reservados para la editorial», «los derechos reservados» o en otros

80 En su articulo « il delia 233 38 daji el LaU iaY) Cilsdly publicado en el periddico saudi Al-Riyad. El
escritor y el periodista saudi ‘Abd Allah al-Zamay ha entrevistado a editores y escritores arabes sobre la situacion
legal del libro traducido. Los puntos discutidos en el articulo dan una visiéon general sobre la facilidad de conseguir
los libros pirateados en arabe hoy en dia. <https://www.alriyadh.com/1749319> [ Consultado el 13/10/2021].
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casos utilizan el simbolo © que se reivindica que el derecho de autor ya esté reservado. Este tipo
de traducciones se repiten en diferentes obras y no solo con Allende, sino también con otros
autores. De ello informa el escritor y el editor de Dar Manshiirat al-Jamal, Khalid Al-Ma‘ali®!

(2006) que:

hay un problema que encontramos recurrente entre las instituciones gubernamentales y las
editoriales privadas, y debido a su falta de compromiso con los derechos de propiedad
intelectual, a veces encontramos un libro con mas de una traduccion que se publican en el
mercado lo antes posible, especialmente los libros de Milan Kundera, Isabel Allende, Gabriel

Garcia Marquez y Patrick Suzkind®.

Las editoriales que han publicado los libros de Allende no han tenido la autorizaciéon por la
Agencia Carmen Balcells que tiene los derechos de la traduccion de la autora a nivel internacional,
excepto la editorial libanesa Dar al-Adab. Seglin Teresa Pintd, la agente responsable de los
derechos extranjeros en la agencia admite que «la editorial Dar al-Adab publica las obras de Isabel
Allende progresivamente. De momento han publicado El amante japonés, Paula 'y La casa de los
espiritus.» (Pintd, T. comunicacion personal, 4 abril 2019%%). Al preguntarle sobre las traducciones
anteriores de la autora si son ilicitas, ha respondido: «Si, asi es desafortunadamente» (ibid.).

Como conclusion, cabe destacar que estas traducciones, ya sean publicaciones que respetan o
no los derechos de autoria, han dado a conocer diferentes obras de la producciéon mundial en
diversos campos para el lector arabe. Cabe anadir también que esta cantidad de editoriales que
publican las novelas de Allende presentan un indicador del valor comercial que representan sus
obras en el mercado editorial arabe y reflejan la existencia de una demanda de los lectores de dicho
idioma para consumir la produccion literaria latinoamericana, en general, como las obras de

Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Jorge Luis Borges, entre otros muchos, y la de Isabel

81 En su articulo «&,me b adine (8 daa 3l 408 )l 5 4 84l AL o) jisl aae 5 Gausill ey publicado en la pagina web
«Qantara.de» Al-Ma‘ali da una vision panoramica de la situacién de la traduccion en el mundo Aarabe.
<https://ar.qantara.de/node/13597> [Consultado el 13/10/2021].

82 Texto original drabe: 23 & ,Sal) AL (5 siny Lol S aned T2 AdaY) 8l 505 Ae oSl Cilinall (2] ) S5 Laaas 4SS Ay
S gme iy 38 e Ui e 5 comilll ol 3l 50085 (3 S L e ¢Sy Lo ol 8 Sk A 5 (0 ST s ) il Tl
8 Teresa Pintd es la responsable del departamento de derechos de propiedad intelectual para los paises de Europa
Oriental y el mundo arabe de autores que trabajan con la Agencia Literaria Carmen Balcells, S.A., tal es el caso de
Isabel Allende. Se ha contactado con la agencia literaria mediante correo electronico.
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Allende, en particular. Asimismo, se observa que la mayoria de las traducciones de la autora
chilena estan hechas por dos traductores de prestigio como Saleh Almani y Rifaat Atfé, lo que les
da a sus obras un valor literario dentro del espacio de la literatura latinoamericana traducida al

arabe y un criterio alto de calidad para atraer el lector de dicha lengua.
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3.3. La recepcion de La ciudad de las bestias

La ciudad de las bestias se ha traducido a mas de veinticinco idiomas® y ha tenido una
recepcion importante a nivel mundial por diferentes motivos, como la fama y la popularidad de la
autora en diferentes paises del mundo, sin olvidar que la novela también se considera la primera
novela de Allende dirigida a un publico especifico como el publico juvenil. Cabe destacar también
que el contenido que tiene la obra no estd limitado a cuestiones relacionadas con la vida de los
jovenes, sino que se caracteriza por presentar temas de indoles filoséficas y vitales, tales como la
empatia para con el Otro y la aceptacion de los diversos conceptos que definen la realidad, entre
otros temas que pueden interesar no solo al lector joven, sino también a los lectores adultos, a los
académicos y a los criticos literarios.

Los receptores de una obra, ya sean profesionales, como los académicos, o legos, como el
publico en general, desempefian un papel importante en la interpretacion y la formaciéon de las
expectativas de un texto que puede coincidir o no con la intencion textual de su autor o en otras
palabras de su emisor (Nord, 2012: 27). Los mismos receptores se defieren, realmente, a la
interpretacion de una misma obra, dando diversas perspectivas, como afirma Meregalli (1985:

273):

cada receptor de una obra la recibe a su manera, hace una eleccion de los elementos que
encuentra en ella segiin sus preferencias mas o menos conscientes; reconstruye el texto
prestandole elementos de su experiencia. El texto, desde luego, es tinico e invariable; pero cada

uno lo experimenta a su manera.

Lanovela de Allende no es una excepcion en lo que respecta a su recepcion y se puede observar
que su obra obtiene un evidente interés tanto en el campo académico como en el del publico
general. En los siguientes apartados se analizaran las perspectivas de los académicos sobre la
novela, mientras se analiza la recepcion de los lectores de las traducciones arabes de la obra en el

espacio virtual Goodreads en el apartado 3.3.2.2.

8 Se puede observar en la pagina oficial de la autora las cubiertas de las versiones internacionales de La ciudad de las
bestias: <http://isabelallende.com/es/book/city/editions> [Consultado el 25/5/2020].
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3.3.1. La ciudad de las bestias desde la perspectiva académica

La novela es un género literario en el que dentro de sus paginas se encuentran mensajes que
pueden tener diversos fines, dependiendo de la intencién de su creador (Bobes Naves, 1998: 28).
El creador de la obra emite sus mensajes a través de su narrador que, en la mayoria de los casos,
no se escucha solo su voz, sino que también «suele incorporar en ella lo que otros han dicho,
porque siempre el discurso de la novela es polifonico» (ibid., 1998: 207). El creador de la obra o,
mejor dicho, su autor, toma en consideracion a su lector a la hora de construir su mensaje. Esto es
algo obvio.

La novela de Allende La ciudad de las bestias, al estar dirigida a un publico juvenil, delimita,
por lo general, determinados aspectos en la obra, como, por ejemplo, el tamafo, el estilo, la
ideologia que representa, etc. Este apartado se centra en analizar de un modo general la recepcion
académica de los mensajes difundidos por la autora en el texto a través de diferentes estudios
académicos que analizan la obra de Allende desde multiples angulos.

Esta obra de Allende ha sido estudiada desde multiples perspectivas por diferentes
investigadores de diversos paises®. Este hecho le da un peso importante a la obra de la autora
chilena y una gran riqueza para ofrecerse como un tema de investigacion académica. En realidad,
los temas de las investigaciones a las que se hace referencia se centran en temas fundamentales de
la obra, como, por ejemplo, el valor educativo y moral de la novela de Allende, el cual se refleja
en el analisis literario de Hammiid (2007). La ciudad de las bestias (Jis>s) 3ux), segiin esta
investigadora, representa un titulo con doble sentido por utilizar la denominacion «bestia» no solo
para presentar la naturaleza salvaje que muestra la vida de los indigenas, sino también a los civicos
codiciosos que quieren destruir esa belleza natural. Allende, al inicio de esta obra, expone la
preocupacion y la inseguridad del protagonista a la hora de asimilar la mentalidad del joven en su
ambiente familiar con un lenguaje que se caracteriza por ser diverso gracias a la descripcion de los
miedos del adolescente, tales como sus pesadillas, la realidad de su vida cotidiana, la presentacion
de la naturaleza enojada de la atmosfera que le rodea en su casa de California, el uso de un lenguaje
iroénico y los didlogos familiares que permiten al receptor vivir en multiples mundos (Hammiid,
2007: 178-79). Esta diversidad se encuentra también en los personajes que dan diferentes
dimensiones, como la dimension educativa representada por la abuela del joven que intenta

ensenarle la confianza desde una perspectiva diferente de lo que de lo que suele ser habitual para

8 Se han seleccionado estudios en inglés, arabe y espafiol porque son los idiomas a los que se ha tenido acceso.
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una abuela. Su personaje no tiene parangon, al menos para las abuelas de los lectores arabes por
«su dimension cultural, porque pasa su tiempo leyendo y escribiendo, no le hace caso a su nieto y
lo trata como un miembro mas de la expedicion®®y (ibid., 2007: 182). Otro personaje al que la
investigadora le presta atencion es Nadia, la acompafiante de Alex en el viaje, presentandola como
una intermediaria cultural entre dos sociedades diferentes y como el reflejo del mensaje feminista
de la autora chilena que se manifiesta con toda su fuerza en esta frase de la novela citada en el
articulo de Hammiid: «encontrar su animal es menos importante para una mujer, porque nosotras
recibimos nuestra fuerza de la tierra. Nosotras somos la naturaleza®”» (2007: 186). La novela, como
sefiala esta investigadora, tiene diferentes principios morales. Ejemplo de ello es el principio de
dar, y no ya el de tomar, en tanto que el primero es un término que rechaza el egoismo humano;
mas también estd presente la idea de trabajar con determinacion, independientemente de las
dificultades y sin renunciar a los suefios. La obra presenta, segun Hammiid, un mensaje para las
generaciones futuras que transmite la importancia de respetar y salvar a los aborigenes. El
verdadero tesoro que muestra Allende en su novela no es lo que se puede encontrar debajo de la
tierra, como los metales preciosos, sino la espiritualidad, la honestidad y la sabiduria de los
indigenas que traducen la filosofia de la autora. Su andlisis de la novela lo concluye de la siguiente

manecra:

Asi, "La ciudad de las bestias" nos present6 un lenguaje increible en su estética, a través de las
voces de sus diversos personajes con sus diferentes edades, culturas y pasiones de cada uno de
ellos, por lo que nos permite convivir con el lenguaje de la realidad y el de la magia. Con estos
lenguajes se manifiestan un mundo primitivo desbordante de humanidad como el mundo de los
indigenas, y el mundo occidental que con todas sus multiples visiones que se alternaban entre

fealdad, agresividad, belleza y generosidad humana®. (2007: 205).

86 Texto original 4rabe: Bel i) 8 Ll gl aad b o EN Whany 8 [l ol il culaad Al J8Y) e clgd i Y 3aal) dpeasiy
«a Ll J\)éi Jalad LeS alalati g cladiisy Agh U8 (Al
86 Texto original arabe: (sl i WY 5 (o W) e L gh il oLl opa Y dlan Lage Gl L) san Sl 315l ) sy

86 Texto Original arabe: e@j\j&} (:A)\.As\ 2224 Ciluad il Li\)...a‘ Lead Chaand lgilllan Lﬁ Ldane Al " ea ) Anae" Wl Caadd 154 gy

LS ¢ yaall 2 gigh alle sa Al (s Lilay Wadle W o ¢ o) 3ol g a8 5l Aad (ilas f Lindaiald caghl sal
i) eUandl 5 Jlandl s Al sand) 5 ) (o sl Al saneiall ol 5 ISy 2 i) alladl W) a3
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En otros estudios como los de Saxena (2011), Saktheswari (2015) y Beingolea (2016) se
observa un andlisis de la novela centrado en resaltar el realismo magico como un género literario
empleado para transmitir lo magico en una zona geografica como el Amazonas con el fin de reflejar
lo exotico de su naturaleza, resaltar los valores sociales y morales de los habitantes de aquella zona
y la importancia de preservarla y respetarla. Estas tres investigaciones sobre la novela se centran
también en el desarrollo personal del protagonista al enfrentar diferentes obstaculos, pero se
diferencian en su enfoque sobre este desarrollo. El articulo de Saxena se enfoca mas en el
encuentro con gente de otra cultura y el rol del protagonista y su amiga de viaje como mediadores
entre su gente y los indigenas para protegerles de cualquier peligro y desempeiiar el papel de
representantes e intermediarios entre las dos culturas. El resultado de esta aventura consiste, segiin
Sxena (2011: 50), en ayudar a los dos protagonistas «to rise above greed, vanity, and cruelty.».
Saktheswari se centra en la importancia de la literatura como una herramienta para concienciar a
la gente y describe a Allende como una amante de la naturaleza (2015: 298). El articulo presenta
a Alex como un eco-worrier y desempefia el rol del protector de la naturaleza mediante
negociaciones con su gente para ayudar a los nativos a proteger sus zonas naturales de los curiosos
forasteros que minusvaloran esta riqueza natural. Beingolea, por su parte, clasifica la obra de
Allende como una novela de formacion en la que el protagonista se va desarrollando dentro de un
viaje en una zona llena de magia. La magia en la obra de la autora, segiin Beingolea (2016: 22), es
usada «para representar un mundo espiritual e idealizado donde los personajes se rigen por los
valores y la nueva espiritualidad del siglo XXI que el lector debera cultivar en su cotidianidad». La
importancia de instruir y formar al potencial lector joven de la obra se refleja a través del desarrollo
personal del protagonista que comparte mas o menos la misma edad de sus potenciales receptores
y discute temas de gran importancia como la preservacion del medioambiente, el respeto a las otras
costumbres y un mayor acercamiento a la realidad vivida en aquella zona mediante el uso de un
estilo magico por parte de la autora (ibid.: 54-55).

Otras dos investigaciones presentan la obra desde la perspectiva de una critica literaria
postcolonial (Wikstrom, 2014; Padron, 2016). Como sefiala Wikstrom, el poder de ser invisible
por parte de los indigenas con sus encuentros con los forasteros representa en La ciudad de las
bestias un recurso literario antropolédgico con el fin de hacer una critica postcolonial entre estos
diferentes grupos sociales. La invisibilidad de los nativos es una manera de protegerse y defenderse

a si mismos de los forasteros. Allende reflejaria a través de esta novela esa «necesidad de
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cuestionar perspectivas y valores que se consideran superiores a otros, entre diferentes grupos y
culturas.» (Wikstrom, 2014: 4). El segundo estudio analiza la supuesta perspectiva representada
por parte de la autora sobre los indigenas. Padron presenta en su analisis la supuesta imagen
positiva reflejada por Allende sobre esta cultura a través de la introduccidn de la espiritualidad, la
nobleza y la inocencia, por un lado, mientras que, por otro lado, determina la mirada de los
forasteros que se caracteriza por el sentimiento de superioridad. La representacion de los indigenas
en la novela, segin sefala Padron (2016: 66), «lo posiciona como una identidad premoderna, sin
voz y sin agencia, dependiente de un modelo paternalista; en pocas palabras, como una
subjetividad subalternay.

En lo que respecta al discurso y los personajes de la novela, destacan los estudios realizados
por Swanson (2005) y Clark (2007). Ambos presentan diferentes aspectos de los mensajes emitidos
por la autora en un texto dirigido a menores de edad. Segiin Swanson (2005: 168), Allende utiliza
la dimension magica para poner el lector frente a la dura realidad. Esta circunstancia se observaria
en La ciudad de las bestias al reflejar la vida primitiva, a la vez que magica, de los indigenas frente
al forastero. Esto tiene un objetivo explicito que consiste en ayudar y descubrir la zona, y otro
implicito, que incluye el robo de los bienes de esa tierra virgen. Swanson muestra diferentes
dualidades que Allende discute en la novela, dualidades del tipo primer mundo/tercer mundo,
norte/sur, civilizacion/naturaleza. Los del primer mundo que viven en el hemisferio norte se
caracterizan por ser civilizados, materialistas y escépticos, mientras que los del tercer mundo que
habitan en el hemisferio sur se presentan como primitivos caracterizados por ser espirituales,
inocentes y creyentes. En realidad, Allende quiere resaltar el mensaje de aquellos que utilizan
algunas misiones de expedicion para aprovecharse insaciablemente de las tierras inexploradas a
través de diferentes herramientas implicitas, como el empresario Carias, que financia la
expedicion, y la doctora Torres, que acompafia a los miembros del viaje para vacunar a los nativos.
En realidad, ambos personajes no aspiran mas que a acabar con los aborigenes de la zona. Otra
imagen reflejada en la novela consiste en la proteccion de los indigenas por parte de los
«civilizados» con sus herramientas efectivas a nivel mundial, como la escritura por parte de la
reportera Kate Cold y el prestigio cientifico del antropdlogo Leblanc. Swanson (2005: 175)
sostiene que la idea que transmite Allende consiste en que «indigenous values may offer an
important lesson to the West and North, but it seems that it is only the West and North who can

save themy. El protagonista de la obra es un joven norteamericano que desarrolla una empatia para
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con los del sur y representa, segiin Swanson (2005: 176), «a projection of an ideal liberal teenage
First-World». En general, se podria decir que La ciudad de las bestias que se considera una parte
del mensaje de Allende para el publico juvenil que se completa con su trilogia El reino del dragon
de oro y El bosque de los pigmeos. Estas tres obras en su conjunto presentan un mensaje que
impulsa a los jovenes a pensar y a reaccionar contra estas dualidades y a entender la fragilidad
social en el mundo en el que viven a través de un ambiente magico creado por la autora.

Clark, por su parte, expone la parodia del género de los personajes desde diferentes
perspectivas, como la abuela del protagonista con un cardcter y apariencia masculinos, el
antropologo que representa un discurso patriarcal y que en las tlltimas escenas de la novela muestra
un lado maternal al salvar a un bebé¢ indigena dentro del conflicto entre los dos grupos, asi como
Nadia Santos, la nifia de doce afos y compafiera del protagonista Alex en su aventura, que se
presenta a si misma como un ser androgino (Allende, 2002: 91). Desde una vision feminista y
postcolonial, Clark (2007: 60) sefiala que «Allende, como mujer y escritora en un mundo neo-
colonizado, parece integrar el problema del género sexual a la neo-colonizacidon occidental. Esto
le sirve para desacralizar la conquista patriarcal de Ameérica en el siglo XVI, recreada en las novelas
modernistas fundacionales.». El discurso de la novela esta enfocado en la validez del modelo de
la vida de la civilizacion indigena como «una forma alternativax (ibid., 2007: 67) de la occidental.

El altimo estudio que se mencionara aqui es el de Wurzinger (2012). Esta autora analiza el
valor sociocultural de la traduccidn y presenta una comparacion entre dos ejemplos textuales de la
novela juvenil de Allende con sus traducciones al inglés y al aleman. Explica, ademas, el motivo
de la recepcion negativa de la version alemana. La novela en la prensa espafiola y latinoamericana
ha tenido buenas resenas, segin Wurzinger (2012:15), gracias a que el contenido de la obra
transmite el respeto a los valores socioculturales ajenos y diferentes de los lectores. Se puede
observar segiin los ejemplos mostrados en este estudio que Wurzinger quiere transmitir que el
cambio de significado de una palabra o la supresion de una frase en una traduccion —como el caso
en la traduccion alemana— puede ocurrir por razones relacionadas con los valores y normas
socioculturales de los traductores, y, como consecuencia, pueden influir en la recepcidn critica del
texto, ya sean periddicos con una ideologia conservadora, liberal o progresista.

A modo de recopilacion de ideas, se ha de indicar en un primer momento que los estudios
académicos presentan la novela a través de sus mensajes directos para los jovenes, como, por

ejemplo, el beneficio del deporte y el de no consumir tabaco, droga o alcohol. Sin embargo, por
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otro lado, presentan mensajes mas profundos, como la busqueda y el encuentro con uno mismo,
asi como su influencia en el desarrollo personal. Otro tema discutido es la parodia del caracter de
los personajes y sus contradicciones: la abuela que se viste como los hombres, fuma pipa y bebe
vodka, asi como el famoso antropdlogo, que ve que la mejor manera para vivir es dejando perecer
a los débiles, mostrando asi su cobardia y su debilidad como persona a lo largo de la novela. Este
tema se repite en otros personajes de la obra y representa tanto las contradicciones como el cambio
de los valores sociales y culturales a través de sus personajes que reflejan una realidad imperfecta
y diferente de lo que se espera del rol social de cada personaje. La autora representa temas de
indole ético y moral, ya que esto tiene un valor enriquecedor para el desarrollo de los jovenes y
adultos. Estos temas se exponen desde diferentes puntos de vista, como, por ejemplo, la
presentacion de la cultura indigena, primero, por parte de los forasteros y, luego, desde la
perspectiva del nativo. La traduccion desempefia un papel imprescindible en la recepcion de las
obras de un idioma desconocido por los lectores receptores, y los traductores son quienes
transmiten diferentes contenidos, como el contenido sociocultural que, en diferentes casos, es
ajeno al lector.

La conclusion que se puede extraer de lo que demuestran estos estudios es que la autora resalta
que no hay una sociedad superior a la otra, pero si diversa y los traductores son, en realidad,
quienes pueden influir en la recepcion de sus receptores desde una perspectiva positiva o negativa
de la obra. En los siguientes apartados se analizaran los paratextos limitados para este estudio de
las traducciones de la novela en drabe con el fin de tener una imagen global de la novela desde la
perspectiva de un publico determinado, como lo es el publico arabe, y de ver las estrategias de las

editoriales a la hora de presentar la obra.

3.3.2. Los paratextos de las traducciones de La ciudad de las bestias

El estudio de los paratextos de una traduccion abre un camino para entender el texto desde la
perspectiva de la cultura receptora de la traduccion. Hoy en dia el espacio virtual desempefia un
papel importante para crear una comunicacion mas activa y eficaz en todos los aspectos de la vida
diaria y el mundo de la literatura no es una excepcion con este avance comunicativo. Se puede
observar que el ambiente literario vive un cambio notable en las estrategias de la comercializacion
y la presentacion de las obras literarias por parte de las editoriales, librerias e incluso por los autores

de las obras, ya sean originales o traducidas, a través del uso de unas nuevas herramientas, como
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los espacios virtuales en todas sus formas: paginas especializadas en el campo literario, blogs,
redes sociales, revistas virtuales, foros, etc. Todos estos espacios se agrupan en el término de
«epitextos publicos virtuales» que, segun algunos autores (Lluch, et al., 2015: 798), se definen
como «documentos de diversos tipos, con las funciones comunicativas de comentar, difundir,
modificar y ampliar» (ibid.). El espacio virtual es realmente un espacio sin fronteras y la recepcion
de una obra literaria en la Red es mas rapida que en los espacios tradicionales (revistas
especializadas, los periodicos, etc.) y concibe diferentes mentalidades en diferentes tiempos y
espacios geograficos, lo que, a su vez, enriquece el contenido de este espacio que puede ser descrito
como diverso.

Los epitextos publicos virtuales tienen una importancia cada vez mayor por diferentes motivos.
Estos motivos se determinan en cuatro: 1. el poco coste de este espacio en comparacion con los
tradicionales, 2. su contenido se actualiza facilmente, 3. la posibilidad de dirigirse directamente al
escritor sin ningln intermediario y 4. la posibilidad de interactuar con usuarios a partir de sus
opiniones y necesidades conocidas mediante los metadatos que se generan a partir de sus propios
textos (Lluch, et al., 2015: 802).

En lo que respecta los peritextos de las obras literarias traducidas, se puede advertir que poseen
un valor presentador para un espacio diferente al del original, y, por consiguiente, es el primer
umbral para atraer al nuevo destinatario de la obra. Los editores, que normalmente son quienes
consiguen los derechos para la traduccidon, desempefian un papel esencial en el proceso de la
presentacion de una obra literaria traducida, desde la eleccion del titulo de la obra, la imagen o la
ilustracion de la cubierta y el contenido de la contracubierta, hasta la ubicacion del nombre del
traductor, pasando por el formato del libro (el papel utilizado para la impresion del texto, tamafio
de la letra, espaciado, etc.). Por este motivo, se puede decir que el editor es el responsable de
traducir, modificar, eliminar o afiadir cualquier contenido relacionado con el peritexto de la obra,
incluyendo en algunas ocasiones las notas a pie de pagina.

Se analizaran en los siguientes apartados el peritexto de las traducciones y un epitexto virtual
determinado de la obra con el fin de entender las estrategias utilizadas por parte de las editoriales
para presentar la obra a los lectores arabes y sus expectativas sobre la novela a partir de sus

comentarios.
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3.3.2.1. El peritexto de las traducciones de La ciudad de las bestias

La cubierta de una obra literaria traducida como la de la original es uno de los primeros
elementos visualizados por el receptor de la obra y responde a un grupo de significantes y
significados que estan sujetos a numerosas variables en el proceso de su disefio, tales como «the
intentions of the author; the expectations of the reader; the strategies of the publisher; the creativity
of the designer; the traditions of the culture; the trends of the market (on a local as well as global
scale)» (Sonzogni 2011: 5). En lo que respecta las cubiertas de las traducciones de Almani y Atfé
de la novela de Allende La ciudad de las bestias (véase las imagenes 14, 15y 16), se observa que
el nombre de la autora estd puesto siempre arriba con un tamafio de letras mas pequefias que el
titulo de la obra, que aparece en negrita y debajo del nombre de la autora en la edicion de Dar Al-
Balad y en el medio de la cubierta en las otras dos ediciones. Se puede deducir que el titulo de la
obra tiene mas protagonismo que el nombre de la autora en las cubiertas arabes y se utiliza como
un elemento para intentar captar la atencion de los lectores. En realidad, la traduccion del titulo de
la obra en las dos traducciones es diferente y esto desde el primer vistazo puede confundir al
receptor de la traduccion al no saber a ciencia cierta si esta delante de una obra nueva de la autora

o es una traduccion distinta por otra editorial.

| |
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Figura 14: Cubierta de Dar Al-Balad Figura 15: Cubierta de Dar Ward Figura 16: Cubierta de Dar Samarqand
(2002) (2003) (2007)
Trad. Almani Trad. Atfé Trad. Almani
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La ilustracion o la imagen en las obras literarias pueden reflejar diferentes aspectos de la obra
y pueden aparecer diferentes tipos de imagenes, como simbolos, ilustraciones, fotografias que
pueden relacionarse con el titulo. Todo ello puede representar elementos esenciales de la historia
o el argumento, o ser simplemente casuales (Ponz, 2012: 213-14). En las obras de la LJ, como es
el caso de la novela objeto de este estudio, se observa que la imagen o la ilustracion utilizadas en
las dos ediciones de Circulo de Lectores y Montana representan en la primera la coprotagonista de
la obra y en la segunda unas escenas de la historia (véase figura9 y 10 en 2.5.1.1.). En las cubiertas
de las traducciones se observa que las dos traducciones de Dar Al-Balad (figura 14) y Dar Ward
(figura 15) utilizan las mismas cubiertas de las ediciones de Circulo de Lectores y Montana, y, por
consiguiente, se puede deducir que los traductores han utilizado ediciones diferentes para traducir
el texto al arabe. En lo que respecta la cubierta de Dar Samarqand (figura 16) se observa que la
editorial ha utilizado una parte del cuadro del pintor espafiol Bartolomé Esteban Murillo «Nifios
jugando a los dados» en el que solo aparece un chico y una chica. Su uso en la cubierta puede
referirse a los dos protagonistas jovenes Alex y Nadia. Realmente, el cuadro original del pintor
espafol representa a dos nifios que juegan a los dados, un tercero que come una fruta mientras que
un perro lo mira. El pintor representa un ambiente de pobreza, tal como puede apreciarse en los
ropajes de los nifios, que se marca en momento histérico bien diferente al de la novela. Las
apariencias y los rostros del nifio y la nifia en el cuadro no reflejan ninguna relacion tematica con
la obra de Allende ni tiene que ver con el receptor de la cultura meta.

El nombre del traductor se considera uno de los elementos caracteristicos de las obras literarias
traducidas que aparece normalmente en tres posiciones que se encuentran en la pagina de créditos,
en la pagina del titulo o en la cubierta (Ponz, 2012: 207). Cuando aparece el nombre del traductor
en la cubierta esto puede indicar «un respeto hacia el trabajo del traductor por parte de la editorial
fuera de lo comun, o bien a que la reputacion del traductor constituye una garantia de calidad o un
acicate para los lectores, en muchos casos por tratarse de un escritor conocido de la lengua meta»
(ibid.). En las tres ediciones arabes publicadas por las tres editoriales se observa que el nombre de
los dos traductores Saleh Almani y Rifaat Atfé se localizan debajo a la izquierda, tal como aparece
en las anteriores imagenes (14,15,16).

En efecto, al buscar y analizar otras cubiertas de otras novelas traducidas y de traductores que
no necesariamente tienen la misma fama en el mundo de la traduccidn arabe, como el caso de

Almani y Atfé, se observa que el hecho de que aparezca el nombre del traductor o su lugar en la
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cubierta en las traducciones arabes no refleja un procedimiento claro, como en el siguiente ejemplo

de las cuatro traducciones arabes de las cuatro obras:
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Figura 17 Figura 18 Figura 19 Figura 20

El nombre de la traductora Eman Herzallah en la primera cubierta de la obra del escritor checo
Ivan Klima se localiza justo después del titulo de la obra. En la segunda cubierta de la traduccion
de Idwar Abt Hamra de la novela de Fyodor Dostoyevsky se encuentra debajo de la imagen,
mientras que en la tercera cubierta de la obra de Isabel Allende el nombre de la traductora Sanae
Chairi esta puesto debajo de la imagen en el lado izquierdo. En la cuarta cubierta de la obra de
Vargas Llosa, el nombre de la traductora Hala ‘Abd al-Salam Ahmad se localiza debajo a la
derecha. Se observa que la localizacién del nombre del traductor en las cubiertas realmente no
refleja ninguna pista que pueda explicar el porqué, sino que parece que es arbitrario y tiene que
ver con el disefio final de la misma®.

La contracubierta de las obras literarias es un espacio discursivo que se redacta normalmente
en un estilo atractivo y con diversos fines, bien comerciales, bien estéticos. En este espacio
peritextual se suele incluir informacion sobre la historia, el autor de la obra u opiniones criticas.
En ellas pueden aparecer elogios a las virtudes del autor, su actual obra o sus obras anteriores mas
exitosas. Estos elementos se utilizan igualmente en el texto traducido, pero con modificaciones

para adecuarse al nuevo espacio. El espacio de la contracubierta en las traducciones arabes de La

89 Se observa que en estas cubiertas de las obras traducidas —y otras mas que se han podido investigar— el uso del
nombre del traductor en la cubierta probablemente tiene la funcion de recordar al lector que esta delante de una obra
traducida.
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ciudad de las bestias difiere en las tres ediciones en lo que respecta a los elementos utilizados para

formarlas.
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Figura 21: contracubierta de Dar Al- Figura 22: contracubierta de Dar Figura 23: contracubierta de Dar Samarqand
Balad (2002) Ward (2003) (2007)
Trad. Almani Trad. Atfé Trad. Almani

La edicion de Dar Al-Balad (figura 21) pone arriba a la izquierda la imagen de la cubierta de
la edicion de Circulo de Lectores y a su derecha esta puesto el nombre de la autora, el afio de la
publicacion y el nombre de la novela en letras latinas. La utilizacion de la cubierta original de una
obra en las contracubiertas de las obras traducidas al arabe se considera raro y poco usual, pero al
mismo tiempo puede ser util a la hora de guiar al lector a reconocer que la traduccion de la obra
viene de una edicioén especifica. En lo que respecta el contenido de la contracubierta de esta
edicion, que se forma en dos parrafos, se inicia con esta frase: «que lo importante es no tenerle
miedo al miedo?®». Esta frase utilizada al inicio de la introduccién de la contracubierta resume lo
que quiere transmitir la obra de Allende, segin ella misma confesd en una breve entrevista®!.
Después de la frase inicial, la editorial traduce un parrafo en la contracubierta que representa con

palabras de Allende la parte educativa y relacionada con el desarrollo personal del protagonista

9 Texto original arabe: «—bsall (e Cosall aie 4 ya¥1 8 Le aal)y

%1 Informacion extraida del articulo escrito por José Andrés Rojo en EI Pais 17/09/2002, titulado «Isabel Allende
aborda el mundo juvenil en su nueva novela, La Ciudad de las Bestias»
<https://elpais.com/diario/2002/09/17/cultura/1032213609 _850215.htm1> [Consultado el 26/06/2020].
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adolescente. Ahi se dice: «Quise sacar a un adolescente de su mundo seguro y protegido de
California y meterlo en el vértigo de la vida a través de un viaje al Amazonas. Solo cuando las
cosas se te hacen trizas es cuando descubres los recursos que tienes’*». En el siguiente parrafo la
editorial presenta la obra como «una novela de aventuras, sorpresas y excitacion’», y admite que
los lectores de la autora que conocen su mundo van a vivir una aventura que se extiende en La
ciudad de las bestias por el contenido de los elementos nuevos del realismo magico. La descripcion
del ambiente de la novela y la aventura de los dos protagonistas esta presente en la contracubierta
para cautivar al lector a vivir su ambiente cuando dice que «los dos protagonistas, Alex y Nadia,
cuando penetran en la selva virgen e intacta llevando al lector por sus manos a un viaje exdtico y
misterioso, en el que no existen fronteras entre la realidad y el suefio, se confunden entre lo humano
y lo divino, y los espiritus y los vivos caminan juntos®*». En la parte baja a la derecha se indica el
precio de la novela en libras sirias y en euros.

En la contracubierta de la edicion de Dar Ward (figura 22) se observa que la editorial siria
traduce todo el contenido de la edicién de Montena (figura 12 en 2.6.1.1.), pero anade al final una
frase escrita por parte de la editorial arabe. Esta frase parece tener un objetivo comercial en tanto
en cuanto afirma que la autora presenta una «obra cautivadora que fascinard y atraera al lector
desde la primera hasta la Gltima pagina®». Cabe destacar que el editor atribuye todo el contenido
de la contracubierta a si mismo, a pesar de que el texto usado es una traduccion del contenido de
la contracubierta de la edicion de Montena, excepto a las ultimas tres lineas. En ella se observa la

unica diferencia entre la contracubierta de la edicion espafiola y la edicion arabe:

La propia autora es quien ha dado la mejor definicion de la

EL parrafo en la edicién de Montena novela: una combinacion perfecta de «aventura, magia, humor y
naturalezay.

92 Texto original arabe: oAy DA e slall dalsa L; d';j) AEPPTAILS L; Osaaall g Y adlle (e ml)a Cﬁi L'Ji QJJ»
el 3Ll 2ie Laie V) Agiial) GiLplSa) (b jad Of apkains ¥ culd |5 5Ly

92 Texto original arabe: €GBy lalia s ) jalaa 4l 5 Ly
92 Texto original arabe: sl e Ala ) oy (e s U G0aT A5 phaall e ol 3l Al Blae ¢Sl 5 Lals el e g5 Laxiey,
€ebaY) ge T )5 Y1 oy AIVL aall Jalisy (JUAY 5 a8l (G 3 g3l 4 qnd ¢y jans 5 Auaale

92 Texto original arabe: «ASAaia Al s Jaadl 3y e sady s (5 yan 1A Sy
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El parrafo en la edicion Dar Ward
MM}X@;M\%\Aﬂ\waJ@_’GJN\Mb%hem
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Dentro de la novela se combina la magia con la aventura, el
La traduccién del parrafo al espaiiol humor con la naturaleza. Todo ello profundiza en las entrafias del
ser humano a través de personajes aventureros que pertenecen a
diversas generaciones e idiosincrasias. La autora presenta una
obra cautivadora que fascinara y atraera al lector desde la primera
hasta la Gltima pagina.
El editor

En lo que respecta la contracubierta de la edicion Dar Samarqand (figura 23), se puede notar
que la editorial utiliza como fondo el mismo cuadro de Bartolomé Esteban Murillo, pero en modo
difuminado. La editorial utiliza la contracubierta para poner el nombre de la autora y el titulo de
la obra en letras latinas, debajo se localiza la direccion de la editorial y su teléfono. Este uso por
la parte de la editorial es raro o casi inutilizable en las contracubiertas de las obras traducidas al
arabe, ya que este espacio tiene una importancia clave para tener una idea general y resumida del
libro o de informarse sobre los elogios que sirven para comercializar el texto. Este silencio crea
una ambigiliedad sobre el contenido del texto.

Cabe destacar que las tres ediciones arabes traducen la dedicatoria de la autora chilena a sus
tres nietos. En lo que respecta la edicion de Dar Ward, que como se ha indicado anteriormente ha
utilizado la edicion de Montena como el texto de partida para la traduccion se nota que la editorial,
no utiliza el mapa aclaratorio de la zona en la que transcurren los acontecimientos de la novela
usado en la edicion espafiola. Esta supresion del mapa en la edicion arabe puede tener un motivo
economico o de espacio. Como sefala Ponz (2012: 202): «en ocasiones, algunos peritextos del
original pueden verse eliminados en la traduccion: las ilustraciones, las fajas o marcas
publicitarias... normalmente por falta de dinero o de espacio».

Por ultimo, se ha de indicar que las tres ediciones presentan el libro en diferentes formas, pero
ninguna de estas tres editoriales se especializa en la L1J o tiene una coleccion dirigida a este grupo
de edad, algo que se refleja en los comentarios de los lectores en Goodreads que se mostraran en

el siguiente apartado.
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3.3.2.2. El epitexto virtual y la recepcion de las traducciones de La ciudad de las bestias

En esta investigacion se ha elegido la pagina web Goodreads para dar muestra de la recepcion
de las traducciones arabes de La ciudad de las bestias porque realmente es el unico espacio virtual
que tiene comentarios en dicho idioma sobre la novela. Son 85 los comentarios’® que se han
analizado detalladamente en este apartado’’. La importancia de este espacio virtual queda de
manifiesto en la gran cantidad de libros que contiene y el nimero de sus usuarios miembros, asi
como en los comentarios que interpretan sus opiniones. Hay 3500 mil millones de libros afiadidos
en esta plataforma y 125 millones de miembros”®. La pagina web fundada en el afio 2007 y se
considera como afirma Goodreads el sitio que retine el gran nimero de lectores y recomendaciones
de libros del mundo®.

Los lectores en espacios virtuales como Goodreads dan sus opiniones sobre diferentes
aspectos, como, por ejemplo, los autores, el estilo, el contenido, la traduccion, etc. Esto refleja a
su vez la importancia de tales espacios como una base de datos para estudiar y analizar las
reacciones de los lectores que aprovechan un espacio de libertad para comentar las obras literarias
sin ninguna frontera fisica que pueda controlar el punto de vista de los lectores (orientacién
ideoldgica, social, politica, etc.). Tampoco existe ningiin tipo de mediacion entre el lector y el
escritor de la obra literaria. Como sefiala Lluch: el espacio de Goodreads «es un espacio donde
compite cualquier tipo de libro y autor en el que la mediacion, entre el libro y el lector, no la
establece el critico sino el logaritmo creado por la plataforma de Amazon» (2017: 50).

Cabe destacar que un total de 67 lectores en arabe de La ciudad de las bestias han leido y han
puesto sus comentarios a la traduccion de Atfé, mientras que la traduccién de Almani tiene menos
protagonismo entre los lectores con solo 5 comentarios!?’. Los otros 15 restantes no han

determinado la version que han comentado. Los comentarios de los lectores de la novela se

% El corpus ha sido recopilado y analizado desde el 05/07/2020 hasta el 20/08/2020. En total son 88 comentarios, pero
se han descartado tres, uno porque se repite y otros dos porque no aportan informacion sobre la obra. Se puede
consultarlo en la pagina dedicada para la novela en Goodreads a través del siguiente enlace:
<https://www.goodreads.com/no/book/show/22642397-1a-ciudad-de-las-bestias>.

97 En el apartado 2.5.2. del segundo capitulo de este trabajo de investigacion se ofrece la informacion presentada de la
pagina web Goodreads sobre Isabel Allende, la presentacion de La ciudad de las bestias y las evaluaciones generales
por los lectores de la novela a nivel internacional.

% Informacion extraida de la pagina oficial de Goodreads: <https://www.goodreads.com/advertisers> [Consultado el
16/12/2021].

9 Informacion extraida de la misma pagina web mencionada anteriormente.

100 Se puede identificar la edicion que ha comentado el lector haciendo clic en «see review» en el mismo comentario.

159



reparten segun los enfoques reflejados en ellos, que pueden ser clasificados en los tres enfoques

que se presentan a continuacion.

3.3.2.2.1. Comentarios relacionados con el titulo de la obra y su traduccion.

Los dos traductores de la novela han hecho dos traducciones distintas del titulo de la obra, las
cuales representan dos significados distintos en arabe. La diferencia entre las dos traducciones es
de base semantica. Se trata de la traduccion de la ultima palabra del titulo, «bestias», en diferentes
formas. La palabra «bestia» en el diccionario de la Real Academia Espanola tiene cuatro
acepciones. Aqui se muestra la primera y la tercera, que son las elegidas por los dos traductores.
El primer significado en el diccionario es «animal cuadriipedo», mientras que la tercera acepcion
es «monstruo (I ser fantastico)». La traduccion de Atfé del titulo elige la primera acepcion del
significado de la palabra «iw¢», mientras que Almani utiliza la tercera acepcion «Uis .

Realmente estas dos distintas traducciones del titulo crean una confusion para el receptor de
la obra a la hora de adivinar si es la misma obra u otra distinta. También provoca desconcierto
cuando se quiere adivinar el contenido de la obra a través de su titulo, ya que, en tltima instancia,
es el titulo de la obra lo que la identifica y la determina entre las demas, no limitandose unicamente
a sus lectores, como sefiala Genette (2001:68), sino que también «se dirige a mucha mas gente,
que de un modo u otro lo reciben y lo transmiten y participan por ello en su circulaciony.

En el analisis de los comentarios se observa que 12 de los lectores dan opiniones sobre el titulo
de la obra o su traduccion. Todos los comentaristas que critican el titulo de la obra han leido la
traduccion de Atfé. Algunos de ellos han calificado el titulo como «raro», «engafioso» o «dificil

de entender», tal puede observarse en los siguientes comentarios:

. 7 - - . i £ . o - P . e
(1) QS o aSai Vo o e Leanld Logy Lde) 8 (8 S8V (S) &l Wil ) (add (4o A 53 4l 5l 028 (S5l Sl
«[...] “4sie e (Si esta novela no hubiera sido una recomendacion de una persona
maravillosa, no habria pensado en leerla algin dia. Su nombre es extrafio— No juzgues un

libro por su titulo—[...].).

(2) el aai 8 Qi) of (55 S plef Y i () 5 Liass @8l 43S Jay (La imaginacion de la
escritora y su descripcion son maravillosas, pero no entiendo como ve que las bestias

[animales cuadrapedos] se convierten en dioses).
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(3) sl ) sie b A Camdy candl | JLSU las Auds 4l 5l (La novela es muy decepcionante ...

Desafortunadamente, cai en la trampa del titulo de la novela).

(4) «Anblly shle Ay Jean 38 2wVl o) VI Al 44550 ol S Yy (No niego que la novela sea
maravillosa, pero el nombre [del titulo] me engafié y fue mi error en la eleccion de la

edicion).

5) «.dualls a8l sl o Jada Jasll agdll e ae o Q430 5 ) (5 sine o S ) siadly (E titulo refleja
) & : )
que el contenido de la novela es pesado o dificil de comprender. La obra es una mezcla de

realidad y ficcion.)

Otros comentan que el significado del titulo transmite desde el primer momento una
interpretacion diferente de lo que realmente se refleja en el contenido de la obra. Los comentarios
representan una interpretacion politica del contenido de la obra porque el significado de «bestia»
elegido en la traduccion de Atfé transmite una connotacion de valor politico que podria crear una
imaginacion de una ciudad que retune gente codiciosa o inmoral descritos como «bestiasy», mientras
que otro comentario compara la novela con Animal Farm (Rebelion en la granja) de George

Orwell por la misma interpretacion de la palabra. Asi se aprecia en los siguientes comentarios:

(6) Vs el il e o il QUSH (o cids g Al 5 Ll Cape | (ST Al (LS ailed) Apae of el iy,
s Jie 585 38 Ll CaaB iy ST Ciiad 5 o liie ) A o 038 ailgall Apda o) Cied 5 iulal) agile ) jua
«dis)l z s J il sl de ) 3 (Pensé que La ciudad de las bestias era un ensayo, y no
sabia que era una novela, y pensé que el libro seguramente trataba sobre los pobres y los
ricos y sus luchas de clases. Adiviné mas y pensé que podria ser como Rebelion en la

granja de George Orwell.).

(7) «OR3) (N Al s JsY bty ) imall e sl slins Sl Wy 3k g2y 4l 5,5l auly (EI nombre
de la novela suena muy gracioso, pero su verdadero significado no es lo que me viene a

la mente a primera vista.).
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(8) b iy aileall Ahae " ol siall 138 (5 S8 Jad Lalldal 5 Ll il 8 (sa0a oS ey Lo )1 AT 0l sie 1y,
Clis S 3¢ AT (5 gine S 2 gl Lpans inda 8 e (mdl Ly s 5 e oSS 13
€glland ) allall ) agi ylai g Sl 5381 e sty g Ly (Este es otro titulo asociado con una
escena comica en la misma pelicula [La embajada en el edificio]. Siempre pensaba que
el titulo La ciudad de las bestias era sobre la distopia de una persona intelectual en una
ciudad dominada por la ignorancia, luego imaginaba otro contenido para este libro: que

tal vez podria hablar de los socialistas y sus visiones del mundo capitalista).

(9) o sed S A5l (58 o dald 5 and) Jadia) g JUED b din s pmal) Y] 2a) 8 A 5 )1 andd Conanyy
alle () Al dnae Jon 5 CUSU 5l 405 ) o)) au¥) I aslé SI 533 (Escuché el nombre de
la novela en una de las peliculas que se proyectan en la television [La embajada en el
edificio] y el nombre me atrajo, sobre todo, porque el lector de la novela era un socialista
comunista, por lo que el nombre me sugiri6 que la novela o el libro giraba en torno a una

ciudad clasista y capitalista).

Estos comentarios muestran de forma explicita que la traduccion del titulo de la obra puede ser
confuso a la hora de determinar el género de la obra, si es un ensayo o una novela como el caso de
los ejemplos (6) y (7). En los comentarios (8) y (9) se ve que los comentaristas aclaran que lo que
les atrae para leer la novela es una pelicula de comedia de un actor egipcio de gran fama a nivel
arabe. Se trata de Adel Emam en su pelicula titulada «El-sefara fi EI-Omara»!'®!, en espafiol «La
embajada en el edificio». En realidad, esta mencion del titulo de la novela en una pelicula
protagonizada por un actor como Emam —que no necesariamente ha sido leida por los productores
de la pelicula o por el mismo actor— tiene un funcionamiento comico en la escena y esto, por

consiguiente, contribuye implicitamente a la recepcion y la popularidad del titulo de la traduccion

101 La pelicula fue producida en 2005 y cuenta la historia de un ingeniero egipcio (Adel Emam) que vuelve a vivir en

el Cairo después de 25 vividos en Emiratos Arabes Unidos. A su vuelta para vivir en su piso Emam se sorprende al
ver la bandera israeli al lado de su piso y deduce que dentro del edificio se encuentra la embajada israeli. La pelicula
presenta diferentes escenas de comedia entre el protagonista, el embajador israeli, una chica egipcia y su familia
comunista y el cuerpo de seguridad de la embajada. El contenido de la pelicula refleja connotaciones politicas en un
marco de comedia. En sus escenas se mencionan novelas latinoamericanas con una connotacion coémica como La
ciudad de las bestias de Isabel Allende y EIl amor en los tiempos del colera del escritor colombiano Gabriel Garcia

Marquez.
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de Atfé entre los espectadores de la pelicula. Como sefiala Genette (2001: 67) que «el publico de
un libro es una entidad de derecho més vasta que la suma de sus lectores, porque engloba personas
que no lo leen necesariamente o enteramente pero participan de su difusion y, por lo tanto, de su
“recepcion”». Los ultimos comentarios mencionadas en este apartado se enfocan en las criticas de
la traduccion del titulo que tienden a ser explicitas y directas, como se puede observar en los tres

comentarios siguientes:

(10) G\M@Mc.aje;)ld\ujc a1 eﬁL@.ﬂ\@Mé! Ui ol Aae Leawd 4l gy J g 13l yy
«$nall Gy Jadls (;Por qué una novela llamada La ciudad de las bestias
[monstruos] se transforma en La ciudad de las bestias [animales cuadrapedos]? ;Por

qué le cuesta al traductor establecer un significado correcto, mejor y mas cercano?).

(11) oAl ol S o daser 2y Al (i) 23ma e (i 5o (s (5 O ale A8 (8 Al
€@y il Gaagll ALS Gl sally 23 ) (La bestia es una palabra general para
cualquier animal salvaje que todavia no identifica su género ni su especie. Bestia es
una palabra mas cercana a la mente del ganado y los bufalos... la palabra bestia [en

el sentido de monstro] es la mas cercana al sentido del texto.).

(12)  2ledl s 2 saldl adll of el o (No senti que el significado pretendido fuera el de

animales cuadrapedos.).

3.3.2.2.2. Comentarios sobre la valoracion del contenido de la obra

La mayoria de los comentarios analizadas de la novela de Allende se centran en valorar el
contenido de la obra desde diferentes perspectivas y se ha segmentado este analisis en cuatro
grupos: 1. la valoracion general del contenido y la traduccidn, 2. la valoracion desde la perspectiva
del mensaje de la obra, 3. la valoracion del estilo y de la descripcion de la obra y 4. la comparacion
de la obra de con otras obras. Los comentaristas que valoran el contenido en general son 40,
mientras que se encuentran 18 comentarios que se centran mas en deducir el mensaje de la obray
otros 5 de cada grupo que prestan atencion al estilo o la descripcion de la obra. Los comentaristas

que comparan la obra de Allende con otras son 6 en total.
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Los comentarios que tratan de la obra en general tienden a valorar su contenido por palabras
que reflejan un caracter calificativo. La critica del contenido va variando entre descripciones
positivas de la obra, como «divertido, atractivo, fantastico», unas neutras, como «atrayente hasta
cierto punto, es una aventura mas que una novela, novela adecuada para jovenes» y otras negativas:
«contenido no atractivo, novela con pobres elementos, lo peor de lo que he leido». Los siguientes

ejemplos dan una muestra de estos comentarios:

(13) Jaaty ol Loa Wlle i€l o531 Jleal (& Jsnall aian ga il Lgs 5 8 salis o 4l 4 5p
s owd Dl ani Jaa Lgdel j Caricind g 4adl) (e ST 45,0 s s35a5 (Una novela
maravillosa sobre una aventura vivida por Alexander con su abuela en las selvas del
Amazonas para descubrir un mundo magico que nunca imagind que existiria. La novela es
mas que maravillosa y disfruté mucho leyéndola. Mi valoraciéon de la novela es cinco

estrellas.)

(14) « .5t sl dadll Sy aglie (uall 5 cpa) jall ST aliai il ally ullull dile s jual 4l 5 5 (Una
novela corta llena de mitos y leyendas es mdas adecuada para los adolescentes,

representados por los protagonistas de la historia, Alexander y Nadia.)

(15) «Jubdl dluse A8 a8 L f gl (ga dniia 146 J ) Sle anii (M valoracion a las primeras

146 paginas es de las peores que lei. Un cuento adecuado para entretener a los niflos.)

Estos comentarios muestran una imagen general del contenido de las criticas. El ejemplo (13)
valora la novela positivamente y describe una sinopsis de la obra que se repite en diferentes
comentarios. En el comentario (14) se observa que el comentarista determina que la obra es mas
adecuada para los adolescentes, y esto se repite en otros comentarios, lo que refleja que una parte
de los lectores de la obra no saben ni se dan cuenta de que esta dirigida a un grupo de edad
especifico, como es el caso también en el ejemplo (15). En la contracubierta de la traduccion de
Atfé se puede observar la mencion de que la obra estd dirigida a jovenes, mientras que en la
traduccion de Almani no se encuentra ninguna mencién al respecto. Pocos comentarios han
criticado la traduccion de la obra— de forma directa o indirecta— y se centran, mas bien, en la critica
de la traduccion de los lugares geograficos, los nombres propios o el contenido en general, tal

como se observa en los siguientes comentarios:
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(16) 4l 8o Led L) Al B ) gumy Cangd "5 53l Lgrpuaiiaal &) (V) () DlalSN) (amy | 10/8 230 daa il
«"dA" (La traduccion merece 8/10.... todavia hay palabras que no llego a comprender como

“tepui”. Entendi parcialmente que tiene algo que ver con “tabbah!'%?” colina)

(17) «.cSWY 5 (alad¥) cland a5 (d duailly Ol seall Gan el oy | Akl ale JS4 495 )ll» (La novela
en general es bonita ...para mi [la traduccion de] los nombres de los personajes y los lugares

representan algunas dificultades).

(18) e e Ll 8 ¥ ol 1aa @l jelia 455 LY ol das jicue OIS ) G pe | Y s b LIS i Ay
e sind Al Sl glaall o saill |S535 o LgiSliae e (De todos modos no pude terminar de leerla ...
no sé si fue un defecto de traduccién, o porque era una novela muy aventurera... o porque la

lei en etapas diferentes, pero no me atrajo. Las estrellas por la informacion que contiene)

Los comentarios (16) y (17), relacionadas con la traduccion de Atfé, se fijan en dificultades de
traduccion en referencia a las palabras, de lo que se puede deducir que el traductor se inclina hacia
el idioma del texto origen o, siguiendo los conceptos de Venuti, «se extranjeriza al texto», mientras
que en el comentario (18), basada en la traduccion de Almani, se observa que lo que se critica es
el texto desde una perspectiva estilistica'%,

Como se ha dicho anteriormente, Allende dedicada esta obra a sus nietos, y esto, por tanto, da
pie a transmitir los mensajes de contenidos educativos, morales y de formacion por parte de la
autora que dirige su obra al publico joven, en general, y a sus nietos, en particular. Los comentarios
que captan estos mensajes difundidos por la autora se dividen entre comentaristas que relacionan
la obra con la realidad vivida hoy en dia, los que ven que la obra refleja la importancia de viajar y
tener nuevas experiencias y aquellos que ven la parte espiritual y la importancia de respetar las

otras culturas, tal como puede comprobarse a continuacion:

102 Tabbah (%) en el arabe clasico significa un lugar elevado en el que los soldados se protegen detras de ello, tal como
lo define el diccionario online Al-Maany: <https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D8%AA%D8%A8%D8%A9/>
[Consultado el 24/08/2020].

103 En el cuarto capitulo de la tesis se analizan los dos textos detalladamente desde una perspectiva comparativa y

descriptiva.
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(19) “my Bl adl 5 (A 5 N dal (e Ay il g (g0 4l daa s L W) Al oy O Sy Ll a3t o2y
«OadY) ada ax g (8 Baba Sl el Jhin e I o5 3kY) 253 ([La obra] es un recordatorio
de lo que puede llegar el ser humano o realmente de que es capaz de utilizar los feos medios
en aras del lucro. Esto, lamentablemente, es una realidad vivida por los indigenas de la
Amazonia... ;jHasta cuadndo esos bosques se mantendran firmes frente a la codicia

humana?)

(20) «Anphall &l ) Coin g aa (udilly 48 dpaii g ) jalaall 42 5 (Aventuras maravillosas y desarrolla la

confianza en uno mismo con una descripcion maravillosa de la naturaleza.)

(21) a2 (b S Sl ilgla gl (o i a1 SIS 13315 Grgll) ¢ 530 5 e ) aell i
S el Jpo b copboat) Sl dingiaal) 5391 dpmd e aaady il amg Al )l Agid) Cilasinall sla
« sl (Del ajetreo de la civilizacion al encanto y tranquilidad de la naturaleza. La autora
nos lleva a una aventura llena de espiritualidad que cubre una parte importante de la vida
de sociedades primitivas. La novela representa una dimension humanista que trata el tema

del exterminio sistematico de los pueblos indigenas en los paises de América del Sur.)

Cabe mencionar que pocos comentaristas dan importancia al estilo utilizado, el género
empleado o las descripciones que trazan el ambiente de la novela. La parte que acapara el interés
en estas opiniones es el enfoque de los comentaristas al estilo de la autora sin mencionar o valorar

el esfuerzo hecho por los traductores, salvo un comentario (25) que valora la traduccion:

(22) «ae sl B ale Shal¥ls @l Jd e 7 8l Sleuda <iS | Jas 44k 455 » (Una novela muy
interesante. Sentia que estaba viendo una pelicula. El estilo y los acontecimientos son

maravillosos)

(23) A (o Al Ll ) 5501 Unef Lo 138 5 QS daa 80 Y Balally Lol (saulll Jual ) sialis Lo Wil
B S A8y A g sl dadl 1 AR sl 038 JS 18 5l ST (Tsabel Allende siempre me sorprendio
con sus escritos. Normalmente no leo la introduccion del libro y esto, en mi opinion, es lo
que le dio a la novela su belleza. No esperaba todos estos maravillosos hechos fantasticos

y descritos con tanta precision.)
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(24) sl 5 UL S Hlanll i) g Il il SL A B Gas) il ) Adasal) Coa gl A2l
«iall Ay el Blaall 5 (Por el asombroso lenguaje descriptivo que me hizo imaginar el
paisaje en los bosques... Senti los aromas fragantes de las plantas, el olor a moho y el hedor

de las bestias.)

(25) Lae JLadl 5 Jaall e yina (IS 40 W) o) LS L) sal Y- 1 3Ll AShaa (e 330 55 SV Cailall o (e a2 ) ey
an i) QU g gy oLuf 49K (Aunque en la mayor parte de la novela predomina la fantasia—
que no me gusta mucho—, respeta tanto la razon como la imaginacion. La escritora tiene un

buen estilo y también la traduccion.)

La obra de Allende, como se ha visto en (2.2.2.) y (2.2.3.), es una novela juvenil de aventuras
y comparte diferentes caracteristicas con obras clasicas y contemporaneas y esto, por consiguiente,
se refleja también en algunas comparaciones de los comentaristas arabes sobre la novela. En
realidad, la comparacion de la obra de Allende con otras obras o autores se encuentra en una de
las resefias seleccionadas en su pagina web, como la de Sandy MacDonald en Children’s
BookPage. Con su resefa representa una nueva competicion en el campo de las novelas dirigidas
al grupo juvenil por relacionar la obra de Allende con Harry Potter, la serie de J.K. Rowling, al
escribir estas palabras «jCuidado, J.K. Rowling!'*. Las comparaciones de las opiniones de los
lectores de la obra con otras obras literarias, como, por ejemplo, la comparacion de la serie literaria
arabe de Mahmud Salim titulada «13J) (bl e sene (Majmi‘at al-shayatin al-13) o Treasure
Island, de Stevenson, que tienen en comun, segiin un comentarista, el elemento de la aventura y la
accion. Obras cinematograficas como Avatar o Journey to the Center of the Earth son comparadas
por parte de otro comentarista como una mezcla que compone elementos de la obra de Allende.
Un comentarista compara la novela desde la experiencia del viaje y la busqueda de uno mismo,
mientras que otro compara la obra con otras que tienen la misma naturaleza salvaje descrita por

Allende. Obsérvense, por ejemplo, los dos comentarios siguientes:

(26) il s,l) LaadiSd ¢ Aluapdli 3 jagldl iyl 5 ) (8 -alle Aan a5 - " sehi S " 5 et A0S
« Ll L.sﬁ L“;)s“!\j %5)\;.41\ Lg ‘._?J;!\ (o b O G lldh gl jawdls ) et (La escritora

tiene el mismo espiritu de Paulo Coelho—y es latina como ¢l- en su famosa novela

104 Las resefias seleccionadas sobre La ciudad de las bestias en la pagina oficial de Isabel Allende:

<https://www.isabelallende.com/es/book/city/reviews> [Consultado el 06/09/2020].
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El alquimista, porque ambas novelas incluyen un largo viaje para buscar algo, el

primer viaje en los desiertos, mientras el otro en los bosques.)

(27) «@dl cle & Y o) Gasa Sy el G laddu dlld) 568 i oS rdgliie Sl gy
(Novelas similares: Congo, los tesoros del rey Salomon en los bosques, pero las

dos tienen lugar en los bosques de Africa.)

3.3.2.2.3. Comentarios sobre la critica de la autora y su obra

Los comentarios que dan opiniones sobre Isabel Allende por parte de los comentaristas ofrecen
una imagen resumida de la popularidad de la autora en este espacio geografico y lingiiistico tan
vasto como el mundo arabe. La autora ha sido llamada por diferentes comentaristas como «la
Shahrazad de Latinoamérica», «la magica» o «la loca», y estos sobrenombres presentan un
acercamiento de la autora al ambiente del lector drabe, eliminando las barreras lingiiisticas y
culturales'®. El sobrenombre de «la Shahrazad de Latinoamérica» es un sobrenombre relacionado
con la imaginacion de los receptores arabes con Shahrazad, la protagonista principal de Las mil y
una noches que tiene la habilidad extraordinaria de contar historias, dando asi una vision positiva
de la autora. Cuatro de los comentaristas mencionan La ciudad de las bestias como la primera obra
que leen de la autora y dan opiniones positivas como, por ejemplo, en este comentario: «la primera
experiencia con Isabel Allende y definitivamente no sera la tiltima.'%. O en esta otra: «por fin, la
primera vez con Isabel Allende, la apreciada autora de la literatura latina'!%’y». En lo que respecta
las ideas difundidas de la obra se observa que dos de los comentaristas presentan la obra como una
fuente de la ideologia de la autora y su valor como un personaje que trata de temas que reflejan la

cultura de la tolerancia y la aceptacion del Otro. Asi se aprecia en los siguientes comentarios:

(28) «tine dpelaall iyl 5 allll 5 2 gigl) A 45800y (Me gusta la discusion sobre el problema

de los indios, la injusticia y el genocidio).

105 Estos mismos sobrenombres se han utilizado por escritores drabes como ‘Abd al-Latif (2018) y al-Zamay (2016)
como se ha mencionado anteriormente en el apartado 3.2.1.1.
106E] comentario en drabe «_ s &6 o ladad 5 gaialll Jul 500 ae (A 991 40 jaillyy

107E] comentario en arabe « 5 ¥ 5 508 gaulll Jul 3l ae (581554l |yl 55
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(29) ¥ sLall (s Al dbadl s AN Lelidi s Ll y L sy Jany 43S i€ Le Jaaly G 4l a2 5 il ) 33aS &1y
«o>3 )y (Maravillosa como suele ser Isabel, aunque no es lo mejor que ha escrito, pero
lleva su espiritu, su cultura, su aceptacion al Otro y otras dimensiones de la vida que no

Vemos.)

En general, se observa que la mayoria de los comentaristas elogian la produccion literaria de
la autora, como se advierte en el siguiente comentario que compara a Allende con el mar: «Isabel
escribe como el mar, y sus escrituras deben ser tratadas como €l. No te resistas, reldjate y déjate
llevar por el mar, y deja que te suba a la superficie!®». De los quince comentaristas que opinan

sobre la autora o su obra se nota que solo hay dos que dan opiniones negativas:

(30) «badll hlas a g 4% .y (es muy mala cuando se dirige a los jovenes)

(31) Godasini Lol lghmdan a5 A3 g Aasuss Lgiaa 55 (gall) Jil 3 CUUS e oyt L Lty
«egle JSil (La lei [la novela] solo para introducirme en los escritos de Isabel
Allende y la encontré simple y atractiva a pesar de su superficialidad y su contenido

que tiene pocas ideas inspiradoras).

Cabe resumir que todos los comentarios de la obra mencionadas anteriormente reflejan que los
lectores de la novela de Allende y sus interpretaciones se caracterizan por ser diversos. Su €xito
no se debe solo a la atractiva aventura, sino también a la popularidad de la autora entre sus lectores
de idioma arabe y por los mensajes difundidos en su obra que tienden a transmitir diferentes
mensajes propios de dmbitos diferentes (moral, educativo, espiritual, etc.). La valoracion de los

lectores de la novela!®’

es mayormente positiva: 14 lectores que la dan cinco estrellas, mientras
que otros 29 la dan cuatro estrellas. Los lectores que dan la novela una nota media de tres estrellas

son 26, mientras que siete usuarios valoran la obra con 2 estrellas y solo 4 evaltan la obra en una

198 E] comentario en arabe «zdasd) I elad s jall cluis o i 5 (A il i o gl& Y alie Wil Jala of (ot 5 aallS dul ) i<,
199 La caracteristica de valoracion de Goodreads que aparece junto a los comentarios se hacen eligiendo de 1, que se

considera la valoracién minima, a 5 estrellas, considerada la valoracién maxima.
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estrella. Como la evaluacion no es obligatoria en esta plataforma, se encuentran 6 comentaristas

que no dejan su valoracion de la obra.
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4. Analisis descriptivo y comparativo
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4.1. Analisis descriptivo y comparativo de La ciudad de las bestias

Como se ha mencionado en la Introduccion, este trabajo consiste en hacer un estudio
descriptivo y comparativo de dos traducciones y una edicion del arabe de la obra juvenil de Allende
La ciudad de las bestias. Se ha de recordar que este tipo de estudios pertenecen a la rama de la
traductologia, que se enfoca en observar hechos empiricos de la disciplina a través del analisis y
comprobacion de los textos originales con sus correspondientes textos meta.

Este capitulo se divide en tres partes principales que consisten, en primer lugar, en hacer un
analisis del texto origen (TO) a través de la identificacion de su ubicacion dentro de su contexto
sociocultural y la descripcion de la obra y su funcion, sin descartar la figura de su emisor y los
posibles receptores del TO. Este analisis se extiende para analizar el texto meta (TM), su ubicacion,
la descripcion general de las dos traducciones y sus funciones dentro de la cultura receptora.
También se presentan los traductores de la obra y sus relaciones con la literatura latinoamericana
en general y las obras de Allende en particular, asi como con los potenciales lectores de la novela
objeto de estudio.

La segunda parte de este andlisis se enfoca en analizar el uso de la ortografia y la ortotipografia
usada en el TO con el fin de compararlas con las técnicas utilizadas en el los textos meta para
compensarlas. Este analisis pretende destacar una cuestion poco analizada en este tipo de estudios,
porque, a diferencia de otros idiomas como el inglés o el espafiol, en drabe no se utilizan las
cursivas o las negritas con demasiada frecuencia ni existen las mayusculas en el sistema
ortografico. En esta segunda parte se analizara también el uso de las notas por parte de los
traductores clasificandolas a partir de su valor de uso dentro del TM con el fin de entender el
motivo que ha llevado a los traductores a utilizarlas en una situacion concreta.

La tercera parte del analisis consiste en clasificar los elementos extralingiiisticos e identificar
las soluciones utilizadas por parte de los traductores del TM a través de las técnicas de traduccion.

El resultado de este andlisis se reflejara el método traductor empleado en cada traduccion.

4.1.1. El original
Este apartado intenta reconstruir el marco y la ubicacion del texto original mostrando a quién

podria resultarle de interés en su espacio original, determinando este espacio mediante el idioma
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de la obra, que en este caso es el espafiol. También se ofrece una descripcion de la obra y su

funcion.

4.1.1.1.Ubicacion y marco del original

La obra de Allende La ciudad de las bestias, publicada en 2002, trata de un viaje aventurero
en el Amazonas, un lugar que la autora visito dos veces!'! gracias a los cuales se formé su propia
idea de la naturaleza. Este espacio elegido en la novela trata de presentar a los lectores las
contradicciones de la conducta humana y la visién que tiene la autora de la situacion en la que
ubica el mundo en lo que respecta a la preservacion de los pueblos marginados y de la diversidad
natural (véase 2.4.1.).

En respuesta a una pregunta en una entrevista para la revista El Cultural''!, la autora ha
aclarado que esta trilogia esta escrita pensando en lectores nifios y jévenes, pero esto no quiere
decir que los lectores de otras edades no vayan a disfrutar de la obra. También los editores que
estan autorizados a publicar la obra en diferentes paises estdn de acuerdo en que la trilogia puede
ajustarse a diferentes edades. La autora cree que esta trilogia «si a alguien le interesa leerla es
porque tiene edad para hacerlo» (ibid.), lo que da la impresion de que Allende no tiene interés en
limitar la obra a un determinado grupo de lectores, aunque no se puede olvidar que estaba dirigida
al grupo de edad de sus nietos que, a la sazon, encontraban en el inicio de la adolescencia.

En general se puede decir que las obras de Allende se consideran obras de best seller debido a
las caracteristicas de sus novelas, las cuales atraen a un publico heterogéneo. Esta atraccion se
debe, segin Gacon (2017: 315), «a su hibridismo tematico (que abarca desde la trama amorosa
hasta la aventura o la intriga policial) —del que son caracteristicas las obras de Allende». Esta
diversidad tematica reflejada en cada una de las obras de Allende (véase 3.1.1.) forma una de las

bases fundamentales de su popularidad porque «cada lector, segun sus intereses, puede sentirse

110 Segtin las palabras de Allende, quien ha elegido el Amazonas como el lugar en el que ocurren los acontecimientos
por sus caracteristicas naturales. La autora describe la obra asi: «La Ciudad de las Bestias es sobre ecologia, la vida
primitiva y el mundo natural, por eso situé¢ la aventura en el Amazonas, donde estuve un par de veces». La cita extraida
en la entrevista hecha por Nuria Azancot con Isabel Allende en el 4 de septiembre de 2003.
<https://elcultural.com/isabel-allende-recomendar-a-los-criticos-no-que-lean-lo-que-les-gusta>.  [Consultado el
24/07/2021].

' Ta entrevista hecha por Nuria Azancot con Isabel Allende el 4 de septiembre de 2003.
<https://elcultural.com/isabel-allende-recomendar-a-los-criticos-no-que-lean-lo-que-les-gusta>.  [Consultado el
24/07/2021].
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mas involucrado en una linea argumental o en otra» (ibid.). La novela juvenil de Allende no es una
excepcion del éxito comercial de sus obras, por eso se encuentra editoriales que publican la obra
sin determinar su género o lectores que la leen sin fijarse que en un principio esta orientada a un
publico especifico.

Las estrategias editoriales también desempefian un papel fundamental en distribuir una obra y
en atraer a sus potenciales lectores. En las siguientes lineas se muestra una de estas estrategias
editoriales. La obra de Allende esta dirigida primeramente al ptiblico juvenil, pero se ha publicado
en dos editoriales espafiolas que la clasifican de diferentes maneras. En la edicion de la editorial
Circulo de Lectores, en su coleccion «Areté», en la que estd publicada gran parte de la obra de
Allende, no se menciona nada sobre a qué publico esta destinada la obra en su peritexto, mientras
que en la edicion de la editorial Montena la obra esta publicada dentro de su coleccion dirigida a
su publico infantil y juvenil llamada «Serie infinita». En el peritexto de esta edicion se menciona
que la obra es para los lectores jovenes, lo que facilita la identificacion de los lectores de la obra.
Realmente, la diferencia entre estas dos ediciones aparece solo en sus peritextos (véase 2.5.1.1.),
pero el contenido de la obra es igual, lo que da la impresion que las estrategias editoriales tienen
una labor imprescindible en determinar la ubicacién y el marco de cualquiera obra literaria.

En lo que respecta a la opinidon que determina la ubicacion o el marco de la obra de Allende en
prensa, se observa que no todas las opiniones sobre la obra son positivas. Solano!!? critica la
editorial responsable de la coleccion «A4reté» por no indicar expresamente que la obra esta dirigida
a un publico juvenil. Esta circunstancia la considera una suerte de fraude cometido por la editorial
al poner la novela en esta coleccion. Como la novela est4 dedicada a los nietos de Allende, Solano
sefiala que «esta novela, por tanto, ha brotado a requerimiento de una proposicion de
entretenimiento familiar, cosa que en si no es buena ni mala, pero fuera de esas paredes protectoras
su indole literaria se resiente bastante» (ibid.). La vision negativa de Solano sobre la obra tiene
que ver principalmente con que no se determina a qué grupo de edad pertenece la novela de
Allende y lo ve como algo que confunde a los lectores interesados en leer las novedades de la

autora.

112 Articulo escrito por Francisco Solano el 1 de noviembre de 2002 en la pagina web Revista de libros titulado
«Adultos, abstenerse». El articulo critica la obra de Allende negativamente:
<https://www.revistadelibros.com/articulos/la-ciudad-de-las-bestias-de-isabel-allende>. [Consultado el 11/06/2021].
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En realidad, la popularidad de la obra de Allende a nivel mundial refleja que su clasificacion
no influye en su difusion y su venta. El periddico argentino La Nacién'"? sefiala que la obra de la
autora chilena se encuentra en las listas de best sellers de todo el mundo. Por su parte, Valentino!'*
(Margolis, 2004) sefiala que las obras de Allende, incluyendo La ciudad de las bestias, siempre
tienen ¢€xito y cualquier obra escrita por ella tendra la misma acogida positiva por sus lectores.
Todo lo mencionado tiene que ver realmente con el nombre de la autora, considerado como un
sello de calidad literaria entre sus lectores, sin dar gran importancia al tema o el género que utiliza
en sus obras.

Uno de los rasgos notables se observa en que la novela de Allende aparece en los tiempos de
éxito de la serie novelistica de Rowling Harry Potter, y esto tiene su resonancia entre los criticos
y los interesados en este género literario que esta empezando a experimentar su auge a nivel
mundial. Araya''® describe la novela de Allende como «una entretenida novela de aventuras, apta
para un mundo juvenil, similar al que llena las salas de cine para ver El sefior de los anillos o al
Harry Potter inglés.».

La autora chilena sefiala en una entrevista con el periddico argentino La Nacion (2002) que el
éxito de Rowling abre la puerta a los otros escritores para escribir en este género literario después

de la acogida positiva de su personaje Harry Potter'!'

. Allende, al comparar su obra con la de
Rowling, considera que la de la escritora inglesa pertenece a las novelas de fantasia, mientras que

su obra La ciudad de las bestias es una novela que pertenece al realismo magico y sefiala que «La

3 En una entrevista de Isabel Allende el 17/11/2002 en el diario argentino La Nacion.
<https://www.lanacion.com.ar/cultura/isabel-allende-conquista-al-publico-juvenil-nid450716/>.  [Consultado el
12/06/2021].

114 En una entrevista realizada por Fabiana Margolis en 12/05/2004 con el escritor argentino Esteban Valentino que le
ha preguntado —;En Argentina hubo algun libro para chicos que se vendiera como El Principito? —No sé si en
Latinoamérica. ;Qué libro para chicos latinoamericano vendid tanto? Bueno, ahora esta el ultimo de Isabel Allende,
esta saga que esta escribiendo. —Pero es Isabel Allende...—Claro, primero fue Isabel Allende. Y ahora escribe un
libro para chicos que casi légicamente sigue su linea de éxito. Ella es un éxito. Si ella escribe un libro para cocina se
va a vender mucho también. [...]. <https://www.imaginaria.com.ar/12/8/valentino2.htm#margolis>. [Consultado el
12/06/2021].

115 Articulo publicado el 30 de marzo de 2003 en el periddico chileno La Discusién escrito por Juan Gabriel Araya.
Se ha extraido a través de la pagina web del Centro de Recursos Digitales llamado Memoria Chilena que presenta
investigaciones basadas en documentos digitalizados pertenecientes a las colecciones de la Biblioteca Nacional de
Chile. <http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-64792 html>. [Consultado el 13/06/2021].

116 En la misma entrevista mencionada anteriormente de Isabel Allende el 17/11/2002 en el diario argentino La Nacién.
<https://www.lanacion.com.ar/cultura/isabel-allende-conquista-al-publico-juvenil-nid450716/>.  [Consultado el
12/06/2021].
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diferencia entre la varilla magica [en Harry Potter] y el viaje chamanico [en La ciudad de las
bestias] es que una tiene una base en la realidad y la otra no» (ibid.).

En realidad, La ciudad de las bestias tiene una acogida positiva por las instituciones
educativas. El Ministerio de Educacion y Ciencia de Espana clasifico la obra de Allende como una
novela juvenil y lo utiliz6 dentro del material de apoyo para el profesorado de Educacion
Secundaria Obligatoria en 2005. El portal educativo del Departamento de Educacion de la
Generalidad de Catalufia llamado «Edu365.cat!'!7» es otra institucién que utiliza la obra como un
material para los alumnos de secundaria en el que se encuentra una introduccion sobre la obra y
una breve informacion sobre la autora. Se encuentra dentro de la misma péagina ejercicios utilizados
sobre la obra que se centran en la comprension de lectura, ejercicios de gramatica o de terminologia
de textos extraidos de ella. Asimismo, la obra fue recomendada dentro de una lista en el anexo de
un estudio académico hecho por Cerrillo (2016: 241) que sugiere una propuesta de un canon
escolar de lectura para los alumnos de bachillerato. Estos tres ejemplos reflejan que la novela se
valora como una obra con valores educativos y literarios al mismo tiempo para un publico juvenil.

Realmente la obra comparte diferentes caracteristicas con la estructura del viaje de los héroes
clasicos (véase 2.2.2.) y los acontecimientos pasan de una forma lineal y facil de seguir, lo que la
pone dentro del circulo de las novelas que tienen una aceptacion, tanto por las instituciones
educativas como por los lectores novatos o interesados en las obras de Allende, sin menospreciar

su valor literario.

4.1.1.2. Descripcion del original

El argumento de la novela de Allende se enfoca en describir y comparar dos comunidades
diferentes que entran en un conflicto sociocultural dentro de una aventura que traza el cambio de
un joven norteamericano que vivia con las dos comunidades y la influencia de esta experiencia
para cambiar sus creencias sobre ciertas cuestiones contradictorias entre las dos sociedades, como,
por ejemplo, los dos puntos de vista diferentes a la hora de interpretar su entorno, el valor de las
cosas que pertenece a dicho entorno, ya sean materiales o inmateriales, las creencias religiosas y

espirituales, etc.

117 Dentro de la pagina web se encuentra una seccion llamada «descubrir y leer», destinada a los alumnos de ESO en
la que aparece el titulo de la novela, entre otros titulos acompafiados de ejercicios:
<https://www.edu365.cat/eso/castella/lecturas/index.html>. [Consultado el 10/06/2021].
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La primera comunidad que se presenta en la primera parte de la obra es la comunidad que
pertenece al llamado «mundo civilizado» representado por diferentes grupos de personas como los
de alto nivel educativo, los de gran poder econdémico y de influencia social o los que crean y
representan el modo de pensar de este grupo social. Desde la perspectiva de este grupo social,
Allende pretende ofrecer un enfoque de los prejuicios basados sobre el Otro y la sensacion de la
superioridad frente al Otro.

La segunda comunidad esta reflejada por gente aislada del mundo conocido por la mayoria,
como los indigenas del Amazonas. Este grupo social vive en un entorno salvaje y lejos de las
sefiales de la civilizacion, pero, segin la descripcion de la autora, representa una conducta
civilizada, como, por ejemplo, su respeto a la naturaleza, la convivencia con los animales, el
aprecio a las mujeres, etc. Otro grupo que pertenece en cierta medida al mismo pensamiento y los
modales de los aborigenes de la zona amazdnica esta representado por la gente que vivia durante
largo tiempo en aquellos lares y entendia la forma de pensamiento de este grupo social, respetando
también sus creencias, por ejemplo, gente de otras religiones, como el cristianismo, o simplemente
personas que respetan este grupo social.

Este choque sociocultural que se presenta en las paginas de la novela refleja que los dos grupos
tienen conceptos y denominaciones diversos que no comparten entre si, tales como sus mitos, sus
religiones, sus habitos sociales, sus costumbres en lo que respecta las comidas, las bebidas,
indumentarias usadas en cada grupo, sus percepciones sobre la tierra que habitan y el valor de la
naturaleza, etc. Todo esto da un texto que enriquece a su lector en lo referente a la presentacion de
las diferentes denominaciones de elementos con los que quizas no estd demasiado familiarizado.

La autora emplea un lenguaje sencillo y accesible. El uso de frases cortas y metaforas faciles
son caracteristicas que ayudan a los lectores a entender el contenido y seguir la intriga de la novela.
Saktheswari (2015: 298) describe el estilo de la escritura como «a world-renowned Latin American
writer known for her luminous expression and folk-tale eloquence», algo que realmente se observa

en su obra objeto de estudio.

4.1.1.3.Funcion del original
La obra de Allende representa diferentes aspectos como la parte estética de su obra literaria o
los aspectos relacionados con el mensaje que quiere reflejar en su texto. En lo que respecta la parte

estética de su novela La ciudad de las bestias, la autora utiliza la descripcion de una zona
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geografica y una sociedad que pertenece a una cultura exotica como la de los nativos del Amazonas
con el objetivo de transmitir una imagen global de la diversidad natural y cultural de aquella zona
y la importancia de preservarla. La labor hecha por la parte de Allende a nivel descriptivo se refleja
del uso de la funciéon metalingiiistica o explicativa dentro del texto, como, por ejemplo, las

denominaciones usadas en la cultura indigena, tal como puede observarse en las siguientes frases:

e Entretanto los hombres de méas edad molian y mezclaban hojas y cortezas de diversos arboles

para obtener yopo, el polvo magico de las ceremonias.

o La doctora Omayra Torres explico que, si el dardo no hubiera dado en el corazon con tal
espectacular precision, de todos modos, habria matado al hombre en pocos minutos, aunque en

forma mas dolorosa, porque la punta estaba impregnada en curare, un veneno mortal, empleado

por los indios para cazar y para la guerra, contra el cual no se conocia antidoto.

Este empleo acerca a los lectores a denominaciones que son raramente usadas en sus entornos
y, en la mayoria de los casos, los ignora debido a su marcado caracter local. La autora utilizo la
cursiva y empled la misma funcién en otras denominaciones como «paranary», «masato»,
«unokaimuy, etc.

En lo referente al mensaje difundido en la obra se observa que la autora presenta un mensaje
de un matiz moral y lleva al lector a tener una imaginacion positiva de las diversidades culturales,
especialmente de comunidades como los aborigenes del Amazonas. Segiin Swanson (2005: 175),
la obra de Allende «posits the open-mindedness of the child as a source of the potential
enlightenment for adults». Esto se considera realmente una de las herramientas usadas en las
literaturas dirigidas a los grupos con edades de desarrollo personal y moral, como en el periodo de
infancia y adolescencia, para crear un pensamiento mas flexible y practico en la vida cotidiana.

Hoy en dia, como sefiala Web (1992; citado en Swanson, 2005: 170) que «all literature for
children is, in some way, ideologically driven». En lo que respecta la obra juvenil de Allende, se
puede admitir que tiene una orientacion ideoldgica que defiende la naturaleza de la explotacion de
tierras por parte de los empresarios y de los grandes capitales, cuyo principal interés es la riqueza,

a través de un mensaje claro y directo dentro del texto:

El rio Amazonas es el mas ancho y largo de la tierra, cinco veces mas que ningun otro. Sé6lo

los astronautas en viaje a la luna han podido verlo entero desde la distancia», leyd Alex en la

178



guia turistica que le habia comprado su abuela en Rio de Janeiro. No decia que esa inmensa
region, ultimo paraiso del planeta, era destruida sistematicamente por la codicia de empresarios
y aventureros, como habia aprendido €l en la escuela. Estaban construyendo una carretera, un
tajo abierto en plena selva, por donde llegaban en masa los colonos y salian por toneladas las

maderas y los minerales. (Allende, 2002: 43).

Se puede resumir con palabras de Swanson (2007: 182) que Allende en su novela
juvenil utiliza el lenguaje como «weapon and she hopes-in some simple way- to use her
fantastic fictions to prompt young people to think about the world in different ways and

(who knows?) grow up to change it for the better in some small way».

4.1.2. Las traducciones arabes del original

Para tener una idea mas precisa de las traducciones arabes de la obra de Allende hay que tomar
en consideracion los diferentes factores que pueden influir en el proceso de la eleccion, la
traduccion o la publicacion de las obras literarias dirigidas para el publico juvenil en el mundo
arabe, como, por ejemplo, las circunstancias politicas, econdmicas, historicas y socioculturales que
rodean los paises arabes. Todo lo mencionado anteriormente puede influir en la recepcion y el
modo de traduccidn de cualquier obra literaria, incluyendo la novela de la escritora chilena.

Los siguientes apartados centraran en cuestiones que resaltan la situacion de la LJ, en general,
y la ubicacion de la obra de Allende, en particular, describiendo las traducciones hechas hasta el

momento de la obra y su funcion dentro de la cultura receptora.

4.1.2.1.Ubicacion y marco de las traducciones arabes

Isabel Allende, como se ha mencionado anteriormente (véase 3.2.2.), es considerada una de
las autoras latinoamericanas mas traducidas al arabe, lo que refleja que la autora tiene una so6lida
fama reconocible por editoriales, traductores y lectores arabes.

Este interés por la autora se debe a dos importantes factores. Las cuestiones que tratan en sus
obras son consideradas por los lectores arabes atractivas y atrevidas, como, por ejemplo, el reflejo
de la vida politica y social de un pais como Chile dentro de un continente cuya historia poco se
conoce en el mundo arabe, la presencia de la mujer luchadora en sus diferentes obras literarias, la

experiencia de la pérdida de un ser querido, como en el caso de sus obras que tratan de la pérdida
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de su hija Paula y su abuelo'!8. La diversidad tematica de las obras de la autora es un indicador de
que la autora quiere llegar a todos los lectores de todas las edades. Su fama fuera de las fronteras
arabes como una autora cuyas obras siempre estan en listas del best seller es 1o que motiva a las
editoriales arabes a publicarlas para conseguir asi importantes ganancias''®. El segundo factor de
su fama se debe también de dos traductores de gran prestigio en el mundo arabe como Saleh
Almani y Rifaat Atf¢, quienes tienen fama de ser especialistas en traducir varios autores
importantes de la literatura hispanoamericana y han traducido la mayoria de las obras de la autora.
Estos dos factores ponen cualquiera traduccion de la autora al drabe en un lugar privilegiado en el
mercado de los libros traducidos porque son como un sello de calidad de la produccion literaria.

La LIJ en el mundo 4rabe no ha tenido un interés creciente en el mercado editorial en todos los
paises arabes hasta los primeros veinte afios del actual siglo. Esto se debe a diversos factores que
tienen que ver con el interés de este género literario por parte de las instituciones publicas que
hacen diferentes iniciativas como los premios y las ferias de libros'?® que motivan a los escritores
de este género literario que se consideraban anteriormente como escritores de segunda fila.
Tampoco se puede olvidar el éxito de obras literarias y su llegada a la gran pantalla con una
produccion de gran nivel como las peliculas de Harry Potter por Warner Bros. Pictures, Eragon
por 20th Century Studios, etc., que motivan a las editoriales arabes como, por ejemplo, la editorial
saudi Jarir'?!, a traducir este tipo de obras que ya poseen fama mundial, asi como éxito comercial
y literario.

La traduccion de Almani de La ciudad de las bestias se publico en arabe el mismo afio que lo
hizo en espaiol (2002). Al afio siguiente se publicd la traduccion de Atfé. En realidad, la situacion
de la literatura infantil y juvenil en aquellos momentos estaba empezando a cambiar de una

literatura con un contenido mas educativo a una literatura que debe pensar en las necesidades reales

118 Esto esta reflejado en sus diferentes obras traducidas al arabe, como, por ejemplo, La casa de los espiritus, De
amor y sombras, Paula entre otras mas que han tenido diferentes ediciones en arabe (véase 3.2.2.), algo que refleja el
éxito de sus obras y las tematicas que discuten.

119 Se ha investigado sobre la situacion editorial de las obras de Allende en el apartado 3.2.3.

120 Se ha hablado en el apartado 2.1.2 sobre la LJ 4rabe en el siglo XX y XXI y el cambio de escenario de este género
literario en estos ultimos afios.

1211 a editorial de Jarir tradujo en 2008, dos afios después del estreno de la pelicula, la novela de Christopher Paolini
publicada originalmente en 2002. La editorial ha utilizado en la cubierta de su traduccion una imagen que muestra a
los protagonistas de la pelicula marcando en la cubierta el éxito de la obra y la importancia de la produccion de la
pelicula por parte 20th Century Studios, como se puede observar en el siguiente enlace: <https://www.jarir.com/sa-
en/jarir-publication-282272.html>. [Consultado el 14/06/2021].
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de su receptor debido a diferentes cambios socioculturales y tecnologicos, como la globalizacion
en diferentes aspectos de la vida e internet que han contribuido en la aceptacion y la apertura social
a las diferentes sociedades y culturas. Eldabh (2014: 155) ha denominado esta época como «la
cuarta generacion: el modernismo y el posmodernismo» que se inicia en los afios noventa del siglo
anterior y los primeros afios del nuevo siglo. En esta época la escritura para nifios, segun Eldadh
(ibid.), «requiere la existencia de cambios que persiguen la evolucion, en lo que respecta la
tematica, el nivel de las técnicas de la escritura y los medios en el que se presentan a través de ello
la obra literaria'??».

La tematica de La ciudad de las bestias trata de temas poco discutidos en la L1J arabe, como,
por ejemplo, la aceptacion de la diversidad cultural y de las diversas creencias religiosas
presentadas en la obra. Los traductores han mostrado una conducta mas tolerable al transmitir el
contenido del texto tal como aparece en el original a pesar de que el texto incluye cuestiones que
son prohibidas o tabues para el publico receptor y dificilmente se encuentran en un texto escrito
en drabe, como la imagen tolerante en el consumo del alcohol y la imagen chocante de personajes
de digno respeto dentro de las familias drabes como la abuela que en la novela fuma y bebe.

Los traductores realmente pueden hacer la funcion de introducir conceptos y tematicas lejanos
de sus culturas, porque, y de acuerdo con Inggs, la traduccion de la L1J desempefia una funcién
dual en «shaping the child’s cultural identity and world-view, and in broadening the child’s
knowledge and understanding of other cultures» (2003: 285). En el mundo arabe la funcion de las
traducciones desempena un lugar importante en lo que respecta la evolucion del subgénero literario
infantil y juvenil, como admite Alsiary (2016: 277), que sefiala que la traduccion en el caso de la

LIJ:

It has helped to enrich domestic writing in this field, and translation has proved to have
improved the level of Arabic creation in children’s literature. It has helped the emergence of
new writing models that are popular in the Western children’s literature field and been
introduced to Arab children mainly through translation, e.g., long novels for young adults that
consist of multiple series of a fantasy and adventure nature. This influence of foreign writing

that attracts children in specific age groups, especially young adults, may help the development

122 a traduccion del texto origen arabe es mia: (e s g s sall (5 5iua o shaill 138 153 Y ga 3 5a 5 it JLalaU AL,
«a e ca¥) s ey Al Lails 1) (5 sise e 5 ALY ST (5 giie
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of the field of writing for children in Arabic, which has long suffered old didactic writing
methods with repeated ideas that do not satisfy the adventurous and imaginative taste of

children.

Se puede concluir que la ubicacion de las traducciones de la novela de Allende tiene un lugar
privilegiado como una de las obras elegidas para ser traducida en arabe para este grupo de edad en
los primeros afios de este siglo y refleja un nuevo estilo y una tematica poco discutida en dicho
idioma como la profundizacién en describir otras creencias u otros ritos y la presentacion de

comidas y de bebidas o de costumbres muy lejanas del lector d&rabe como la cultura indigena.

4.1.2.2. Descripcion de las traducciones

Desde una mirada externa de las dos traducciones y la edicion de 2007 de la traduccion de
Almani se observan cinco elementos en la cubierta, a saber: el nombre de la autora, el titulo de la
obra, imagenes diferentes en tres ediciones, el nombre de los traductores mencionado debajo a la
izquierda en las tres y el nombre y el emblema de la editorial'*. Se observa que las dos ediciones
de Almani no muestran en las cubiertas que la novela es juvenil o esta dentro de una coleccion
determinada para este grupo de edad, lo que da la impresion a los lectores de estas versiones
traducidas de la obra, en general, y los lectores frecuentes de Allende, en particular, que es otra
novela de la autora que cubre las caracteristicas de sus obras anteriores y no se dirige
especificamente a un publico determinado. En la traduccion de Atfé se menciona en el resumen de
la contracubierta que la obra es para un grupo juvenil, pero no se ubica dentro de una coleccioén
determinada para un publico infantil y juvenil. En las cubiertas de las ediciones se encuentra el
titulo de la obra en su lengua original; esto sirve de indicador para los lectores de la novela que la
obra se ha traducido directamente de su idioma original y no a través de otro idioma.

Desde la mirada interna de las traducciones se observa que los traductores vierten al arabe
diferentes escenas del contenido del texto que probablemente puede contradecir las creencias y las
costumbres de los lectores arabes que son mayoritariamente musulmanes. Para el lector de esas
traducciones, la transcripcion de los nombres de diversos dioses mitoldgicos, el uso del equivalente

de los lugares religiosos de otras religiones o las transcripciones de los nombres de las bebidas

123 En el apartado 3.3.2.1. se ha analizado detalladamente los peritextos de las tres ediciones arabes de la novela.
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alcohdlicas no es algo habitual en la traduccion para este grupo de edad, lo que indica que los
traductores se mantienen fieles al contenido de la obra original.
La intervencion explicita por parte de Almani y Atfé se aprecian a través del uso de las notas

internas o a pie de pagina que tienen diversos usos dentro de las traducciones!?*.

4.1.2.3. Funcion de las traducciones

La funcién de un texto traducido puede tener o no la misma funcion del original y esto depende
principalmente de los agentes que participan en la elaboracion y la recepcion de la traduccion. Se
comparte el punto de vista de Nord (2010: 241), segun el cual «la funcion o funcionalidad no es

99
1

una cualidad del texto “en si” sino que se le atribuye en el acto de recepcion. Por lo tanto, son los
receptores los que decidiran sobre la funcionalidad de un texto (y también de la traduccion)».

En realidad, en el campo de la L1J se observa que una obra dirigida para un publico juvenil
contiene diferentes retos en el proceso de su creacion porque tiene un tamafio y unas tematicas
todavia mas complejas en comparacion con una obra infantil. En una cultura como la cultura arabe
los agentes responsables de hacer una obra dirigida para estos grupos de edad tienen que tomar en
consideracion cuestiones como la conformidad del contenido y el mensaje del texto con el entorno
sociocultural trazado para sus lectores que normalmente esta controlado por la censura dirigida
por las autoridades y la autocensura entre los mismos agentes responsables de la publicacion y la
traduccion. A este respecto, Mdallel (2004: 1) argumenta en este punto que la LIJ en el mundo
arabe es «powerful political propaganda tool in the hands of politicians and decision-makers» y
concluye que el texto literario, ya sea un texto escrito originalmente en arabe o traducido de otros

idiomas, se somete a la adaptacion a los limites socioculturales dominantes en el entorno literario

arabe:

Arabic children’s literature is still impregnated with morality, didactics, and a heavy
ideological bias, despite some attempts for change. Translating for children is, in its turn,
governed by the same rules that govern writing for them. Translation is a cross-cultural
communication in a world made up of heterogeneous cultural entities some of which see in
translation a potential threat to their cultural specificity: hence the recourse to ideological

manipulation. (2003: 305)

124 Se analizaran las notas a pie utilizadas en las traducciones de la obra objeto de estudio en el apartado 4.2.2.2.
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Como se ha observado en las palabras de Mdallel, las obras literarias arabes dirigidas a este
publico seran filtradas de cuestiones que se consideren inaceptables, como, por ejemplo, los tabties
socioculturales que traten de temas como el sexo, la religion o cualquier relacion fuera de los
limites aceptados socialmente.

Alsiary (2016: 26) describe la situacion que vive la LJ en el mundo arabe parafraseando las
palabras de Diinges (2011: 71), quien sefiala que los materiales escritos para los adolescentes
arabes «seem to get lost between material written for younger age groups and adult books; in
general, some Arab publishers fulfil the desire of books for young adults by translating literary
works for them from other languages». Por este motivo, puede apreciarse que el interés de la
traduccion de este subgénero literario desde los primeros afios de este siglo es cada vez mayor
debido al vacio existente para este publico en comparacioén con otros idiomas como el inglés o el
francés'?, sin olvidar que las editoriales que publican estas obras también suelen buscar los
beneficios econémicos. Obras literarias clasicas, como, por ejemplo, The Hobbit de Tolkien
publicada en 1937 o I/ Corsaro Nero de Salgari publicada en 1898 se tradujeron por primera vez
al arabe en 2008 y 2016, y esto realmente refleja que este subgénero literario ya empieza a tener
su popularidad también entre los lectores arabes. En lo que respecta a las obras modernas, como,
por ejemplo, la serie de Harry Potter de J.K. Rolling, publicada entre los afios 1997 y 2007, se ha
traducido al arabe desde el 2002 hasta el ultimo libro de la serie que se ha vertido al arabe en 2008,
o la trilogia de The Hunger Games de Suzanne Collins que tiene su fecha de publicacion desde el
2008 hasta el 2010 y traducida al arabe en el 2010 y 2011. Se observa que las traducciones de las
obras modernas, como las mencionadas anteriormente, representan la reaccion rapida y el interés
de las editoriales de este nuevo mercado de libros clasificados hoy en dia como Crossover Fiction
por sus caracteristicas que atrae tanto a los pequefios como a los adultos.

Las obras de los Crossover Fictions tienen cada vez mas €xito no solo en lo que respecta los
lectores arabes, sino que se trata de un fendmeno mundial que, segiin Beckett (2008: 253),
«continues to break new ground in the literary and publishing worlds. It is transforming literary

systems, canons, awards, bestseller lists, concepts of readership, the status of authors, the

125 Se ha mencionado anteriormente en este trabajo de investigacion (véase 2.1.2.) que existen autores arabes en este
subgénero literario que ya han conseguido un reconocimiento en el espacio arabe e internacional en este nuevo milenio
como Fatima Sharafeddine, Sonia Nimr, entre otros.
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publishing industry, and bookselling practices. ». La obra de Allende La ciudad de las bestias que
segun las caracteristicas que tiene puede ser considerada como una obra del Crossover Fiction 'y
las traducciones arabes de la obra se consideran, realmente, de las primeras traducciones de obras
modernas de este subgénero literario y sus funciones en el espacio literario arabe pueden promover
el interés y también dar un modelo literario poco utilizado y esta empezando a tener protagonismo

entre los escritores arabes especializados en la escritura juvenil.

4.1.3. Sujetos
4.1.3.1.La autora

Isabel Allende, nacida el 2 de agosto de 1942, ha vivido desde su infancia en diferentes lugares.
En Perq, lugar donde nacidé y vivio los primeros tres afios de su vida con sus padres, que se
separaron en 1945. Tras esta separacion volvié a Chile con su madre y sus hermanos. La aventura
de Allende fuera de las fronteras de su pais siguié su decurso. Su madre se cas6 en segundas
nupcias con el diplomatico Ramoén Huidobro, lo que la llevo a vivir en Bolivia y, posteriormente,
en Libano, el lugar en el que leeria Las mil y una noches. Segin la autora, «esas lecturas
clandestinas [de Las mil y una noches] me marcaron para siempre y su influencia es evidente en
mis libros, sobre todo en las escenas de amor'?%y.

En realidad, la pasion de Allende por contar historias empezd en su infancia y se fue
desarrollando a través de su abuelo, quien le transmitié «el amor por el lenguaje y las historias'?7».
Durante su juventud inicid su carrera como periodista y escribié obras de teatro y cuentos
infantiles. En el afio 1967 empezd su carrera como periodista al participar en la fundacion de la
revista chilena Paula, considerada la primera revista feminista de Chile que abandoné en 1974. En
palabras de Allende, recopiladas de su libro Mi pais inventado, esta revista era la inica en Chile
que «exponia temas que jamas se habian ventilado hasta entonces, como divorcio, anticonceptivos,
violencia doméstica, adulterio, aborto, drogas, prostitucion.» (2016: 123). Entre los afios 1973 y
1974 Allende escribi6 también para nifios en la revista chilena Mampato, dirigida exclusivamente

a este grupo de edad. En esta revista, llegd a convertirse en jefa editorial. En realidad, estos afios

126 Cita extraida de fragmentos seleccionados de la obra de Allende «Amor» en la pagina oficial de Isabel Allende.
<https://www.isabelallende.com/es/book/amor/excerpt >. [Consultado el 01/08/2021].

127 Cita extraida de una de las reflexiones de Isabel Allende publicada en su pagina oficial y con su titulo «Cémo Me
Converti En Escritora». <http://isabelallende.com/es/musings#how i became a writer>. [Consultado el
01/08/2021].
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trabajando como periodista sirvieron a Allende para comprender mejor la mentalidad chilena
(ibid.: 120)

En sus primeros anos de exilio voluntario en 1975 en Venezuela escribio, entre los afios 1976
y 1983, una columna semanal de humor en el diario £/ Nacional, considerado uno de los diarios
mas influyentes de este pais latinoamericano. La cantidad de reportajes, articulos y ensayos
escritos por Allende son «demasiados para enumerar'?®», lo que da cuenta de que Allende antes
de ser una escritora famosa a nivel mundial era una periodista de éxito.

El acontecimiento que supuso el espaldarazo de Allende como escritora tuvo lugar en el afio
1981 cuando redact6 desde su exilio en Venezuela una carta a su abuelo que estaba muriendo en
Chile, a donde no pudo volver para despedirse. Especialmente elocuente fue la descripcion de estos
momentos dentro de su libro autobiografico titulado con el nombre de su hija, Paula. Esta estaba
en estado de coma; la intencion de Allende era que la leyese cuando se despertara, algo que nunca

ocurrio:

Hoy es 8 de enero de 1992. En un dia como hoy, hace once afios, comencé en Caracas una carta
para despedirme de mi abuelo, que agonizaba con un siglo de lucha a la espalda. [...] Poco
después el viejo murid, pero el cuento me habia atrapado y no pude detenerme, otras voces
hablaban a través de mi, escribia en trance con la sensacion de ir desenredando un ovillo de
lana, y con la misma urgencia con que escribo ahora. Al final del afio habia juntado quinientas
paginas en una bolsa de lona y comprendi que eso ya no era una carta, entonces anuncié
timidamente a la familia que habia escrito un libro. {Como se titula? Pregunté6 mi madre.
Hicimos una lista de nombres, pero no logramos ponernos de acuerdo en ninguno y por fin ta,
Paula, lanzaste una moneda al aire para decidirlo. [...] Asinacid y se bautizé mi primera novela,
La casa de los espiritus, y yo me inicié en el vicio irrecuperable de contar historias (2021: 17-

18).

Se puede decir abiertamente que la primera fuente de inspiracién en sus obras viene de su
experiencia vital lejos de su pais y de su familia, el golpe de estado que vivid Chile en aquellos

momentos y la muerte de su abuelo. Todos ellos se consideran acontecimientos fundamentales que

128 Cita extraida de la biografia de Isabel Allende: <https://s3-us-west-
1.amazonaws.com/isabelallende.com/assets/bio/Bio_Isabel-es.pdf?p54t03v5u9>. [Consultado el 01/08/2021].
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crean en Allende esta necesidad de escribir, porque, seglin sus palabras en una entrevista con BBC
Mundo en (2015), «sin el exilio, sin nostalgia por el pais perdido, no creo que seria escritoray.

Isabel Allende, durante estos afos, desde el inicio de su carrera hasta hoy, ha conseguido 15
titulos de Doctorado Honoris Causa, la mayoria de ellos son de universidades estadounidenses, el
pais del que obtuvo nacionalidad en 2003'%°, mientras que su tltimo titulo lo recibi6 en su pais
natal en el 2015 por la Universidad de Santiago de Chile. La autora también ha conseguido mas
de sesenta premios en mas de quince paises que representan el reconocimiento de Allende a nivel
mundial.

Su vinculacién con el mundo infantil y juvenil se manifiesta a través de su trilogia dirigida
principalmente a los adolescentes y publicada entre 2002 y 2004'3°. La idea de escribir una novela
juvenil viene de sus nietos, tal como ella misma afirma en su libro de matiz autobiografico titulado
La suma de los dias: «Mis nietos me dieron el tema del primer libro, que ya se adivinaba en muchos
de los cuentos que me habian pedido antes: la ecologia» (2016: 254). Allende fue nombrada
también embajadora de buena voluntad para la celebracion del bicentenario de Hans Christian
Andersen en el 2005, ademds de conseguir dicho premio internacional, conocido también como el
premio Nobel de la L1J, en 2010 por toda su obra. Allende tuvo también el honor de obtener en
2015 la Medalla Presidencial de la Libertad, considerada el maximo honor civil en Estados
Unidos.

El éxito de la autora a nivel mundial ha contribuido mucho a su fama en el mundo arabe, que
se extiende mas alla de su produccion literaria y esto se observa en articulos de revistas, paginas
web, o periddicos de gran difusion entre los lectores arabes, como, por ejemplo, la pagina web de
BBC Arabic, el periddico egipcio al-Yaiim al-Sabi‘, al-Bayan de Emiratos Arabes Unidos, al-
Riyad de Arabia Saudi que muestran la opinion de la autora en cuestiones sociales, politicas o
culturales. La opinion de la autora sobre la igualdad entre las mujeres y los hombres, la pobreza,
etc., se encuentra en articulos, como, por ejemplo, el articulo del periddico arabe al- ‘Arab titulado

131

«Isabel Allende: se acabara el régimen del patriarcado™”'» publicado en 2020, o el otro articulo

129 Estados Unidos. es el pais donde vive Allende desde los afios ochenta del siglo pasado hasta hoy en dia.

130 La trilogia titulada Las memorias del Aguila y el Jaguar es una obra literaria juvenil que entra dentro del género
literario del realismo magico que aparece en varias de sus libros.

131 La traduccién del titulo del articulo en arabe «s_sSY (s Y oUaill i 5230l Jul 3 es mia. Se puede consultarlo
a través del enlace: <https://i.alarab.co.uk/2020-06/11728 Page 14.pdf?s64oWJwphdSjlapV ImJ5scsv4IfdfX6J>
[Consultado el 04/07/2021].
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publicado en BBC Arabic en 2018, cuyo titulo reza: «Isabel Allende advierte de un mundo en el
que faltan principios y valores'*?». Realmente este interés en Allende como un personaje
influyente e intelectual en diferentes aspectos vitales refleja que la autora tiene una base importante
en este espacio lingiiistico, tanto en sus obras que se traducen al arabe como en sus opiniones que

se muestran en articulos, entrevistas traducidas o libros que discuten sobre ella.

4.1.3.2. Los traductores

Se ha venido mostrando que la figura de la autora de la novela no se puede separar de la figura
de los dos traductores de su obra. Ambos desempefian un papel imprescindible en su fama en el
mundo arabe. El espacio que ocupan Saleh Almani y Rifaat Atfé en el mundo de la traduccion de
la literatura espafiola y latinoamericana es enorme en el idioma arabe.

Los dos traductores han aprovechado de la realidad editorial arabe para tener una posicion
privilegiada en el mapa de la traduccion de la literatura latinoamericana y espafiola porque en
aquellos momentos no habia muchas obras traducidas en el mundo arabe. Hoy en dia las editoriales
desempefian un papel decisivo en la eleccion de los textos para traducir, algo que era mas flexible
antes, como sefialan los dos traductores. En palabras Rifaat Atfé (comunicacion personal, 8§ mayo
2021) dice que «en general, era yo quien elegia los textos. En el Gltimo periodo, algunas editoriales,
como Dar Al-Jamal y Dar Al-Mada, comenzaron a sugerirme obras que me gustan, y las traduzco».

Esta opinion la comparte Saleh Almani'* que revela en sus palabras que:

Los cambios de los ultimos diez afos han afectado a muchos aspectos de nuestra vida publica
y profesional, han cambiado muchos estandares y tradiciones sociales, econdmicos e
intelectuales, y la profesion de la traduccion, especialmente la traduccion literaria, no ha dejado
de seguir el ritmo de estos cambios. Ya no son los motivos y deseos del traductor los que

determinan sus elecciones, sino que hay quien elige por él. El editor es quien elige los libros,

132 La traduccion del titulo del articulo en drabe «milly sabaall 4 cuis alle (e 33 eailll Jul )y es mia. Se puede
consultarlo a través del enlace: <https://www.bbc.com/arabic/art-and-culture-46227813> [Consultado el 04/07/2021].
133 La traduccion es mia de la cita en arabe. Cita extraida del articulo escrito por Maya al-Haj y publicado el 3 de
septiembre de 2019 en Independent arabia titulado en arabe ...Ax 2l ) duia¥) (e dan il JSLEe (e () ot e () san yiay
«l ) sl G 9n yhay s, Bl articulo presenta opiniones de diferentes traductores sobre la situacion actual de la traduccion en
el mundo 4arabe, incluyendo la opinion de Saleh Almani: <https://www.independentarabia.com/node/53241>
[Consultado el 07/07/2021].
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compra los derechos para traducirlos y se los presenta al traductor, es decir, el traductor se ha
vinculado con el editor que le encarga la traduccion, y las opciones del traductor se limitan a
dos opciones, o aceptar la oferta que se le ha hecho o rechazarla. Ya ha pasado el tiempo en el

que el traductor elegia un libro que le gustaba y lo traducia con pasion y carifio.

Esta realidad refleja que tanto Atfé como Almani han vivido un periodo en el que tuvieron el
privilegio de elegir los textos que querian traducir y en el que la motivacion de la traduccion venia
por el gusto y el deseo del traductor por el texto, lo que refleja que el traductor tenia una influencia
clave en aquellos momentos para dirigir el gusto de los lectores, concretamente en los textos
escritos en espafol.

En los siguientes dos subapartados se abordard la relacion de los dos traductores con el
castellano, presentando los escritores mas destacados que han sido traducidos por parte de ellos y
su influencia en los lectores arabes al recibir una literatura lejana de su propio entorno. El estilo
perseguido en las traducciones tiene una importancia decisiva para entender la filosofia del
traductor y su metodologia a la hora de traducir un texto. Por este motivo, se ha buscado en la Red
las entrevistas y articulos sobre los traductores. Se ha podido hacer afortunadamente una entrevista

a Rifaat Atfé, pero no ha sido posible hacer lo mismo con Saleh Almani por su fallecimiento el 3

de diciembre de 2019.

4.1.3.2.1. Saleh Almani

El traductor Saleh Almani era de nacionalidad palestina y nacido en la ciudad siria de Homs
en el afo 1949. La relacion del traductor con el idioma espaiiol se inicié cuando viajo a Espafia en
1970 para continuar sus estudios universitarios. En este periodo vivido tuvo su primer contacto
con el mundo de la traduccion literaria después de leer Cien arios de solidad de Gabriel Garcia
Marquez, que le llevd a traducir los dos primeros capitulos de la obra, pero sin la intencion de
publicarla porque ya se habia traducido y publicado en arabe desde una traduccion francesa. Este
contacto con las obras literarias de Garcia Marquez le llevo a traducir El coronel no tiene quien le
escriba, obra que consigui6 publicar en 1979. Esta representa la primera obra literaria traducida y
publicada del traductor. Almani llegd a traducir todas las obras de Garcia Marquez excepto E/
otono del patriarca. Desde su primera traduccion, por la que recibi6 grandes elogios en el mundo

arabe, Almani no dejo de traducir hasta su muerte en 2019.
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Almani es considerado de los pioneros en el campo de la traducciéon de la literatura
latinoamericana al arabe. Su produccion no se limita a la traduccidon del género novelistico, sino
que también tradujo autobiografias, cuentos, articulos literarios, ensayos de critica literaria, obras
teatrales!**, etc. Los escritores traducidos por el traductor se consideran de los mas célebres en sus
entornos geograficos y lingliisticos, y también tienen fama a nivel mundial, como es el caso de la
propia Isabel Allende, Eduardo Galeano, Juan Rulfo, Mario Benedetti, entre otros muchos. Almani
tradujo también diversos escritores premiados con el Nobel, como Gabriel Garcia Marquez, Mario
Vargas Llosa, Pablo Neruda, Miguel Angel Asturias y José Saramago'>. La cantidad de las obras
que tradujo Almani en sus cuarenta afios de profesion como traductor superan las 110, seglin sus
palabras en una entrevista en el peridédico emirati al-Bayan'*.

Los puestos de trabajo que ocup6 a lo largo de su vida laboral casi siempre tuvieron que ver
con la profesion de traductor. Almani trabajé primeramente en la Agencia de Prensa Palestina y
luego se dedico a trabajar en la Embajada de Cuba en Damasco y finalmente en la seccion de
traduccion del Ministerio de Cultura sirio y en la Agencia General Siria del Libro hasta el afio de
su jubilacion en 2009. Esto refleja que Almani en sus ultimos puestos de trabajo estaba cerca de
las publicaciones de los libros traducidos en Siria y en los otros paises drabes gracias a su posicion
laboral.

El estilo del traductor, segun Almani, debe reflejar su independencia respecto al escritor y no
debe asumir su identidad.'*”, pues el traductor se encuentra presente en las obras que traduce y es

socio del escritor en la obra'®®. La opinion del traductor y escritor Al- Haj '* es que Almani refleja

134 La pagina web del periodico al-Ahram han agrupado la mayoria de las obras traducidas por Almani, incluyendo el
nombre de los escritores y el género literario de la obra. <https://gate.ahram.org.eg/News/2333150.aspx> [Consultado
el 08/07/2021].

135 No se ha podido averiguar si Almani ha traducido las cuatro obras de Saramago Todos os Nomes, A Caverna, As
Intermiténcias da Morte y Caim desde el portugués o a través de una traduccion intermediaria del espaifiol.

136 Almani fue entrevistado por ‘Abir Yinis en el 10 de julio de 2017 en el periédico emirati al-Bayan.
<https://www.albayan.ae/five-senses/dialogue/2017-07-10-1.2998844 >[Consultado el 08/07/2021].

137 De su entrevista con Du‘a’ Jalal y Rihab Mohsin publicada en la pagina web del periddico egipcio al-Ahram en el
23 de enero de 2018 Almani sefiala que s cdanll (8 53l an yiall () 6 o b (S Apads ey o) Say Y g «Jiinn an jially
«. i ol 0 s\ <https://gate.ahram.org.eg/daily/News/633980.aspx> [Consultado el 10/07/2021].

138 La cita extraida de la respuesta de Almani en una entrevista con ‘Abir Yiinis en el periédico emirati al-Baydn en
el 10 de julio de 2017. <https://www.albayan.ae/five-senses/dialogue/2017-07-10-1.2998844 >[Consultado el
10/07/2021].

139 La opini6n de al- Haj estd extraida de un articulo con cardcter de homenaje que retne a diferentes periodistas y
escritores que hablan sobre la vida de Almani y sus traducciones. El articulo publicado en el peridédico saudi al-Jazirah
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en sus traducciones su punto de vista al describir su estilo de traduccion, dando la sensacion de
que el texto esta escrito primeramente en arabe y no es un texto traducido. Otro escritor como ‘Abd
Al-Latif '*° comparte la opinién de Al- Haj y afiade que Almani, en vez de presentar un texto arabe

elegante y arreglado,

«a veces sacrifica (porque el traductor generalmente tiene que sacrificar algo, de ahi la
acusacion de traicion) el estilo del texto original a favor del contenido, prestando atencion al
ritmo de la frase en arabe y no al ritmo en el texto original. Por supuesto, esto no fue siempre
asi ni algo fijo en ninglin caso, sobre todo si hablamos de un proyecto de traduccion que abarcéd
cuarenta afios de manera ininterrumpida y varid entre decenas de escritores de diferentes
estilos, desde los estilos mas dificiles hasta los mas faciles. Esto se puede ver en la convergencia
del ritmo lingiiistico de Isabel Allende, Marquez y Llosa en el texto arabe, a pesar de que se

diferencian entre si en espafiol.»

Almani durante su carrera como traductor tuvo el privilegio de elegir las obras que queria
traducir (ibid.); y esto, por consiguiente, refleja que el traductor tenia una autoridad para
representar y elegir a los autores para traducirlos al arabe, especialmente a los escritores de la
literatura latinoamericana.

En lo que respecta la relacion del traductor con Isabel Allende y el motivo que le llevo a
traducir diversas obras de la autora, Almani sefialo que «la popularidad de sus libros y la insistencia
de las editoriales desempefiaron un papel importante a la hora de traducir sus obras'*'». Almani
tradujo quince obras de la escritora chilena. Esto indica que la autora tiene una popularidad
reconocible entre sus lectores arabes, sin dejar de lado que el nombre de Almani en las obras de
Allende les otorga el prestigio de una buena traduccion y una sefal de calidad literaria de la obra
debido a su fama entre los lectores arabes interesados en la literatura latinoamericana, en general,

y en Isabel Allende, en particular.

y redactado por Hamad al-Drihm. <https://www.al-jazirah.com/2019/20191214/cm13.htm> [Consultado el
10/07/2021].

140 Articulo escrito por el escritor y el traductor egipcio Ahmad ‘Abd al-Latif en la pagina web Mada. La traduccion
de la cita es mia.  <https://www.madamasr.com/ar/contributor/%d8%a3%d8%ad%d9%85%d8%af-
%d8%b9%d8%a8%d8%af-%d8%a7%d9%84%d9%84%d8%b7%d9%8a%d9%81/> [Consultado el 11/07/2021].

141 En una entrevista con el escritor sirio Wahid Taja hecha en 2011. La traduccién al espafiol es mia. Disponible en:
<http://www.alwatan.com/graphics/2011/03mar/22.3/dailyhtml/ashreea.html?fbclid=IwAR1aKVjb9x3t] yXo4SwB
_foKpTr4LVkmNadpe4Y-AOby69DezHZJHudUIQ#6>. [Consultado el 14/07/2021].
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El traductor palestino no reservd un espacio importante en sus trabajos para la literatura
dirigida a los adolescentes. Durante su carrera tradujo en 2002 La ciudad de las bestias. Esta se
considera la Unica obra para este grupo de edad que afiadié Almani dentro de la coleccion de sus
obras traducidas. Se puede deducir que la eleccion de la traduccion de la obra tiene que ver con el
¢xito de Allende mas que con el interés del contenido de la obra, sus caracteristicas o su
determinado receptor.

El traductor ha conseguido un reconocimiento en diferentes niveles durante su carrera. En el
mundo arabe consigui6 la Orden de la Cultura, las Ciencias y las Artes del Gobierno Palestino en
la categoria de “escritura creativa” en 2014, el Premio de la Union de Escritores Arabes en Tanger,
Marruecos y Abu Dabi en 2015, el Premio del Sheij Hamad en Qatar en la categoria de la
traduccion del arabe al espaiol en 2016 y el Premio Internacional de Traduccion del Rey Abdullah
Bin Abdulaziz en la categoria de logros individuales en el mismo afio. A nivel internacional
Almani obtuvo un premio por la Escuela de Traductores de Toledo de la Universidad de Castilla-
La Mancha en 2013 y el Premio Internacional de Traduccién Gérard de Cremona 2015.

Todo esto refleja un reconocimiento a una trayectoria que refleja, segin las palabras del
traductor egipcio Talaat Shaheen (2019), «un esfuerzo por hacer mas familiar la literatura
latinoamericana en un momento en que la literatura arabe estaba en declive y esto fue un esfuerzo
encomiable; también abrié los ojos de los escritores arabes hacia los cuentos como fuente de

grandes obras!*?y

4.1.3.2.2. Rifaat Atfé

El traductor y el escritor Rifaat Atfé nacido en la ciudad siria de Misyaf en 1947 empez6 su
relacion con la lengua espaiola en el afio 1968 tras conseguir una beca para estudiar Filologia
Hispénica en la Universidad Autonoma de Madrid. Atfé terminaba sus estudios en aquella época
tras obtener el titulo del Méster en 1974 con su tesis sobre las obras teatrales de Lorca. El traductor

domina, ademas del espaiol, el inglés y el francés.

142 Cita extraida de la pagina web del Ministerio de Asuntos Exteriores Unién Europea y Cooperacién, y redactado
por literatura e industria del libro. Escrito en 05/12/2019.
<https://www.aecid.es/ES/Paginas/Minisite%20Biblioteca/Difusi%C3%B3n/Tablon/20191205-almani.aspx>
[Consultado el 15/07/2021]

192



El interés de Atfé en sus primeros afios como traductor se centra en la traduccion de textos
poéticos y teatrales, pero con el tiempo ha centrado su esfuerzo en la traduccion de las obras
novelisticas'* debido a la popularidad de este género literario entre los lectores arabes y el
beneficio econdémico por parte de las editoriales.

El inicio de su carrera como traductor se remonta a finales de los afios setenta, época en la que
tradujo tres obras del escritor chileno Pablo Neruda (Las piedras del cielo, La rosa separada y
Libro de las preguntas) y luego vertid al arabe obras teatrales clasicas del escritor espafiol Ramén
Maria del Valle-Inclan. El nimero de obras de autores iberoamericanos de gran prestigio (algunos
de ellos premiados con el Nobel de Literatura) vertidas al arabe supera las cien. Los escritores, los
dramaturgos y los poetas espafioles son los mas traducidos por Atfé como, por ejemplo, los poetas
Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre, Miguel Herndndez y Rafael Argullol, o los
dramaturgos Pedro Calderén de la Barca, Ramon Maria del Valle-Inclan o José Echegaray. En el
mundo novelistico Atfé traduce obras de autores como Camilo José Cela, Alvaro Cunqueiro,
Fernando Sanchez Drag6, Antonio Gala, Juan Goytisolo, Ramén Mayrata, Bernardo Atxaga, entre
otros mas. En la lista de los escritores latinoamericanos se encuentran nombres de escritores
importantes como Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares, Roberto Bolafio, Isabel Allende,
Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa y David Toscana, entre otros.

Entre sus traducciones se encuentra la obra maestra en la literatura espafiola Don Quijote de la
Mancha publicada en 2004. En la traduccion de la obra de Cervantes, Atfé invirtid cuatro afios
para terminar de traducirla. Segun sus propias palabras, (Sdnchez Arnosi, 2006: 213) «no son
muchos para una obra de la categoria del Quijote». Esta traduccion arabe no es la primera que se
ha hecho de la obra, pero Atfé queria llenar las lagunas que habia en las traducciones anteriores,
ya que habia traducido «todos los documentos adjuntos a la publicacion del original, que son
indispensables para una mejor comprension y un mejor conocimiento de las circunstancias que
rodeaban su publicacion por primera vez» (ibid.). En realidad, Atfé ha tenido retraducciones de

otras obras como el caso de la novela de Allende La ciudad de las bestias'*.

143 En una entrevista hecha con Rifaat Atfé en 8/5/2021 por el correo electrénico. Al preguntarle ;Qué tipo de obras
literarias le interesa mas traducir, las poéticas, las teatrales o las novelisticas y por qué? Atfé respondié que «En la
primera etapa, traduje poesia, cuentos y teatro. Después de eso, la novela se convirtio en el tema de mi interés y el
interés de los lectores y de las editoriales arabes»

144 En la entrevista realizada a Rifaat Atfé el 8/5/2021 por correo electronico le pregunté si habia podido hojear la
traduccion de Saleh Almani, publicada un afio antes de su traduccion. Su respuesta fue la siguiente: «No he tenido la
oportunidad de leer la traduccion del difunto Saleh Almani, pero creo que era buena traduccion.». Se puede deducir
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Durante su vida profesional Atfé pudo combinar la traduccion con el periodismo, la narracion,
la poesia, la critica literaria y la docencia. En lo que respecta a su trabajo en el ambito del
periodismo, Atfé ha colaborado con las revistas al-Adab al-Ajnabiyya, La Revista Atlantica, y
también ha sido el redactor jefe de la revista espafiola Ecos de Damasco. En cuanto a su produccion
literaria propia, Atfé publico dos antologias poéticas tituladas «_ Sk ala e Slelie)y en 1999 y
«da¥) s aall xilaby en 2006, y una novela titulada en arabe «ob_%», en 2008, asi como un cuento
corto «w al (3 Ja )l de anay en el mismo afio. No se debe pasar por alto que Atfé dio clases de
espaiol y traduccion en el Instituto Cervantes de Siria y dirigi6 el Centro Cultural Arabe en Misyaf
y el Centro Cultural Arabe Sirio en Madrid. En ellos organizo simposios, jornadas sobre la cultura
espafiola y arabe desde diferentes aspectos y presento obras de arte y conferencias sobre figuras
de gran importancia en la historia de la cultura arabe y espanola, como Ibn Arabi o Averroes.

De la traduccidén como profesion Atfé opina (comunicacion personal, 8 mayo 2021) que para
ser un traductor profesional es imprescindible poseer un conocimiento de los dos idiomas y refleja
que la traduccion de la poesia es completamente diferente a la traduccion de la novela porque el
lenguaje de la poesia es mas facil englobarlo, sin embargo, el espacio del lenguaje de la novela,
sobre todo a partir del realismo magico, es muy amplio y cuesta mucho entenderlo, especialmente,
antes de la llegada de Internet, porque ni los diccionarios ni las enciclopedias incluian el
vocabulario local que constituye la riqueza de la novela escrita en espafiol.

El estilo de los escritores, segun este traductor (ibid.), es lo que desempeiia el papel clave en
el proceso de la traduccion porque el estilo es el que diferencia entre un escritor y otro, y el
traductor en este caso tiene que transmitir este estilo con el fin de llegar a los lectores de la cultura
receptora. Este punto de vista de Atfé refleja que el estilo de los escritores es el que tiene la
prioridad en ser representado en la lengua de llegada, lo que parece transmitir la idea de que Atfé
es partidario de la traduccion «extranjerizante» en términos de Venuti.

En lo que respecta su relacion con las obras de la escritora chilena Isabel Allende, Atfé es el
segundo traductor que mas traduce las obras de Allende después de Saleh Almani y se considera
la escritora mas traducida por el traductor con un total de 11 novelas. La eleccion de traducir las

obras de la escritora, segiin Atfé (ibid.), tiene que ver con dos factores que consisten en que Allende

de la respuesta de Atfé que las retraducciones no solo se hacen para mejorar o dar una versiéon mas completa, como el
caso de su traduccion de EI Quijote tras hojear las traducciones anteriores de la obra (Sanchez Arnosi, 2006: 211-12),
sino que también se pueden hacer por el éxito comercial de un/a autor/a de la obra como el caso de La ciudad de las
bestias.
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sabe elegir los temas de sus obras y el estilo empleado en cada una de ellas; a lo que se ha de anadir
que consigue una recepcion positiva por parte de las editoriales y los lectores arabes que reciben
sus obras.

En lo referente a la obra de Allende La ciudad de las bestias, Atfé la tradujo en 2003 junto con
El reino del dragon de oro (2005) y El bosque de pigmeos (2008). Esta tltima es la tercera novela
que cierra la trilogia titulada Las memorias del Aguila y el Jaguar. Como ya se ha indicado
anteriormente, Allende escribi6 esta obra para los adolescentes y consiguid su objetivo con éxito,
circunstancia que ratifica Atfé (comunicacion personal, 8 mayo 2021). En su opinion (ibid.), ve
que la edad de los lectores de esta obra puede ser mas variada y no se limita a un determinado
periodo de edad, y afiade que el estilo utilizado por la autora es mas facil y comprensible para un
lector adolescente en comparacion con las otras obras de Allende. El proceso de traduccion de Atfé
de la trilogia juvenil de Allende en comparacion con las otras obras de la autora no cambia, porque,
segun su punto de vista, lo que cambia (ibid.) es «el estilo y el vocabulario utilizados por los
escritores, y el traductor no puede inventar algo que no esté mencionado en el texto».

El esfuerzo hecho por Atfé para trasladar al lector arabe de su cultura a otras culturas de habla
hispana no ha parado nunca y el traductor sigue traduciendo obras literarias que enriquecen las

librerias arabes.

4.1.4. Ellector del original

El lector principal de la obra original, tal como ya se ha mencionado anteriormente y segun los
nombres mencionados por la autora en su dedicatoria de la novela, hace referencia a sus nietos,
que a la sazon rondaban la edad de los dos protagonistas de la obra. La intencion principal de la
autora es la de crear una novela que divierta a sus nietos, en particular, y los lectores adolescentes,
en general.

Esta obra contiene mensajes educativos y de formacion para sus lectores (2.3.1.y 2.3.2) y esto
estd representado por los personajes de la obra que desempefian diversos papeles (2.4.3.) para
transmitir el mensaje de la autora, sin descartar el valor literario de la obra. A lo largo de la
investigacion sobre la novela se puede observar que la obra no interesa solamente a los lectores

adolescentes, sino también a los adultos, como, por ejemplo, los investigadores, los criticos
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literarios (3.3.1.) o los lectores interesados en la literatura en general, o en las obras de Allende,
en particular. Esto también estd reflejado en ediciones como la de Circulo de Lectores, en su
coleccion «Areté» que no clasifica la obra para el publico juvenil, lo que invita a leerla al lector de
cualquier edad.

Cabe destacar que la intencion de Allende al redactar la obra, las estrategias editoriales al
publicarla o los lectores al leerla no siempre coinciden porque la escritora no esta realmente
especializada en este género literario; no obstante, se lanza a escribir por primera vez una trilogia
con la intencién de llegar a un publico juvenil y las editoriales en algunos casos pueden
aprovecharse de su fama para comercializar la obra para un indeterminado publico con fines
economicos, como podria ser el caso de la edicion mencionada de Circulo de Lectores. Para los
lectores seria dificil reconocer sus intenciones al leer la obra porque la clasificacion de la novela
no es siempre clara lo que influye en la decision de la lectura. Uno de los ejemplos que reflejan la
ambigiiedad en la clasificacion se observa en puntos de venta en la Red como la pagina web de
Casa del Libro'® o Agapea'?®. Ambas clasifican la obra como narrativa latinoamericana o novelas

latinoamericanas recomendadas, respectivamente, sin mencionar que la obra pertenece a la LJ.

4.1.5. Ellector de las traducciones

En el peritexto de las tres ediciones analizadas anteriormente (3.3.2.1.) se observa que solo una
de las tres publicadas en arabe menciona que la obra esta dirigida a un ptblico juvenil lo que crea
una ambigiiedad para quien tiene la intencion de leer la obra de Allende, porque la autora en arabe
tiene mucho éxito y se reconoce como una autora latinoamericana que escribe obras literarias con
tematicas que son normalmente dirigidas a un publico adulto'’.
Casi todas las obras de la autora chilena estan traducidas al arabe (3.2.2.) y los lectores de

Allende en esta lengua no estan acostumbrados a leer una obra dirigida a un publico determinado,

como, por ejemplo, el publico adolescente, pero esto no limita la lectura de La ciudad de las

145 En la pagina web de Casa del libro: <https://www.casadellibro.com/libro-la-ciudad-de-las-
bestias/9788401341663/844386>. [Consultado el 08/08/2021].

146 En la pagina web de agapea.com: <https://www.agapea.com/libros/La-ciudad-de-las-bestias-9788497935692-
i.htm>. [Consultado el 08/08/2021].

147 En el apartado 3.2.1. y sus siguientes subapartados se puede observar que la recepcion de la autora chilena por los
escritores arabes se centra principalmente en sus obras dirigidas a adultos, sin descartar su habilidad de seducir a otro
publico.
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bestias, porque el publico arabe no considera que las obras Allende estén escritas especialmente a
un determinado grupo de edad, y esto se debe esencialmente a que las traducciones hechas de la
novela son de dos traductores que vierten obras dirigidas en la mayoria de los casos
especificamente a un publico adulto.

Por ultimo, se puede decir que los nombres de Allende como escritora y Saleh Almani o Rifaat
Atfé como traductores en la cubierta del libro dan un criterio de calidad literaria y anima a los
lectores a leer la obra juvenil de Allende gracias al éxito y la fama de la autora en arabe, asi como
a la popularidad de los dos traductores entre los lectores arabes en lo que respecta las obras

traducidas del espanol.
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4.2. Analisis ortografico, ortotipografico y paratextual

4.2.1. El uso ortotipografico y ortografico en la traduccion
La ortotipografia, segun la definicion del DRAE'#, es el «conjunto de usos y convenciones
particulares por las que se rige en cada lengua la escritura mediante signos tipograficos». Estos

signos tipograficos, segun Martinez de Sousa (2014: 399), son:

las familias y estilos de letras; la aplicacion de la letra redonda, cursiva, negrita, versalita,
etcétera, las llamadas de notas y citas bibliograficas; la confeccion y disposicion de cuadros,
citas textuales, poesias, obras teatrales, formulas, titulos y subtitulos y demas aspectos

bibliologicos y tipograficos que van mas alla de la simple escritura del texto.

Las normas de la ortotipografia en cada idioma no pueden ser del todo igual porque cada lengua
tiene su sistema al aplicar sus signos tipograficos y determinar sus usos. En el caso de la
comparacion entre textos originales y traducidos reflejan estos signos como otro rasgo que
representa la peculiaridad de cada idioma. En realidad, los traductores deben comprender estos
signos y entender qué funciéon cumplen en el texto para poder después transmitir el mensaje
correctamente, destacando en sus traducciones lo que quiere resaltar o descartar el autor del TO.

La importancia de interpretar correctamente los rasgos ortotipograficos en la traduccion
literaria, en general, o en la traduccidn de la L1J, en particular, dan pistas para entender mensajes
transmitidos por parte del escritor de la obra sin la utilizacion de las palabras, y esto, en realidad,
no es una tarea facil. Se trata de algo imprescindible puesto que «los detalles ortotipograficos son
detalles visuales. Pequefios detalles, diran muchos. Estos resultan ser elementos esenciales del
ritmo de la historia, ya que guian la vista del lector e influyen emocionalmente en €l.» (Yuste Frias,
2012: 42).

En cuanto a la ortografia, se puede decir que los traductores que trabajan con idiomas que
pertenecen a otros sistemas lingliisticos que los suyos como, por ejemplo, en el caso de la
combinacion lingliistica espafiol-drabe tienen que interpretar, transmitir y compensar

adecuadamente los signos de puntuacion, las mayusculas, las comillas, etc. En la obra de Allende

148 La definicion extraida de la pagina web del Diccionario de la Real Academia espafiola en linea.
<https://dle.rae.es/ortotipograf®%C3%ADa?m=form>. [Consultado el 08/08/2021].
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se reparten diversos signos ortotipograficos y ortograficos a los que vale la pena prestar atencion

con el fin de entender las normas que aplican los traductores para transmitirlos al arabe.

4.2.1.1. La cursiva

El uso de la cursiva en las palabras o las frases en espafiol representa diversas funciones, como,
por ejemplo, su uso para dar énfasis o para reflejar que una palabra en el texto pertenece a los
neologismos, el argot, las jergas, etc. En realidad, hoy en dia la cursiva tiene mas usos que
cualquiera de las otras formas diacriticas, como sefala Martinez de Sousa (2014: 427).

En La ciudad de las bestias se observa que la autora emplea el uso de la cursiva 18 veces,
mientras que en las traducciones arabes solo se ha utilizado una vez. En general, se puede decir
que el empleo de la cursiva en arabe es poco utilizado en los textos y viene de otros sistemas
lingiiisticos, mientras que en espafol se encuentra més de veinte normas de usos (Martinez de
Sousa, 427-32: 2014). Los traductores de la novela de Allende compensan el uso de la cursiva por
otras técnicas, dependiendo de cada edicion. Las cursivas utilizadas en la novela se reparten en
cinco clasificaciones.

La autora utiliza la cursiva cuatro veces para llamar especialmente atencion sobre una palabra
o frase en el texto. Los traductores utilizan la negrita, la cursiva y la redonda en estos casos como

se observa en el siguiente cuadro:

La cursiva en el texto origen El procedimiento El procedimiento usado El procedimiento
usado por Almani por Almani usado por Atfé
(edicion 2002) (edicion 2007)
(Sabes cudles son los caracteres chinos para escribir
. . . A Lol i
crisis? Peligro + oportunidad.
Nosotras recibimos nuestra fuerza de la tierra. Nosotras
somos la naturaleza [...]. o o o
No se preguntd como ni por qué venia, simplemente se
, .. iaSlf | pdiaSalf Skl anall il ainSlf
abandon6 a la felicidad de tenerlo a su lado.
Alexander...Alexander... murmuro.
Te quiero, mama
olef & af olal L clal olal L cla
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La autora quiere destacar la palabra «crisis» en el primer ejemplo para reflejar que las
oportunidades se consiguen a través de las dificultades, mientras que en el segundo ejemplo se
observa que Allende quiere dar énfasis al verbo «ser» en su cuarta conjugacion «somos» que reine
en la frase todas las mujeres desde la perspectiva de Nadia, la coprotagonista de la obra. En la
frase, Nadia identifica las mujeres como representantes de la «naturaleza» y no necesiten ser
identificados con un animal totémico segun las creencias de los indigenas. En el tercer y el cuarto
ejemplo se usan la cursiva para destacar el dialogo espiritual entre el protagonista Alexander y su
madre porque los dos estan en lugares distintos.

En lo que respecta la traduccion, se observa que la primera edicién de Almani utiliza la negrita
en todos estos casos como un modo para compensar la cursiva empleada en el texto origen, salvo
en un caso en el que utiliza la negrita con letras en cursiva, como se observa en el tercer y el cuarto
ejemplo. Cabe mencionar que la negrita se utiliza en otras ocasiones en la misma edicion. El
traductor pone en negrita las dos palabras «peligro» y «oportunidad» en una frase en la que no se
aplica la cursiva por parte de la autora «Tal vez el peligro de la enfermedad de Lisa te ofrece una
oportunidad extraordinaria» (Allende, 2002: 18) y la traduce asi « a8 | 3d s ye 3 yghad Sl i siv lay
Ly (Madinat al-wuhiish, 2002: 14) para resaltar las dos palabras. En la segunda edicion de
Almani se omite la cursiva y se utilizan las letras en redonda, algo que no refleja uno de los rasgos
del texto origen que la autora quiere resaltar. En el caso de la traduccion de Atfé se utilizan las
letras redondas en tres de los cuatro casos mencionados en el cuadro, salvo en uno en el que se
emplean la cursiva. El uso de la cursiva por parte de Atfé para destacar la llamada de la madre de
Alexander a su hijo «_2iwSf/ ., 1inSlfy o la negrita con letras en cursiva por parte de Almani en
el mismo ejemplo son usos arbitrarios porque no se repiten en otras palabras que utilizan la misma
técnica por la autora del TO.

Se emplean la cursiva también tres veces para destacar palabras de idiomas extranjeros, como

se puede observar en el siguiente cuadro:

La cursiva en el texto origen El procedimiento El procedimiento El procedimiento
usado por Almani usado por Almani usado por Atfé
(edicion 2002) (edicion 2007)

[...] Kate le explico que la revista [nternational
Geographic habia financiado una expedicion al corazén de bl & g JU gl i) el je gan JU 5235 ) el je g JUsails yisy)

la selva amazoénica [...]
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Walimai prepar6 una pocién magica, la poderosa
ayahuasca, para ayudar a los hombres de la tribu a ver el
fondo de sus corazones.

Postrado en el suelo sin poder moverse, Mokarita los
sefial6 con reverencia: —Son fepuis, las residencias de los

dioses — [...]

S gl

Sl salyl

RPN

La cursiva es empleada en las voces extranjeras como en el nombre de la revista inventada por

la autora International Geographic, un nombre que se asemeja enormemente a la famosa revista

estadounidense National Geographic. También se utiliza la cursiva para destacar palabras de

origen indigena como el nombre de la droga alucinégena «ayahuascay, utilizado en sus ceremonias

para resaltar una denominacion indigena de un tipo de mesetas «tepui», considerada un lugar de

gran importancia en la obra.

En la traduccion se observa que la primera edicion de Almani resalta las palabras en cursiva,

utilizando la negrita, mientras en la otra edicion de Almani y la traduccion de Atfé se utilizan la

redonda sin compensarlo con cualquier otro signo ortotipografico para destacarlas.

El uso mas extendido de esta técnica en la obra de Allende es cuando a la palabra o la frase en

cursiva le sigue su definicion o significado. La autora emplea esta técnica en ocho ocasiones y se

mencionan tres de ellas:

La cursiva en el texto origen

Cada tribu tenia un shabono, una gran choza comun en
forma circular, techada con paja y abierta hacia un patio
interior.

La tripulacion y la mayoria de los pasajeros eran caboclos,
como se llamaba a la gente del Amazonas, mezcla de
varias razas: blanco, indio y negro.

Ademas, froté al moribundo con una pasta de paranary,

una planta empleada en el Amazonas para curar heridas

[...].

El procedimiento
usado por Almani

(edicion 2002)
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El procedimiento
usado por Almani

(edicion 2007)
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El procedimiento

usado por Atfé
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En el primer ejemplo Allende explica la forma del «shabono» con el fin de trazar la imagen
del tipo de alojamiento utilizado por los indigenas. Este uso de la cursiva se repite para explicar
diferentes palabras, como la descripcion de lo que se refiere a denominaciones locales de plantas
como «paranary», de una raza humana que vive en aquella zona como «los caboclosy», de animales
que habitan en la zona como «pirarucu, irara», de bebida «masato» o de polvo magico «yopo»
utilizado en ceremonias locales. Este uso de la cursiva en la mayoria de los casos es empleado en
palabras de origen indigena, dando su explicacion dentro del texto. Estas explicaciones enriquecen
los conocimientos de los lectores y dan fluidez en la lectura del texto, en vez de utilizar notas
internas, al pie o finales para explicar estas denominaciones o dejarlas sin explicacion.

En la traduccion se repite el uso de la negrita por parte de Almani en su primera edicion,
mientras en la segunda edicion se utilizan la redonda. La traduccion de Atfé usa las letras en
redonda en todos los casos, salvo en la palabra «caboclos» que la pone entre paréntesis y la
antecede por la palabra «colonosy, en arabe «xih siwsyy, como un equivalente. Este uso de Atfé es
repetido en otras dos ocasiones en las que no se emplea la cursiva como en «(LUL_pall) Clitasaly y
en «(2sall) cpib sidly, En el primer caso, el traductor hace el mismo uso del paréntesis utilizado
anteriormente, mientras que en el segundo utiliza el paréntesis para resaltar que «2 sl (soldados)

es una palabra afiadida al texto para reforzar el significado de la frase:

Frase en espariol:
[...] uno de los caboclos que vigilaba con él habia desaparecido.
Frase en drabe:

,woﬁ\ﬁ‘}g&ﬂ‘(ﬂ)w“ sl gl

La cursiva se emplea por la autora para resaltar la palabra que viene inmediatamente después
de su definicion o sentido, como se muestra en la siguiente frase «el rito de purificacion —
unokaimuy». En las dos versiones arabes de Almani se utilizan técnicas diferentes para transmitir
la cursiva. En la primera edicion de Almani se utilizan la negrita y las rayas «—gaSgis—y,
mientras en la segunda edicion se utilizan las letras en redonda y las rayas «— s«\S i s+—», uso

repetido también en la traduccion de Atfé.
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En lo que respecta el uso de la autora de la cursiva para resaltar un titulo de obra mencionado
por el protagonista de la novela se observa que las tres ediciones arabes las transmiten a través de

diferentes técnicas, tal como puede observarse en el cuadro:

La cursiva en el texto origen El procedimiento usado por El procedimiento usado El procedimiento usado
Almani por Almani por Atfé
(edicién 2002) (ediciéon 2007)

Guia de salud del viajero audaz. gl Al Lauall Jala) segoall e U aall Al (ol s T aall Julally)

De este ultimo ejemplo se puede deducir que ni los dos traductores o las editoriales que
publican estas tres traducciones utilizan una norma o técnica que compensa el uso de la cursiva en
los textos de otros idiomas, y esto influye a la hora de trasladar lo que la autora quiere reflejar

cuando la autora usa estos elementos en su novela.

4.2.1.2. Las comillas
Las comillas son un signo auxiliar de puntuacion cuyos usos dependen de la forma utilizada
en el texto. Existen denominaciones distintas de cada forma, como, por ejemplo, las comillas

(135

simples inglesas (), las comillas inglesas (“”’) comillas simples latinas (¢), las comillas latinas o
angulares («»). El uso de las comillas en los textos, en general, y en los textos narrativos, en
particular, tienen diferentes funciones, y esto refleja, por consiguiente, diversos significados,
como, por ejemplo, para encerrar palabras o frases que expresan ironia, citas directas, los titulos
de partes importantes de obras o publicaciones, etc. En la novela de Allende se utilizan las comillas
en 19 ocasiones. Dos de ellas se muestran en el siguiente ejemplo para reflejar las técnicas

utilizadas por los traductores:

Las comillas en el texto origen El  procedimiento FEl procedimiento El procedimiento usado por
usado por Almani usado por Almani Atfé
(edicion 2002) (edicion 2007)

«Habria sido mejor que lo dijeran cuando el pobre
Joseph estaba vivoy», fue el comentario de Kate

cuando lo ley6 en la prensa.

Comillas latinas («»)

203

Comillas inglesas (“)

Comillas a modo de pequefios
paréntesis ((())).



Maravillado, Alex se dio cuenta que podia Comillas latinas («»)  Comillas inglesas (“”’)  Comillas a modo de pequefios

comprender bastante bien, siempre que no hiciera paréntesis ((0))

un esfuerzo, debia «oir con el corazony.

En toda la obra, la autora solo utiliza las comillas latinas cuyos usos varian en el texto!*. En
el primer ejemplo Allende usa estos signos para encerrar una cita directa de un personaje, mientras
que en el segundo ejemplo las comillas se usan para indicar, en la narracion, los pensamientos
reproducidos por el protagonista.

En las traducciones se puede observar tres usos distintos en cada edicion que se repiten a lo
largo de la obra. En la primera edicién de Almani se observa que el traductor utiliza las comillas
latinas, mientras que en la edicion de 2007 usa las comillas inglesas. Atfé aplica en su traduccion
las comillas utilizadas normalmente en los textos arabes y son llamadas «<uwal 4adley 0 « oYM
Ol 3o, El uso de este tipo de comillas en arabe se limita a determinar y resaltar citas o palabras
que no pertenecen al mismo texto sino a otros (Zaki ,2013:20; Qabawah, 2007: 58), lo que podria
no reflejar su verdadero uso en el texto origen. Estos usos diversos de las comillas reflejan una vez

mas que no hay una normativa fija en los textos traducidos al arabe para este tipo de signos.

4.2.1.3. La mayuscula

La letra mayuscula tiene diversos usos en cada idioma, pero algunos sistemas lingiiisticos la
utilizan mas que en otros. Esta circunstancia se observa, por ejemplo, en la lengua alemana, en la
que se utilizan las mayusculas con mayor frecuencia que en otras lenguas, como es el caso de la
francesa o la espafiola (Martinez de Sousa, 2013: 228). A diferencia del alfabeto latino, en el arabe
no existen letras mayusculas o minusculas. Esto, por consiguiente, puede crear una dificultad o un
desafio para los traductores a la hora de transmitir e interpretar el uso de la maytscula en el texto
origen.

La utilizacion de la maytuscula en espaiiol es diversa y existen diferentes normativas para su
uso (Martinez de Sousa, 2013: 130-45). Los traductores arabes de La ciudad de las bestias aplican
diversas técnicas para transmitir el objetivo deseado por la autora al usar las mayusculas. Al

analizar y sumar todas las palabras que llevan las letras iniciales en mayuscula en el texto origen

149 Para mas detalle sobre sus usos se pude revisar Martinez de Sousa (2013: 338-40) que presenta siete usos de las
comillas latinas.
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se observa que el uso mas extendido por la autora ha sido en palabras que contienen conceptos

religiosos, en su mayoria pertenecientes a las creencias indigenas, como, por ejemplo, «Tierra

Madre, Madre de las Aguas o Rahakanariwa, etc.». Se ofrecen aqui tres ejemplos al respecto:

La mayuscula en el texto origen El procedimiento El procedimiento El procedimiento
usado por Almani usado por Almani usado por Atfé
(ediciéon 2002) (ediciéon 2007)

Contenia piedrecillas recogidas en el sitio donde habia

caido un rayo, era el simbolo de los curanderos y chamanes SN uadd) Y el Y Geall

y representaba el poder del Sol Padre.

[...] la historia del Sol Padre, que estaba mas alla del sol

cotidiano que alumbra el cielo, era un fuego invisible de gl aglall Glall

donde provenia la Creacion |...].

[...] cantaron sobre el Rio de Leche, que contenia todas

las semillas de la vida, pero también putrefaccion y sl ey eadall et (s gy

muerte; ese rio conducia al reino donde los chamanes [...].

La mayuscula en el texto origen puede guiar al lector para prestar atencion a la palabra dentro
del texto, mientras que en los textos traducidos los traductores utilizan diferentes técnicas para
resaltar la palabra y compensar la maytscula como la negrita o las comillas, o simplemente ponen
la palabra en redonda y omiten cualquier sefial o signo que refleje el uso de la mayuscula en el
texto origen.

En la primera edicion de la traduccion de Almani se observa que el traductor compensa el uso
de la mayuscula en «Sol Padre» por la negrita «<¥) (waddly, algo repetido en todos los conceptos
religiosos de origen indigena, salvo en dos ocasiones en las que usa las letras redondas en
conceptos comprensibles para el lector arabe y no necesitan resaltar, como «4&lally (Creacién) y
«4Slhy (Iglesia). En la segunda edicion del traductor y en la traduccion de Atfé se observa que
todas las palabras de conceptos religiosos aparecen en letras redondas. En las tres traducciones
aparece el concepto religioso indigena «el Rio de Leche» entre comillas latinas en la primera
edicion de Almani, entre comillas inglesas en segunda edicion de Almani y entre comillas a modo
de pequefios paréntesis en la traduccion de Atfé.

Se utilizan las mayusculas para los topénimos mencionados en la obra, ya sean reales, como
«Venezuela, Brasily, o ficticios, como la aldea inventada por la autora «Tapirawa-teri», el lugar

en el que viven la tribu indigena «la gente de la neblina». Los traductores diversifican las técnicas
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para compensar las mayusculas en el texto origen, tal como puede apreciarse en el siguiente

cuadro:

La mayuscula en el texto origen El procedimiento El procedimiento El procedimiento
usado por Almani usado por Almani usado por Atfé
(ediciéon 2002) (edicion 2007)

Iban a Manaos, la ciudad mas poblada de la region

amazonica, que habia prosperado en tiempos del caucho, a shle shle oot

finales del siglo XIX.

Ante ellos aparecid el Ojo del Mundo, como llamaba la ) ey "allal) et (@ o))

gente de la neblina a su pais.

Mi tiempo en el Ojo del Mundo se esta terminando. El jefe

que venga después de mi deberd decidir —replicd pllad) e Al (e (A o)

Mokarita débilmente.

En lo que respecta a los topénimos de lugares reales, como la ciudad brasilefia Manaos, que
aparece en el ejemplo del cuadro anterior, los traductores utilizan las letras redondas. En lo
referente a los lugares inventados por la escritora, como «el Ojo del Mundo», se observa que los
traductores usan diversas técnicas en cada traduccion para reflejar la mayuascula. Almani, en la
primera edicion, usa las comillas para compensar la mayuscula en la denominacion del pais de los
indigenas, excepto en un caso en el que utiliza la negrita sin comillas. En la segunda edicion, se
usan las comillas inglesas y las redondas a lo largo de la obra, mientras que en el caso de la
traduccion de Atfé se usan las comillas a modo de pequeios paréntesis en la mayoria de los casos.

La autora pone la letra inicial de la palabra «Bestia» en mayuscula en la obra para resaltar el
seudonimo o el apodo dado por los forasteros a la criatura respetada por los indigenas. En la
traduccion se observa que Almani, en su primera edicion, siempre utiliza la negrita para resaltar la
palabra en el texto, mientras que en su segunda edicion y en la traduccion de Atfé se utilizan las
letras en redonda.

Por ultimo, se puede deducir que ni los dos traductores o las editoriales que publican estas tres
traducciones utilizan una norma o técnica que compensa el uso de la mayuscula, y esto puede

influir a la hora de trasladar el mensaje pretendido de la autora por este uso.

206



4.2.2. Analisis paratextual (las notas del traductor)

4.2.2.1. Estado de la cuestion

Las notas del traductor se consideran como un espacio que cumple diversos propdsitos dentro
del texto. Al afadir las notas, el traductor esta interviniendo explicitamente en el texto o, mejor
dicho, muestra su presencia, ya sea para aclarar el sentido, para explicar un término, una idea, etc.,
y para hacerlo no bastaria solo con su conocimiento lingiiistico, sino también necesita su bagaje
cultural en ambos idiomas. Cantera Ortiz de Urbina (1999: 37) describe que el traductor tiene que
ser «en la mayoria de los casos, una auténtica enciclopedia y, si no lo es, debe saber adonde acudir,
qué libros consultar, a qué enciclopedias recurrir». Desde su punto de vista, la tarea de traduccion
enriquece el bagaje cultural del traductor si lo hace con atencion y dedicacion (ibid.), y el uso de
las notas por parte de ¢l requiere la misma dedicacion para proporcionar este enriquecimiento al
texto.

En realidad, el uso de las notas le lleva al traductor a hacer lo que Hurtado Albir llama
«amplificaciones» al texto que hacen la funcion de «introducir precisiones no contenidas en el
texto original» (2011: 269). De este modo, se puede decir que las notas se utilizan para revelar lo
que se pierde en el proceso de traduccion por la intraducibilidad o por la opacidad textual (Donaire,
1991: 89), ya que, por lo general, el texto original esta dirigido a otros lectores en otros espacios
culturales, sociales, lingiiisticos y probablemente historicamente distintos. Las notas, en este caso,
pueden potenciar la comprension del texto.

A la hora de introducir las notas en el texto, estos se convierten en textos emitidos por un nuevo
emisor. En general, este emisor lleva a cabo previamente una reflexion sobre quiénes podrian ser
los receptores del texto traducido, ya sean nifios, adolescentes, adultos, especialistas, académicos,
etc. Esta intervencion o presencia del traductor los convierte en coautor del texto porque, en
ocasiones, su intervencion, como sefala Donaire (1991: 90) «responde a una motivacion clara:
rellenar los vacios referenciales, de orden lingiiistico o cultural». En otras ocasiones, los usos de
las notas se extienden a los vacios referenciales y se utilizan, como dice Toledano Buendia (2010:
652), para «ordenar, aconsejar, garantizar, persuadir, intimidar...», lo que refleja, a la vez, los
puntos de vista del traductor, y esto puede que «provoque un efecto en su lector» (ibid.).

Las notas del traductor se caracterizan por su naturaleza variable y no se limitan a un marco
determinado de usos. Esto se debe, naturalmente, a la diversidad de los géneros textuales, sus

niveles de especialidad o a quién los reciben. Cabe sefalar que la decision de afiadir una nota o de
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omitirla no depende exclusivamente del traductor, sino también de los editores, rectores técnicos
o de los asesores de la edicion (Cantera Ortiz de Urbina, 1999: 32), lo que refleja que el uso de las
notas puede variar, dependiendo de su necesidad dentro del texto!*".

El uso de las notas en algunos casos puede desorientar al lector o interrumpir la fluidez del
acto de leer (Mata Pastor, 2006: 214; Toledano Buendia, 2010: 239; Cantera Ortiz de Urbina, 1999:
32). En los textos infantiles y juveniles, esta desorientacion o interrupcion puede ser obvia porque
este tipo de lectores no tienen la misma paciencia que los adultos a la hora de leer y se aburren
cuando hay demasiadas notas. Wirnitzer sefala (2003: 227) que el uso de las notas «no esta del
todo aceptado en la L1J ni en su traduccion, porque interrumpen la lectura y se cree que pueden
aburrir al nifio, por lo que se sugiere que las explicaciones aparezcan insertadas dentro del propio
texto para no producir cortes bruscos». Cabe destacar que las explicaciones dentro del texto tienen
también sus desventajas, segin Newmark (2010: 130-31), y pueden confundir al lector del texto
traducido, porque en un momento dado no se sabe si estas explicaciones que aparecen en la
traduccion son del autor del texto origen o son contribuciones por parte del mismo traductor.

En las traducciones de la novela de Allende aparecen 26 notas al pie en total. En la traduccion
de Atfé publicada por Dar Ward aparecen la mayoria de las notas, un total de 24; mientras que
Almani solo utiliza este recurso en dos ocasiones en su traduccion publicada por Dar Al-Balad en
2002. En las dos ediciones de la traduccion de Almani aparecen tres notas internas. La diferencia
en la cantidad de notas utilizadas en las tres ediciones podria deberse a la eleccion de la edicion
original en espafiol, puesto que en la edicion de Montena, que es la que probablemente us6 Atfe,
se menciona que la novela es juvenil, mientras que en la edicion de Circulo solo se indica que es
una novela de aventuras, sin determinar su publico. Para analizar las notas de las traducciones se

ha recurrido a la clasificacion de Pefia (1994).

150 Se puede observar la diversidad en el uso de las notas en el articulo de Cantera Ortiz de Urbina (1999, 33-49) que
menciona 16 casos en el que son necesarias las notas a pie de pagina. Segun su juicio, las notas se usan: 1. para
explicar un término o una expresion. 2. para explicar una terminologia especifica. 3. para explicar un nombre propio.
4. para explicar una denominacion. 5. para explicar un refran o una locucion. 6. para explicar una diferencia de
términos entre una expresion o una locucion en lengua original y su traduccion o correspondencia a otra lengua.7.
para explicar una aparente anomalia en una expresion, ya sea del texto original ya sea de la traduccion, o incluso de
uno y otra. 8. para justificar una traduccioén o una interpretacion cuestionable. 9. para explicar un taco o una expresion
argotica.10. para explicar una sigla. 11. para explicar expresiones o palabras intraducibles. 12. para explicar un chiste
o un juego de palabras. 13. para dar noticia de un movimiento cultural. 14. para explicar una alusiéon a un hecho
historico o de civilizacion. 15. para precisar una cita. 16. para corregir o rectificar un desliz del texto original.
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4.2.2.2.Clasificacion y analisis
La clasificacion que se ha elegido para analizar las notas es la propuesta por Pena (1994: 417-
20). Esta clasificacion se caracteriza por ser detallada y por poder aplicarse con precision a los

textos literarios. Pefia divide las notas en 8 categorias:

A. Sobre la propia traduccion E. Metalingiiisticas

B. Etnogréaficas F. De referencia interna
C. Histérico- Geograficas'! G. Semidticas

D. Enciclopédicas H. Bibliograficas

A. La nota sobre la propia traduccion

Son esas notas que informan acerca de fragmentos ausentes de una u otra edicion del texto
origen, y que aparecen traducidas en el texto meta. Asimismo, se utilizan para informar sobre
adiciones, omisiones o cualquier otro tipo de intervencion por parte del traductor en el texto meta
con relacion al texto origen.

Todas las notas de este tipo se encuentran en la traduccion de Atfé. Se muestran de forma
explicita en cinco notas para justificar el porqué de utilizar un término determinado en su propia
traduccion, como el caso de «caiman, indios caribes, rio negro, alto Orinoco y Nahaby». En la
siguiente nota se observa que el traductor explica la conservacion de la denominacién del rio en

su idioma, transcribiendo la palabra en 4rabe en vez de traducirla:

El texto en arabe
(2003: 35)*) 53 se5 e amans Lol laada S & il
La nota en arabe:
Ran i (132 (il 8 ¥ e Uilla 23501 gl
Traduccion de la nota:

Rio Negro: hemos conservado la denominacion del rio en el texto sin traducirlo.

Este uso del traductor favorece el poder reflejar denominaciones del otro idioma, algo repetido

en otras denominaciones, con el uso del recurso de notas como en «alto Orinoco» (ibid.).

151 Se ha escogido la denominacion de la tesis doctoral de Cafiada (2005: 415) —que utiliza la misma clasificacion
mencionada arriba-, porque cubre la categoria de las notas analizadas en la tesis.
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En otras ocasiones, Atf¢ deja notar su presencia para describir el motivo de elegir una
determinada traduccion de un término. Tal es el caso del término de matiz ritual «el rito de
iniciaciony», que se considera un rito imprescindible en el progreso de los sucesos de la intriga por

ser uno de los intertitulos de la obra. El traductor justifica la traduccion del intertitulo asi:

El texto en drabe:
(2003: 146)™sliY) uila
La nota en arabe:
Y G jlaall Al Ll iy Can AGIEY) G )2a) a seda (ge 4l ina UAAT iniciacion
Traduccion de la nota:
(iniciacion) tomamos el significado de la palabra a partir del concepto de educacion primaria, en la

que el ser humano comienza a adquirir sus primeros conocimientos.

Se observa que el traductor en su explicacion del término no presenta informacion que de
noticia al lector del valor de este rito espiritual indigena, pero si que justifica el motivo de la
eleccion en la traduccion del término.

Otra de las notas refleja una intervencion por parte del traductor al cambiar el significado de
una palabra por otra con el fin de interpretar las intenciones de un personaje en la novela. En su
traduccion Atfé cambia «indios caribes» por «indios salvajes» para reflejar el punto de vista

negativo del antropdlogo Leblanc, tal como se observa en el ejemplo:

El texto en drabe:
o sagily S cela¥) aalpuad ()patia giall 3 sig) Ly ) 3 48 yLall agd S Lsniliall S0y Jaiasl 5
(2003: 221)
La nota en drabe:
4y play Lt yra (pe D) (i siall GlastY) ima U i) 285 cagilad g ulial) w1 S5 sl lSs e (31 o caribe
G el 5 5 LY K&
Traduccion de la nota:
caribe es una denominacion para referirse a los nativos que habitan en Centro América y a sus
idiomas. Hemos elegido la denominacion de «indios salvajes» por nuestro conocimiento de la

manera de pensar del profesor Ludovic Leblanc.
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B. Las notas etnogrdficas
Son las notas que abundan por la gran cantidad de informacidn etnografica (costumbres,
creencias, mitos, practicas, etc.). Estas notas pueden ayudar al lector a acercarse mas al entorno
sociocultural del texto origen. Aparecen siete notas que se clasifican como notas de valor
etnografico, seis de ellas estan en la traduccion de Atfé.

En la traduccion de Atfé se observa que el uso de las notas de tipo etnografico se centra en
describir viviendas, comidas y bebidas, practicas o creencias que pueden ser incomprensibles o
lejanas para el lector del texto traducido. Atfé describe a pie de pagina una denominacién que
designa a personas que pertenecen al grupo étnico «caboclo». También pone otra nota para

informar del significado de «mascota» en el texto:

El texto en arabe:
() il (53n) pe dan jiaS (irinad () Saall (e el guall S5 G el i€ 13)
(2003: 75)
La nota en arabe
Ol J&) il o 5 6T 5l Ol san ol asimascota
Traduccion de la nota:

(mascota) persona, animal o cualquier cosa que trae buena suerte.

Al traducir mascota de esta manera se puede decir que la nota de Atfé refleja un significado
que interpreta que el animal referido en el texto es de un grupo de animales que traen buena suerte
a su duefo, el empresario Mauro Carias. En el texto origen la frase aparece asi: «Si puedes hablar
con los animales, tal vez puedas servirme de intérprete con una de mis mascotas» (Allende, 2002:
86), de lo que se puede deducir que lo que se refiere en el texto es un animal de aquellos que
pertenecen a una coleccion del empresario, y no es lo que Atfé interpreta en la nota.

Cabe destacar que las notas han sido utilizadas por Atfé para explicar a qué se refiere con
«panqueque» que se considera un tipo de comida que tiene que ver con el espacio sociocultural
del protagonista estadounidense. Esto ha sido repetido en otra nota que informa sobre un polvo
llamado «yopo» que se utiliza en las ceremonias rituales de la cultura indigena y que aparece

explicado en la nota del siguiente modo:
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El texto en drabe
CVESY) () 50 51 e Jpeanll dilise ol elaly Gl o shlay 5 08y jead) 8 G sediiall Jla )l IS (LY 028 b
(2003: 145) g~
La nota en arabe:
oosles 5 Sae (S (5 53e Yopo
Traduccion de la nota:

Polvo vegetal intoxicante y alucinégeno

En otras notas Atfé describe un tipo de vivienda regional «shabonoy», mientras que otra de las
notas en la traduccion de Almani informa sobre «cerbatanay», un arma tradicional de los indigenas.
En general, se puede deducir que el contenido de las notas de valor etnografico en la novela podria
denotar al interés de los dos traductores por enriquecer a los lectores con conocimientos de otras

sociedades que no tienen con ellos casi nada en comun.

C. Las notas historico-geogrdficas

Con estas notas el traductor «adopta el método de los fil6logos» (Penia, 1994: 418). Estas notas
informan sobre instituciones, topdnimos o acontecimientos que tienen que ver con el espacio
geografico e historico del texto origen. Pefia utiliza la nomenclatura «notas histéricas». En ellas
quedan subsumidos tanto los datos historicos como los geograficos. Este punto en concreto podria
especificarse ain mas haciendo uso de la denominacion «notas historico-geograficas» de Cafiada
(2005: 415), ya que cubre la categoria de las dos notas clasificadas en esta categoria.

Almani usa el recurso de notas a pie para determinar la ubicacion geografica de «la isla de
Galéapagos». Atfé por su parte utiliza el recurso de la nota para informar de un grupo religioso
citado en el texto, los «mormones», mostrando datos historicos de esa religion. El traductor refleja
en la nota una conducta paternalista con el fin de educar e informar al lector joven, manifestando

comprension del mormonismo, como se observa en el siguiente ejemplo:

El texto en arabe
O Lo ol ABE (58 80l 3,580l < yYie) G IS 5 )5 Sema ) sl o J ABLASELY) Bad) slimel 23
.(2003: 145) [...] ossble A ) i ga ) sal) ) s 5

La nota en arabe:

212



QUSH ) S5 5 e ) 0 81 3 A8 saY) sasiall Y I 8 ol Al a5 A 54l ) Ad mormone
g8 Baal Sl g ) daay Gl ¢ ga e dansl g e (2 g udiall

Traduccion de la nota:

el mormonismo es una secta fundada en los Estados Unidos en el siglo XIX, su doctrina se basa en

la Biblia y un falso profeta llamado Mormdn, que proclama el matrimonio poligamo desde hace

muchas décadas.

D. Las notas enciclopédicas

Son notas de caracter erudito y «hacen referencia a datos del universo intelectual manejado por
el autor y sus lectores» (Pefia, 1994: 419). Por lo general, estas notas «reconstruyen la informacioén
que en principio no se supone que forma parte del acervo cultural de los lectores de la version» o
el texto traducido (Cafada, 2005: 418). En realidad, esas notas no se consideran imprescindibles
para entender el texto, sino que afiaden informacién que puede enriquecer los conocimientos del
lector del texto meta.

Como es una novela ambientada en una zona ajena al lector del texto, Atfé utiliza en su
traduccion nueve notas a pie clasificadas como enciclopédicas. En una de las notas describe uno
de los tipos de barcos utilizados en aquellas zonas, como «canoa», que se considera un medio que
facilita el transporte en rios.

Cabe destacar que la riqueza natural del Amazonas esté reflejada en la obra por la gran cantidad
de flora y fauna mencionadas en el texto. Atfé utiliza el recurso de notas para describir animales
como «surucucu, tapir, zorrillo, pereza y cotorra», mientras expone informacion sobre dos plantas

que son «liana» y «mandioca». Esta ultima planta es explicada por ¢l en la nota:

El texto en arabe:
() & seial) g (5o ) ) 6 _psall agiil Ul pall GYT ) sie il o () salaian | 1S a5 iadiia aladiul
.(2003: 145) 3,305
La nota en arabe:
O 3 kadl 4 i) ghial) 8 saii Gl gill Aliad (a5 b e (3l 43) ) ¢ 4a manjhot sl mandioca
A2 Y aal o aad A ISR W sda (g LS gz pacion A5DG 5f 0 sie ) Ledsha o s Ay 5aY) 5
Traduccion de la nota:

Mandioca o Manihot es una palabra guarani para referirse a un arbol de la familia del euphorbiaceae
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que crece en las regiones tropicales calidas del continente americano y alcanza una longitud de dos
o tres metros. El almidon se extrae de sus gruesas raices, que se considera uno de los alimentos mas

importantes.

En la nota anterior se observa la cantidad de informacion enciclopédica que no se considera
imprescindible para entender el texto traducido, pero sirve como una informacion general. Una
ultima nota clasificada en esta categoria muestra el uso de Atfé a este recurso para dar un sindénimo
arabe de su traduccion «iax3 = g sy, algo que puede interpretarse como una manera para

enriquecer el vocabulario del lector de la traduccion.

E. Las notas metalingiiisticas

Las notas metalingiiisticas se utilizan cuando el traductor quiere sefialar un fragmento del
original que estd en otra lengua distinta a la del texto origen. Estas notas también se usan para
explicar palabras sin equivalentes en el texto meta, o con equivalentes, pero que el traductor ha

preferido dejar sin traduccidn y ha puesto una nota al pie para explicarlas.

Aparecen dos notas encontradas en la traduccion de Atfé clasificadas como
metalingiiisticas. En una nota el traductor explica el significado de la denominacion de la
legendaria ciudad El Dorado y transcribe el nombre en arabe en vez de poner su equivalente « 4
iy, En la otra nota muestra la etimologia de la denominacioén de una comida de la cultura de

origen «albondigasy, utilizando su equivalente arabe en la traduccion:

El texto en arabe:
& () o siall aalll @l S agily &) )5 A gea ol ga el s alen Jliay dudi (ol eaally (Sl pleal) el Aoy Caal ey
.(2003: 33) .[...] L salaal) Uallaill
La nota en arabe:
8l o34 4 LY SN e tlad a5 (3l A al) e AlbOndigas
Traduccion de la nota:
Albondigas viene del arabe biinduqa [avellana], se 1lama asi a las bolas de la carne porque se parecen

a esta fruta.
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F. Las notas de referencia interna

Las notas de referencia interna se usan para explicar entre comillas o paréntesis el sentido de
algunas palabras dentro del texto meta. Este tipo de notas tiene un «rasgo propio del método
filolégico o histérico» (Pefia, 1994: 420), y no pone en primer plano el facilitar la lectura, sino el
rigor cientifico del trabajo. Su uso puede extrapolarse a otras situaciones, tal como sefiala
Newmark (2010:130).

En las dos traducciones se encuentran este tipo de notas por parte de Almani, quien utiliza estas
notas internas en tres ocasiones. La primera de las tres notas se utiliza por parte del traductor para
referirse a la otra denominacion de la criatura mitica «Yeti», que en el texto lo pone entre

paréntesis, como se puede observar en la siguiente frase:

El texto origen:

Era el equivalente del Yeti del Himalaya, en plena selva. (2002: 40)

La traduccion de Almani:

(2002: 31) A5k Jea) GBleel (B (815 ddlea Jla e plaiy (g3l (bl il sl Jabag 4)

Este uso de la nota interna dentro de un pequefio paréntesis, como el caso de la nota anterior,
puede referirse, segin Newmark (ibid.), «a una traduccion literal de un término transferido». Este
uso se repite en otras dos notas en la traduccion de Almani, pero se han intercambiado los

paréntesis por los corchetes, algo que podria confundir a los lectores de su funcion dentro del texto:

Shabono [Aaelaadl 3 gigdl & g] il sl
(2002: 73)

Los Nahab [sLall] clalil)
(2002: 133)

Estas dos palabras aparecen en la traduccion de Almani antes de su uso de las notas internas
en (ibid. 39) y (ibid.73), algo que no ofrece una explicacion clara de por qué no han sido usadas
anteriormente. Al buscar una regla general que condiciona el uso del paréntesis en arabe, se

observa que se utilizan para introducir una aclaracion o inciso en el texto o para llamar la atencion
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del lector (Zak1 ,2013:20), mientras que los corchetes se usan para aclarar al lector que lo que esta
dentro de ellas no es parte del texto, sino que se trata de una adicion (Yagqit, 2003: 166).
En lo que respecta a las dos tGltimas categorias «las notas semioticas'>?» y «las notas

bibliograficas'>*», no se ha encontrado ningtin ejemplo entre las notas de estas ediciones.

152 Este tipo de notas sirven para explicar un tropo, juego de palabras, el sentido de algin alocutivo o expresiones
coloquiales de la lengua origen. También se utilizan para sefialar la alusion del texto origen a otro texto.
153 Son notas que se utilizan para informar al lector sobre las obras citadas en el texto origen o traducidas en la lengua

meta.
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4.3. Analisis de las referencias extralingiiisticas

Este capitulo estd formado por tres partes. En la primera parte se identifica los referentes
extralingiiisticos en el texto origen segun la clasificacion propuesta anteriormente (véase 1.2.3.5.).
La segunda parte contiene la identificacion y el analisis de los referentes extralingiiisticos de las
dos traducciones. Se seleccionan los referentes mas representativos para analizarlos
detalladamente. Los ejemplos se muestran en una tabla con sus microtextos correspondientes en
el texto origen, los microtextos de las dos traducciones que se pretenden analizar y las técnicas
empleadas en la traduccion. Bajo la tabla se pondrd un comentario sobre cémo los dos traductores
han interpretado el mismo referente extralingiiistico. En la tercera y Gltima parte se exponen los

resultados del analisis comparativo de las dos traducciones.

4.3.1. Identificacion y clasificacion de las referencias en el TO
En la tesis se plantea analizar una seleccion de los 91 elementos extralingiiisticos mas
significativos. Las referencias se clasifican en cuatro ambitos: medio natural, patrimonio cultural,

cultura material y social, y cultura lingliistica.

Tabla 2: la cantidad de referencias extralingiiisticas identificadas en cada ambito

Referencias extralingiiisticas Cantidad
Medio natural 23
Patrimonio cultural 20
Cultura material y social 22
Cultura lingiiistica 26

4.3.1.1. Las referencias del TO del medio natural
El medio natural de La ciudad de las bestias esta situado geograficamente en diferentes
espacios, tal como se ha mencionado en el apartado 2.4.1., pero el lugar en el que se encuentran

mas abundantemente las referencias se ubica dentro de los rios del Amazonas. Los sucesos de la
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obra tienen lugar, como se ha deducido anteriormente (véase 2.4.2.3.), a finales del siglo XX 0 a
principios del siglo XXI.

Las referencias a la ecologia se centran en la presencia de plantas pertenecientes al continente
centro y sudamericano, como la mandioca, el urucu pod o el paranary, o de animales como
cotorras, condores, guacamayas, caimanes, iguanas, armadillos o pirafias, que se consideran
autéctonos de Latinoamérica. El ambiente natural en el que ocurren los sucesos de la novela
describe paisajes naturales del Amazonas y refleja lo exotico que es.

Los elementos culturales encontrados en este ambito se dividen en tres tipos, a saber, el paisaje,
la flora y la fauna. La mayor parte de estos elementos esta formada por animales que se encuentran
exclusivamente en los medios naturales del Centro y Suramérica, y, por consiguiente, pertenecen

al espacio natural del TO, de ahi que sean considerados en este trabajo como referencias.

Identificacidn de las referencias culturales del medio natural

A. Paisaje 1. Rio Negro y el Alto Orinoco 2. El Capitan 3. Tepui
B. Flora 4. Mandioca 5. Bambu 6. Liana 7. Ururcu pod
C. Fauna 8. Venado 9. Culebra 10. Caiman 11. Pirafia 12. Piton 13. Manati 14. Piraruct 15.

Tapir 16. Surucucti 17. Mantarraya 18. Tucan 19. Cotorra 20. Irara 21. Iguana 22.

Condor 23. Pereza.

4.3.1.2. Las referencias del TO del patrimonio cultural

Los elementos que pertenecen al ambito del patrimonio cultural de La ciudad de las bestias
reflejan diferentes conceptos relacionados con las creencias populares, folklore, mitos y armas de
grupos étnicos como los indigenas que habitan el continente Sudamericano.

Cabe destacar que existen en el TO referencias a la religion cristiana. Este tipo de referencias
muestran un sentido fundamentalmente cultural por reflejar términos pertenecientes a la religion
cristiana, las creencias indigenas o los mitos populares, algo que se considera relativamente

comprensible entre los lectores de la cultura origen.
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En general, se puede decir que este tipo de referencias reflejan los enriquecimientos de los
textos literarios mediante unos matices socioculturales que pueden crear dificultades en el proceso

de traduccion.

Identificacion de las referencias culturales del patrimonio cultural

Conocimiento religioso 24. Misioneros 25. Sacerdote 26. Rito cristiano 27. Bautizo

Creencias populares, 28. Chaman 29. El rito de Unokaimi 30. Sol Padre 31. Dioses totémicos 32. Rito

o de iniciacion 33. Rio de Leche 34. Tierra Madre 35. El reino de la Madre de las
folklore y festividades o
Aguas 36. San Jorge 37. Sacrificios

Mitos 38. Yeti 39. La Bestia 40. Gigante 41. El Dorado 42. El Rahakanariwa 43. El hilo

de Ariadna, Teseo y el minotauro

4.3.1.3. Las referencias del TO de la cultura material y social

En esta categoria de referencias en La ciudad de las bestias se observan cuestiones relacionadas
con la vida cotidiana de dos grupos sociales que se consideran diferentes, un grupo pertenece a la
sociedad occidental y otro pertenece a una sociedad primitiva como la indigena del Amazonas.
Las dos sociedades habitan en el continente americano, circunstancia que refleja la peculiaridad
sociocultural de las denominaciones o usos de objetos, utensilios, medidas o tratamientos sociales
entre ellos.

Se puede notar en el TO un reflejo de las costumbres de comidas consumidas mayormente en
la cultura norteamericana, tal es el caso del panqueque. La cultura social norteamericana se refleja
a través de la presentacion de estilos de vida tolerables en el TO como el consumo de alcohol. En
cuanto a la cultura indigena, se observa que el TO otorga un espacio importante para representar
la forma de vida de los indigenas a través de la presentacion de las comidas o las bebidas que
consumen o la forma de los alojamientos en los que habitan, las armas que utilizan y sus

denominaciones que utilizan para referirse a los forasteros.
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Estos elementos, entre otros muchos, pueden ser descritos como referencias materiales y

sociales que pertenecen a sociedades concretas y no son del todo comprensibles para la mayoria

de las sociedades lejanas a estas culturas, o pueden llegar a ser poco aceptables debido a cuestiones

relacionadas con los tabues sociales y religiosos.

Identificacidn de las referencias culturales de la cultura material y social

1. Cultura material a)

b)

2. Cultura social a)

b)

¢)

Cuestiones relacionadas con el urbanismo, medios de transporte: 44. Shabono
45. Canoa 46. Bévida de catedral

Comidas y bebidas: 47. Panqueque 48. Vodka al seco 49. Botellas de licor 50.
Ron 51. Masato 52. Yopo 53. Ayahuasca

Objetos y utensilios: 54. Machete 55. Cerbatana

Medidas: 56. Cuadras 57. Pie

Tratamientos sociales: 58. Caboclo 59. Nahab 60. Padrino 61. Anciano 62.
Gringos
La imagen de la abuela: 63. beber alcohol y fumar tabaco 64. Nadar en ropa
anterior

Juegos y entretenimientos: 65. Poquer, blackjack y al gin rummy

4.3.1.4. Las referencias del TO de la cultura lingiiistica

En el ambito de las referencias de la cultura lingiiistica se observa que el rasgo mas

caracteristico de La ciudad de las bestias son las expresiones y las frases hechas, asi como las

comparaciones y las imagenes metaforicas que reflejan el modo de expresarse o describir una

situacion que refleja las caracteristicas socioculturales de una sociedad, como, por ejemplo, al usar

una comparacion de matices religiosos (como una tonsura de sacerdote) o usar una imagen

metaforica utilizada en la cultura origen (tener hambre de lobo). En general estas referencias

presentan la peculiaridad del idioma y esto esté reflejado en el TO.
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Identificacidn de las referencias culturales de la cultura lingiiistica

a) Expresiones y frases hechas

b) Nombres propios

¢) Comparaciones e Imagenes metaforicas

d) Asociaciones simbolicas

66. Algo es la cruz de alguien 67. Morirse por un pito 68. Quien boca
tiene, a Roma llega 69. Estar frito 70. Armados hasta los dientes 71.
Llevar el corazon en una bolsa 72. Qué diablos 73. Ultima tabla de

salvacion 74. Brazo de la ley 75. Con la mente en las nubes

76. Morgana 77. Omayra

78. Como tortillas mexicanas 79. Sentirse como un bicho 80.
Encogido como un caracol 81. Verde como lagartija 82. Hambre de
lobo 83. Transparentes como medusas 84. Como una tonsura de
sacerdote 85. Pegado como una lapa 86. Determinacion de una pirafia
87. Como un hada transparente 88. Grande como una iglesia 89. Como

un manojo de nervios

90. Hierba 91. Pastillas blancas

4.3.2. Identificacion y analisis de los referentes extralingiiisticas en el TM

Para identificar y analizar los referentes extralingiiisticos en el TM se presenta el referente

extralingiiistico y debajo del referente se expone los microtextos correspondientes en el texto

original y las dos traducciones con las correspondientes paginas en el texto. A la derecha de los

microtextos de las dos traducciones se encuentran las técnicas empleadas por parte de los

traductores. Bajo los microtextos se encuentra el comentario sobre como los dos traductores

interpretan los referentes. Cabe anadir que, en algunos casos, se ponen dos microtextos para el

mismo referente porque en la misma traduccion se utilizan dos técnicas diferentes para traducir un

referente que aparece en otro lugar del texto. Asimismo, se agrupan las referencias cuando

aparecen en el mismo microtexto para no repetir el TO.
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4.3.2.1. Analisis de las referencias del medio natural

A. Paisaje
(D Rio Negro y el Alto Orinoco
TO: 43 «Kate informé a su nieto que subirian por el rio Negro hasta

el Alto Orinoco [...]. »

Almani: 35 s Aol s 3ul) gl e Glamians Legl Lada SIS @il [Equivalente acufiado]
&[] esSssl
Atfé: 38 coSshugl SV s g g e e gl Liuis GIS @l [Préstamo + nota]

«([...]

Las técnicas de traduccion utilizadas para traducir los dos rios mencionados en el texto son
diferentes entre los dos traductores. Almani traduce el nombre del rio en arabe, mientras Atfé
recurre a utilizar la técnica de transcripcion de los nombres del rio y pone una nota a pie que da el
significado del nombre de los dos rios en arabe. Se puede deducir que el uso de Almani refleja que
el traductor tiene como objetivo dejar la lectura mas fluida en este caso, mientras que Atfé quiere
enriquecer los conocimientos lingliisticos de los lectores meta extranjerizando el nombre de los

rios dentro del texto, a la vez que explica su significado en arabe en las notas.

2) El Capitan
TO: 236 «Trat6 de recordar las emociones que lo sacudian cuando quedd
colgando de una cuerda en El Capitin, pero no era

comparable.»

Almani: 181  3Aa ) disy Glae & ag alalia) ) cay) Sy o Jslay [Amplificacion +
€Ml traduccion literal]
Atfé: 202 BAa L dia (e lilee G g aida ) VLAY SEy of Jslay [Amplificacion +
« Ol préstamo]

El Capitan es una de las montafas rocosas de granito que se ubican en Estados Unidos. En su
traduccion, Almani afiade la palabra roca antes de traducir literalmente el nombre del toponimo.

El traductor sigue con la misma técnica en el ejemplo anterior al traducir el nombre de este lugar
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natural, pero esta vez lo pone entre comillas. Atfé por su parte transcribe el nombre al arabe. Se
puede deducir que la traduccion literal del toponimo por Almani transmite el significado del
toponimo, pero la traduccion de Atfé transmite el nombre reconocido y utilizado en drabe para

dicho toponimo «Stu\S Jhy.

3) Tepui
TO: 159 «A lo lejos se alzaban extrafias formaciones como altisimos
cilindros de granito negro y tierra roja. Postrado en el suelo sin
poder moverse, Mokarita los sefiald con reverencia:
—Son tepuis, las residencias de los dioses dijeron con un hilo
de voz.»
Almani: 125 il all (e AL &) shad saee | il Ay je LS dadll 8 4di i CailS), [Préstamo]
ale (¥ e qldl) Uy S ey 5ia Lgal) HLE1 85 saa¥) ol il 5 2 5usY)
(A gy JU g AS all e
« AV (Slua g i) -
Atfé: 137 3l Gl all e il shand LilS Ay e CNSE £ CilS ad) by [Préstamo]
el il G Y e A U S se Ll JLaT o) jenll 4 5
«(Jab Cigeay JB - AV (Slua ol L) -

El tepui es una clase de meseta abrupta, con paredes verticales y cimas planas. La palabra
«tepuy» o «tepui» proviene de la lengua indigena Pemon y significa montafia. Este lugar natural
tiene una gran importancia en el TO porque en ¢l aparecen diferentes escenas clave y se repite mas
de cuarenta y cinco veces en la obra. Los dos traductores transcriben el nombre en todos los casos,
lo que refleja que lo importante es presentar la parte exética del lugar lleno de magia en el TO y

no tanto explicar las caracteristicas de este lugar natural.

B. Flora
4 Mandioca
TO: 68 «Esa tarde la cena consistio en trozos de tapir asado, frijoles y

tortillas de mandioca, [...]»
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Almani: 55 dac s ol paliy g pdiall il aal adad ge UsSa gl @lld b cLiall (S
«[o] Bapaiad)
At 60 An s ol sualily (g sl il chas o (o (il elasall 6l b oLtal (IS5
«[...] Wgzaial)

[Préstamo]

[Préstamo]

El nombre de este arbusto se repite en otros lugares del texto. Los dos traductores transcriben

el nombre del arbusto al arabe. En realidad, existen tres denominaciones para referirse a la planta

en arabe: « iy, «BLlS) v« ey, Atfé lo traduce en otro lugar del texto como «< sezially y pone

una nota al pie en la que ofrece una descripcion del arbusto, mientras que Almani sigue con la

misma técnica utilizada anteriormente, tal como se observa en el siguiente ejemplo:

TO: 99 «Con un solo machete podian multiplicar por mil la produccion

en los pequenos jardines, donde cultivaban mandioca y maiz.»

Almani: 78 agibiaa ) Cana Cll | sieliay o) agd (S 2al 5 Jaiia aladiuliy
@M 5 1S gaadal) s )3 b 5o ) (A 3_rall
Atfé: Zl) ) el YT sieLiay of ) srabaion | 93 2al 5 e aladiul iy

€I sgiall Led (5o A Bl agislon

[Préstamo]

[equivalente acuiiado

+ nota]

Este uso de Atfé de dos traducciones distintas puede referirse a que el traductor quiere

diferenciar entre la mandioca en tanto que ingrediente de un plato tipico (como en el primer caso)

0 como un arbusto que se cultiva (como en el segundo caso).

®)] Bambu
TO: 100 «Debian apagar los motores y seguir a remo, usando pértigas de
bamb para apartar los escombros.»
Almani: 79 Ol sac Grediiue ccipanilly axl | sloal 5 & jaall | g3ikay o) agale )5Sy
«.patoh oo RN As) Y gaalil) (s
Atfé: 86 O3 pae Cpeddiue «aailly | palis 5 (S sl g5k of agale (ASy
«.oREY) dasy
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En la traduccion se observa que Almani utiliza la voz foranea que aparece en el TO y la

transcribe al arabe como «s%by, pero Atfé la traduce a través del equivalente arabe acufiado de la

planta «olo 0y,
(6) Liana
TO: 109 «Matuwe llevaba un veneno que los indios de su tribu echaban

Almani: 86

, Atfé: 94

en el rio. Cuando el veneno caia al agua, los peces se
paralizaban y era posible ensartarlos facilmente con una lanza
o una flecha atada a una liana.»
colall 8 anll oy Ladie 5 ¢ yeill 3 ailyd o gia 438l Taw 555l 5 (S
Jimr g pe a5 A ns Wbl SaYL peay s JLEIL dllawy) Gl
« Ablia 435 (e ¢ gicaa
slall b o) ady cpn g el o 4l 3 gia 4ne  Less axa Jasy OIS 5oy
U in (N Ja 53 50 pgs sl e Lginda (Saall (o s 5 lans) 2enis

[Equivalente acuiiado]

[Préstamo + nota]

La planta se traduce por su equivalente acufiado en la traduccion de Almani, mientras Atfé lo

transcribe al arabe y da una descripcion de la planta en una nota a pie de pagina. Cabe destacar

que Atfé en otras ocasiones ha dado otras dos traducciones para este tipo de plantas. En un caso

utiliza la voz extranjera adaptandola ortograficamente «4Ly (lidnah), mientras que en otra ocasion

la traduce como Almani, es decir, dando su equivalente acufiado «&iluia 4y (2003: 144). La

traduccion de Atfé, en el primer caso, presenta la pronunciacion de la palabra en el TO, algo que

puede ser interpretado como un uso por parte del traductor para afiadir una informacion y

enriquecer el conocimiento de la fonética del TO para el lector del TM.

TO:

(7

Arbol de uruct pod

Ese dia Nadia descubrio cerca del campamento un arbol de
uruciu pod, arranco varios de sus frutos, que parecian almendras
peludas, los abri6 y extrajo unas semillitas rojas del interior.
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Almani: 103 (e laae Cailaid 3 g3 589550 3 ad amdall (e oAl Lol i) o gl Gl by [Préstamo]
BT BYCTRCEGN PRV PR P PRSP\ RUATENG RPAF. i AT D
«\elah e

Atfé: 113 Oa Jaae cuilaid gy S 00 Bond il o f Lol CLEK) gl Glb by [Préstamo]
€ paadl [ sal (e lase Lgia can AT Lgint g ol ) gidiia ) )5l sasi il cla el

Los dos traductores transcriben el nombre de la planta por no tener un equivalente acufiado en
arabe. El mismo uso se repite en otras plantas que se encuentran en aquella zona geografica, asi

puede observarse en el caso de la planta amazonica «paranary».

C. Fauna
(®) Venado

TO: 10 «Alex estaba convencido de que tenia el perro mas bobalicoén de
la historia, el tinico labrador de cuarenta kilos mordido por un
venado»

Almani: 7 sl AN QIS ol 8 QIS e gl ol baite (T Sy [Adaptacion]

(I s Ll SIS cpm i 0 g
Atfé: 8 A ) Jaall QIS e ) 3 QS e elley 4l e )5 Sl S, [Equivalente acufiado]

«dil e gL e SLS cm i 03

Existe un equivalente en arabe de «venadoy utilizado en la traduccion de Atfé «Jih». El nombre
del animal en si mismo no se considera una referencia cultural, pero Almani prefiere traducirlo en
las diez ocasiones que aparece en el texto como «J!J», cuya traduccion en espaiiol corresponde a
«gacelay. Esta traduccion de Almani podria deberse a que la gacela es mas popular y extendida en
la cultura meta, mientras que «venadoy, por el contrario, se encuentra en zonas geograficas lejanas

al lector meta.

)] Culebra
TO: 12 «Si su madre encontraba la culebra se moria alli mismo del
susto, aunque no era probable que eso sucediera, porque, cuando

no estaba en el hospital, Lisa Coid pasaba el dia en la cama.»
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Almani: 9 O g sl e Le ) g Lila slad a8Y) Gl a5 Leal o by
(o ¢ hiiuall & 065 Y Ladie €150 Y (Jaina e @3 Eigan

€l 84X o gl

Atfé: 10 OSial 38 g ae ) clie 5 LilSa L ciilal Qlidad) sl Leal G sy
Lea s (ol Lgild aial) (3 a1 615 (5SE Y Cpm 40Y e ganl) Jaina

«EA A

La traduccion de Atfé de «culebra» es «uiis». Ahi queda especificado que se refiere a una

especie de la familia de serpientes caracterizadas por no ser venenosa para el ser humano, mientras

[Generalizacion]

[Equivalente acuiado]

que Almani pone una traduccion general al traducirlo por «=8», en espafol «serpiente». Se

observa que Almani prefiere una denominacion generalizada en vez de buscar un equivalente al

nombre de este tipo de serpiente.

(10) Caiman
TO: 18 «—jEl Amazonas! —exclamé Alex, espantado—. Vi un
documental sobre el Amazonas, ese lugar esta lleno de

mosquitos, caimanes y bandidos.»

Almani: 14 st oo Ll Lald a5 a8 1) 5o (aSll catia — 1555y
«.Bhll gl 5 il g (i seally iy (1S 43)
Atfé: 15 c0rs ) Jsa L5 Lkt a5 15523 (Sl e — S5 55 Y oy

«uasalll s Imladl) 5 G gells ¢ e (S 43)

Este animal se considera de los animales que habitan solo en el continente americano. Su

[Generalizacion]

[Generalizacion +

notas]

nombre en drabe es « S <Y zluailly (cocodrilo americano). En la traduccion de Almani se observa

que el traductor utiliza una voz general traduciéndolo en todo el texto como «z«» (cocodrilo).

Atfé lo traduce como Almani y recurre a la nota de pie en la primera ocasion en la que aparece el

término y explica que la autora se refiere al «cocodrilo americano», pero en otras ocasiones lo

traduce con su equivalente acufiado en arabe mencionado en su nota «sS: <l Flusdy como se

observa en el siguiente ejemplo:
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TO: 69 «Le contd que en una ocasion habia visto como un caiman, mal

herido por un jaguar, se arrastro hasta el agua [...].»

Almani: 56 s et adbal dabeal o S @l saa) bl Ll Al g [Generalizacion]
&) sl G A sy 4ndl s el 7
Atfé: 61 ¢ saa oladl Ly ol laleaad clialiall aal b ol Lesl S al g [Equivalente acufiado]

L] W (A A pay ja i

Este uso por Atfé del equivalente acufiado probablemente se interpreta como una forma para
intensificar y recordar al lector del TM que a lo que se refiere no es cualquier cocodrilo, sino es el

cocodrilo americano.

(11) Pirafia

TO: 18 «Kate es capaz de empujarme a un rio infestado de piraiias,

papa.»
Almani: 14 € b wg Ml oy oy Jed S o283 e SIS g s oy [Equivalente acufiado]
Atfé: 15 € el b L) andy ¢ 090 ei I it o e 3 a8 S o, [Amplificacion +

préstamo]

Esta especie de peces se encuentra solamente en el centro y sur del continente americano y
tiene dos voces utilizadas en arabe. La primera es utilizada por Almani «g_ball dlawy literalmente
significa «pez feroz», considerado como un equivalente acuiiado en arabe, mientras que la segunda
voz utilizada en la traduccion de Atfé es «Ulull clawyy, Se observa en la ltima traduccion que el
traductor usa la voz foranea pez para determinar que el animal es de una especie especifica. Con

esta técnica Atfé asegura la comprension del lector y consigue mantener el término exotico.

(12) Piton

TO: 23 «El [cuento] favorito era de una piton de ocho metros de largo

en Malasia, que se tragd su camara fotografica.»
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Almani: 18 bjale & il 4lad 4l sha adua el Lgiga) ga (& agaal Aliaiall Ladll [Descripcion]
« A 2 55 gill by pucd ALT oLl
Atfé: 20 «lle & bl 4l J ghay laadi e OIS padie Junddll ladlly [Generalizacion]

Esta serpiente tiene dos denominaciones en arabe «osiwy y «&lay, Ninguno de los traductores
utiliza las denominaciones arabes. Lo traducen como «una serpiente larga», en el caso de Almani,

y «una serpiente», en el caso de Atfé.

(13) Manati
TO: 50 «También vieron manaties, unos grandes mamiferos

acuaticos cuyas hembras dieron origen a la leyenda de las

sirenas.»
Almani: 40 o A LU dadim Aile sl a5 el il Ay, SIS [Equivalente acufiado]
«oadl il ysa s shad o 5l A Jual)
Atfé: 44 0l ye 3 ) shud Jual W S 4ile il s Labal 151 LSy, [Adaptacion]
«.adl

El animal mamifero mencionado en el TO se encuentra cerca de las costas de América y Africa
y también en el Amazonas. Almani pone en su traduccion el equivalente acufiado en arabe de este
animal «_>3 <&l 3y Mientras Almani la pone entre comillas, Atfé la traduce por otro animal que
pertenece a la misma especie «ashh» (dugdn), animal este que vive en mares que cruzan paises
arabes ubicados en las orillas del mar rojo. Se puede deducir que con el uso de las comillas Almani
quiere destacar el animal como un animal exodtico, mientras que Atfé quiere acercar al lector del

TM por utilizar un animal que parece mucho al manati.

(14) Piraruct
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TO: 51 «La manana siguiente pescaron una piraruci, un enorme pez
cuya carne resulto deliciosa para todos menos para €él, porque

se nego a probarla»

Almani: 41 geal) ol e A oda s (gugSipm bl Ju) asll sy [Préstamo]
s O il ) 43Y ¢ s UL dlganly
Atfé: 45 12,3 daiilly Lgand (IS (Al Aan (a5 598 g S o gl (31 salacalyy [Préstamo]

«AB 5 ) ) Y ¢ gh AL maeall dally

El piraruct es un pez que reside principalmente en el continente sudamericano. En arabe existe
un equivalente acufiado para este pez, «&ex_l». Los traductores utilizan el préstamo como una
solucion para traducir el nombre del pez que aparece dos veces en el TO. Almani, por su parte, no
lo traduce cuando aparece en otra ocasion; Atfé, sin embargo, utiliza el préstamo en el siguiente
caso. En realidad, este uso refleja que los traductores prefieren transcribir el nombre porque la
autora describe las caracteristicas del pez. Esta solucion puede entenderse como una forma de

reflejar el ambiente exdtico del Amazonas y su biodiversidad.

(15) Tapir
TO: 68 «Esa tarde la cena consistié en trozos de tapir asado»
Almani: 55 € siall il aad adad he U g o gl Gl 8 o Liall (S, [Préstamo]
Atfé: 60 s il i) lans adad g il e slosall Ay i cLiall (S [Préstamo]

El tapir se habita en regiones selvaticas y forestales de Centro y Sudamérica y existe otra
especie que habita en el sudeste asiatico, lo que refleja que es un animal que no pertenece al medio
natural de los lectores del TM. En arabe hay dos voces utilizadas para denominar este animal
mamifero, la primera es su equivalente acufiado «33ly, mientras que la segunda se considera
como un préstamo naturalizado, «_=tlly. Los dos traductores utilizan la segunda voz que viene del
latin «tapirus» en lugar de usar su equivalente originario arabe. Esto refleja que los traductores
prefieren preservar la parte exdtica de la obra al presentar la denominaciéon del animal poco

conocido en la cultura meta en vez de utilizar la voz utilizada en arabe como equivalente acufiado.
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(16) Surucuct

TO: 79 «—Si, creo que era una surucuci, pero no era muy

grande.»
Almani: 64 han B S ol g5 ¢ ¢S 98 g goal) Aliad e Ll a1l -y [Préstamo]
Atfé: 69 I 58 S5 o LSl ) 5868 9 5 gual) 280 LT (a1 aas oy [Préstamo + notas]

Esta serpiente se halla habitualmente en Centroamérica y Sudamérica. No existe un equivalente
arabe para el nombre de esta serpiente. En este caso los traductores transcriben el nombre al arabe,

pero Atfé anade una nota a pie para describir la serpiente y su habitat.

17) Mantarraya
TO: 80 «Todos lo siguieron, menos el profesor Leblanc, quien mando
a Karakawe a buscar varios baldes de agua para bafiarse en la
terraza, porque la idea de nadar en compaifiia de una

mantarraya no le atraia.»

Almani: 65 Jbaay 5SS Ju )l 52 Bl ) g5 5l liiuly capanll 43 3oy [Préstamo + descripcion]
L biial) e 488 5 dalud) 5 S8 (Y i il e aatud ela) (e e Yasae
€Ay sgindd (S5 ol dadacaal)
Atfé: 70 Go oY a4l SIS )l (2 Bl LYY el gl axsiy [Préstamo]

Qo Y L) JUiilall 438 5 alasiul) 5 S8 O A Al 8 asiey S e W)

Esta especie de peces habita en mares de aguas templadas de todo el mundo. En arabe se
denomina « >3 (Uass 4%y, Almani transcribe en su traduccion la palabra en letras arabes y
representa una de las caracteristicas que describen la forma del animal traduciéndolo como <y
«daladl L )l (pez mantarraya de cuerpo plano). Atfé, por su parte, solo transcribe el nombre del

pez.
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(18) Tucan
TO: 233 «Era imposible que esos objetos, del tamafio de un huevo de

tucan, pesaran de esa manera.»

Almani: 178 13 I AL (oS g8 dcay anny A5 oY1 028 (585 o)) danisal) ey [Préstamo]
«all
Atfé: 199 «JSal gy o3 of (B glal) dcan anay il £LedY) o3¢] Jlaall (3 (1S [Equivalente acufiado]

Esta especie de aves se habita en las zonas geograficas pertenecientes al medio natural del TO.
En 4rabe existe un equivalente del ave, « 8 sby, el cual es usado por Atfé en su traduccion. Almani
prefiere elegir la opcion de transcribir el nombre del animal, algo que puede desorientar al lector
para entender a qué tipo de ave se refiere en el TO. Como los lectores del TM no tienen un contacto
con el ambiente natural del ave y entre ellos no esta considerada como un ave popular, en ambas
traducciones resulta dificil saber el peso de un huevo de tucén; no obstante, en el contexto se

entiende que no son pesadas.

(19) Cotorra

TO: 101 «centenares de canarios y cotorrasy
Almani: 80 €098 i gla g 5 LS ) saka e [amplificacion + préstamo]
Atfé: 87 « I 568l 5 (s Sl pdliac ey [préstamo + nota]

Esta ave tiene dos acepciones en arabe: «wal)ll sy y « 0SS ey, que vienen de
traducciones directas del inglés «monk parakeety y «Quaker parrot». En la traduccion de Almani
se observa que el traductor afiade la palabra papagayo para determinar que «cotorra» transcrita en
su traduccion «'LsisS» es una especie de la familia de Psittacidae, mientras Atfé lo transcribe y
pone notas a pie que explican que esta ave es una especie de los papagayos pequefios. Una vez
mas, los dos traductores descartan utilizar un equivalente acufiado en el TM y prefieren exotizar

el TM en lo que respecta a las escenas del medio natural, especificamente la de la fauna.
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(20) Irara

TO: 118 «César Santos explico que probablemente estaban acampando
cerca de una familia de iraras, una especie de comadreja de
rostro muy dulce, pero con un olor parecido al de los zorrillosy»

Almani: 93 dle e Al agaria | 5alil 88 () 535S Ly ) agd) JB G sl yoss (Kl gy [Préstamo]
a4 Lgiadl ) (815 el da g L e e Dl (e g 5 g uIUY) (e
w6l

Atfé: 102 1Y) e Alle B () gand agdl Jainall (e 4] (o siila ) Ja aa gy [Préstamo]
€GB Ay A a5 Ld oSl a3 ola e sl e 5 A

Este animal mamifero se denomina como Eira barbara, Huron mayor o Tayra. El equivalente
acufiado utilizado en arabe para este animal es «'_» (Tayra). Los dos traductores transcriben el
nombre del animal en drabe como aparece en el TO, del mismo modo que hacen con otros animales

que viven en aquella zona geogréfica lejana al lector del TM.

21 Iguana
TO: 166 «Entre la gente de la neblina habia muchas mascotas: monos
que se criaban con los nifios, perritos que las mujeres
amamantaban igual que a sus hijos, tucanes, loros, iguanas
[...]»
Almani: 130 & (255 258 @lligh dinaa 3 53 ) s laall Gl (g @llia CailS 38 [Generalizacion]
OS5 pshy copelil iy Wi cludl) leaa i OS5 (JikY)
&[] clslae g el gl
Atfé: 143 (JabY) aa g ye 56 35 8 takl shll (e 53 aa g OIS Glaall Jal G p [Préstamo]
o sl il sha g el Gaaa LS Cilgal) Lgaaia 5 8 _pina LIS

o] il )

Ninguno de los dos traductores traslada «iguana» mediante su equivalente acufiado en 4rabe
«Os4xey. Almani prefiere utilizar un término mas genérico y lo traduce como «dsbacy (lagarto),

mientras que Atfé transcribe ¢l nombre del animal al arabe «Y) s ).
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(22) Condor
TO: 206 «En el aire volaban péjaros nunca vistos, algunos trasliicidos y
livianos como medusas, otros pesados como negros condores,

algunos como el dragon que habian visto en la gruta.»

Almani: 159  48ad 408 leany «Jd (e Dliie Led 15dpmy ol )b ol sell (3 G3laS ilS [Reduccion]
@Bl ol ) Al il Jie ddda
Atfé: Gl Jie ol g alad 4pd Lguamy ool J (e @l ) uha BlaT el B gy [Equivalente acufiado]
& osmla Al Gl Jia (5 Al a5 gaisl Jie ALE Ay adll
«. Sl

El condor es una especie de ave que habita en América del Sur y no existe en otras zonas
geograficas. Su equivalente arabe «_sx5S» viene de la transcripcion del nombre en espafiol.
Almani omite el nombre del animal en su traduccidon, mientras que Atfé utiliza el equivalente

reconocido en arabe de esta ave.

(23) Pereza
TO: 209 «Les recordaba un animal conocido, pero no podian ubicarlo en
la memoria.

—Parece una pereza —dijo Nadia finalmente en un susurro.»

Almani: 161 SOSN8 snaat lankaion Y LegiSl g e85 ma ) g Laa K3 il [Traduccion literal]
Comald & pean 1Al Lol i — bl anif sy -

Atfé: 178 S0 L ehaany o Glaskaivn Y LegiSl a5 aa (o sans Laa S Sy, [Traduccion literal +
a1l Lol clld - (9480 el il gas nota]

Este animal ubicado en el continente americano tiene tres equivalentes arabes «>wsSy, «<lay
y «hssk». En el TO el animal ha sido comparado con la mitoldgica criatura de la novela
denominada como «Bestia». Almani, en vez de buscar una equivalente del animal en érabe, lo
traduce literalmente, algo repetido en la traduccion de Atfé, quien ademas afiade una nota al pie

para describir las caracteristicas del animal.
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4.3.2.2. Analisis de las referencias relacionadas con el patrimonio cultural

A. Conocimiento religioso

(24)
TO: 47

Almani: 38

Atfé: 42

Misioneros

«Iban también algunos soldados, un par de jovenes americanos

—misioneros mormones—...].»

e OIodina — OGS sel iy agiall (any Gl (K all 8 Gllia S 5y
L] At syl AdiLY)

ot pial) — (S 5a Y1 Ll (g 5 2 sinll am Letia e il S LS))

&[] -0 se sl

[Equivalente acufiado]

[Equivalente acuiiado]

El término «misionero» referido en el TO se define en el DRAE en la segunda acepcion del

término como «la persona que predica el evangelio en las misiones!>*». Este término se usa

especialmente en el cristianismo, lo que se puede clasificarse como un elemento cultural del TO,

ya que la religion cristiana es una religion minoritaria en el mundo arabe. Ambos traductores lo

traducen con su equivalente acufiado en arabe, reflejando asi en ambas traducciones términos que

pueden ser lejanos para los lectores de la cultura meta.

(25)
TO:

Almani: 47

Sacerdote

«[...] los dos chicos se meticron en la iglesia, donde

encontraron a un hombre alto y fornido, con unas tremendas

espaldas de leniador y el cabello blanco, a quien Nadia presentd

como el padre Valdomero. Carecia por completo de la

solemnidad que se espera de un sacerdote [...].»

Al i) e s Aalall Jsla Sa ) las s G AU Y sl J3a [ ]

S0 S 55l YN A e Lol 4] 4 el jadis 5 8 Jles sela
@[] A e o Uil (S 585 sedaa (5T el

[Equivalente acufiado]

154 Bl diccionario de la Real Academia Espafiola en linea: <https:/dle.rae.es/misionero?m=form>. [Consultado el

22/10/2021].
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Atfé: 52 Opat ) Glas WS Al Al (5 68 Sy sha Sha ) as 5 G A€l ) DA [ ] [Equivalente acufiado]
ity () sl (e 1A IS g e sl YAl e Ll e cianl el

«J.] RS e

La técnica utilizada por los dos traductores para trasladar el término «sacerdote» es el
equivalente acunado. Se puede deducir que ambos traductores, con el uso del equivalente acufiado,

dan el significado pretendido de la autora.

(26) Rito cristiano
TO: 105-6  «Kate Coid, quien no era una mujer religiosa, pero tenia buena
memoria y recordaba las oraciones de su infancia, improviso

un breve rito cristiano.»

Almani: 84 (e lslall pany S35 LSl Gas At oS5 &) Gl A€ S Wy [Generalizacion]
bl Agapua BBa Culai ) 388 gl gila
Atfé: 91 G shea S5 Baa 5 SI0 ellad LS e 3l el oS5 Al )l S Sy, [Particularizacion]

BT FENWRR I JEN R AV PH Y

En este ejemplo se observa otra vez otro término relacionado con la religion cristiana que
pertenece a la cultura del TO. Almani, en su traduccion del término, utiliza la técnica de
generalizacion traduciendo «rito cristiano» por «4wswse 33uay (plegaria cristiana), mientras que
Atfé lo especifica como « >0 1%, (misa cristiana). La primera traduccion se acerca al lector
del TM por presentar un término utilizado en la cultura meta, la segunda traduccion, en cambio,
refleja la parte cultural del TO al utilizar un término mas especifico y menos comprensible para el

lector meta.

27 Bautizo
TO: 181 «A Nadiay Alex también les dieron a beber la sopa de huesos,
como una forma de bautizo: ahora pertenecian a la tribu. »
Almani: 142 :aseaill (B A8y S caia Ll Lol GuSll 5 Lol ) alaal) slua | ga8 36 [Equivalente acufiado]
« ALl ) oY) ety Legd
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Atfé: 156 | bad draril) (ha £ 638 callanll cln (g L il GOl 5 Lol | shaef Liadlyy [Equivalente acufiado]
«Abuall ity Y

Aparece una vez mas una imagen metaforica de caracter religioso en el TO al comparar un rito
indigena con un rito cristiano que consiste en el rito del bautizo. Ambos traductores hacen uso de
su equivalente acuiiado en arabe. Esta traduccion transmite el sentido atribuido en el texto que,
légicamente, tiene un uso exclusivo en los ritos cristianos. Con esta traduccion los traductores se

mantienen fiel al TO.

B. Creencias populares, folclore y festividades
(28) Chaman
TO: 72 «Es un chaman, un brujo muy poderoso. Habla a través de

suefios y visiones.»

Almani: 58«35 22 A e IS 8 A (5 08 wiay jalu Fing (OLLES 43y [Préstamo]
Atfé: 63 @3 M5 DY) ye AlSh Tan 38 el (el 4y [Préstamo]

Se refiere del chaméan a la persona que tiene poderes sobrenaturales para curar las
enfermedades, comunicarse con los espiritus, adivinar, etc. Esta figura en la cultura del TM no
existe. Lo mas parecido al chamén en arabe podrian ser los hechiceros. Tanto Almani como Atfé

transcriben el término en arabe.

(29) El rito de Unokaimu
TO: 166-67  «El indio cumplia el rito de purificacion —unokaimi—

obligatorio cuando se ha matado a otro ser humano.»

Almani: 130 Jit Ledie & jba¥) - gailSgige — el (st oy gaigdl elld oIS sy, [préstamo]
« AT T TS s

Atfé: 143 LS Ji (e IS (s baY) - sadSgigal) — puelaill Luila aity (s2igll Sy [Préstamo]
«ATL
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Este término perteneciente a las culturas indigenas esta explicado dentro del TO como un rito
de purificacion y luego se inserta entre dos guiones. Los dos traductores, a pesar de traducir la
descripcion de este rito existente en el TO, mantienen el término indigena en el TM a través de la
técnica de transcripcion « <S8 515, algo que refleja que las dos traducciones en este caso quieren

representar estos términos tal como aparecen en el TO.

(30) Sol Padre
TO: 175 «El anciano brujo aparecié con su coleccién de bolsitas
colgadas del baston, su corta lanza y el cilindro de cuarzo que
sonaba como un cascabel. Contenia piedrecillas recogidas en
el sitio donde habia caido un rayo, era el simbolo de los
curanderos y chamanes y representaba el poder del Sol
Padre.»
Almani: 138 < paill 4305 colany dilaall iy jal Ao sanay Jonall Jalll el i) [Traduccion literal]
O Adaiile 5 pma Tjlaal 48 O ala e o s 5180 sl
58 Jlay g bbbl g G glaall ) 585 Aiclia 4 Gt (A Sl
«omadd) Y
Atfé: 151 o3l ) daleall 3 paall WLSY) (1o Ao sana 4y gaall Jalull el [Traduccion literal]
Sle gsind il Jals Gigea Ld ) 55) oS Al shasd 5 il 4
Ol cLlaY) 3 @l (IS5 diclall 48 i (A1 S (e oan
) puadd) 5 8 Jiai g olaliall

El «Sol Padre» representa en las culturas indigenas el inicio de la Creaciodn, asi se indica, de
hecho, en el TO'®*. La traduccién literal propuesta por ambos traductores contradice las reglas del
género gramatical en drabe porque «sol» es femenino; en espafol, masculino. Esta traduccion lleva
al lector para prestar atencion al término «<¥) il (Sol Padre) por esta contradiccion de la regla
gramatical entre la combinacion de una palabra de género femenino como «u<» (sol) con otra de

género masculino como «<l» (padre). De este modo, los traductores ponen de manifiesto la

155 «Durante horas escucho los cantos repitiendo la historia del Sol Padre, que estaba mas alla del sol cotidiano que

alumbra el cielo, era un fuego invisible de donde provenia la Creacion [...].» (Allende, 2002: 184).
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importancia que dan al hecho de transmitir este tipo de términos como aparecen en la cultura meta

sin modificaciones o explicaciones a través de recursos como las notas a pie de pagina.

(€29 Dioses totémicos
TO: 179 «Al haber alcanzado la muerte, se sintieron impulsados a
vertiginosa velocidad a través de innumerables camaras de
luz y de pronto las puertas del reino de los dioses totémicos
se abrieron, conminandolos a entrar.»
Almani: 140 4e e Qladaiy Legruadsy Lual ol @gall Ly 38 Laghl L Ladic 5 [Préstamo]
AtV Aslas gl slad sl L) pean Y g Gloas e Ayl
.22 g J g3l agia alla ¢(ppala ghal)
Atfé: 154 A3 50 e juu e g Legily | pad & gl 1Sl Lagil Uil i) Al gy [Préstamo]
Hpaba ghal) g1 Alan ol caibalady il e led pean Y ca e e

e s Jsaall Laaly) dels

El término «dioses totémicos» se refiere en el TO a los dioses de la cultura indigena y forma
parte de las creencias populares del continente americano. Los traductores se encuentran con otro
término relacionado con una cultura lejana al lector meta como es la cultura indigena y utilizan la
técnica del préstamo en vez de utilizar su equivalente acunado del término («idolos», en arabe
alial). Esta traduccion puede ser incomprensible para un lector que no tenga conocimientos de las

tradiciones o creencias indigenas.

(32) Rito de iniciacion
TO: 183 «A Walimai y Tahama les toco organizar el rito de iniciacién

de Alex, en el cual solo participaban los hombres adultos.»

Almani: 143 Y Gesih a5 oSl Gl Gugih Lk of Ll sladls e oSy [Descripcion]
RASTAE\ S ENg | P W PRt E iR
Atfé: 158 i Y A I o) B s sl Lalalis slasll s il e adgy [Traduccion literal]

ol Ja ol e Lead
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El término «rito de iniciaciony», llamado también «rito de paso», es un concepto que designa
un conjunto de actividades que simbolizan y marcan la transicion de un estado a otro en la vida de
una persona. Este rito se encontraba antiguamente en diferentes sociedades de todo el mundo. Para
los indigenas, realizar este rito con éxito simboliza la transicion de la nifiez a la madurez y la
pertenencia a su comunidad. En cuanto a la traduccion que hace Almani de este término, puede
apreciarse que el traductor capta el significado de este término ritual y utiliza la técnica de la
descripcion «oRl G sikay (el ritual de instruir), mientras que Atfé lo traduce literalmente como
« Y 3 5=l (rito de iniciacion). Atfé utiliza el recurso de la nota para explicar el término
«iniciaciony» del siguiente modo: «(iniciacidon) tomamos el significado de la palabra a partir del
concepto de educacion primaria, en la que el ser humano comienza a adquirir sus primeros

conocimientos.»'*% (2003: 146).

(33) Rio de Leche
TO: 184 «[...] escucho de la gota de sangre que se desprendio de la
Luna para dar origen al primer hombre; cantaron sobre el Rio
de Leche, que contenia todas las semillas de la vida, pero
también putrefaccion y muerte [...]. »
Almani: 144 Ja Vsl s dual sS85l (o il Sl pall 3yl sl ) i 5[, ]» [Adaptacion]
Sy ball sk IS iy 531 ll) gl e Aied s laall &5 ¢ 5Y)
& o] Ll sl 5 el aaay

Atfé: 159 IV Gyl xS el (e cladil ) o 3 k8 e aans [L]0 [Traduccion literal]
o Loal (g 5iny LS aalaall 53 US e (5 5imy o3 coulal) 4l ) e
& [on] Dsall 5 il

El término «el Rio de Leche» hace referencia a un rio sagrado para la cultura indigena en el
TO. Almani ofrece un término que tiene que ver con la imaginacion del lector del TM con rios del
paraiso en la religion musulmana «clll (e Ul (rios de leche fermentada). Atfé, por su parte,

traduce el término literalmente reflejando el significado del término en el TO.

156 T a traduccidn de la nota en 4rabe es mia.
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(34
TO: 185

Almani: 144

Atfeé: 159

Tierra Madre

«Dijeron que todo lo que existe es sonado por la Tierra

Madre, que cada estrella suefia a sus habitantes y todo lo que

ocurre en el universo es una ilusion, puros suefios dentro de

otros suefos.»

alad Zani IS 0l 5 @Y Gl 4 Caals L) 253 50 58 Le JS ) V5l
€Al pdlal e sl cala g 0811 (3 sy L IS5 il

IS5 el alag ani JSB @) Gl ) 40 Caals 3 5m 50 8 La IS 0 15155

€A dal pem LAl Dlals a5 o8 G gon L

[Traduccion literal]

[Traduccion literal]

El término «Tierra Madre» es un término que pertenece a las creencias populares de los

indigenas. Ambos traductores recurren a traducirlo literalmente, reflejando asi estos elementos

culturales lejanos para el lector del TM.

(33)
TO: 193

Almani: 148

Atfé: 165

El reino de la Madre de las Aguas
«Walimai senal¢ el paisaje diciendo que ése era el reino de
la Madre de las Aguas y en verdad habia una increible
profusion de cataratas y caidas de agua.»
il Aadall 5 colpall af Alaa o 028 (o DU sl agiiall ) sladl 5 5Ll
obeal) Tadlse 5 coYOLED GBaay ¥l llia oS
pl Aslas iy S ¢ laiall ) (sl 5 JLa i Aapalall CulS agasi a5
«¢.olaal) Jadlica 5 YDA (a8 85 llia IS Adal) A g colgal)

[Traduccion literal]

[Traduccion literal]

No puede asegurarse si estas cataratas, llamadas en el TO como «el reino de la Madre de las

Aguasy, es un lugar geografico verdadero o ficticio. Los dos traductores optan por traducir esta

denominacion utilizada en el TO literalmente.

(36)
TO: 204

San Jorge
«Ese dragon debia ser sélo un pajaro desconocido. En los
cuentos folkldricos y la mitologia de lugares muy diversos

aparecian esos seres. Los habia en la China, donde eran
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Almani: 158

Atfeé: 175

simbolo de buena suerte, tanto como en Inglaterra, donde
servian para probar el valor de los caballeros como San
Jorge.»
CSATl b el il odgh s il 2 e s ol Ay of 2 Y 5
S ecppaal) A lghe a5 a8 fan ddlie ghalie jlalul 85 2y IS
S pdelad o IS arais Cum elillay s Gl alldall et 50
«E5> oudl)
s 8 jedai Sl ded I sena it 3 e 058 O i il 138 5
Bl o 55 i cppeall 353 53 50 IS ¢ ghliall (ya 322l 3 IS bl
O Jlial (e Gl il delad HLEAY aadied Cus | UISH 8y ¢l

«WEI

[Equivalente acuiado +

préstamo]

[Préstamo]

La leyenda de «San Jorge y el dragéon» es una de las leyendas populares en las culturas

cristianas occidentales y orientales. Almani traduce «San» por su equivalente acunado «u=%, y

transcribe el nombre desde su pronunciacion inglesa «George». Atfé transcribe «Sany al arabe y

hace como Almani en la transcripcion del nombre del santo!>’. Con su traduccién, Almani acerca

al lector del TM, mientras que Atfé, con la suya, lo que estd haciendo es marcar este personaje

historico y su leyenda como elemento propio de la cultura del TO.

(37)
TO: 215

Almani: 165

Atfé: 184

Sacrificios
«En esas épocas los indios traian «sacrificios»: maiz, papas,
mandioca, frutas, nueces.»

i o1 spaia clalday 83 ol By (5 pmng B Y lih 3 gigl (S8,

KEBEEY
0 sgia s Unllay 55 )3 1o galaby Sy 0 sily ) sl s 83 53l (S8,
s i

[Equivalente acuiado]

[Préstamo]

157 Existe una denominacion arabe cristiana de San Jorge (s> o43dll), pero los dos traductores en este caso no han
optado por la version arabe y han utilizado la técnica del préstamo.
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El concepto de sacrificios en el TO se refiere a las ofrendas por parte de los indigenas a su

sagrada deidad a la hora de realizar sus homenajes. Almani busca transmitir el significado de este

concepto a través de su equivalente acuiiado. En el caso de Atfé, se observa que la solucion elegida

es la transcripcion del concepto desde el idioma del TO, algo que refleja que el traductor quiere

extranjerizar este tipo de conceptos relacionados con las creencias indigenas o simplemente puede

ser que no ha reconocido el concepto.

C. Mitologia

(38)
TO: 40

Almani: 31

Atfé: 35

Yeti
«Quienes habian estado en su proximidad decian que ese
animal —o ese primitivo ser humano— era maés alto que un
0so0, tenia brazos muy largos y estaba todo cubierto de pelos
negros. Era el equivalente del yeti del Himalaya, en plena
selva.»
Al - b IS Al - s 4l 4t e e 158 e JRsy
pmd ady ke Al dansn 5 clan (5 el 53 4l el (ye Al I
& OS5 bas Jua e b ey (53 (@l gleadl) «adly Jalas 43l
A g Y Jleay) Glael
0 (e Jshal -l Gl 13a 51— ol saadl 138 ¢ 05l s 4058 | IS G
€ ddm sas 25 el JalSl i Tas (lilish olel 3 4
WAy Y Al las s 8 WYL

[Préstamo + amplificacion]

[Préstamo]

La criatura mitologica «Yeti» se utiliza en el TO para compararla con la misteriosa Bestia que

vive en el Amazonas. Almani transcribe la denominacion de la criatura mitologica y anade una

explicacion que describe aquello a lo que hace referencia esta denominacion. Atfé, por su parte, se

limita a transcribir la denominacién. La primera traduccion interviene en el TO pensando que los

potenciales lectores del TM tal vez no podrian reconocer esta criatura mitologica, mientras que la

segunda traduccion mantiene el exotismo al no dar ninguna explicacion en el TM.
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(39)
TO: 44

Almani: 36

Atfeé: 39

La Bestia
«—Vas a conocer la selva mas misteriosa del mundo,
Alexander. Alli hay lugares donde los espiritus se aparecen a
plena luz del dia —explico Kate.
—Claro, como el «abominable hombre de la selva» que
andamos buscando—sonrio su nieto, sarcastico.
—Lo llaman la Bestia. »
SIS Gy
Sl aa g lliaainSli G lia e allall e ST e (o i -
el gy B Y L el
Jak Ji 5 s auils
Ade Gl Cads Al ) w8 Ja gy Jie ek -
ol Aoy agi) -
e oSlal llia il 1 L g allall e ST e ST oyt -y
S Cinm g - Ll e s B )Y Lk
aniiy) — e Ciall daay a3 S A Ja oy Jia bk -
JoAL s

Al disann -

[Equivalente acufiado]

[Equivalente acufiado]

La criatura misteriosa que vive en el Amazonas llamada «la Bestia» aparece en el titulo de la

obra. En el texto aparece mas de setenta veces y presenta un elemento de suspense a lo largo de la

trama. Almani traduce el término como «monstruo» (Ui ) en el sentido de ser fantastico, Atf¢€, sin

embargo, lo traduce como «animal folivoro» (“«x2). En realidad, ambos traducen el significado de

la Bestia, pero el pretendido por el TO es el que aparece en la traduccion de Almani. En la

entrevista que he hecho a Atfé, el traductor manifiesta que su eleccion viene dada por una

deduccion personal que ¢l mismo hace de lo que Allende podria querer decir con la «Bestia» en el

titulo del libro'3.

158 La respuesta de Atfé a la pregunta del motivo de elegir esta traduccion en arabe es la siguiente:
Shon sl Ay il Aaay A5l o)) il elien L
pilead) ) A8Eall 5 ailead) Ainne Ly pall (8 4llE L o) Gy Iy cdie e Abulu 5 &l jalie 415, 4 La ciudad de las bestias
Gallas () it W 5 a0 ALl 5 QLie 15 Y15 SelallS il sanll e SIS e A Al (3l () ol WS ol jikia e (i Ml 5
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La traduccion de Atfé elimina la parte mitologica, lo que esto podria interpretarse como una
manera del traductor para reflejar la existencia real de esta criatura dentro de la trama del TO. En
realidad, la traduccion de Atfé no es la unica que pretende interpretar aquello a lo que se refiere
realmente la palabra Bestia en el TO. Al cotejar las traducciones del titulo del TO en otros idiomas
(en francés «La Cité des dieux sauvages» y en aleman «Die Stadt der wilden Gotter», en ambos
casos la traduccion literal seria «La ciudad de los dioses salvajes»), se observa que la palabra
Bestia en el contexto del TO se ha interpretado de diferentes maneras reflejando el contenido del

texto, incluso en el titulo, sin mantener el pretendido suspense por parte de la autora.

(40) Gigante

TO: 61 «—¢Qué vio exactamente?
—Lo he contado muchas veces: un gigante de mas de tres
metros de altura, que se movia muy lentamente y despedia un
olor terrible. Quedé paralizado de espanto. »

Almani: 49 Sasally 4l ) 53 L s - [Adaptacion]
S pady oSl B ey adsh ajbe 58S @l el gy a8
w2l (e (JlSe (B Daead 281 A Aad) ) Gl 5 el Jil

Atfé: 54 Shasalls cul 5 13l -y [Equivalente acufiado]
Sty el B e alsh ay Blas 15 8l e 108 Cyg -

el e reat Aay e dad) e jualy uad chay

El término «gigante» se refiere en el TO a un ser fabuloso de apariencia humana. Los dos
traductores reflejan aquello a lo que se refiere esta criatura mitoldgica en diferentes maneras.
Almani traduce el término por otro relacionado con la mitologia de la cultura del TM y lo vierte al
arabe como «2_)y» (Marid), considerado como un tipo de diablo en las tradiciones islamicas y se
aplica normalmente a seres sobrenaturales. Atfé da el equivalente acufiado «8>wey (gigante), que
en arabe puede referirse a un ser sobrenatural, sin dar las mismas connotaciones reflejadas en la

traduccion de Almani.

(41) El Dorado
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TO: 100

Almani: 79

Atfé: 86

La ciudad de «El Dorado» es una ciudad mitica que se encuentra en la mitologia de la cultura
del TO. Ambos traductores la transcriben en arabe sin recurrir a su equivalente acufiado 4uey
«<dl, Atfé pone una nota al pie para explicar el significado de la palabra «dorado» como el color
oro. Se puede deducir que las dos traducciones mantienen el nombre de la ciudad sin traducirla

mediante su equivalente acuflado arabe para reflejar la parte exotica y las denominaciones

«Kate Cold cont6é que muchos hombres buscaron en esa region
la ciudad mitica de El Dorado [...].»

Ate oo dakiall o2 8 ) giny (pfS Yla, o) A A SIS cale

&L T ARAN ), gal)

()93 joa) dne (e dilaiall @lli i ) giag 00, o) AS GIS CSay

«[..] sk

mitologicas pertenecientes al TO.

(42)
TO: 72

Almani: 59

Atfé: 64

Los dos traductores recurren a la técnica de transcripcion para trasladar la denominacion de un
animal mitologico que se considera como la fuente de todo el mal en la cultura indigena, seglin se

sefiala en la novela. En este caso, al igual que en otros anteriormente descritos, se observa que los

El Rahakanariwa
«Hasta ahora yo no podia llamarlo, debia esperar que él
viniera. Walimai dice que voy a necesitarlo porque hay mucho
peligro, el Rahakanariwa, el temible espiritu del pajaro
canibal, anda suelto.»
sladl s sy Jadh ima 101 of e OIS (Y1 o sle i) (g ) 5380 (5 Dy
JST il = 5 5 o gaStaly (Y 5 b S T jUaal @llia Y 4 zlala )
«Ailh oadd gl aalll
Jsi .o Sb o Dl o e gl el o e lainls 05 ol Y1 sy
Ul 7 55 o) g B8N Y 5 o S Tolad ollia oY aatiale 3 glad
Al gl Ay ) o alll S

[Préstamo]

[Préstamo]

[Préstamo]

[Préstamo]

mitos indigenas estan representados como elementos exdticos para los lectores de TM.
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(43) El hilo de Ariadna, Teseo y el minotauro
TO: 201 «Alex recordo la historia del hilo de Ariadna, que, segun la
mitologia griega, permiti6 a Teseo regresar de las
profundidades del laberinto, después de matar al feroz
minotauro.»
Almani: 156 o @Y1 5 shul) s ugani) #U1 3l ol Jad Sl Sy
«aal pgighal) OB G s datial Glee o 3 5o

Atfé: 173 8shal) s (ugmai) maw Al Ll bl Aal WSl Sy
«is i) g8 ghall JB () any cAaliall Slael (ge 3352l iy j2 )

La mitologia griega aparece en el TO al mencionar la historia del «hilo de Ariadna» a través
del protagonista de la obra. Los dos traductores utilizan el equivalente reconocido en arabe de los
personajes mitologicos griegos «Teseo» y «minotauro». En lo que respecta al nombre de la
princesa griega «Ariadnay, los dos traductores lo transcriben de forma incorrecta, circunstancia
esta que podria considerarse como un error involuntario. En general, se puede decir que la

mitologia griega no se considera popular o reconocida para los lectores del TM, pero en el TO se

da un pequefio resumen de la historia de este hilo magico.

[Sustitucion]
[Equivalente acufiado]
[Equivalente acufiado]

[Sustitucion]
[Equivalente acufiado]

[Equivalente acufiado]

4.3.2.3. Analisis de las referencias relacionadas con la cultura material y social

1. Cultura material

A. Cuestiones relacionadas con el urbanismo: medios de transporte

(44) Shabono
TO: 91 «—Porque Walimai prefiere la soledad. La tinica compaiiia

que soporta es la del espiritu de su esposa. S6lo a veces se
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aparece en algun shabono para curar una enfermedad o
participar en una ceremonia de los muertos, [...].»
Almani: 73 585 Aia ) 70 o belent Sl s gl 438 )] Bas ol Juady gladll s Y - [Préstamo + amplificacion]
S [Aslaad) 35igd) Cigm] U glaN aal & lal) (g 8 Y] ek Y
@[] csisall usila g il 8 L Ly ya llay
Atfé: 79 o8 Llanl jelay Lah ain 55 5 (o Lelanty il 3as g1l il (slaill 5 Y -y [Préstamo + nota]
W] izl il 8 & Ly sl (i e (e A (U gl&Y) aa

El shabono es un tipo de cabafias tipicas en las que se aloja un conjunto de tribus indigenas.
Dentro del TO se describe este tipo de chozas consistentes en un conjunto de estructuras que
forman un anillo circular que rodean un espacio central abierto. Los dos traductores utilizan la
transcripcion del término en toda la traduccion y ofrecen una explicacion adicional. En el caso de
Almani se observa que el traductor pone entre corchetes que shabono es «iaeleall 353l & guyy
(alojamientos grupales de los indigenas), mientras que Atfé pone una nota al pie explicando que
por shabono se entiende «ouba¥) (Sl &) 5Si aani ol 43 3l aulyy (nombre del pueblo o del grupo de
cabaiias para los aborigenes). Los traductores reflejan, de nuevo, las denominaciones foraneas para

el lector del TM con el fin de acercarle al TO.

(45) Canoa
TO: 84 «Miles y miles de garimpeiros se internaban a pie o en canoa

por la selva y los rios buscando minas de oro [...].»

Almani: 67 & sl 2183 e Gdia (o5l g pdll Caldll g il YT 5 YT lighy, [Amplificacion]
&[] £S5 cpa Aigaia b yhua (3055
Atfé: 72 e ms a5 dleall ol 5 ) gilS cpdl) ) o fialal) YTy [Generalizacion + nota]

«M@95 sl a8

La canoa es un bote pequefio hecho de tronco de un arbol que se mueve mediante la fuerza
humana. Los dos traductores en este caso no utilizan la voz foranea como en diferentes casos
anteriores, sino que utilizan la técnica de descripcion. Este es el caso de Almani, que lo traduce
como «g sl (e 43 5aka 3y 3 50» (barcos pequeiios tallado en troncos). También se encuentra

el uso de notas a pie para describirlo; este es el caso de Atfé, que lo describe como « g sias 3,37
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g )i 3l gia (e Biley (barco hecho habitualmente por vaciados troncos de arboles). Las dos

técnicas intervienen en el contenido del TO para facilitar la comprension de la forma del barco

para los lectores del TM.

(46)
TO: 202

Almani: 157

Atfe: 174

Boveda de Catedral
«El laberinto que habian dejado atras era de piedra oscura,
pero ahora estaban en una sala circular, iluminada, bajo una
boveda de catedral, rodeados de cristales y piedras
preciosas.»
el b V) aeiSly il jaall (e culS agil s bsila Sl dalidly,
@i Jlaaly sy cplalas Ayl S 4 Cint Belima oy il
L Aol 8 V) aa g LS | jaa culS aael 5 lagila il dalially
RESNPNEFESN PSR PYTRNENRERT T LR JUER AT

[Equivalente acufiado]

[Equivalente acufiado]

La descripcion utilizada en el TO refleja que el lugar parecia a «una bovida de catedraly, algo

que es facil de imaginar en la cultura del TO, mientras en el TM la imaginacion de las dimensiones

o la forma de una bdvida de catedral podria ser inalcanzable, puesto que la mayoria de las

poblaciones arabes es de religion musulmana y la arquitectura del lugar de culto mas conocido en

la cultura meta es la mezquita, a pesar de que existen algunas catedrales, como, por ejemplo, en

Egipto. Los dos traductores vierten el significado con su equivalente acufiado.

B. Comidas y bebidas

(47)
TO: 10

Almani: 8

Atfeé: 8

Panqueque
«A la hora del desayuno Alex estaba de mal humor y no tuvo
animo para celebrar el esfuerzo de su padre por hacer
panqueques.»
cleall o (S Le 2 oyl el JSae S OIS ) shaill e 5a ey
« Sl cliara wiva 4l 2 sen eliiadl
Jiing alxny Lo dagl) (e sdie Galy zl3all Se UY) dele (1 S,
«Cn sSud) piia b oall 5 g
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El panqueque es un desayuno tipico americano que se menciona en el TO para reflejar una

costumbre cotidiana de una familia tipicamente americana. En arabe se utiliza la misma

denominacidn americana «<lS U (Pancake). Almani afiade en su traduccion la palabra «liszay

(Reposteria) para determinar a qué tipo de comida se refiere en el TO, sobre todo por si el lector

del TM no llega a detectarlo. Atfé utiliza una opcidn diferente en este caso y lo traduce como

«<u Sy (galletas), cambiando el plato por otro mas reconocido por los lectores del TM.

(48)
TO: 38

Almani: 29

Atfé: 32

Vodka al seco
«Kate Coid tenia sesenta y cuatro afios, era flaca y musculosa,
pura fibra y piel curtida por la intemperie |[...]. Bebia vodka
al seco y fumaba tabaco negro en una pipa de marinero. »
(elaae i ol sy Badind (a jae (g il 5 Al iy A Al S SSS))
o] DAl s o) salY) iy A8 sana L3 s dualld CBlae Gl s
PR R PATT SN PRTpt R FAVEG PRUPERTYP | JUER.JLA S
€k
Ll 3 e dliae 5 Al e s jee e Gl A6l B A S SIS s,
soed g Whld (g0 Wagll) i cilS L] Aaphall el se aiin s

€O osle b gl L gy

[préstamo + descripcion]

[préstamo + descripcion]

Los nombres de las bebidas alcoholicas como «vodka» podrian no suponer ningin problema

de comprension entre los lectores del TO, ni tampoco el modo de beberla «al seco». Ambos

traductores trascriben el nombre de la bebida alcohdlica en arabe y describen el modo de beberla.

Con las dos traducciones se observa que tanto Almani como Atfé describen un estilo de vida poco

tolerable en la cultura del TM, como el de beber alcohol.

(49)
TO: 56

Almani: 45

Botellas de licor

«Cajas de cerveza se amontonaban por todos lados y sobre el

meson se alineaban botellas de licor.»

DVl B e g (lSa JS (8 da S 3ol e Guilia dllia ils)y
€25 clala j Calaias
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Atfé: 49 claly ) cahaal (ajall Agh ey 8 IS A GaaSE 30l ey [Descripcion]
@A g ) el g pial)

Otra vez se encuentra otro tipo de bebidas alcohdlicas en el TO como «licor». Almani utiliza
la técnica de transcripcion «_sSih, mientras que Atfé lo describe como «ies 5l &b s il (bebidas
espirituosas). La primera traduccion se acerca mas a la cultura del TO por trasladar la
denominacion tal cual, mientras la segunda traduccion utiliza una denominacién como una suerte

de eufemismo.

(50) Ron
TO: 59 «Carecia por completo de la solemnidad que se espera de un
sacerdote: estaba en calzoncillos, con el torso desnudo,
encaramado a una escalera pintando las paredes con cal. Tenia

una botella de ron en el suelo.»

Almani: 47 J)s s oannr sed 1S (e o Ui (Say )5 sedae sl e Ll 513, OISy [Préstamo]
Al dis culSy GulSIb gl paall Jdlad Lale Glaiy g cle jaay ¢ il
«a Y e ag)

Atfé: 52 e 3all (g ke LRI Y 5 o (555 1 0ANS (e T (3 N (e 1 ISy [Préstamo]

oY) e agudala) dla gSs oSl o) paall caa s Lalu Gl

En este caso se repite el uso por los dos traductores de la técnica de transcripcion del nombre
de la bebida alcohdlica probablemente desde su denominacién del francés «rhum» (a5.) porque
ambos traductores viven de un pais como Siria que tiene influencia francéfona.

(51) Masato
TO: 145 «Le inform6 que era masato, una bebida fermentada hecha

con mandioca masticada y saliva, que so6lo bebian los

hombres.»
Almani: 115 s (e phear i spde 5o cgibula oy Qlall of 43 il 5 [Préstamo]
« o Y 4,8 Vs clalll ae 48 giaaall 1S soaiall
Atfé: 126 & & anall Cgguiall o giiar jede g pia g5 ¢ gilala il 43 il [Préstamo]

« Al Y a8 Y calalll
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El «masato» es una bebida de origen amazdénico que se consume en algunos paises
suramericanos. En el TO se observa que se pone una explicacion de esta bebida porque es una
bebida exclusiva de una zona geografica como el Amazonas y podria ser dificil reconocerla
también por los lectores del TO. En ambas traducciones se observa que el nombre de la bebida se
transcribe al arabe como «siwley, 1o que refleja que los dos traductores quieren mantener estas
denominaciones para los lectores del TM como un modo de enriquecer sus conocimientos sobre

la gastronomia de una cultura tan lejana como la indigena.

(52) Yopo
TO: 168 «Entretanto los hombres de mas edad molian y mezclaban
hojas y cortezas de diversos arboles para obtener yopo, el

polvo magico de las ceremonias. »

Almani: 132 Sl elal s (31 )5l ¢y shaliy 5 ¢ ginday T 5891 a1 (IS @l oL a5 [Préstamo]
Atfé: 145 elad s (31 )5l 0 shali 5 0 8y el b () geaiall s 1) (IS LEYT 028 8 [Préstamo + nota]

El término «yopo» es un tipo de polvos magicos que se utiliza en las ceremonias indigenas. La
explicacion aparece otra vez en el TO de este término por pertenecer a las ceremonias de la cultura
indigena. Ambos traductores transcriben el nombre de este polvo magico al arabe, pero Atf¢ anade
una nota explicativa que describe en qué consiste exactamente y lo explica asi: S Sl (3 yausay
«u st 5 (sustancia vegetal alcoholica y alucindgena). Se puede deducir que la traduccion de Almani
mantiene la parte exotica debido a que transcribe y no explica, mientras que Atfé piensa aqui en el
lector del TM para que reconozca la influencia de este polvo en quienes los usan, acercandose asi

al lector para comprender uno de los rituales indigenas.

(53) Ayahuasca
TO: 178 «Walimai prepar6 una pociéon madgica, la poderosa
ayahuasca, para ayudar a los hombres de la tribu a ver el

fondo de sus corazones.»
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Almani: 140 4Ll Jla ) aeluy (S (s 5l Wl gl @l i ol s Ll slaill 5 sy [Amplificacion +
«pgsB Blaeldyy ;) e préstamo]
Atfé: 154 Gle Al Jla sy aebud ¢ ladl Wl gl o L sladl s juianyy [Préstamo]

e sB ae Ay,

La ayahuasca es una bebida que genera efectos alucindgenos y se encuentra originariamente
en las culturas del Amazonas de Pert, Venezuela, Colombia, Bolivia, Ecuador y Brasil. No aparece
una descripcion o explicacion de esta bebida dentro del TO como en los casos anteriores. Los
traductores transcriben el nombre de la bebida sin dar ninguna explicacion, lo que refleja que en

este caso dan importancia a la representacion de las partes culturales de las ceremonias indigenas.

C. Objetos y utensilios

(54) A machetazos
TO: 84 «Miles y miles de garimpeiros se internaban a pie o en canoa
por la selva y los rios buscando minas de oro o yacimientos de

diamantes, abriéndose paso a machetazos en la vegetacion,

[...]»
Almani: 68 & sl 218V e e (o sle g pdll Caldll e opialall CaYT 5 YT ellighy [Amplificacion +
sl aalia e By eI AL e i g3l (e & saia B (30155 préstamo]

4%\3)@\@3#@\&&&9&@# Osdy coale (1al&a

«[...]

Atfé: 72 oo T S5 Jea¥) (g 0sle 5 |1 ) Gl e cpfialud) Yy
Osily ol (elSa gl ndl aalie e (siny (NG5 G sl A8 [Generalizacion]

@] el G (g saI gl yha

El machete es un cuchillo grande pero mas corto que una espada. Esta herramienta se considera
como una referencia y su traduccion puede crear una dificultad en el TM. Almani lo traduce como
«iria Jaiey (hoz machete), mientras Atfé lo traduce como «l» (hacha). Almani mantiene la
denominacion de la voz foranea «iiey (machete) anadiendo otro tipo de herramienta agricola
«Jaiey (hoz) como un hiperénimo. Almani en otros casos utiliza la técnica de trascripcion « ey

(machete). En la traduccion de Atfé se observa que el traductor lo sustituye por «é (hacha)
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como un equivalente funcional en la cultura del TM, mientras que en otros casos lo traduce con
otro equivalente funcional como «ie» (daga) 0 como «(ide) 4 sy, en espafiol «bayoneta

(machete)».

(55) Cerbatana
TO: 104 «Karakawe y Matuwe aseguraron que nunca las habian visto,
no pertenecian a sus tribus ni a ninguna otra conocida, pero
aseguraron que todos los indios de la region usaban
cerbatanas.»
Almani: 82 (i ¥ g a8 J8 (e el 038 Ly ol Lagils (5.5 5l s (5 58I IS ST 28 [Préstamo + nota]
Aakiall 2gin JS O 1S LagiSly dd g jna 5 AT ALl (5l ) V5 Lagailed
« Bk ) ) sadiinng

Atfé: 89 Y 5 el 1) i Y g« (e Wl ol Legil 1T 53l 5 5180 )1S)) [Equivalente acufiado +
alitasd) () slaztioy dakatall 3 gia e Qi 1S Lagasl Ad g aa LSP\ il préstamo]
« (L eadl)

La cerbatana es arma compuesta de un canuto en el que se introducen pequenas flechas o
dardos y se utiliza habitualmente en las sociedades indigenas para cazar. La palabra es de origen
arabe «4lkaws (sabatanah) y los dos traductores utilizan diferentes procedimientos para traducir el
nombre de esta arma. Almani traduce el término mediante transcripcion y pone una nota al pie
para describirlo, mientras que Atfé utiliza el equivalente acufiado del término en drabe «&lassy y
pone entre paréntesis el término espafiol transcrito al drabe. Ambas traducciones mantienen el
término utilizado en el TO, reflejando su denominacion fonética en su lengua original, lo que puede

interpretarse como una forma de acercar al lector del TM a la lengua del TO.

D. Medidas

(56) Cuadras
TO: 9 «Calcul6 que a pocas cuadras de su casa el océano Pacifico

rugia, desbordandose en olas furiosas contra la cornisa. »
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Almani: 7 il iy (e AL ) 30 8 Ailua o 35y & saled) Tl of sy [Préstamo]
«. i sS e ddle Cla sa
Atfé: 7 Ailall 4 gals priday 5 Aty (o AL Fed B 2y o jagy saled) asmdll i )8, [Adaptacion]

«o Sl 94

La medida «cuadra» se utiliza aqui como una medida de longitud usada mayormente en
Estados Unidos y que equivale aproximadamente a entre 100 y 150 m. En &rabe no se ha
encontrado un equivalente acufiado para esta medida. En cuanto a la traduccion de Almani, se
observa que el traductor transcribe la palabra en arabe y la pone en plural «<=l_3 Sy, lo que lleva
al lector del TM a pensar que es una palabra utilizada en arabe. Atf¢ por su parte cambia este tipo
de medidas por otra utilizada antiguamente «&_% (Parasanga) que equivale a entre 5y 6 km. La
técnica utilizada por el primer traductor es la de arabizar un término no utilizado en la lengua meta
y sin ninguna explicacion, mientras que el segundo traductor utiliza otro término entendible para
el lector del TM, pero no es el atribuido en el TO. El mismo término aparece nuevamente. Sin
embargo, la técnica de Almani cambia en este caso, mientras que Atfé sigue utilizando la misma

traduccidn anterior:

TO: 36 «Agradeci6 su entrenamiento en escalar montafas: si podia
pasar seis horas trepando como una mosca por las rocas, bien

podia caminar unas pocas cuadras por terreno plano.»

Almani: 27 o Slelu s elad e T a8 OIS 136 Jlall 3L e 45 58 0 jaa 1)y [Generalizacion]
Ul B B ) s Aaudy Slial e Jaa (laild ¢ saall e 2403 Jia sl
« Adania
Atfé: 30 s clelu G il o aedain OIS 136 (Juall Gl e a,n Sy [Adaptacion]

Gl DAY 2m OV e o e Uainly (8 G sauall e LD Jie glady
@ania )l 3 AL

Almani, en vez de buscar una medida que iguale la referencia a de «pocas cuadrasy» que aparece
en el TO, utiliza una traduccion que presenta una distancia desconocida al traducirla asi 4y
«g 5% (pocas calles). Con esta traduccion Almani acerca al lector del TM, algo que no hace
anteriormente con su traducciéon del mismo término, pero sigue con esta traduccidon por no

determinar la distancia pretendida en el TO.
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(57)
TO: 103

Almani: 82

Atfeé: 89

Pie
«Quienes lanzaron el dardo mortal se mantuvieron
agazapados, inmoviles y silenciosos. De un tiron César Santos
lo arrancé del cadaver y vieron que media aproximadamente
un pie de largo y era tan firme y flexible como el acero.»
Ol e ins a0 53 5 Caanas ¢ aalS | 5 AEN ALall | gallal
e il Wil 5 b sa ) ey Ledgha o 1515 850 A8 (40 35 520
«Y sl Jia
ac il as) 535 AS e 05l Y (piebin (iiina | 53 pgaall | ga ) (e
Jia Ues b oS o pdf Jshay 4l san g8 @il o Gusiibs ) o
«.Y 5l

[Equivalente acufiado]

[Equivalente aculado]

La medida de «pie» se utiliza para medir la longitud y se suele utilizar normalmente en paises

anglofonos como Estados Unidos, Canada y Reino Unido. En los paises de habla arabe se utiliza

normalmente el sistema métrico. Tanto Almani como Atf¢ hacen uso del equivalente acufiado en

sus traducciones «»¥ (pie), reflejando asi las medidas utilizadas en el TO.

2. Cultura social

A. Tratamientos sociales

(58)
TO: 47

Almani: 38

Atfé: 41

Caboclo

«La tripulacion y la mayoria de los pasajeros eran caboclos,

como se llamaba a la gente del Amazonas, mezcla de varias

razas: blanco, indio y negro. »

AT (s 1388 ¢ IS S (e 1S (o jilisall alaea 5 Al a3l KLy
(T 505 2585 an (oabial 330 e g e pa 03 G5 3Y)

dal e LS (I8 5i8) Cpibgiaa G ilaal) dulle 5 aillall ()S),

€235 sgl 5 G 13l el e e Tl (g5 3Y)

[Préstamo]

[Amplificacion + préstamo +

nota]

El término caboclo utilizado en Brasil para designar al mestizo de blanco europeo con

indigenas americanos. Este término esta explicado dentro del TO tal como aparece en el ejemplo,
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lo que no supondria problema alguno de comprension para los lectores del TO. En la traduccion
de Almani se observa que el traductor transcribe el término al drabe « siS 5S», mientras que en la
traduccion de Atfé se aprecia que el traductor afiade el término «k sivsy (colono) como un
equivalente de «caboclo» que aparece entre paréntesis en su traduccion. A pie de pagina pone una
nota afadiendo una informacion que no aparece en el TO. La nota determina que el término
caboclo: «usSall s 25 sh ol sl i ol (e GaDIAl e g a5 ) oY) ik sivadl e 3l (se refiere a los
colonos europeos y mulatos de madre india o padre europeo, y viceversa.). El término aparece otra
vez y Almani lo traduce como «- s s1Sll -dikiall Waby (los nativos -caboclo-), mientras que Atfé lo
traduce como «( stk siwally (los colonos).

En otra traduccion del término se puede observar que los traductores lo vierten al arabe a

través de otras técnicas, como se muestra en el ejemplo siguiente:

TO: 223 «Habia visto a negros, mulatos, caboclos y blancos bailar
hasta caer extenuados durante el carnaval en Manaos, a los
indios danzar solemnes durante sus ceremonias.»
Almani: 171 1ok O Y oo bian 5 oS glS s ccpmndla s cla iy il 8 S [Préstamo]
g sila 8 gy 0 saal y Tasia g cuglile 3 JUi SN A (o gill (ghitiae
« Ay

Atfé: 190 Seia | sles in O gead  Lian s Gt glana s ccpandla s Ta sy il iy [Sustitucion]
CpeYUER) (B 5 () gl gy 3 sigl Cul 5 ¢ slile JUii S P&

Almani transcribe el término en plural «(xIS Sy, mientras que Atfé sustituye el término
«cabocloy» por otro «ihsiwey (colono) que él mismo lo habia usado anteriormente como un
equivalente acufiado de caboclo. Se puede deducir que la primera traduccion refleja que el término
se utiliza en arabe usandolo en plural, mientras que la segunda traduccion da otro significado al
término para compensar un término inexistente en la cultura del TM.

Se puede afirmar que a través de las tres traducciones mostradas en este ejemplo el término
puede representar una confusion para los lectores del TM por no quedar unificado en ambas

traducciones.

(59) Nahab

257



TO: 91 «—Porque Walimai prefiere la soledad. [...] nunca se aparece

ante los nahab.

—¢Nahab?
—Forasteros. »
Almani: 73 LN Hlaf 18 jelay Y asSI [ ] Bas gl Juady sladl 5 Y -y [Préstamo]
lalll o
@l sl -
Atfé: 79 CFOCUL Tl Y i [L] sas sl Juady sladd) 5 oYy [Préstamo + nota]
eolalll
@eball

El término «nahaby aparece en el TO sesenta y nueve veces, lo que le da una notable
importancia a la hora de traducirlo de un idioma a otro. No se ha podido detectar el origen del
término utilizado en el TO y probablemente es un término ficticio utilizado por la autora para
designar a los forasteros en el idioma de los indigenas como aparece explicado dentro del TO. Los
dos traductores transcriben el término, pero Atfé afiade una nota a pie de pagina en la que ofrece
una explicacion del término: « o8 ki LeS Lgle Lidadla 38 5 ¢y yalaall 5 ol jadl o dlaall 4210 anl) 138 3lky
ala¥l iady (esta denominacién se utiliza en el idioma local para designar a los forasteros y
aventureros, y 1o hemos conservado tal como se pronunciaba en su idioma original). En otro caso

los traductores utilizan otras técnicas, tal como puede comprobarse en el siguiente ejemplo:

TO: 170 «—Las almas de la gente de la neblina y de nuestros
antepasados habitan aqui. Los nahab hablan con mentiras y

no conocen la justicia, pueden ensuciar nuestras almas.»

Almani: 134 [sLall] Qb U oSars La ¢S Ll #1515 claall s =15 5 [Préstamo +
a1 ) gy o cllanll ()5 yma W5 () 5935 () amplificacion]
Atfé: 147 Osfyma Vs L3S () sl Gl L ) siday WDl 5 il Jal 215y [Préstamo]

«al gl gy o (Ka g adlaal
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En este caso Almani transcribe el término y pone entre corchetes «sL_ally (forasteros), cuyo
uso tal vez puede interpretarse como un modo de recordar al lector del TM de su significado. Atfé,

por el contrario, lo transcribe tal cual.

(60) Padrino
TO: 86 «Incluso se ofrecid para llevarsela con ¢l a la ciudad, donde
podria mandarla a la escuela y convertirla en una sefiorita, como
era debido.
—No puedo separarme de mi hija, pero se lo agradezco de todos
modos — replico Santos.
—Piénsalo, hombre. Yo seria como su padrino... agrego el
empresario.»
Almani: 70 4w ) b)) i Cua dindl ) ase WL G pae ) [Equivalente acufiado]
s sie s LS didge Al ) el e
tow sl 4de 3 8
i sf e ol sty ¢ il ge daay) SSa Y -
Jlee Yl Ja ) Gl
€I e ST gy Jap b el B S8
Atfé: 74 el ) el O golaion Gum il ) axe WAL o g e s doy [Sustitucion]
055 o iy LS eyign sl g a5
3y — JsaY a6 @ Sl s il e il of aadaind Y -
o sl
«due¥) day Cilal — L gadilS ¢ sSla eda s b a0 S8 -

El término «padrino» se utiliza en la cultura del TO para referirse a la persona que presenta o
acompaia a una persona en una ceremonia religiosa como el bautismo o el matrimonio,
comprometiéndose a cumplir con una serie de funciones religiosas o morales. En la cultura meta
no existe este tipo de figuras en la vida sociocultural y se considera un término lejano para los
lectores del TM. Almani traduce el término con su equivalente acufiado «<='_=», mientras que Atfé
lo traduce con otro equivalente acunado que no es el pretendido en el TO «uedly (padrino de boda).

En realidad, los dos términos ofrecidos en ambas traducciones pueden ser incomprensibles por no
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pertenecer a la vida cotidiana de los lectores, pero reflejan una conducta tradicional de la cultura

origen.
(61) Anciano
TO: 195 «El anciano explicd que habia visto nacer a muchos nifios

que luego se convertian en abuelos, también habia visto morir
a esos abuelos y nacer a sus nietos. ;Cuantos afios? Se
encogiod de hombros: no importaba o no sabia. »
Almani: 152 & Gl ) 2 Lash 15l a3 0 i8S JUibal o) g (sl iy fradll Al i o135 [Adaptacion]
3 9 il (e oS aadlial 2Dlaa sl s dolaal 15 la By ¢ 5 gar aal
€Ay Y 4l gl eclld Laga (pual 140diS
Atfé: 168 edlaal ) ey lad 0 sl a5 (0 5l 53 (0 S Ylakal (6 ) 4il 4§ gaad) eaca sy [Equivalente acufiado]
GlId () al i€ A T oS aaslial Algs (55 gar NaaY Y58 ) LS

«&_e)a_ly'ui jiA.A@.\

En el TO aparece la palabra anciano para describir al chaman indigena que vivi6 durante varios
afios y no se puede determinar su edad. Almani traduce anciano en el ejemplo anterior como «z=
(Jeque). Ahora bien, se ha de destacar que esto es algo que solo lo hace en esta ocasion, sin repetirlo
en el resto del texto. Atfé, por su parte, lo traduce en todo el texto como «Js>=» (anciano). Esta
traduccion de Almani probablemente es intencionada para reflejar que este chaméan se caracteriza

por algunas de las particularidades atribuidas a los jeques, como es la de la sabiduria.

(62) Gringos
TO: 285 «En su experiencia, cuando algo sucedia a un americano,
siempre habia una investigacion; esos gringos arrogantes se

creian duefios del mundo.»

Almani: 217 lis 05K ¢ S aY sod Gang Ladie adl ey a3 A (e Ciomy 58 5y [Préstamo]
pllad) S agil () siday ¢y gl A oY g8t sall o Gia
Atfé: 243 Aia ¢S Lol (S5 ool Gy cpa 4 45500 (e Caja Sy [Descripcion]

€llall 33l agil ) saing (46 yaariall () galladll () 538 aY) oY g ¢ (3l
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El término «gringo» se utiliza por diferentes paises latinoamericanos para referirse a los
extranjeros, especialmente a los norteamericanos, o a quienes hablen un idioma que no sea
comprensible. En el idioma del TO se puede entender este término por ser parte de la cultura
sociocultural de los lectores. En el TM los dos traductores utilizan dos técnicas muy distintas a la
hora de verter el término al drabe. Almani transcribe el término en su forma plural « s ally,
circunstancia que se da también en otros términos analizados anteriormente. Esta técnica puede
informar al lector del TM que este término ya existe en arabe por el uso del plural de una palabra
realmente transcrita de otro idioma. En lo que respecta la traduccion de Atfé, se nota que el
traductor prefiere describir el término como «ysi asidl (slledll (45 3Y) (los arrogantes

norteamericanos), algo que probablemente refleja el uso pretendido en el TO.

B. La imagen social de la abuela

(63) beber alcohol y fumar tabaco

TO: 93 «La abuela viajaba con tres mudas de ropa de algodon, vodka,
tabaco, champu, jabon, repelente de insectos, mosquitero,

manta, papel y una caja de lapices, todo dentro de una bolsa de

lona.»
Almani: 75 &y 838y bl (adlall o ke EDB e Gl saal) plia OISy [Préstamo]
calba ) 2D dle 5 ¢35 5 cduitay g A0S 5 ol pdall o jla () sl s ¢ gaalid g [Equivalente acufiado]
«oiladll e dpis A ell (K
Atfé: 80 el g & 5183 68 5 bl aaShall (ge il e O Lgaa il Baal) S, [Préstamo]
JS calia 5 2208 Ao 5 (555 Ailday 5 e gl g ) a3 la g oy sl [Equivalente acufiado]

€Al e dpia Al

En el caso de la imagen de la abuela no se pretende analizar un término o una expresion, sino
una situacion. El motivo de poner la imagen de la abuela como una referencia social es porque el
estilo de la vida de la abuela del protagonista en el TO se considera chocante o raro para los lectores
del TM. La imagen de una abuela que bebe vodka y fuma tabaco no es algo habitual en la cultura

social del TO, pero es tolerable, mientras que en la cultura del TM se considera como un tabu
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social y religioso. Ambos traductores reflejan la imagen tal cual y no prestan atencién a los tabues

sociales y religiosos de la cultura meta y siguen fieles al contenido del TO.

(64) Nadar en ropa interior
TO: 109 «Alex vio a su abuela quitarse los pantalones y la camisa para
nadar en ropa interior, sin muestra de pudor, a pesar de que

al mojarse parecia casi desnuda. »

Almani: 87 s Of (5 AR LpaDlay granatll a5 Lellaiy alas adan uSill 1y [Equivalente acufiado]
@A le iS5 ells G amy o el el (g a2l cdadll e
Atfé: 95 h 0o AR Ly prand (S Lpnanad 5 L sty alas aioa G [Equivalente acufiado]

@Ay le @y i) g Ll e el e celall jelaa

Otra situacion es aquella en la que aparece la abuela en el TO nadando en ropa anterior. La
imagen habitual de la abuela en la cultura social arabe se caracteriza por reflejarlas como
conservadoras. La abuela nadando en ropa anterior se considera chocante para los lectores del TM
porque la mayoria de la sociedad 4rabe es musulmana y la desnudez o estar en ropa interior en
publico, en el caso de una abuela, es una situacion chocante. Ambos traductores mantienen esta

imagen y siguen fieles al transmitir el TO.

C. Juegos y entretenimientos

(65) Poquer, blackjack y al gin rummy
TO: 139 «Timothy Bruce sac6 un gastado mazo de naipes y jugaron al
poquer, al blackjack y al gin rummy hasta que empezo a

irse la luz. »

Almani: 110 «lla & sy ¢ S 1ol i sign cad Gl s Ssati z o3y [Préstamo]
€y ol of ) ecadl g
Atfé: 121 M 5 S gl | gunl s 4 sign aad (35 (e Raa s (S sai A [Préstamol]

€ )l 1) S pagy Gl
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Los juegos de cartas mencionadas en el TO son juegos populares de apuestas y tienen fama a
nivel mundial, especialmente en casinos. En la cultura del TM estos juegos, por ser juegos de
apuestas, se consideran un tabu social y religioso puesto que la religion musulmana los prohibe,
por eso no suelen ser populares entre estos entornos sociales, pudiendo incluso ser desconocidos.
Ambos traductores transcriben los nombres de los juegos reflejando un modo de entretenimiento

poco usual o probablemente desconocido para la mayoria de los lectores del TM.

4.3.2.4. Analisis de las referencias de la cultura lingiiistica

A. Expresiones y frases hechas

(66) Algo es la cruz de alguien
TO: 26 «El muchacho sinti¢ derretirse el hielo de sus orejas y supuso
que se le estaban poniendo coloradas, como le ocurria en los
momentos culminantes. Eran su cruz: esas orejas lo

traicionaban siempre [...].»

Almani: 21 &asy Labie s jealls linlaai By gl o 51 5 canidl daad gl sty il ualyy [Descripcion]
@[] Leila asls s LAY (ligh Aglie LS 881 (5 suaill Jadll cillaal 34l
Atfé: 23 Canny WS ¢l yaat Uil ) Legsh e ol aidl e ol Bl i) jady [Traduccion literal]

] el 40l 525 Lagd sAlaa WIS A jal) cillaalll 6 4l

La expresion «algo es la cruz de alguien» que aparece en el TO se refiere a algo que refleja la
causa del tormento y sufrimiento de una persona. Almani en su traduccion describe esta expresion
de connotaciones religiosas de esta forma «4lae WIS a3h, (eran su tortura), algo que refleja lo que
se pretende decir en el TO. Atfé, por su parte, prefiere traducirlo literalmente «4ula WSy (eran su
cruz), lo que refleja probablemente que el traductor prefiere mantener la expresion como aparece

en el TO, o simplemente no ha detectado su sentido.

(67) Morirse por un pito
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TO: 27 «—Me muero por un pito —dijo.

Alex le sefialo el aviso que prohibia fumar en el bus.»

Almani: 22 Al ),y [Equivalente acufiado +
Bouw cpdal gl g i A - amplificacion]
A 8 Cpail miey 3 oY) ) sl Ll
Atfé: 24 CllE 3l o gl -y [Traduccion literal]

«uald) 8 cpaal mia e ) Sl LS

La expresion «morirse por algo» es de uso coloquial y refleja un lenguaje utilizado entre los
jovenes como se observa en la frase «me muero por un pito». Almani en su traduccion elimina el
coloquialismo de la frase por traducir la frase en un arabe clasico «3 s paxil digd 3 sy (estoy
ansiosa de fumar un cigarrillo), mientras Atfé¢ mantiene el coloquialismo a través de su traduccion
literal «_\ass e & sly. La primera traduccion en este caso se enfoca en dar una traduccion que
llega a todos los lectores del TM a través del uso del arabe clasico en vez de reflejar un

coloquialismo que realmente solo puede ser entendible en arabe dentro de este contexto.

(68) Quien boca tiene, a Roma llega
TO: 35 ««Quien boca tiene, a Roma llega» , era uno de los axiomas
de Kate Cold.»
Almani: 27 S8 Glalua (e 32al 5 038 il bagy (o) Joash pabiioy ad 4 Gar [Traduccion literal]
Aagaad) A S
Atfé: 30 @A S S el (gaa] ilS Al (lagy M) Juay pd oais Crapy [Traduccién literal]

El refran «quien boca tiene, a Roma llega» significa en el TO que quien no teme preguntar por
una direccion desconocida siempre encontrard su camino, algo que refleja la importancia de
preguntar en situaciones de pérdida de direccion. En arabe existe una frase utilizada que refleja las
mismas caracteristicas del refran espafiol «esi ¥ Jlw (e» (quien pregunta no se pierde). Ambos
traductores prefieren en este caso traducir el refran literalmente como aparece en el TO. Esta
traduccion literal representa el refran en su idioma original, algo que refleja que los dos traductores
quieren acercar al lector del TM al contenido del TO en vez de buscar un equivalente o una frase

explicativa que transmita el significado del refran.
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(69) Estar frito
TO: 39 «—Pégatelo con cinta adhesiva al pecho, porque si lo pierdes

estas frito.»

Almani: 30 cinal 13) JSLaall (B Al Ghgas Y S jaa o 3l day i 4iially [Descripcion]
Atfé: 34 « S Ay (B adin el Y @ jaa o 3l byl il - [Descripcion]

La expresion «estar frito» es de uso coloquial y se utiliza en el TO para expresar la situacion
dificil que viviria el protagonista si hubiera perdido su pasaporte. No existe un equivalente acufiado
para esta expresion coloquial en el 4rabe clasico, pero existen diversas expresiones coloquiales
como la expresion del dialecto egipcio «iw 4 d & gLy (perderse en un trago de agua) que tiene
el mismo significado de la expresion espafiola. Los dos traductores prefieren describir la expresion

en drabe como «caerse en problemasy, lo que refleja el significado de la expresion pretendida del

TO en el TM.

(70) Armados hasta los dientes
TO: 85 «Ellas eran las unicas mujeres a la vista en el campamento, el

resto eran hombres armados hasta los dientes. »

Almani: 68«03 A Y el (ol jall il bty iy AT elus Helai Sundl) 8 (S Ay [Traduccion literal]
€O Fa G galaa Jla ) agrien agd

Atfé: 73 Ondesa Yla 51 sS4 ¢ jSuumall 8 lal] il i M1 il ) LSy, [Traduccion literal]
@O s

La expresion «armado hasta los dientes» representa en el TO a unos hombres equipados con
todos los armamentos necesarios para defenderse por si mismo y listos para cualquier accion. El
equivalente acufiado de esta expresion en arabe es «z >l ma205 (fuertemente armado). En ambas

traducciones la expresion se vierte al drabe literalmente tal cual aparece en el TM, lo que refleja
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otra vez la inclinacion por parte de los traductores a representar el modo de expresion en el idioma

del TO.

(71) Llevar el corazon en una bolsa
TO: 94 «Le habia advertido a su padre que no pensaba quedarse en
Santa Maria de la Lluvia con las monjas del hospital, como
otras veces, porque Mauro Carias andaba por alli [...]. Tenia
miedo del hombre que «llevaba el corazén en una bolsa».»
Almani: 76 ) ae bisal ¥ (53 Ll lila b ol 8 S8 Y Ll (ge lalil o j3a o [Traduccion literal]
L] 5 250 G 5)ske O s A) @l ye (8 Calad Laia ¢ il
i) A (Al Jangyy (631 Ja ) (e 484 L)
Atfé: 82 Y 3 Lle Uil (8 aiaal) b)) e slilly S35 Y Ll baall g jds [Traduccion literal]
o A5 S [ ] lin (b S 5 sk 0F ) sl 8 LS
a8 A Qe (3 (Ja )l

La expresion que describe a una persona que «lleva el corazéon en una bolsa» utilizada en el
TO se interpreta como una persona que no siente ninguna compasion con los demas. La carga
figurativa de esta expresion no se transmite en el TM porque ambos traductores la traducen

literalmente, siendo fiel al contenido del TO.

(72) Qué diablos
TO: 267 «—;Qué diablos dice esta vieja? —preguntd Carias
impaciente porque hacia un buen rato que la chica no

traducia.»

Almani: 203 8l (¥ el 188 Gy IS - €5 saall 030 Lo 565 gpulaladi Al -y [Traduccion literal]
AL PUPORS'
Atfé: 227 Al yaall GV o jua 18 Gy S s - § ) saall 028 J 585 Cubalad 6 -y [Traduccion literal]

« AL sk A j Naaa 5

La expresion «qué diablos» es de uso coloquial y se utiliza para expresar impaciencia o

admiracién. Ambos traductores traducen la expresion literalmente, lo que supone que solo pueda
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entenderse dentro de su contexto. Con la técnica de la traduccion literal los traductores reflejan

otro modo de expresar la lengua del TO, permaneciendo fiel al contenido de dicha lengua.

(73) Ultima tabla de salvaciéon
TO: 284 «En cambio Alexander Coid debi6 disimular una sonrisa de
orgullo al oir a su amiga: Nadia recurria a la ultima tabla de

salvacion posible.»

Almani: 215 (s 533 4aluii) 3151 50 () 1 laime dudi a5 358 ¢ JilEally a1 i aunli Ly [Traduccion literal]
«Adine YA dpdd AT 6 salll 3y i Lol caiiyna won
Atfé: 242 A man cps ) o) bl el of A € ekl e oIS Jliallyy [Descripcion]

(San padA Jale AT ) (o s il

La expresion «la tltima tabla de salvacion» en el TO se refiere al Gltimo recurso para salir de
una situacion dificil. Almani traduce la expresion literalmente manteniendo asi un patron seguido
en la traduccion de otras expresiones mencionadas anteriormente. Atfé€, por su parte, describe la
expresion como «u=>a Jale Al (el altimo factor de salvacién). Ninguno de ellos utiliza el
equivalente acufiado en arabe «ba3 (3 shy (boya de rescate), algo que puede interpretarse como una
manera de mantener y transmitir las expresiones a través de su idioma origen, ya sea a través de la

traduccion literal o de la descripcion.

(74) Brazo de la ley
TO: 280 «En esa region remota y casi despoblada, donde no alcanzaba
el largo brazo de la ley, nadie cuestionaba su palabra. Eso le

daba un poder peligroso.»

Almani: 212 s8N g153 Juas ¥ a5 A galll e 5 3500 dilaidl o2a iy [Traduccion literal]
«3abad el g Ciliadla Aaiay Lo cad 6oy Lad aaf alalay o] Al ghall
Atfé: 238 Wiy aal Y dllaad) £153 i V Cun 63 il 4nds o Al dibaiall lli iy, [Traduccion literal]

«3 A liadia g3 @ daia 1 IS 4t @
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La expresion «brazo de la ley» es traducida por Almani literalmente, mientras que Atfé cambia
la palabra ley por «justicia»n. En arabe se utilizan dos expresiones que se consideran como
equivalentes acufiados de la expresion mencionada en el TO y son «os*4ll 1y (mano de la ley) y
«la=l) ) (la mano de la justicia). Ambos traductores mantienen la imagen metaférica de la
expresion del TO utilizando «brazo» en vez de «manoy, usada en la expresion figurativa arabe. En

realidad, las dos traducciones son bien comprensibles y consiguen trasladar completamente el

sentido.
(75) con la mente en las nubes
TO: 308 «El garrotazo de Tahama le habia dafado el cerebro y en el
mejor de los casos quedaria inttil en una silla de ruedas para
el resto de su vida, con la mente en las nubes y alimentado
por una sonda. »
Almani: 234 Juail 8 cailn 438 s s 5 cacled o Llalis gl ja 35y o il a3 [Traduccion literal]
psm ML s clal) B alld Alic (l jaia dede e Y i (YA
€l A
Atfé: 263 lasie atlin Ay e SV Joail 8 4cley Llali 55) 0 & <y [Traduccion literal]

ool (335 agl) A Alie 5 (Dlae o o S 8

La expresion «con la mente en las nubes» se refiere a una persona que no es consciente de lo
que esta ocurriendo en su alrededor. Esta expresion se traduce literalmente por parte de los dos
traductores, tal como ocurre en otras expresiones. La expresion se entiende en su contexto a pesar

de ser traducida literalmente.

B. Nombres propios

(76) Morgana
TO: 24 «—Claro, yo voy para el mismo lado. Podemos tomar el bus.
Soy Morgana —se presento la joven.»
Almani: 19 e a5 Alial) 6 Gl LiSey AL Lalill @l ) a3 Ul caadally -y [Adaptacion]

AN pa gansl - :Lgaady 3L
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Atfé: 21 e — ULS e Ul pald) 380 o LSy Leild dgal) ) Aaala Bl clasla - [Préstamo]
Ly LAY

Los dos traductores, al transmitir el nombre en el TM, utilizan dos técnicas distintas. Almani
utiliza un nombre propio de origen arabe «4a y» (Muryanh). La pronunciacion del nombre en el
TM muy parecido fonéticamente a la del TO lo que se puede interpretar como una técnica de
adaptacion cultural del nombre por parte del traductor. Atfé opta simplemente por transcribir el

nombre «B& ) say,

77 Omayra
TO: 47 «Iban también algunos soldados, un par de jovenes americanos
—misioneros mormones— y una doctora venezolana,

Omayra Torres [...]»

Almani: 38 e O sae — GhSial iy caginll any IS Sl b dlla oSy [Préstamo]
L] oo I alag) oo Al 538 danda A4 sa ) sall A8l
Atfé: 42 O pdall — S e QL) e g e giall Gans e e il JS LS, [Adaptacion]

o] o055 Bl ol 3 dunla g -y e sal)

Almani transcribe el nombre como «Omayra» en el TM, mientras que Atfé transmite
fonéticamente su pronunciacion usando las marcas diacriticas en las letras. Si los lectores no
prestan atencion a las marcas diacriticas, podrian confundirse con otro nombre «é_xly» (Amira),

que se considera popular en arabe.

C. Comparaciones e imagenes metaforicas

(78) Como tortillas mexicanas
TO: 10 «John Coid no era exactamente buen cocinero: solo sabia hacer
panqueques y le quedaban como tortillas mexicanas de

caucho.»
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Almani: 8 LS (5 s £ o8 piua G Y sed danally Taa Talla A S o oS Ay [Traduccion literal]
«BUaall (e ApSansa dae iy Lo ) dpy om Joai S

Atfé: 8 5 Sl Aelion Laih o yey IS cLalas Tan Talls 1 (0 oS0 Ay [Traduccion literal]
«BUaall (e (HSsa dae 4ilS 5 7 53,

La tortilla mexicana es reconocida por los lectores del TO como «torta aplanada hecha con
harina de maiz, que se toma rellena o para acompafiar algunas comidas'>*». Los dos traductores
traducen «tortilla» como «iacy (tortillas de huevo), algo que no refleja la comparacion de este

plato con los panqueques en el TO.

(79) Sentirse como un bicho
TO: 13 «Alex ya no tenia a quien pedirle que le rascara la espalda o le
levantara el animo cuando amanecia sintiéndose como un
bicho.»
Almani: 10 Letic 43l gina @ ol o eda 4l lay of 4ie allay (g 2ag 1 ay By [Generalizacion]
«oa O g Adly iy g5 Jaddiuy
Atfé: 11 s adligine w5l o eda Al clay o 4ie Gl (e ST e 2ay Ay [Traduccion literal]

€ B Ay jady a9 adiiin

Los traductores en este caso prefieren traducir literalmente la imagen metaforica que quiere
dar el TO en vez de describir la imagen metaforica por palabras. Almani traduce «bicho» como
a0 s1ay, en espafiol «animal pequefio», mientras que Atfé lo traduce como «3_»ésy, en espaiiol
«insectoy. El TO pretende presentar la sensacion de desprecio hacia si mismo que tiene el joven
en esta imagen metaforica, algo que no se transmite de forma obvia en arabe, especialmente en la

traduccion de Almani.

159 Definicion de tortilla en su tercera acepcion del Diccionario de Real Academia Espafiola en linea:
<https://dle.rae.es/tortilla?m=form> [Consultado el 05/11/2021].
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(30)
TO: 15

Almani: 12

Atfeé: 12

Encogido como un caracol
«Aniquilado por las emociones y el esfuerzo, se ech6 en medio
de aquel naufragio encogido como un caracol, con la cabeza en
las rodillas, y llor6 hasta quedarse dormido.»

)9S um il el Jans g dnsiiy AT cagal) g JLaii¥) (e o 8 2l Laic 55
«odaill agle o ) (S i€ ) Omand 5 g ila Jia

Jia Ldagia ¢jla ghall ) Jau g agall g coYladi¥) ol e Sgia al5u) gy

Cosill (B 38 Sn (Ss 4S ) G Al B laa

[Equivalente acunado]

[Sustitucion]

En este caso Almani traduce la imagen metaforica tal como aparece en el TO, mientras que

Atfé prefiere cambiar «caracol» por «ostra». En realidad, la imagen metaforica en el TO se

entiende en arabe, pero Atfé con su traduccidn interviene en el texto, dando otra imagen al lector

de la situacion en que se encuentra el personaje en la obra.

(81)
TO: 30

Almani: 24

Atfé: 26

Verde como lagartija
«Durante los dos dias siguientes el muchacho debidé quedarse
en la cama, verde como una lagartija y convencido de que las
nauseas y el dolor de cabeza iban a matarlo.»

i adl (il cpa ) gl QAN G olad) ) sl Sl
€Al el Al il s Lt s ¢y 9358

o padl jla 385 ¢ cpllil) e sall (& GBI A D I il el
cliaans il Al oliad) o et oz

[Sustitucion]

[Sustitucion]

A pesar de que el término lagartija tiene su equivalente en arabe «4¢ ), los dos traductores lo

sustituyen por otras especies de reptiles que se encuentran habitualmente en el continente asiatico

y africano como «Us2~» (agama) y «<=» (uromastyx). No se puede llegar a una explicacion clara

del motivo que llevoé a los dos traductores a sustituir el nombre del reptil en sus traducciones. Se

puede interpretar esta eleccion como una manera de aproximarse mas a la imaginacion de los

lectores, ya que son animales conocidos en sus ambientes geograficos y culturales.
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(82) Hambre de lobo
TO: 68 «Esa tarde la cena consistio en trozos de tapir asado, frijoles y
tortillas de mandioca, nada de lo cual Alex quiso probar, a pesar
de que lo atormentaba un hambre de lobo.»
Almani: 55  dac s cellsaldy ospuiall il aal adad oo UK pgall Glld 3 cLiall S, [Traduccion literal]
@l S il £ g (e a8l dlgia o o8 (553 LSl Ly ol oIS paial)
Atfé: 60 dae 5 el saldll ¢ g pdiall 5l claws ol (ge Ll e slusall cllb 8 cLiall (S) [Traduccion literal]
S quid g g e pe M) o I (e e b gl (3530 O Sl iy 15 1S il

(o yalizy

La imagen metaforica de la expresion «tener un hambre de lobo» se utiliza en espafiol para
reflejar que alguien tiene mucha hambre. En las dos traducciones se nota que esta imagen figurada
se traduce literalmente como «<2 g s>» para preservar la descripcion del TO. Dentro del contexto
se puede entender a lo que se refiere la autora en el TO, pero en general este uso de la imagen no

es comun en arabe.

(83) Transparentes como medusas
TO: 88 «Todo desaparecid: se encontrd solo frente al animal en una
vasta planicie de oro, rodeado de altisimas torres negras, bajo

un cielo blanco donde flotaban seis lunas transparentes, como

medusas)
Almani: 71«3 Jem Jans Ol saall dgal ge A o g 4l 2 1e 20 JS s 3y [Amplificacion +
LeilS ney Ll o L gl elimn olaws Cond AiaLE £ gas 1ol Ualaa préstamo]
CEI g gy
Atfé: 76 (Al (e s Jos oy o) gadl Al T g Ausdi aa g 10 IS 381 [Amplificacion +
0u 83 Jie ¢ Ll Aius L salai oLy elans Cand (il 61 guu 5y Ualaa préstamo]

«E1 g gl

Las medusas mencionadas en el TO se refieren a los animales marinos. En la traduccion se
aprecia que los dos traductores no utilizan los equivalentes acufiados de este animal en drabe Jxi

«u> 0 «oadl 4 y recurren a transcribirlo con la adicion de la palabra «cabeza». Al buscar la
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motivacion de la eleccion de esta traduccion por parte de los dos traductores como «cabezas de
medusas» en vez de poner el equivalente acuiado, puede deberse a que ambos quieren dar un matiz
mitoldgico a la escena utilizando un ser cténico femenino de la mitologia griega: «Medusa». Estas
traducciones de la imagen metaférica no reflejan lo pretendido en el TO, y da otra imagen

metaforica poco comprensible para los lectores del TM debido a la utilizacién de la mitologia

griega.
(84) Como una tonsura de sacerdote

TO: 147 «Su temible aspecto correspondia exactamente a las
descripciones de Leblanc: estaban desnudos, con el cuerpo
pintado en colores rojo, negro y verde, brazaletes de plumas
y el cabello cortado redondo, con la parte superior del craneo
afeitada, como una tonsura de sacerdote. »

Almani: 116 addbual ) e agh ragd @il Coia s aa Lol i Caiall at jedan Sy [Sustitucion +
age M e Gl e Tl s Gsrai a5 25l eaVL Lk amplificacion]
¢JalSlly Gla danandl (o s sl ¢ Jadl s 4 3135 ) saay (s sacale ad 2l

«.Aana i) al 5 Jia
Atfé: 127 adalual Gl e taed AW Gy o el Gahay il b jedan OISy [Generalizacion +

M el (i) e sl Gemiay < pma¥ls sVl sVl e guas amplificacion]
«.Cpatinal) Gt ) Jia Gl S da s (B (3 slaa s (s ila JSGs (a sasiia

En la siguiente frase que aparece en el ejemplo anterior, «el cabello cortado redondo, con la
parte superior del craneo afeitada, como una tonsura de sacerdote» (2002: 147), refleja una imagen
metaforica que tiene connotaciones religiosas cristianas y poco comprensible para un lector de la
cultura meta. La traduccién de Almani sustituye «sacerdote» (uw~8) por «obispoy (<aiul),
considerado un cargo mas alto en la jerarquia de la Iglesia catolica en comparacién con los
sacerdotes. Atfé por su parte traduce «sacerdote» (uwf) por «monje» (<#!)). En realidad, el
monacato es un fendmeno universal y no puede ser considerado como patrimonio exclusivo de
ningun pais, cultura, religion o filosofia. Los sacerdotes pueden adoptar la vida monacal si los
desean, del mismo modo que el sacerdocio no es un requisito para ser monje. Ambas traducciones

afiaden la palabra «novicio» (2aius) para referirse a que este corte solo se hace para los nuevos
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sirvientes de la iglesia, sin diferenciar entre las jerarquias existentes en el catolicismo, lo que refleja
que las dos traducciones no dan importancia a esta diferencia jerarquica en la cultura del TO. Esto
realmente no tiene una importancia decisiva para comprender la imagen metaforica porque se la
puede clasificar como una imagen lejana para el entorno sociocultural y religioso de los lectores

del TM.

(85) Pegado como una lapa
TO: 156 «El infortunado Boroba no se movio, estaba pegado como

una lapa a su espalda y congelado de terror. »

Almani:123 Qs Cpa laania g odB) 33 Jia oyl aile (S 888 ¢ uaill U g ) oy [Sustitucion]
Atfé: 134 €A Jia o yela aaila iy g danll o ol sy s @l oy [Equivalente funcional]

La lapa es una especie de moluscos marinos que tiene la capacidad de adherirse fuertemente a
las rocas sobre las que habitan. La expresion «pegarse como una lapa» se refiere a la gran
capacidad que tiene la lapa para adherirse a otro cuerpo. En la traduccion se observa que Almani
la traduce como «43! » (babosa), considerada una especie de moluscos gasteropodos, mientras que
Atfé la traduce como «G&» que puede referirse posiblemente a una cinta adhesiva en el lenguaje
arabe coloquial. En realidad, puede apreciarse que Almani no transmite la expresion desde su
significado funcional, sino que prefiere dar la misma imagen a través de otra especie de moluscos
que no tienen la misma caracteristica que la lapa. Atfé, por su parte, opta por transmitir el

significado en vez de traducir literalmente la expresion espafola.

(86) Determinacion de una pirana
TO: 158 «[...] lo tenia abrazado con la determinacion de una
piraiiay»
Almani: 124 (@I b el 4 Bt diing ST ]» [Adaptacion]
Atfé: 136 G B g8y 4 Bl S i, [Traduccion literal]
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Se observa en el siguiente ejemplo que el nombre del pez se utiliza para dar una imagen
metaforica que describe la situacion en la que se encuentra el protagonista. En la traduccion de
Almani se aprecia que el traductor usa otra imagen metaforica «z Jta ssh )yl 43 e 4iaia, (),
(Le abraza agarrandolo por la insistencia de un ave de rapifia), mientras que Atfé lo traduce
literalmente. Almani intenta acercarse a la imaginacion del lector meta, porque las aves de presa
estan arraigadas en la cultura meta, al contrario que las pirafias. Por su parte, Atf¢ intenta ser fiel

al TO y refleja una imagen metaforica perteneciente a la cultura del TO.

(87) Como un hada transparente
TO: 195 «Entretanto el viejo Walimai, en cuclillas e inmdvil, paso esas
horas observando el firmamento, mientras a su lado velaba su
esposa como un hada transparente, vestida s6lo con sus
cabellos oscuros. »
Almani: Cile L) el el 281 el (50 Lad e slasll s gaall (& 3 ol g [Adaptacion]
ABLL 4 e il ) e a3 il L oy sland) 48 481 e B
COSIAN W ol (5 gus (55 53 Y
Atfe: 168 S celuab jall Lulla elandl el g8 5 cleldl sladl 5 ) gaall oaiaal Laayy [Adaptacion]

******

SN jad e s 5y Y ABG Ayl LS din s ) ens ol a

La criatura mitoldgica «hada» se caracteriza generalmente por tener poderes magicos. Esta
criatura mitologica se describe en el TO como un transparente espiritu de aspecto humano. En la
cultura del TM no existe esta criatura como est4 descrita en el TO. Almani traduce «hada» como
«sirena», mientras que Atf¢ utiliza el equivalente reconocido en arabe y utilizado para traducir esta
palabra y lo traduce como «4:iay (genio), si bien no refleja las mismas caracteristicas de la criatura
fabulosa mencionada en el TO. Se podria deducir que los dos traductores eligen estas dos
traducciones por dos razones: en primer lugar, porque no existe un equivalente acuiiado que refleje
el mismo significado pretendido en el TO; y, en segundo lugar, para acercarse mas a la imaginacion
de los lectores del TM, presentando una criatura mitologica perteneciente a su acervo sociocultural

con la que comparte algunas similitudes.
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(88) Grande como una iglesia
TO: 202 «Por alguna parte entraba suficiente luz para alumbrar un
vasto espacio, tan grande como una iglesia [...].»
Almani: 157 &S ilS 8 S5 cdand y Aand 5 )0Y GilS ¢ m L dga (0 Ja2 ISy [Traduccion literal]
«[...]
Atfé: 174 Qo] AtiS A Al g Aniid o i Sl any ) Ja ) 6l ()S)) [Traduccion literal]

La imagen figurativa «espacio, tan grande como una iglesia» refleja dimensiones que pueden
ser calculables mas o menos para un lector del TO. Las dimensiones de una iglesia no serian
probablemente faciles de imaginar para los lectores del TM porque la mayoria de los paises arabes
son de religion musulmana y las iglesias no se encuentran tan frecuente como las mezquitas, siendo
estas el lugar de adoracion mas conocido. Los dos traductores traducen esta comparacion

metaforica literalmente manteniendo la imagen figurativa presentada en el TO.

(89) Como un manojo de nervios
TO: 277 «Hasta entonces se habia comportado como un manojo de
nervios, pero al ver al nifio expuesto a la violencia, sacé valor
de alguna parte.»
Almani: 210 Jill) sl Laie 4y cgbas) daja 4lSy gpall @lld Ja Cojeai iy [Traduccion literal]
« Lo A8 a8l il ccaiall L jra
Atfé: 236 Jilall ol a4 cbas¥) (e ALK Adaalll Gl s oyl 8 (S)) [Traduccion literal]
@l S (e i lad dasiind «iall L yae

La comparacion en el TO de un comportamiento de una persona como «un manojo de nerviosy
tiene el sentido de alguien que se comporta de una manera muy nerviosa. Tanto Almani como Atfé
traducen literalmente esta expresion utilizada para describir una situacion de nervios. Las dos
traducciones transmiten el significado de las palabras, pero no reflejan el sentido pretendido en el

TO porque la expresion no es utilizada en el idioma del TM.

276



D. Asociaciones simbolicas

(90) Hierba
TO: 28 «Le dio un breve codazo sacudiendo la bolsa delante de sus
narices.

—Yierba —murmur?.
Alexander Coid neg6 con la cabeza.»
Almani: 22 (et 5 i) alal prall Gl pall 563 o8 5 L8 e (Sl S 5 &y

E RS

NS e
((LAS\J M\J JS}S JJ.\MS,)]\ B

Atfé: 24 A el el Adls Ay 43 30 )3 T juna LS W om0 ciaj30

LChad — (b -
«Anly 0 dS jay A S Gl b

[Adaptacion]

[Adaptacion]

La «hierba» en este contexto se refiere simbolicamente a «la marihuana» o «el cannabisy.

Tanto Almani como Atfé utilizan «uisdsy (hachis) como un término que refleja el sentido de

hierba, eliminando la carga simbdlica del término en el TO.

91) Pastillas blancas

TO: 30 «—Esta hierba es de la mejor —insistié6 Morgana sefialando el
contenido de su bolsita—. También tengo esto, si prefieres —
agregd mostrandole dos pastillas blancas en la palma de la

mano. »
Almani: 24 Slisise aide (apai a5 Ala e call — g 31 Juadl e Gladall 138y
Ay Aal ) & Lagaia jai s el 8193 (o B S35 a5 Ll o el Jal)
@bt i€ o Lol 138 gl -
Atfé: 26 oSl (s sine () 8 nde Ule ge cndl — gl 5 Juadl (e (ladall 1
(e e m a4y bl Jun S (f ot stie L pial

« by dal ) A G glan

[Equivalente acufiado

+ amplificacion]

[Equivalente acufiado]

Las pastillas blancas en este contexto estan asociadas a un tipo indeterminado de drogas

sintéticas. La palabra «pastillay en espafiol se refiere en general a la que se consume como

medicamento, pero se usa en lenguajes coloquiales como una denominacion de drogas sintéticas.

Almani lo traduce asi «osaul ¢33 2 % en el sentido de pastillas en forma de medicamentos,
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mientras que Atfé lo traduce como «(usban Ofisy (dos pastillas blancas), reflejando una cierta
incertidumbre en su procedencia. Por el contexto, ambas traducciones son entendibles en el TM
como un tipo de drogas, pero la traduccion de Atfé esto queda mas patente al no determinar el tipo

de pastillas.
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4.4. Analisis de los resultados de las referencias extralingiiisticas

Como se acaba de mostrar en los apartados precedentes, existen diferentes referencias
extralingiiisticas encontradas en los TT.MM. que proceden de diferentes ambitos (el medio natural,
el patrimonio cultural, referencias materiales y sociales y referencias de cultura lingiiistica). En los
siguientes apartados se muestran los resultados recopilando todas las técnicas utilizadas por parte
de los traductores y ofreciendo un resumen de su uso en cada d&mbito. Al final de esta parte del
andlisis se presentardn los resultados del andlisis comparativo de las técnicas utilizadas en las dos

traducciones.

4.4.1. Resultados de analisis de las referencias del medio natural

Recopilacion de las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias del medio natural

Las referencias Microtexto Almani Atfé
a)Paisaje
1. Rio Negro y alto Orinoco (N [Traduccion literal] [Préstamo + nota]
2. El Capitan 2) [Amplificacion +traduccion literal] [Amplificacion +préstamo]
3. Tepui 3) [Préstamo] [Préstamo]
b)Flora
4. Mandioca @) [Préstamo] [Préstamo]
5. Bambu (5) [Préstamo] [Equivalente acufiado]
6. Liana (6) [Equivalente acufiado] [Préstamo + nota]
[Préstamo] [Préstamo]
7. Arbol de urucu pod @) [Préstamo] [Préstamo]
c)Fauna
8. Venado (®) [Adaptacion] [Equivalente acufiado]
9. Culebra 9) [Generalizacion] [Equivalente acufiado]
10. Caiman (10) [Generalizacion] [Generalizacion + nota]
[Generalizacion] [Equivalente acufiado]
11. Pirafia (1) [Amplificacion + equivalente acufiado] [Amplificacion + préstamo]
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12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Piton
Manati
Pirarucu
Tapir
Surucucu
Mantarraya
Tucéan
Cotorra
Irara
Iguana
Céndor

Pereza

(12)
(13)
(14)
(1s)
(16)
an
(18)
(19
(20)
ey
(22)
(23)

[Descripcion]
[Equivalente acuiiado]
[Préstamo]
[Préstamo]
[Préstamo]
[Préstamo + amplificacion]
[Préstamo]
[Préstamo + amplificacion]
[Préstamo]
[Generalizacion]
[Reduccion]

[Traduccion literal]

[Generalizacion]
[Adaptacion cultural]
[Préstamo]
[Préstamo]
[Préstamo + nota]
[Préstamo]
[Equivalente acuiiado]
[Préstamo + nota]
[Préstamo]
[Préstamo]
[Equivalente acufiado]

[Traduccion literal + nota]

Tabla 3: las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias del medio natural

12

10
Ea) Paisaje

b) Flora 6

c) Fauna
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4.4.1.1. Medio natural en la traduccion de Almani
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En las veintitrés referencias de esta categoria se observa que el «préstamo» es la técnica mas

utilizada por Almani, quien la utiliza en diez ocasiones para transcribir las denominaciones de la

fauna que habita exclusivamente en el continente americano, a pesar de que en casi todos los casos

existe un equivalente acufiado en la lengua meta.

La siguiente técnica mas utilizada por el traductor es la «generalizacion». Lo hace en un total

de cinco ocasiones para traducir animales que existen exclusivamente en el continente americano,

como, por ejemplo, el «caimany traducido como «zL«» (cocodrilo) o para traducir un animal a
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través del nombre general de su especie como, por ejemplo, «culebra» por «=ih» (serpiente). Se
puede deducir que el empleo de la generalizacion tiene el propodsito de adaptar las referencias al
entorno natural de la cultura meta.

Almani utiliza la traduccion literal dos veces en su traduccion para esta categoria. En una
ocasion utiliza esta técnica para traducir los nombres de lugares geograficos como y «el rio Negro
y el alto Orinoco» por (sSsis¥) sed SMel 5 25uY) Jedll), algo que se puede interpretar como una
manera de traducir lo que es traducible o tiene significado en 4rabe. En un unico caso utiliza la
misma técnica para traducir el animal «pereza» por (2L), algo que no refleja el sentido pretendido
por el TO.

En las demaés referencias en esta categoria se utilizan técnicas como el doblete para amplificar
una traduccion con el fin de acercar el significado a los lectores. En otros casos se utiliza el
equivalente acufiado en el TM y en dos ocasiones se usa la descripcion y en otra la reduccion. En
general, se puede decir que en esta categoria Almani prefiere reflejar el elemento exotico en el TO
consistente en reflejar nombres de animales que habitan en un espacio natural como el del

Amazonas a través de la transcripcion de las palabras al TM.

4.4.1.2. Medio natural en la traduccion de Atfé

La solucién maés utilizada en la traduccion de Atfé en esta categoria consiste en el uso de la
técnica de préstamo. El traductor usa esta técnica nueve veces para transcribir nombres geograficos
(el tepui), nombres de flora (mandioca, liana, uruct pod) y nombres de fauna (piraia, iguana,
irara). Este uso indica que el traductor quiere dar una dimension exdtica a traves de la aplicacion
de esta técnica, circunstancia que se encuentra también en la traduccion de Almani.

La segunda técnica mas usada por Atfé es el doblete para traducir referencias relacionadas con
esta categoria. Lo hace en siete ocasiones. Se observa que el traductor utiliza la técnica del
préstamo y afiade notas como otra técnica que refuerza la explicacion para mejorar la comprension
de los lectores del habitat de aquellas zonas como, por ejemplo, transcribiendo nombres de rios
(rio Negro, Alto Orinoco) o nombres de fauna (surucuct, cotorra).

La tercera técnica mas utilizada por el traductor es el equivalente acufiado. Atfé usa el
equivalente acufiado en seis ocasiones para traducir los nombres de los animales que habitan en el

continente americano, algo que no lo hace en otras ocasiones, circunstancia que ya se ha

281



mencionado anteriormente. En general, se puede deducir que Atfé utiliza la trascripcion para
reflejar la parte exética desde esta técnica, pero también se hace visible a través del uso de las

notas probablemente con el objetivo de anadir informacion adicional en su traduccion para los

lectores del TM.

4.4.2. Resultados de analisis de las referencias del patrimonio cultural

Recopilacion de las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias del patrimonio cultural

Las referencias Microtexto Almani Atfé
a) Conocimiento religioso
24. Misioneros (24) [Equivalente acufiado] [Equivalente acufiado]
25. Sacerdote (25) [Equivalente acufiado] [Equivalente acufiado]
26. Rito cristiano (26) [Generalizacion] [Particularizacion]
27. Bautizo 27) [Equivalente acufiado] [Equivalente acufiado]
b) Creencias populares,
folclore y festividades
28. Chaman (28) [Préstamo] [Préstamo]
29. El rito de Unokaimi (29) [Préstamo] [Préstamo]
30. Sol Padre (30) [Traduccion literal] [Traduccion literal]
31. Dioses totémicos 31 [Préstamo] [Préstamo]
32. Rito de iniciacion (32) [Descripcion] [Traduccion literal]
33. Rio de Leche (33) [Adaptacion] [Traduccion literal]
34. Tierra Madre (34) [Traduccion literal] [Traduccion literal]
35. El reino de la Madre de  (35) [Traduccion literal] [Traduccion literal]
las Aguas
36. San Jorge (36) [Equivalente acufiado + [Préstamo]

préstamo]
37. Sacrificios (37) [Equivalente acufiado] [Préstamo]
c¢) Mitologia
38. Yeti (38) [Préstamo + amplificacion] [Préstamo]
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39. La Bestia (39) [Equivalente acufiado] [Equivalente acufiado]

40. Gigante (40) [Adaptacion] [Equivalente acufiado]

41. El Dorado (41) [Préstamo] [Préstamo]

42. El Rahakanariwa (42) [Préstamo] [Préstamo]

43. El hilo de Ariadna, (43) [Sustitucion]  [Equivalente  acufiado] [Sustitucion] [Equivalente acufiado]
Teseo y el minotauro [Equivalente acufiado] [Equivalente acufiado]

Tabla 4: las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias del patrimonio cultural

@ a) Conocimiento religioso

b) Creencias populares, folclorey 5
festividades

¢) Mitologia
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4.4.2.1. Patrimonio cultural en la traduccion de Almani

La técnica mas utilizada por Almani en esta categoria es el uso del equivalente acufiado en
siete ocasiones. El traductor pone el equivalente acuiado en términos relacionados con la religion
cristiana (misioneros, bautizo), en términos pertenecientes a la mitologia occidental (Bestia) y la
griega (Teseo, el minotauro) y en términos relacionados con las creencias indigenas (sacrificios).

La segunda técnica mas utilizada por el traductor es el préstamo. Esta técnica la utiliza en
cuatro ocasiones para transcribir creencias indigenas (chaman, rito de Unokaimu, Rahakanariwa,
dioses totémicos) o para transcribir el nombre de una ciudad mitologica (el Dorado).

En las demas técnicas se observa que el traductor traduce literalmente creencias indigenas (Sol

Padre, Tierra Madre, El reino de la Madre de las Aguas), mientras utiliza la adaptaciéon en dos
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ocasiones (rio de Leche, gigante), la descripcion en un caso (rito de iniciacion) y el doblete en dos
ocasiones (San Jorge, Yeti), la generalizacion en una ocasion (rito cristiano) y la sustitucion en un
caso (hilo de Ariadna).

En esta categoria Almani presta atencion presentando el equivalente acufiado siempre que le
es posible para reflejar la parte cultural lejana al lector del TM, mientras que en otras ocasiones en
las que no se encuentra un equivalente acufiado el traductor recurre a la técnica del «préstamo»
para reflejar creencias y ritos indigenas con el objetivo de representar la parte exdtica del TO. En
general, se puede deducir que la traduccion de Almani en esta categoria refleja un respeto al
contenido cultural por presentarlo en el TM sin modificaciones u omisiones a pesar de que pueden

contradecir las creencias del lector del TM e incluso podrian llegar a ser incomprensibles.

4.4.2.2. Patrimonio cultural en la traduccion de Atfé

En su traduccion, Atfé hace uso del equivalente acufiado en siete ocasiones. Lo hace en
términos relacionados con la religion cristiana (misioneros, bautizo) y términos mitoldgicos
(Bestia, gigante, Teseo, el minotauro) sin recurrir a la explicacién de estos términos lejanos al
lector del TM.

El traductor utiliza la técnica del préstamo en otras ocho ocasiones para transcribir términos
relacionados con la mitologia y las creencias indigenas (chaman, el rito de Unokaim1, sacrificios,
el Rahakanariwa, y dioses totémicos), términos de creencias populares (San Jorge, el Dorado) o
términos mitoldgicos (Yeti). Este uso de la técnica refleja que Atfé quiere presentar términos no
conocidos por el lector del TM para familiarizarse con ellos a pesar de que presentan un desafio a
la hora de comprenderlos por ser lejanas a su entorno sociocultural e historico.

La tercera técnica mas utilizada por este traductor es la traduccion literal, que se presenta en
cinco ocasiones. Se observa que Atfé transcribe en estos cinco casos términos que tienen que ver
con las creencias y mitologias indigenas (Sol Padre, Tierra Madre, el reino de la Madre de las
Aguas, rito de iniciacion, rio de Leche). Esta técnica presenta los términos de una cultura lejana
del lector del TM, lo que refleja el interés del traductor por mantener la parte exdtica en su
traduccion.

El traductor utiliza una vez el equivalente acuiiado(sacerdote) y una vez la de particularizacion

(rito cristiano) en toda su traduccion para verter términos relacionados con la religion cristiana. En
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otro caso usa la técnica de sustitucion para verter un término relacionado con la mitologia griega
(hilo de Ariadna).

En general, se puede decir que las técnicas utilizadas en esta categoria reflejan que el traductor
presta atencion a estos términos para presentarselos al lector del TM, a pesar de una posible

incomprension, manteniéndose fiel al TO.

4.4.3. Resultados de analisis de las referencias materiales y sociales

Recopilacion de las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias materiales y sociales

Referencias Microtexto  Almani Atfé
1. Cultura social
a) Cuestiones relacionadas con el

urbanismo, medios de transporte

44. Shabono (44) [Préstamo + amplificacion] [Préstamo + nota]

45. Canoa (45) [Amplificacion] [Generalizacion + nota]

46. Bovida de catedral (46) [Equivalente acufiado] [Equivalente acufiado]

b) Comidas y bebidas

47. Panqueque (47) [Amplificacion + préstamo] [Adaptacion cultural]

48. Vodka al seco (48) [préstamo + descripcion] [préstamo + descripcion]

49. Botellas de licor (49) [Préstamo] [Descripcion]

50. Ron (50) [Préstamo] [Préstamo]

51. Masato (51 [Préstamo] [Préstamo]

52. Yopo (52) [Préstamo] [Préstamo + nota]

53. Ayahuasca (53) [Amplificacion + préstamo] [Préstamo]

c¢) Objetos y utensilios

54. Machete (54) [Amplificacion + préstamo] [Generalizacion]

55. Cerbatana (55) [Préstamo + nota] [Equivalente acufiado + préstamo]

d) Medidas

56. Cuadras (56) [Préstamo] [Adaptacion cultural]
[Generalizacion] [Adaptacion cultural]

285



57. Pie

2. Cultura social

a) Tratamientos sociales

58. Caboclo

59. Nahab

60. Padrino
61. Anciano

62. Gringos

b) La imagen de la abuela
63. beber alcohol y fumar tabaco

64. Nadar en ropa anterior

¢) Juegos y entretenimientos

65. Poquer, blackjack y al gin rummy

(57)

(58)

(59)

(60)

(61)
(62)

(63)
(64)

(65)

[Equivalente acuiiado]

[Préstamo]

[Préstamo]

[Préstamo]

[Préstamo + amplificacion]
[Equivalente acuiiado]
[Adaptacion cultural]

[Préstamo]

[Préstamo] [Equivalente acuiiado]

[Equivalente acuiiado]

[Préstamo]

[Equivalente acuiiado]

[Amplificacion + préstamo + nota]
[Sustitucion]

[Préstamo + nota]

[Préstamo]

[Sustitucion]

[Equivalente acuiiado]

[Descripcion]

[Préstamo] [Equivalente acuiiado]

[Equivalente acufiado]

[Préstamo]

Tabla 5: las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias materiales y sociales

M Cuestiones relacionadas con el urbanismo,

medios de transporte

@ Comidas y bebudas

Objetos y utensilios

Medidas

M tratamientos sociales

Eimagen de la abuela

B Juegos y entretenimientos
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4.4.3.1. Cultura material y social en la traduccion de Almani

Almani utiliza la técnica del préstamo en once ocasiones para transcribir nombres de bebidas

alcoholicas (botellas de licor, Ron), productos utilizados en las ceremonias indigenas (yopo) y
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bebidas tradicionales de los pueblos del Amazonas (masato). El uso de esta técnica por parte del
traductor en estos casos deja entrever su interés por presentar habitos y costumbres sociales y
ceremoniales pertenecientes a entornos sociales lejanos del lector del TM, los cuales podrian ser
poco comprensibles o formar parte de su tabti religioso. Cabe anadir que Almani utiliza esta técnica
para transcribir una medida de longitud como «cuadra» a pesar de que no se utiliza en la lengua
de llegada, algo que resulta ser una ambigiiedad a la hora de entender la medida.

La misma técnica es utilizada también para transcribir denominaciones que determinan grupos
étnicos en zonas geograficas lejanas al lector del TM en vez de utilizar la descripcion o la
explicacion. Ejemplo de ello son los vocablos «caboclo, nahab y gringo». Este uso refleja que el
traductor quiere transmitir las denominaciones tal como se pronuncian en el TO para enriquecer el
vocabulario del lector del TM mediante la introduccion de términos no conocidos en su entorno.
Almani usa el préstamo también para transcribir juegos populares de apuestas (Poquer, blackjack
y al gin rummy) que podrian ser no reconocibles por parte de los lectores del TM debido a su falta
de no popularidad. Se puede decir que este uso favorece extranjerizar el TM en lo que respecta
este tipo de términos como modo de representar la parte material y social del TO a través de la
traduccion.

Almani utiliza la técnica del doblete en siete ocasiones para traducir términos relacionados con
la comida y bebida, como, por ejemplo, al traducir «panqueque» utiliza las técnicas de
amplificacion + préstamo (<lSilll tlia=s), o al traducir «vodka al seco» usa las técnicas de préstamo
+ descripcion (s b a3 05 S244). También en la misma traduccion se observa el uso de la
misma técnica para traducir la bebida indigena «Ayahuasca» (\Sulsall <l %), Este uso facilita la
transmision del significado en el TM.

El traductor utiliza el equivalente acuiiado en cinco ocasiones (boveda de catedral, pie, padrino,
beber alcohol y fumar tabaco, nadar en ropa anterior), mientras que las técnicas de adaptacion,
amplificacion y generalizacion las usa una unica vez.

Se puede deducir que, en esta categoria, Almani prefiere, en la mayoria de los casos, mantener
los términos del TO, ya sea a través de la transcripcion o la explicacion. Es probable que la
finalidad de ello sea enriquecer los conocimientos de los lectores del TM mediante el acercamiento

de costumbres y estilos de vida diferentes de las de ellos.
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4.4.3.2. Referencias de la cultura material y social en la traduccion de Atfé

La traduccion de Atfé utiliza la técnica del doblete en siete ocasiones. En realidad, se observa
que el traductor usa diferentes técnicas y afiade las notas en cinco ocasiones de las siete (shabono,
canoa, yopo, caboclo, nahab) como un recurso para afnadir explicaciones o descripciones sobre el
término. El uso de esta técnica parece una manera de mejorar la comprension de los lectores del
TM, especialmente, cuando afiade las notas para intervenir directamente en el TM.

El traductor utiliza el préstamo seis veces para transcribir nombres de bebidas (Ron, masato,
Ayahuasca) y juegos populares de apuestas (Poquer, blackjack y al gin rummy). Este uso del
préstamo mantiene la pronunciacion fonética de los términos en la lengua del TO y podria
representar un interés del traductor por reflejar la parte sociocultural de una sociedad lejana a los
lectores del TM.

Atfé utiliza el equivalente acufiado en cinco ocasiones (boveda de catedral, pie, anciano, beber
alcohol y fumar tabaco, nadar en ropa interior), mientras que la descripcion la usa dos veces
(botellas de licor, gringos), la adaptacion en otras dos ocasiones (panqueque, cuadras), la
sustitucion en dos casos (caboclo, padrino) y la generalizacion una sola vez.

Se puede deducir que en esta categoria no se domina una técnica, sino que se utiliza diversas
técnicas en la traduccion. El traductor, a diferencia de Almani, intenta acercar el TO al lector del
TM mediante el uso de recursos técnicos como, por ejemplo, diversas técnicas con las notas a pie,

la descripcion, la sustitucion o el equivalente acufiado.

4.4.4. Resultados de analisis de las referencias de la cultura lingiiistica

Recopilacion de las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias de la cultura lingiiistica

Referencias Microtexto Almani Atfé

a) Expresiones y frases hechas

66. Algo es la cruz de alguien (66) [Descripcion] [Traduccion literal]
67. Morirse por un pito ©67) [Equivalente acufiado + amplificacion]  [Traduccion literal]
68. Quien boca tiene, a Roma llega (68) [Traduccion literal] [Traduccion literal]
69. Estar frito (69) [Descripcion] [Descripcion]

70. Armados hasta los dientes (70) [Traduccion literal] [Traduccion literal]
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71.
72.
73.
74.
75.

Llevar el corazén en una bolsa
Qué diablos

Ultima tabla de salvacién
Brazo de la ley

Con la mente en las nubes

b) Nombres propios

76.

Morgana

77.0Omayra

¢)

Comparaciones ¢

metaforicas

78.
79.
80.
8l1.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.

Como tortillas mexicanas
Sentirse como un bicho
Encogido como un caracol
Verde como lagartija
Hambre de lobo
Transparentes como medusas
Como una tonsura de sacerdote
Pegado como una lapa
Determinacion de una pirafia
Como un hada transparente
Grande como una iglesia

Como un manojo de nervios

d) Asociaciones simbolicas

90.
91.

Hierba

Pastillas blancas

Imégenes

(71)
(72)
(73)
(74)
(75)

(76)
("

(78)
(79)
(80)
C2))
(82)
(83)
(84)
(85)
(86)
87
(8%)
(89)

(90)
on

[Traduccion literal]
[Traduccion literal]
[Traduccion literal]
[Traduccion literal]

[Traduccion literal]

[Adaptacion cultural]

[Préstamo]

[Traduccion literal]
[Generalizacion]
[Equivalente acuiiado]
[Sustitucion]

[Traduccion literal]
[Amplificacion + préstamo]
[Sustitucion + amplificacion]
[Sustitucion]

[Adaptacion cultural]
[Adaptacion cultural]
[Traduccion literal]

[Traduccion literal]

[Adaptacion cultural]

[Equivalente acuiiado + amplificacion]
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[Traduccion literal]
[Traduccion literal]
[Descripcion]

[Traduccion literal]

[Traduccion literal]

[Préstamo]

[Adaptacion cultural]

[Traduccion literal]
[Traduccion literal]
[Sustitucion]

[Sustitucion]

[Traduccion literal]
[Amplificacion + préstamo]
[Generalizacion + amplificacion]
[Equivalente funcional]
[Traduccion literal]
[Adaptacion cultural]
[Traduccion literal]

[Traduccion literal]

[Adaptacion cultural]

[Equivalente acuiiado]



Tabla 6. las técnicas utilizadas en la traduccion de las referencias de la cultura lingiiistica

@ Expresiones y frases 16
hechas 14
12

Nombres propios 10

8
Comparaciones e 6
Imégenes metaforicas 4
2
Asociaciones simbolicas 0 =
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4.4.4.1. Referencias de la cultura lingiiistica en la traduccion de Almani

En esta categoria se observa que la técnica de la traduccion literal es la mas utilizada por el
traductor con un total de once casos. Esta técnica se aplica en seis ocasiones para traducir
expresiones y frases hechas «armados hasta los dientes», «llevar el corazon en una bolsa», «qué
diablos», «ultima tabla de salvaciony», «brazo de la ley», «con la mente en las nubes», mientras
que utiliza la misma técnica para traducir comparaciones € imagenes metaforicas en otras cuatro
ocasiones «como tortillas mexicanas», «hambre de lobo», «grande como una iglesia», «como un
manojo de nervios». Cabe destacar que esta técnica se utiliza también para traducir un refran
«quien boca tiene, a Roma llega». Este uso se puede ser descrito como una manera de marcar el
texto con su color local.

En otros casos Almani usa la adaptacion para traducir dos comparaciones (determinacion de una
pirafia, como un hada transparente.). Se observa que el traductor en la mayoria de los casos
anteriores utiliza la técnica de la traduccion literal para traducir este tipo de referencias, excepto
en estos tres casos. La causa de ello sigue siendo incierta. Cabe destacar que Almani transcribe
todos los nombres mencionados del TO, excepto el nombre de un personaje (Morgana). En este
caso el traductor adapta el nombre que aparece en el TO con ayuda de un nombre arabe muy
parecido fonéticamente (s =), lo que bien podria interpretarse como una adaptacion no
intencionada por parte del traductor.

El uso de la técnica del doblete aparece en cuatro ocasiones en esta traduccion. En una de ellas,

el traductor traduce una expresion coloquial «morirse por un pito» a través del uso de técnicas del
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equivalente acufiado + la amplificacion, eliminando el coloquialismo traduciéndola en un arabe
clasico. La misma técnica se usa para traducir comparaciones metaforicas «transparentes como
medusasy», «como una tonsura de sacerdote» y una asociacioén simbdlica con las drogas sintéticas
«Pastillas blancas.

Almani utiliza la técnica de la descripcion en dos expresiones «algo es la cruz de alguieny,
«estar frito» la generalizacion «sentirse como un bicho» en una ocasion y la sustitucion «pegado
como una lapa» en otra ocasion. Esto se debe a que dispone de un equivalente acufiado en la lengua
meta, mientras que el equivalente acuiiado lo utiliza para traducir otra comparacion metaforica
«encogido como un caracoly.

Se puede deducir que el traductor en esta categoria presenta una traduccién inclinada a reflejar
las referencias lingiiisticas del TO, algo que muestra otro modo de expresar. Tal es el caso de la
imagen metaforica «tener hambre de loboy, la cual puede comprenderse en el contexto. En otros
casos se puede deducir que el traductor, con su uso extendido de la traduccion literal, quiere
introducir estas referencias para los lectores del TM con el objetivo de recordarles que estan

delante de una traduccion y dejar también patente el estilo de la escritora del TO.

4.4.4.2. Referencias de la cultura lingiiistica en la traduccion de Atfé

En esta categoria Atfé utiliza la técnica de la traduccion literal en catorce ocasiones. En siete
de ellas traduce expresiones y frases hechas literalmente «algo es la cruz de alguien», «morirse por
un pito», «armados hasta los dientes», «llevar el corazén en una bolsa», «qué diablos», «brazo de
la ley», «con la mente en las nubes». En otras seis ocasiones utiliza la misma técnica para traducir
comparaciones € imagenes metaforicas «como tortillas mexicanas», «sentirse como un bichoy,
«hambre de lobo», «determinacion de una pirafia», «grande como una iglesiay, «como un manojo
de nerviosy». En un caso el traductor traduce literalmente un refran «Quien boca tiene, a Roma
llega» y en otro caso usa la técnica de sustitucion «verde como una lagartija». Este uso extendido
por parte del traductor favorece la transmision del estilo del TO.

La técnica de adaptacion es utilizada en cuatro ocasiones. En un caso el traductor adapta una
comparacion metaforica «como un hada transparente», algo que no hace en las otras
comparaciones presentadas en esta categoria. La misma técnica se utiliza para traducir una

asociacion simbolica de un tipo de drogas «hierba». En lo que respecta a la traduccion de los
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nombres propios, se observa que Atfé transcribe todos los nombres mencionados en el TO, excepto
a un nombre «Omayra» que transmite su pronunciacion fonéticamente a través del uso de las
marcas diacriticas en las letras. Este uso puede confundir al lector con otro nombre popular arabe
« by (Amira), por este motivo se pone en la categoria de la adaptacion.

En la traduccion de las comparaciones metaforicas se observa que el traductor utiliza otras
técnicas como el doblete para traducir dos comparaciones «transparentes como medusas», «como
una tonsura de sacerdote», mientras que utiliza la sustitucion en un caso «encogido como caracol»
y el equivalente funcional en otro «pegado como una lapa». En otros dos casos usa la técnica de
la descripcion para traducir las dos expresiones «estar frito» y «ultima tabla de salvacion». En un
ultimo caso utiliza el equivalente acufiado para traducir una asociacion simbolica de un tipo de
drogas sintéticas «pastillas blancasy.

Se puede deducir que el traductor en esta categoria refleja en el TM un estilo extranjerizante

que transmite el color local del TO.
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4.5. Analisis comparativo de las técnicas utilizadas en las dos traducciones
Se observa que los dos traductores utilizan diversas técnicas de traduccion para transmitir las
referencias elegidas en este corpus. En la siguiente tabla puede apreciarse que las dos traducciones

poseen fuertes similitudes en lo que respecta a las técnicas utilizadas y el nimero de ellas:

Tablas 7: el numero de técnicas utilizadas por los dos traductores

Técnicas utilizadas en la traduccion de Almani Técnicas utilizadas en la traduccion de Atfé
Traduccién literal Adaptacion Amplificacién I raduccll(())n literal Adap;acnon
16 8 I
Sustitucién Descripcion peseripeion
4
3 Sustitucion
5
Doblete
Doblete Y
Reduccionn 17
1
Préstamo Préstamo
27 -
Equivalente acufiado
Equivalente acufiado 20
Generalizaciéon 16
7 Particularizacion
1 Equivalente funcional

Generalizaciéon
2

1

En cuanto al medio natural, puede notarse que Almani utiliza el préstamo en nueve ocasiones
para traducir animales, plantas o paisajes que se encuentran exclusivamente en el continente
americano («pirarucl», «tucany, «irara», «urucu pod», «tepui», etc.), mientras que en otros casos
utiliza la generalizacion para traducir otros animales que habitan en la misma zona geografica
(«caiméan» «iguanay). Atfé, por su parte, usa el préstamo en otros nueve casos para traducir
términos del medio natural, como, por ejemplo, transcribiendo nombres de plantas («liana») o
nombres de animales («pirarucuy», «tapir», «mantarraya»). En otras situaciones usa los préstamos
con sus notas correspondientes para traducir «rio Negro», «liana» o «surucuct». Este uso
extendido del préstamo en esta categoria por parte de los traductores puede deberse, en primer
lugar, a la inexistencia de un equivalente acuiado en arabe de algunos términos, y, en segundo

lugar, a la extensa area geografica en la que se habla el arabe, asi como a la diversidad dialectal,
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la cual puede dificultar llegar a un consenso sobre la traduccion del término en cuestion. Un tercer
motivo, el cual no es recurrente en el caso de las dos traducciones, es el uso de la transcripcion del
término, y ello a pesar de la existencia de un uso reconocido como equivalente acufiado, como
ocurre en la traduccion de Almani, al traducir «tucan» por «J\S s, existiendo en drabe «&shy
como su equivalente. Esto se repite en la traduccion de Atfé al transcribir el nombre de un tipo de
peces, como, por ejemplo, «pirafian por «Ll_w.

En lo referente a las referencias del patrimonio cultural se presentan tres clasificaciones de este
ambito que consisten en términos pertenecientes a la religion cristiana, a las creencias indigenas y
a los mitos en general. En lo que respecta a los términos pertenecientes a la religion cristiana, se
encuentran, por lo general, sus equivalentes en arabe. Esto se refleja en las dos traducciones, por
ejemplo, al traducir «misioneros» «sacerdote» y «bautizo» con sus equivalentes acufiados. En
general, se puede afirmar que los dos traductores presentan los términos en el TM, lo que indica
que estos términos no dan realmente problemas de traduccion, pero si problemas culturales al no
ser familiares para los lectores del TM.

Los términos pertenecientes a las creencias indigenas se encuentran con frecuencia a lo largo
del TO y pueden crear problemas culturales y de comprension a la hora de traducirlos. La causa
principal es la distancia geografica e histdrica entre estos grupos sociales y los lectores arabes. Los
dos traductores han traducido literalmente términos relacionados directamente con las creencias
indigenas como «Sol Padre», «Tierra Madre» y «el reino de la Madre de las Aguasy, sin afiadir o
modificar algo en el TM. Estos términos pueden ser comprensibles a nivel de traduccion, pero no
a nivel cultural. En otros términos, de las mismas caracteristicas, como, por ejemplo, «chaman» o
«el rito de Unokaimu», se observa que los dos traductores usan el préstamo, ya que los dos
términos no son utilizados o bien son poco conocidos en arabe. El término «rito de iniciaciony
representa una ceremonia sociocultural que se viene realizando en la mayoria de las sociedades de
todo el mundo a lo largo de la historia, incluida la sociedad indigena. Este término ha sido utilizado
en el TO como un intertitulo. Esto le otorga al término una importancia decisiva en el proceso de
su traduccion. El término ha sido traducido por Almani con la técnica de la descripcion (¢l (s séla
45 ,ll), mientras que Atfé usa la traduccion literal (s14:Y) k) y describe el motivo de su eleccidon
a la hora de traducir del término «iniciacion» a través del recurso de la nota. La primera traduccion
refleja el significado del término, mientras que la segunda traduce el término literalmente, pero no

refleja su significado, circunstancia esta que se da incluso en el recurso de la nota. En general, se
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podria sostenerse que a través de las dos traducciones es posible entender este ritual indigena en
tanto en cuanto en el TO se menciona con detalle este tipo de ceremonias.

En lo referente a los términos mitoldgicos, como los términos «Yeti» y «Rahakanariway, que
en el TO denotan a dos criaturas mitologicas, puede apreciarse que ambos traductores lo
transcriben al arabe por no tener equivalente en este idioma. En otro caso los dos traductores han
traducido la criatura mitologica «gigante» de dos diferentes maneras. Almani lo traduce como
«_y» (Marid), adaptandolo a la cultura meta, mientras que Atfé lo traduce con su equivalente
acunado arabe. El término més polémico en esta categoria de términos mitologicos es el término
«Bestia» que aparece en el propio titulo de la obra. Se observa que las dos traducciones utilizan el
equivalente acuiado, pero se diferencian en el significado pretendido en el TO. Almani traduce el
término con su equivalente acufiado arabe «_i> s», presentando asi el lado mitologico pretendido
en el TO, mientras que Atfé lo traduce con otro equivalente acufiado 4rabe del término «4e, €l
cual no llega a ofrecer el significado atribuido en el TO. El término aparece con la letra inicial en
mayuscula a lo largo del TO y existe dentro del texto una comparacion entre esta criatura
mitologica y el Yeti del Himalaya. Con esta comparacion da la impresion de que el significado
pretendido del término en el TO es monstruo o ser fantéstico. Este es el sentido de la traduccion
de Almani; Atfé, en cambio, ofrece el sentido de un animal cuadrapedo. En realidad, la traduccion
de Atfé¢ de este término puede ofrecer connotaciones diferentes del mensaje del TO para los
lectores de la traduccion, como se ha mostrado en los comentarios de los lectores del TM en
Goodreads (véase 3.3.2.2.1.).

En cuanto a la cultura material, puede observarse que los nombres de las bebidas alcohdlicas
y bebidas populares indigenas pueden crear barreras socioculturales. Los dos traductores utilizan
el préstamo mediante términos como «Vodkay», «ayahuasca», «Ron» y «masato», presentando
nombres de bebidas que podrian no ser reconocibles por los lectores del TM o incluso prohibidas
en la misma cultura por cuestiones religiosas. Se puede afirmar que los traductores en estos casos
prefieren mantener fiel al TO, en vez de adaptar o eliminar estas denominaciones que
probablemente no seran reconocidas por parte del lector del TM.

Los sistemas de medidas entre un pais y otro pueden ser diferentes. En el caso del TO se aprecia
que utilizan medidas poco frecuentes en la cultura del TM, tal es el caso de, por ejemplo, «cuadray,
que se refiere a una medida de longitud que se utiliza mayormente en paises como Estados Unidos.

Al traducir el término, Almani esta optando por el préstamo como técnica. Atfé, por su parte, elige
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otra medida més conocida en la cultura meta, pero sin ser equivalente a las medidas pretendidas
en el TO. El caso mas interesante en la traduccion de esta medida es el uso de Almani del plural
en una palabra no existente en arabe al traducir «cuadras» por «<I_ Sy, Este uso refleja un uso
extremo del préstamo.

En lo que respecta a los términos de la cultura social, queda patente la existencia de términos
que determinan una etnia, como «caboclo» o «gringo», que en su uso son exclusivos de unas
sociedades determinadas. En la traduccion de Almani se observa que el traductor utiliza el
préstamo y transcribe estos dos términos, pero lo curioso en su traduccion es el uso de los dos
términos transcritos en plural cuando aparecen en el TO, a pesar de su inexistencia en arabe. En
su traduccion transcribe «caboclos» por «oslS 518y y «gringos» por «ossialy. Con este uso del
préstamo, Almani arabiza los términos por no tener un equivalente en arabe, mientras que Atfé
utiliza el préstamo y explica el término en una nota en el primer término y describe el otro, para
ayudar al lector a comprender los dos términos inexistentes en su cultura. La imagen de la abuela
en el TO y los tabues socioculturales en el TM es otro tema de indole social. Con ello no se pretende
analizar un término o una expresion, sino una situacion social que puede considerarse chocante o
no aceptada en la sociedad receptora (la abuela que bebe, fuma o nada en ropa interior). Los dos
traductores no caen en la autocensura y reflejan la imagen en el TM tal como aparece en el TO.

En lo que respecta los términos de la cultura lingiiistica, se percibe que en la mayoria de los
casos ambos traductores traducen las expresiones y las frases hechas de manera literal, a pesar de
que algunas expresiones tienen sus equivalentes en arabe, como, por ejemplo, las expresiones
«armados hasta los dientes», «Gltima tabla de salvacién», o «brazo de la ley». En los términos que
no tienen equivalentes arabes, como en la expresion «estar fritoy, los dos traductores lo describen
dentro del texto.

En lo que respecta a las comparaciones e imagines metaforicas, se encuentran en el corpus
doce de esta categoria. Se observa que Almani utiliza la traduccion literal en cuatro expresiones,
mientras que Atfé la usa en seis. Tanto Almani como Atfé traducen las tres comparaciones
literalmente «tener hambre de loboy, «grande como una iglesia» o «compartirse como un manojo
de nervios». Almani utiliza la adaptacion en tres ocasiones y la sustitucion en dos. Atfé, por su
parte, usa la adaptacion dos veces. En general, se puede decir que en este ambito los dos traductores

reflejan un uso que se inclina al estilo de la autora del texto.
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4.6. Resultado del analisis de las traducciones y el método traductor

En las dos traducciones estudiadas y la edicion de la traduccion de Almani de 2007 se puede
observar a través del analisis realizado a lo largo de este capitulo que se han utilizado diferentes
tipos de soluciones y técnicas de traduccidn, ya sean por parte de la editorial o por el mismo
traductor, para presentar el producto final que es en este caso la version traducida arabe de la
novela.

El analisis de las distintas soluciones y las técnicas empleadas en la traduccion por ambos
traductores se considera clave para poder detectar el método traductor. Hurtado Albir (2011: 254)
muestra que la eleccion de una metodologia (véase 1.1.4.2.) implica el uso de unas determinadas

técnicas de traduccion:

Ahora bien, seglin la opcion elegida puede prevalecer el uso de unas técnicas u otras: en el caso
de una opcion metodologica en que se priorice el método literal prevalecera probablemente el
equivalente acufiado, la traduccion literal, el préstamo, etc., con una opcion metodologica que
priorice el método de adaptacion prevalecera la reduccion, la amplificacion, la generalizacion,

la descripcion, la adaptacion, la creacion discursiva, etc.

De acuerdo con los métodos propuestos por Hurtado Albir, y tras analizar y agrupar las técnicas
y las soluciones utilizadas por parte de los dos traductores, se puede determinar el método
traductor. En los dos siguientes apartados se resumiran las soluciones destacadas adoptadas por

parte de los dos traductores.

4.6.1. Analisis de la traduccion de Almani y su método traductor

En la traduccion de Almani se observa que el traductor utiliza afiadidos explicativos en
diferentes términos que pueden considerarse como lejanos al lector del TM. Se puede notar este
uso al traducir «misioneros mormones» por «4s s« yall Al e ol ey (misioneros de la secta
mormona), afiadiendo una palabra explicativa que determina qué es «el mormonismo» para un
lector que no tiene ningin contacto con esta doctrina. En otro ejemplo, Almani traduce
«panqueque» por «<LSibll Cliazay (reposteria de panqueques) para determinar el tipo de comida

referido en el TO, sobre todo por si el lector del TM no llega a detectarlo. Este uso se repite a lo
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largo del texto en diferentes términos analizados anteriormente (véase 4.3.2.) y se puede
interpretarse como una manera de facilitar la comprension del texto a los lectores del TM.

En lo que respecta al orden de los matices expresivos en el dialogo entre los personajes de la
novela, se aprecia que Almani da la fluidez en el estilo al utilizar una estructura mas usada en los
dialogos de las novelas arabes adelantando los matices expresivos en el dialogo en la mayoria de

los didlogos de la obra. Una muestra de este uso se observa en el siguiente ejemplo:

TO: 24 —Alexander Coid. Me dicen Alex —replico, algo escandalizado

al oirla hablar de su familia en tales términos.

Almani: 19 Lyl e B el 1S5 Lo lawd lagiu¥) (o ool midy o8 5 lale 5 8
oSl ey 5 AlS i

TO: 25 —No, de pilas —se burld Alex.

Almani: 20 oAk LSl )

<l e Jany 43) Y-

Una cuestion que no se considera comun en los textos narrativos traducidos al arabe es el uso
de la negrita para destacar determinadas palabras en la traduccion. Este uso analizado
anteriormente (véase 4.2.1.) refleja que esta traduccion presta atencion al uso de la cursiva y la
mayuscula en el TO y lo compensa a través del uso de la negrita. Se puede deducir que este uso,
utilizado raramente en este tipo de textos, puede ayudar a los lectores del TM a fijarse en los
términos lejanos de su entorno sociocultural.

El traductor minimiza el uso de las notas a pie y las notas internas. Al contar las notas al pie,
solo se encuentran dos notas, mientras que hay tres notas internas. El uso de las notas por parte de
Almani se centra en explicar o describir términos no utilizados en arabe, tal como se puede
observar mas arriba en el analisis realizado de las notas en las dos traducciones (véase 4.2.2.). Este
uso minimizado del traductor puede interpretarse como una manera de no interrumpir la lectura,
dado que existen otros términos lejanos a la cultura del TM que quedan sin explicar.

En su traduccion, Almani usa la técnica de la traduccion literal para traducir expresiones no

utilizadas en el TM y también para transcribir términos del TO. Estos usos por parte del traductor
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pueden interpretarse como una manera de darle al texto un tono mas local y recuerda al lector que
estd delante de una traduccion.
Los puntos mostrados arriba pueden reflejar las normas utilizadas por Almani en la que se

estructura su traduccién de la obra de Allende y que se resumen en cinco puntos:

Facilitar la comprension del TM a través del uso de afiadidos explicativos.
Usar un estilo fluido en la traduccion al leer los didlogos entre los personajes.
Reflejar el uso de la cursiva y mayuscula en la traduccion a través de la negrita.

Minimizar el uso de las notas a pie y las notas internas.

ok w =

Transcribir términos y traducir literalmente expresiones para reflejar al lector que esta

delante de una traduccion.

En cuanto a las técnicas, se observa que el préstamo es la mas utilizada con veintisiete
ocasiones, mientras que utiliza el doblete en diecisiete ocasiones, la traduccion literal en dieciséis
ocasiones y el equivalente acuiiado en otras quince ocasiones. Esto refleja que el traductor usa un
método extranjerizante en lo que respecta a los términos analizados en la tesis. Este método
extranjerizante es especialmente evidente en su traduccion literal de las comparaciones metaforicas
o al arabizar términos inexistentes en arabe como «OsiE» (gringos), «o=lS 1Sy (caboclos) o
«I ) Sy (cuadras).

En lo que respecta su uso de los recursos paratextuales, como es el caso de las notas, se observa
que Almani prefiere utilizar el menor nimero posible, reflejando su intencion de no intervenir o
ser visible a lo largo del texto (hace uso de este recurso solo en cinco ocasiones).

La compensacion del uso de la cursiva y la mayuscula en el TO por la negrita en el TM refleja
el interés del traductor por resaltar términos considerados en el TO como extranjeros o con un
valor religioso, como es el caso en los términos de las creencias populares indigenas como «Sol
Padre», «Tierra Madre», o bien que se usan como un apodo de un ser mitologico, como «Bestiay.
Este uso puede interpretarlo como una forma para dar al lector una sefial para detectar estos
términos a la vista, pero este uso en arabe suefia raro, porque no hay una norma que refleja este

tipo de compensacion en el dicho idioma.
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La segunda edicion de Almani se diferencia de la primera por descartar el uso de la negrita
como un modo de compensacion del uso de la cursiva y la inicial maytscula, asi como por eliminar

las dos notas a pie, lo que descarta cuestiones destacadas de la primera edicion.

4.6.2. Analisis de la traduccion de Atfé y su método traductor

La traduccion de Atfé refleja un uso extendido de las notas a pie. En total son veinticuatro las
veces en las que aparece. Las notas varian entre si. Estan las que describen el porqué de elegir una
traduccion en vez de otra, las que explican o definen un término y las que interpretan la intencion
de los personajes de la novela o reflejan una opinidén personal, como es el caso en la nota que
describe el profeta de la religion mormona (véase 4.2.2.2.). Este uso se puede entender como una
manera de anunciar la visibilidad del traductor para los lectores del TM.

El traductor transmite el mismo orden utilizado en el TO de los matices expresivos en el
dialogo entre los personajes, algo que es de uso comun en los textos traducidos al arabe, como

puede observarse en los dos ejemplos siguientes:

TO: 11 —Vamos, ninos, cdlmense. La mama se pondra bien... —interrumpié John

Cold, sin conviccidn.

Atfé: 8 Acl8 (50 A oS () gn agadall | oSl a5 lraall g (S -

TO: 97 —Lo Uinico que podemos hacer por el momento es esperar y vigilar —

decidio la escritora.
Atfé: 83 SN ) Bl i i o) g oY) alad ki (3 as sl e QBN -

En su traduccion, Atfé utiliza el calco para trasladar algunas expresiones, como, por ejemplo,
«todo le saldria bien» (Allende, 2002: 19) por «\ua z 5w 25 ISy (Atfé, 2003: 16) o calcar la
forma del numero dual espafiol en su traduccion en algunos casos, como, por ejemplo, al traducir
«lo tapd con un par de mantas» (ibid.: 42) por «=kiladl (e g aike gy (ibid.: 37) o al verter al
arabe «un par de jovenes americanos» (ibid.: 47) por «(Ss »e¥) GLil) (e = 5 5w (ibid.: 42). El uso del
orden utilizado en los dialogos del TO y el calco en la traduccidn recuerda a los lectores del TM

que estan delante de una traduccion y no de un texto escrito originariamente en arabe.
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Cabe destacar que Atfé no da importancia a compensar el uso de la cursiva o de la mayuscula
en su traduccion, como ocurre en la primera edicion de la traduccion de Almani, que usa la negrita
como equivalente de las palabras escritas en cursiva y en iniciales mayusculas. En realidad, Atfé
utiliza los paréntesis de forma arbitraria en algunos casos, lo que puede interpretarse como una
eleccion no normativa en su compensacion de la ortotipografia del TO.

El traductor traduce literalmente la mayoria de las expresiones, frases hechas o comparaciones
metaforicas y esto refleja otra vez que Atfé prefiere presentar el estilo del TO en su traduccion en
vez de dar un texto mas cercano a la lengua del TM.

Se pueden resumir las normas mas destacadas de su traduccion a través de los siguientes cinco

puntos:

1. Eluso extendido de las notas a pie y el anuncio de su visibilidad.
extranjerizar el texto a través del uso del calco.
El uso del orden de los matices expresivos del dialogo como en el TO.

No compensar el uso de la cursiva y mayuscula del TO.

A

Traducir literalmente las expresiones, frases hechas y comparaciones metaforicas para

reflejar el estilo del TO.

Prestando atencion al nimero de las técnicas mas utilizadas por parte del traductor, se observa
que el préstamo es la técnica mas utilizada, con un total de veintitrés ocasiones, mientras que utiliza
la traduccion literal y el equivalente acufiado diecinueve veces en cada una de las dos técnicas.
Esto refleja que Atfé opta por un método que favorece la transmision del estilo y las expresiones

de la autora del TO en vez de acercarse a la lengua y el estilo de la lengua del TM.
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Conclusiones

Al inicio de esta investigacion se expone como el proceso y la produccion final de una
traduccion crean una doble recepcion. Esta doble recepcion consiste en la que hace el traductor del
TO, considerado el primer enlace del espacio receptor con el autor, y la recepcion protagonizada
por el lector del producto final, que sin duda tiene una importancia clave en este proceso por ser
el destinatario y el consumidor ultimo.

Este proceso de recepcion, desde su inicio hasta el momento de llegar a su resultado final, suele
verse influenciado por participantes que se encuentran en dos entornos idiomaticos diferentes: los
editores de la obra, los traductores, los distribuidores y, finalmente, los consumidores. La reaccion
y la opinidn de los consumidores, o, mejor dicho, de los lectores de la obra traducida después del
momento de la lectura representan la recepcion de lo que puede llamarse «el publico de una obra
literaria». Precisamente, a través de ellos se da la posibilidad de estudiar la obra literaria y enfocarla
desde diversos angulos.

Estas cuestiones han servido de guia a esta investigacion para analizar la obra objeto de estudio
de un modo detallado e intentar determinar a quién esta dirigida la novela, ya sea en su espacio
receptor origen, ya sea en el otro espacio que recibe la traduccion, los temas que se tratan dentro
de sus paginas, los mensajes difundidos por su autora, asi como la relevancia de su nombre y del
nombre de los traductores para su difusion.

La obra de Allende es una obra dirigida al ptblico adolescente y refleja diferentes aspectos de
las novelas clasicas de aventuras y de las obras del Bildungsroman, sin pasar por alto que la
tematica de la obra discute temas vigentes, tales como el fomento de la preservacion de la
naturaleza y el respeto a las diferentes etnias y culturas. Se puede decir que, a pesar del valor
literario de La ciudad de las bestias, la obra de Allende es un reflejo de su vision de la realidad
que vive el mundo y, por consiguiente, los mensajes difundidos en su obra, que estan dirigidos
principalmente a los adolescentes, tienen un valor ideoldgico, moral y educativo.

Allende es considerada como una de las primeras autoras protagonistas del movimiento
literario llamado Posboom. Sus obras reflejan una tendencia literaria revolucionaria, como, por
ejemplo, tratar de la vida de los jovenes, la opresion, la marginalidad, las drogas, el sexo, el
feminismo, etc. Su éxito no ha decaido desde sus inicios alld por 1982. En realidad, existen

diferentes motivos de su éxito literario y comercial, como la variedad de los temas que discute, los
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diversos géneros literarios que domina, su estilo literario que se caracteriza por una estructura
lineal y facil de seguir para la mayoria de sus lectores.

Este éxito lleva a las obras de la autora a estar en las cabezas de las listas de best sellers en
diferentes paises del mundo. Por este mismo motivo, se encuentran diversas traducciones de la
autora en arabe, no solo de los diferentes titulos, sino que también pueden encontrarse diversas
traducciones de una misma obra realizadas por diferentes editoriales. Esto se puede interpretar
como una manera de conseguir el beneficio econdmico por parte de las editoriales aprovechando
la situacion de los derechos de autor, los cuales no son tenidos en cuenta en sus paises. El caso de
La ciudad de las bestias no es una excepcion. De ella se encuentran dos versiones vertidas al arabe
por dos traductores especializados en la literatura latinoamericana y espafiola. Esta conducta refleja
que los derechos de la autora chilena no han sido respetados por parte de las editoriales, excepto
la editorial de Dar al-Adab, que ha comprado los derechos de la autora recientemente. En realidad,
este modo de proceder de las editoriales arabes no afecta solo a las obras de Allende, sino también
amuchas obras de diferentes autores, como, por ejemplo, Gabriel Garcia Marquez, Milan Kundera,
Mario Vargas Llosa, etc.

Otro motivo fundamental de la fama de Allende en arabe se debe a sus traductores, Saleh
Almani y Rifaat Atfé, quienes han traducido a los grandes escritores latinoamericanos y espafioles.
Estos dos traductores son conocidos por ser los primeros que introducen una gran cantidad de
obras importantes de Borges, Garcia Marquez, Lorca, Vargas Llosa, Neruda, etc. Las traducciones
de los dos traductores de las obras de Allende se inician con la primera obra de la autora traducida
al arabe en el afio 1988 y finaliza con la tltima obra en el 2020, lo que refleja que la autora, desde
sus primeros afios, como escritora siempre ha gozado de predicamento entre prestigiosos
traductores arabes como Almani y Atfé, y en el mercado de la publicacion editorial arabe. Tanto
la opinion de Atfé como la de Almani coinciden al aducir que el éxito comercial y literario de
Allende fuera de las fronteras de los paises de habla arabe es la razon de traducir sus obras para
los lectores arabes.

La ciudad de las bestias es la primera obra de la autora dedicada principalmente a un grupo
determinado como el juvenil. Esta investigacion ha dado un enfoque especial a la manera de la
presentacion de la obra a su publico lector a través de un analisis de los peritextos de la obra con
el objetivo de hacer un estudio comparativo entre los peritextos del TO y los del TM. Se han

analizado detalladamente las dos ediciones de Montena y de Circulo de lectores porque son las dos
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ediciones de las que proceden las dos traducciones. A primera vista, ambas traducciones utilizan
las mismas ilustraciones e imagenes de las ediciones espafiolas, pero se diferencian en el lugar y
el tamano de las letras del nombre de la autora y el titulo de la obra. En las ediciones espaiolas, el
nombre de la autora siempre estd arriba del titulo y casi con el mismo tamafio de letras, mientras
que en las dos traducciones arabes el titulo de la obra tiene mas protagonismo en comparacion con
el nombre de la autora, y esto refleja que en arabe el titulo tiene la primera funcion de atraccion.

Se puede deducir que el nombre del traductor en la cubierta de las dos ediciones arabes tiene
dos funciones. La primera funcion deducida consiste en reflejar que el texto que estd delante de su
lector es un texto traducido, mientras que la segunda funcion es la de dar al lector una informacion
clave de qué version de traduccion va a leer, porque, como ya se ha mencionado anteriormente,
existe mas de una traduccion de una misma obra. Por consiguiente, el nombre de la editorial y el
nombre del traductor tienen aqui un caracter comercializador e identificativo del estilo o la forma
de la traduccion, debido a la competencia del mercado de la publicacion de las obras de Allende.

Cabe destacar que las traducciones arabes de la novela que aqui es objeto de estudio solo han
tenido hasta hoy dia una tUnica edicion en cada una de las tres editoriales que han publicado la
obra. Circunstancia que refleja una cuestion curiosa, ya que la obra encuentra lectores con
ediciones de hace mas de quince afios, como se ha podido observar en las fechas de comentarios
analizadas en el epitexto virtual (Goodreads) elegido para presentar una muestra de la recepcion
de la obra. Este corpus virtual es el Uinico espacio virtual que retne lectores en arabe interesados
primeramente en la obra objeto de estudio. Los diferentes aspectos que han interesado a los lectores
de este espacio se han segmentado en tres grupos con comentarios que se enfocan en 1. el titulo de
la obra y su traduccion, 2. la valoracion del contenido de la obra y 3. la critica de la autora y su
obra. Los resultados reflejan que la traduccion de Atfé de 2003 ha tenido una mayor recepcion que
la de Almani. El motivo de su mayor difusion puede deberse a que, en comparacion con la
traduccion de Almani de 2002 de Dar Al-Balad o su edicion de 2007 de Dar Samarqand, se trata
de la version mas pirateada en la Red.

En lo que respecta la valoracion de los lectores, en su mayoria es positiva, pero reflejan
cuestiones relevantes, tales como la diversidad de la traduccion del titulo de la obra en arabe que
llega a confundir a una parte de los comentaristas. Esta confusion ha creado dificultad en detectar
el género de la obra, en el sentido de saber si se trata de un ensayo o una novela. Se ha podido

notar que diferentes comentaristas no han detectado que la obra esta dirigida principalmente a los
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lectores adolescentes. Este hecho influye naturalmente en la valoracion de la obra en comparacion
con otras obras del mismo género. Ejemplo de ello son lectores que han leido la obra solo por
conocer el titulo de la obra en una escena de una pelicula de comedia, como se ha mencionado en
el analisis del epitexto virtual (véase 3.3.2.2.). La conclusién que se ha podido deducir mediante
el analisis de los ochenta y cinco comentarios es que los receptores de La ciudad de las bestias
han leido la novela porque habian tenido una opinioén previa mayormente positiva sobre la autora
0 sus anteriores obras y no por ser una obra dirigida al publico juvenil.

En lo referente al andlisis descriptivo y comparativo de la obra de Allende con sus respectivas
traducciones arabes se han llegado a analizar distintos aspectos. En cuanto a la compensacion de
la ortotipografia y la ortografia del TO en las traducciones, vale la pena hacer hincapié en la idea
de que en ocasiones se usan normativas ortotipograficas fijas en el mismo texto. Esto ocurre en la
traduccion de la primera edicion de Almani, que usa la negrita en vez de la cursiva utilizada en
todos los casos en el TO. En algunas ocasiones los signos ortograficos y ortotipograficos se
transmiten en la traduccion de manera arbitraria, como el uso de la cursiva en palabras. En algunas
ocasiones se hace el uso de las comillas en frases o en palabras; en otros casos, se omiten. Esto
también se repite al transmitir la mayuscula al arabe para diversificar las técnicas. Se podria
afirmar, por tanto, que dos de las tres editoriales drabes no dan gran importancia a estos signos
que, usados adecuadamente, pueden enriquecer el sentido del texto.

En lo referente a las notas, se puede deducir que su uso en un texto juvenil, como el caso en
las traducciones arabes de La ciudad de las bestias, puede ser, por un lado, un recurso importante
e incluso imprescindible para aclarar, describir o documentar términos pertenecientes al espacio
sociocultural del TO, y en este sentido cumpliria la funcién de enriquecer los conocimientos de los
lectores. Por otro lado, su uso puede desorientar la lectura o las intenciones del creador del TO,
especialmente cuando se utilizan como un espacio para expresar o declarar las ideas u opiniones
del traductor o el editor.

En cuanto a las técnicas utilizadas en las dos traducciones, se ha podido observar que reflejan
en su mayoria un uso extendido del préstamo con un total de cincuenta ocasiones (veintisiete
ocasiones en la traduccion de Almani y veintitrés ocasiones en la traduccion de Atfé). La siguiente
técnica mas utilizada es la traduccion literal, con treinta y cinco ocasiones (dieciséis ocasiones en
la traduccion de Almani y diecinueve ocasiones en la traduccion de Atfé). Este numero elevado en

el uso de las dos técnicas de traduccion refleja un método que tiende a la literalidad; del mismo
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modo que las normas utilizadas por parte de los traductores favorecen una traduccion inclinada al
polo origen.

A modo de conclusion, se puede afirmar que los dos traductores han mostrado un estilo de
traduccion que favorece la transmision de elementos extralingiiisticos de la cultura del TO. Este
método traductor probablemente crea una dificultad a la hora de comprender estos elementos por
parte de lectores que no tienen un contacto directo con la cultura del TO. A pesar de este modo de
proceder por parte de ambos traductores se ha observado que la mayoria de los comentarios
analizados sobre la novela reflejan que su mensaje ha llegado a los lectores.

Las diferencias principales en las dos traducciones se aprecian en el nivel de intervencion de
los traductores, como, por ejemplo, en la cantidad de las notas a pie, que son més abundantes en
la traduccion de Atfé que en la de Almani. Otra diferencia que se considera clave y de gran
importancia es el uso de la negrita por parte de Almani en la primera edicion de 2002 para
compensar la cursiva y los términos de indole cultural y religiosos que aparecen con iniciales
mayusculas. Este uso de la negrita poco frecuente en las traducciones arabes da una sefal de que
la version de Almani presta atencidn a los elementos ortograficos y ortotipograficos de la novela.
En general, se puede afirmar que Almani intenta en su traduccion poner en una balanza el
extranjerizar o el naturalizar el texto, tal como se ha observado en el andlisis (véase 4.6.1.),
mientras que Atfé extranjeriza su traduccion, excepto cuando usa las notas a pie como un espacio
para determinar las opciones elegidas en su traduccion, o bien para intervenir dando su opinion
personal (véase 4.6.2.).

Para finalizar, se ha de indicar que las traducciones de la obra de Allende no han tenido la
misma funcién o la misma ubicacion que han tenido en su contexto origen, a pesar de que la obra
se ha traducido por traductores arabes de reconocido prestigio para editoriales que tienen mucha

popularidad en el mundo arabe. Esto se debe principalmente a los siguientes puntos:

1. Las traducciones de la obra se han publicado sin tener los derechos de autoria y esto, por
consiguiente, es otro motivo de que la obra no haya tenido una comercializacidon por parte
de las editoriales o nuevas ediciones.

2. Los lectores de la autora chilena en arabe estan acostumbrados a leer obras dirigidas

normalmente a los adultos, lo que no permite una recepcion adecuada a la obra.
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3. Los traductores de la obra y las editoriales que han publicado la obra en arabe no se
especializan en este género literario ni tienen una coleccion determinada para la L1J; y esto,
por consiguiente, ha influido en que la obra no haya sido recibida por un potencial receptor
similar al de su lengua de origen, esto es, por un publico juvenil.

4. Lasnormasy el método aplicados por parte de los dos traductores favorecen una traduccion
extranjerizante y refleja el estilo de la autora, mas que pensar en un receptor determinado
y un género de caracteristicas especificas como el juvenil.

5. Laobra en su contexto de origen y en su contexto meta no siempre tiene la misma funcion

ni el mismo publico al que pretende llegar la autora cuando inicia su redaccion.
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