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0. INTRODUCCION

0.1. Estado actual de la disciplina

El estudio de la pintura ecléctica que se desarrolla a fines del siglo XIX,
vinculada a la promocién que de ella hace la burguesia como clase promotora,
es un campo de la Historia del Arte de reciente estudio, aspecto motivado entre
otras razones por lo actual de este tipo de producciones, lo que ha hecho que
los trabajos realizados sobre la materia hayan estado mas volcados hacia
periodos anteriores de la Historia del Arte, los cuales han servido de base
solida para poder comprender a este tipo de pinturas como resultado tanto de
las tendencias precedentes como del mismo contexto histérico en el que se

desenvuelve.

Junto a este aspecto, las reivindicaciones culturales que han surgido
recientemente en el pais, han hecho que la investigacion del fendmeno del
Eclecticismo decimondnico se haya visto en aumento, gracias a trabajos como
los realizados por los profesores Carlos Reyero o Teresa Sauret, por ejemplo.
Junto a esta vision del fenémeno marco se han realizado estudios particulares,
sobre todo desde el punto de vista del caso de artistas ligados a cada region
objeto de investigacion por razones especificas. Es el caso de la pintura
malaguefia de fines del siglo XIX, representada en figuras como Bernardo
Ferrandiz, José Denis o Martinez de la Vega, estudiados por la Doctora Teresa
Sauret, el estudio de la historia social de los pintores en esta época y el
concreto sobre Enrique Simonet, realizados por el Dr. Francisco J. Palomo o el
caso de estudios més recientes como el de José Maria Fernandez por parte de la
Dra. Belén Ruiz o investigaciones que se realizan en la actualidad como las que
se llevan a cabo sobre Horacio Lengo o esta actual sobre Sdenz, por citar
solamente a los relacionados con el centro malaguefio. Es justamente este
aspecto, el del papel que juega este pintor dentro del ambiente cultural que se
desarrolla en la ciudad en estos momentos, el principal objetivo de este trabajo,

junto a la vision de la mujer en un contexto cultural determinado, estudios
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relacionados con los resultados de la investigacion realizada a través del
Proyecto | + D PB97/110, “Imagen y recepcion de la mujer en la Historia”, con
Investigadora Principal en la persona de la Doctora Sauret, a la vez que se
incardina con las lineas de referencia de los cursos de doctorado de la
Universidad de Malaga “Relaciones de Género en el ambito mediterraneo”.
Gracias a la labor desarrollada, sobre el caso concreto de Saenz es posible
ratificar de forma categdrica datos concretos sobre su biografia, a la vez que
reafirmar el papel predominante que juega el artista como introductor del
Modernismo en el ambiente pictdrico de la Mélaga de comienzos del siglo XX,
actitud con sello propio e influencias predominantes del foco madrilefio en que

se desenvuelve la principal etapa de su produccion

La existencia de artistas que llegan desde fuera de Mélaga concentrados
en la ciudad en un momento concreto y gracias a unas circunstancias
especificas que lo favorecen, junto a los que se forman en la misma y parten
hacia lugares distantes, es el motivo de que se halla hablado durante cierto
tiempo de la existencia de una Escuela Malagueiia de pintura, aspecto
controvertido entre los expertos ante la ausencia de una serie de criterios
unificados a la hora de poder hablar de escuela como tal. Lo que si es cierto es
gue se produce en estas fechas una revitalizacion del panorama artistico tanto
en la ciudad como a nivel estatal, factor en el que tuvo mucha incidencia el
influjo de las celebraciones de Exposiciones de Bellas Artes, realmente una
nueva forma de mecenazgo artistico en cuya competitividad radica parte de esa
ansia de originalidad asi como el cansancio hacia las formas preestablecidas
que se materializd en fendmenos como el Decadentismo Fin de Siglo o en
todos los fendmenos de revision de la tradicion pictorica asociada a las

Vanguardias.

Este estudio sobre la vida y obra de Pedro Saenz y Saenz pretende
justificar la carrera artistica de un pintor plenamente identificado con una
época concreta y con el mundo que le rodeo, de tal forma que ese ambiente

cultural y econémico condiciona gran parte de su trabajo, el cual se plasma en
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sus lienzos. Es en la trayectoria profesional de Saenz donde se observa un
recorrido que comienza desde una orientacion de claro Eclecticismo pictorico
decimononico, evolucionando hasta lo que se ha dado en Ilamar Modernismo
desde la ruptura con esas formas hacia las que impone la actitud que defiende
un sector critico que dirige la produccién artistica enfocada hacia la actitud de

ser modernos, rompiendo con los esquemas establecidos.

Gran parte de este trabajo se centra en estudiar un fenémeno devaluado
hasta épocas recientes, el de la pintura ecléctica decimononica con finalidad
comercial, creada con una orientacion concreta hacia un sistema de promocién
artistica determinado por una sociedad que lo promueve. La situacion que se
crea es consecuencia de una serie de circunstancias relacionadas entre si, desde
el aspecto de la propia evolucion de la sociedad como en la economia que ésta
promueve, plasmadas ambas en un fendmeno cultural que ocasiona una
manifestacion plastica concreta. Para ello se parte desde la perspectiva del
estudio de la vida y la obra de Pedro S&enz y Saenz (1864 - 1927),
concerniendo al enfoque citado la parte que corresponde a la primera
produccion del pintor, centrada entre los afios 1884 a 1899. A partir de este
momento, los derroteros de su carrera se encauzan hacia el sentir modernista,
nuevo enfoque que se reflejara en el lenguaje pictorico con que aborda sus

producciones.

En el caso de la pintura ecléctica, lenguaje plastico generado en el siglo
XIX'y continuacion de las tendencias culturales con origen en el siglo anterior,
se asiste a un fenémeno devaluado casi en su momento, como consecuencia de
la aparicion de diversas formas de entender al producto artistico que rompen
con lo establecido por la tradicién académica, en esa revolucion de las formas
culturales y de sus lenguajes asociados que ocasionaron la eclosion de las
Vanguardias, y también gracias a la influencia ocasionada por la aparicion de
la fotografia, nueva forma de atrapar la realidad que cuestiona la misma
finalidad de la pintura y de sus formas expresivas. Y esa devaluacion que la

pintura de origen ecléctico sufri6 se debe principalmente entre otras
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consideraciones, a la asociacion entre este lenguaje artistico y arte de

promocion burguesa’.

Para poder comprender esta orientacion cultural, es necesario entender
que contexto social es el que promueve la ruptura en el concepto de obra
artistica, reflejado en ese cambio de tendencias que surgen como consecuencia
de las mutaciones en las modas y los gustos de la clase social que lo promueve,
grupo necesario en este momento histérico para que exista este producto
artistico, un conjunto social que es el que promociona estas creaciones dentro
del afan por la posesion de la obra de arte, asociado al interés de denotacion
social. Es por ello, y referenciado a un marco temporal concreto, lo que hace
que la orientacion en lo concerniente a la produccion artistica del siglo XIX,
sobre todo a finales del mismo y comienzos del XX, ocasione una situacién de

especial complejidad.

En cuanto a los estudios cientificos realizados por historiadores del Arte
sobre los productos propios del Eclecticismo pictorico y del Academicismo Fin
de Siglo, éstos son escasos’, situacion motivada por esa depreciacion hacia
estas manifestaciones artisticas, relacionado con el concepto que de artista
funcionario se asocia a dichos creadores y que se mantiene durante cierto
tiempo. La mayor parte de las publicaciones sobre el arte pompier francés,
similar en muchos aspectos a la produccién del mismo periodo en Espafia’,

coinciden en catalogar a estas pinturas como despreciadas por la critica y la

L El aspecto de la devaluacion de la pintura ecléctica de origen académico es afirmado entre
otros autores por BORNAY, E., Las hijas de Lilith. Las artes plasticas y el mundo de la mujer
a finales del siglo XIX, Madrid: Catedra, 1990; BUROLLET, T., “L"Art Pompier”, en
V.V.A A., Bouguereau, 1825-1905, Paris: Petit Palais, 1984; FUGAZZA, S., | Pompiers. Il
volto accademico del Romanticismo, Nuoro: Ilisso Ed., 1992; HOUSE, J., “Pompier Politics:
Bouguerau’s Art”, en Art in America, Nam. 9 (1984), pp. 141-144; LECHARNY, L. M., L"art
pompier, Paris: PUF, 1998; SAURET GUERRERO, T., Bernardo Ferrandiz Badenes y el
Eclecticismo pictérico del siglo XIX, Malaga: Benedito Ed., 1996; THUILLER, J., Peut-on
parler d"une peinture pompier?, Paris: PUF, 1984,

2 En este sentido, aparte de las obras citadas en la nota anterior, destacan los estudios de Carlos
Reyero y Teresa Sauret para el caso espafiol y de A. Boime para el contexto europeo (Ver
Bibliografia).

® Las influencias que se generan en la pintura espafiola por parte de la situacién que se origina
en paises como Francia e Inglaterra es objeto de estudio por C. Reyero en su obra Paris y la
crisis de la pintura espafiola, 1799-1889, Madrid: Univ. Auténoma, 1993.
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Historia del Arte, achacando como causa principal precisamente la asociacion
entre arte académico y burguesia promotora, sin tener en cuenta que es
precisamente la nueva burguesia la que promocionara el desarrollo del arte de
vanguardia’, desde la 6ptica de promocién de nuevos valores plasticos y como
inversiones monetarias en un producto con valor econdmico, posible de
especular con él, que va adquiriendo principalmente en esta situacion el

producto artistico.

Es en este aspecto, el de la concepcién de la obra de arte como
mercancia con valor econémico y sometido a las leyes de mercado y, por
consiguiente, a la ley de la oferta y la demanda, situacién que a su vez se
asienta en estos momentos, donde es mas evidente el asunto de los cambios de
gustos y modas que se reflejan en el mundo del Arte®. La pintura ecléctica,
ligada en gran parte a los medios de promocion académicos, herederos de la
tradicion figurativa continuada desde el Renacimiento, es la preferida por parte
de la nueva clase promotora, la burguesia, factor que hace que en su momento
sea un producto de alto valor econémico, debido a los cambios de gustos que
ocurren a finales del XI1X y comienzos del XX. Simultdneamente aparece la
mutacion generada entre otros por la irrupcion de la fotografia y las
consecuencias que ello lleva aparejado en la concepcién de la unicidad de la
obra de arte, aspecto que incide en la aparicion de las Vanguardias y la
formulacion de nuevos lenguajes artisticos necesarios para dar respuesta a las
nuevas necesidades que se plantean como consecuencia en los cambios de

finalidad del Arte y su mision social.

* Los aspectos relativos a la incidencia de las formas propias de la pintura pompier en las
plasticas posteriores son estudiadas sobre todo en la obra de Fugazza, Ob. Cit., y en la de
Lecharny, Ob. Cit., autores que defienden la idea de la promocién de las vanguardias por la
nueva burguesia.

® La concepcién de la obra de arte como mercancia en un sistema capitalista sometida a la ley
de mercado aparece reflejada en las obras BELL, O., Las contradicciones culturales del
capitalismo, Madrid: Alianza, 1997; GIMPEL, J., Contra el arte y los artistas, o el nacimiento
de una nueva religion, Barcelona: Gedisa, 1979; HEINTZ HOLTZ, H., De la obra de arte a la
mercancia, Barcelona: Gustavo Gili, 1979; POLI, F., Produccion artistica y mercado,
Barcelona: Gustavo Gili, 1976.
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Sera en los afios setenta del siglo XX cuando esta pintura comience a
revalorizarse, considerada en el mercado del arte como unos de los productos
seguros de inversion econdémica con posibilidad de mantener un valor o
evolucionar al alza en cuanto a la cotizacién monetaria de la obra de arte®. Este
factor incide en un aumento del estudio de estas manifestaciones artisticas,
como consecuencia de la necesidad de disponer de una serie de argumentos que
hagan factible el analisis de un sistema socioeconémico que asegure el
mantenimiento de esa inversion, junto a la necesidad de dotar a cada obra de su

historia particular, factor que asegura la autenticidad de la misma.

Dentro del marco temporal en que se desarrolla el fendmeno, es
esencial el conocer a la clase social que patrociné la produccién de este tipo de
manifestaciones artisticas, reflejo de la sociedad que la promueve, sociedad que
es a su vez producto de una serie de condicionantes de tipo politico,
econdémico, asi como de la tradicion cultural de la que es heredera. La clase
promotora de este resultado cultural es una categoria propia con sus
peculiaridades, y que es producto de una serie de cambios de diversa indole a
todos los niveles, asumiendo las funciones que antes recaian en la nobleza, que
es sustituida en su papel por esta nueva ordenacién clasista fruto de un proceso
de cambio de fundamento econémico como supuso para Europa la Revolucion
Industrial, con todas las consecuencias que ésta ocasion6 en su momento. Es
una nueva clase que destaca por su pretension de denotacion en la sociedad, en
un intento de destacar como la nueva promotora de la cultura, en un marco

heredero de una serie de instituciones de raiz nobiliar.

Es precisamente la burguesia la que hace que aparezcan una serie de
fuertes condicionantes en el desarrollo de la pintura decimonodnica, destacando
entre todos ellos la similitud de referentes en los diferentes paises en los que se

manifiesta, en un proceso en el que se importan a Espafia modelos culturales y

® El valor monetario que adquiere la produccion de un artista determinado puede ocasionar el
ocaso de la misma, situacién que se produce si ocurre el hecho de que la demanda de obras de
ciertos artistas provoca la aparicion de falsificaciones de los mismos, lo que genera la aparicion
de desconfianza por parte de los coleccionistas hacia la produccién en general de este pintor, lo
que crea la devaluacion de estos productos asociados a un artista concreto.

10
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sociales con origen en Francia e Inglaterra, asi como la influencia continua de
Roma en cuanto a tradicion artistica se refiere. Serd en estos ambientes
culturales donde se mantengan instituciones que haran de marco para el
desarrollo del proceso pictorico, entre las que destacan las Academias de Bellas
Artes, especialmente la de San Fernando de Madrid, centralizando la
produccion artistica a través de las Academias provinciales en aquellos lugares
donde aparecen, las cuales surgen como prolongaciones de su actividad.
Paralela a esta institucion, surge otra férmula de gran trascendencia para este
proceso, la de las Escuelas Provinciales de Bellas Artes, centros de formacién
de los futuros artistas en los cuales aprenden la técnica de expresion a emplear
en sus manifestaciones artisticas; son los centros en los que los futuros
profesionales adquieren los fundamentos necesarios para su posterior carrera
profesional, y dentro de unos pardmetros estéticos que son los que da la
Academia en cuanto a ente que vela por la pervivencia del considerado buen
gusto, el cual se manifiesta en una serie de concepciones, formulaciones de
caracter neoclasico que seran cuestionadas, entre otras, desde la renovacion que

supuso la actitud modernista.

Junto a estos aspectos que marcan la base de la produccion artistica,
destaca un producto generado en el ambiente oficial plenamente ligado a la
proteccion de estos objetos de arte. EI proceso de secularizacion de la sociedad
junto a las revoluciones economicas y los cambios politicos, hacen que la
figura del promotor de arte cambie desde su concepcion tradicional asociada a
la clase nobiliar y a la eclesiastica, necesitando un nuevo medio de difusion y
comercializacion del producto artistico que se promueve en este ambiente.
Asociado con las instituciones anteriores surge un método de apoyo ligado a la
oficialidad, el de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, medio de
difusion y reconocimiento de la labor artistica. Es este fendmeno de las
Exposiciones y su relacion con el ambiente de promocion estatal el que hace
que aparezcan conductos paralelos de divulgacion del producto cultural como
reaccion en un estado embrionario, materializado en galerias de arte y

marchantes. Como alternativa al medio de promocién estatal, aparecen salones

11
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y muestras paralelas, relacionadas con esas manifestaciones artisticas
rechazadas por este medio, y que se canalizan como alternativa cultural a la

que establece el circuito oficial.

Anélogo con este fendmeno de difusion del ambiente artistico, aparece
una nueva manifestacion cultural de especial trascendencia, el de la critica
artistica, realizada en un principio por literatos afines a la evolucion de las
formas culturales, y que con el paso del tiempo evoluciona hacia la creacion de
un lenguaje propio y especifico que dé solucion a los problemas que el mundo
del arte plantea y a la vision de la situacion artistica en el momento de su
realizacion. Son indicativos de especial importancia para evaluar la evolucién
de las tendencias artisticas en su momento, indices del grado de aceptacion del
artista en su tiempo, asi como referente para observar la aparicién de
novedades y de como estas son aceptadas o no por el sistema que rodea al

mundo del Arte.

Estamos asi ante una produccién pictdrica caracterizada por un fuerte
condicionamiento de tipo social en su concepcion, con raiz desde la misma
formacion del artista, la promocidn de su carrera y la incidencia de la critica
especializada en la misma, aspectos que limitan la posibilidad de libertad
expresiva de profesionales que intentan destacar en este mundo y vivir de su
profesion. Precisamente, el reconocimiento del artista por el medio sera una de
sus posibilidades para conseguir una cierta autonomia en el mundo artistico, al
producir a un nivel de reconocimiento social que permite la aportacion
individual en un referente asociado al concepto de genio otorgado por el

publico al que se dirige.

Es el direccionismo que este sistema imprime al mundo artistico, con
las formulaciones que lleva aparejado, el que provoca un cansancio hacia las
formas establecidas ya en su mismo momento, en referencia a la necesidad
constante de conseguir cierta originalidad en el tratamiento de los temas

propuestos, lo que ocasiona un movimiento de ruptura y cambio, parte del cual

12
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se presenta formalmente como continuacion del sistema figurativo anterior, de
base ecléctica, al conservar aspecto propios de la tradicion anterior, como son
la técnica que se aplica a la obra, la composicién utilizada, etc., generando un
producto nuevo desde diversos enfoques, nacidos de la decadencia de las
formas tradicionales y en un intento de hacer algo nuevo que dé al arte un fin
social. Surge el llamado “Decadentismo Fin de Siglo”, movimiento
considerado desde la perspectiva méas de actitud, entendido como ruptura de lo

caduco, y enfocado al nacimiento de las nuevas formas.

Esta situacion provoca una serie de consecuencias, como son el cambio
en la concepcion de la mision del artista, profesional que adapta su produccion
a las nuevas tendencias, tanto para dar reflejo de su época, en un intento de ser
de su tiempo, moderno, a la vez que necesita dar salida al mercado artistico a
su produccion. La nueva ideologia parte del intento de la consecucion de la
belleza dentro del marco de un objetivo compartido de dar utilidad al arte como
un fin social, lo que hace que el producto artistico evolucione hacia nuevos
derroteros, aspecto que se refleja en las tematicas que seran tratadas por los
artistas, ocasionando la caida cuantitativa en el tratamiento de la pintura de
historia y religiosa, a la vez que una orientacién hacia el tratamiento de asuntos
como el retrato o la pintura de género, circunstancias a las que los artistas se
han de acomodar. Y con un protagonismo en lo narrado centrado en la figura
de la mujer, a la cual se le niega su participacion como profesional de la
pintura, consecuencia de la estructura social en que se divide la sociedad del
momento, relegando a ésta a tareas establecidas desde la organizacion
masculina de los deberes y derechos propios de cada sexo.

Es en este ambito en el que se desarrolla la vida y obra de Pedro Saenz
Séenz, pintor representante de su tiempo, que se muestra influido por una serie
de condicionantes en su obra pictdrica fruto de la interaccion del marco social,
econdémico y cultural del momento. Es el caso del pintor que comienza su
carrera profesional desde la formacion académica que recibe en la Escuela

Provincial de Bellas Artes de Méalaga bajo la tutela de su maestro Bernardo
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Ferrandiz, quien le proporciona una base formativa dentro de los parametros
dictados por la Academia, los cuales se insertan dentro del ambiente del
Eclecticismo decimononico. Seguird los pasos acostumbrados en este marco
cultural, continuando una formacion encaminada a la participacion en el
fendbmeno de las Exposiciones de Bellas Artes, para lo cual amplia su
formacion en ciudades consideradas como capitales del arte en estos tiempos:
Paris y Roma, donde comienza a adquirir una tendencia a cambiar de plastica,

comenzando el camino del giro hacia el ambiente modernista.

Su carrera se vera afectada de gran manera por el fenébmeno de las
Exposiciones de Bellas Artes, circuito de promocién y reconocimiento de su
produccion desde 1887, fecha temprana en la que comienza su participacion en
estos eventos, y que continua en Barcelona al afio siguiente, verdadero origen
de la actitud de cambio que promociona el Modernismo. La participacion de
Sdenz y de otros artistas de su circulo en estos certamenes junto al
reconocimiento por parte de la critica hacia este tipo de pinturas sera uno de los
factores esenciales para el asentamiento de las nuevas orientaciones en el

campo artistico.

La carrera posterior de Saenz es la tipica de los pintores de su momento,
caso de Blanco Coris, Emilio Sala y otros que forman el ndcleo modernista
madrilefio, ambiente del que marchara Saenz hacia 1910, una vez reconocido
su prestigio, volviendo a su ciudad natal, lugar en el que desarrollara su
actividad, principalmente centrada en la retratistica femenina con tintes de
cierto simbolismo de contenidos poco comprometidos, dentro de la linea de
una gran influencia del Eclecticismo que marca sus primeros estadios
profesionales. Es el caso del pintor reconocido en su tiempo, compafiero de
artistas afamados desde su misma actividad, y que cae en cierto
desconocimiento a causa de la evolucion de los condicionantes del mercado

artistico.
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0.2. Estructura del trabajo

La organizacion que se ha dado a este estudio sobre la situacién
generada a fines del siglo XIX y comienzos del XX, la cual se refleja en la
pintura de Pedro Saenz, se ha organizado desde el enfoque de tres grandes
bloques diferenciados entre si, a los que se aplica una metodologia
historiografica concreta segin las necesidades planteadas para realizar el
discurso que defienda la tesis planteada.

El primer capitulo se centra en el estudio de la biografia de Pedro
Séenz, contextualizada en un momento cultural, social y politico concreto, con
la existencia de ciertos aspectos que marcaran su carrera, y que se reflejan en
sus creaciones artisticas. En su primer apartado se estudia la situacion social,
politica, econdmica y cultural del pais, asi como el caso concreto de Malaga,
ciudad donde inicia su actividad y a la que vuelve a mediados de su carrera,

permaneciendo en ella hasta su muerte.

Su biografia se divide en unos periodos delimitados por unos hitos de
cierta consideracion. Durante el primer periodo pictérico, el de su formacién
aparecen unos jalones importantes para el posterior lenguaje pléstico de Séenz,
como son el aprendizaje con Ferrandiz entre 1882 y 1884 y la posterior salida
desde Malaga hacia Madrid, Roma y Paris, en un proceso de formacién similar
al del resto de los artistas afamados del periodo, aspecto que condiciona su
primera produccion y que aporta la base técnica manifestada en el resto de su

carrera profesional.

El siguiente aspecto de importancia dentro de su trayectoria es la
estancia como profesional de la pintura en Madrid, caracterizada por la
inclusion de sus pinturas en los principales medios de promocion oficiales del
arte de su época, el de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, asi como

en las que se realizan siguiendo este modelo en diferentes ciudades de Espafia
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y del extranjero, reflejo de parte de la produccién pictérica del momento.
Igualmente, es el momento en que comienza la aparicion de sus pinturas en las
revistas artisticas ilustradas de su tiempo, fenédmeno de especial relevancia en
cuanto a la difusion de la cultura de la época en cuestion a diversas capas

sociales a las que antes le estaba vedada este aspecto.

Es en este periodo madrilefio cuando se produce un cambio definitivo
en la plastica de Saenz, a raiz de las relaciones que establece con otros pintores
de este nucleo cosmopolita, caso de E. Sala y la érbita de modernistas que
trabajan para la redaccion de Blanco y Negro, aspecto que condiciona la lectura
que de la actitud modernista realiza Saenz en su pintura. Aparejada a esta
situacion estd la escalada en cuanto a reconocimiento de sus cuadros en lo
referente a su participacion en las Exposiciones Nacionales, especialmente en
los certdmenes de 1901 y de 1904, que junto a la aparicion de reproducciones
de sus trabajos en revistas ilustradas, hacen que la pintura de Saenz se difunda
a muchos niveles y que éste adquiera el prestigio necesario para que sea

considerado como gran profesional de la pintura.

El tercer apartado dedicado a la biografia del artista se centra en su
trayectoria tras el definitivo asentamiento en Malaga, las relaciones que entabla
desde 1914 con la revista de orientacion modernista y con sede en Madrid La
Esfera, dirigida por los hermanos Verdugo Landi, malaguefios como Saenz, y
la relacion del artista con la Academia de Bellas Artes de San Telmo, aspecto
gue vincula a Séenz con este tipo de instituciones desde la época de formacion
hasta su muerte en 1927, asistiendo a la evolucion de las directrices de la
misma. Es el momento de apogeo de su carrera profesional, con su
nombramiento como académico de la Academia malaguefia, la Exposicion

monografica de 1917 en su ciudad, etc.
El segundo capitulo se dedica al estudio de los condicionantes artisticos

que provoca el ambiente cultural en la produccion pictérica de Sdenz, aspecto

que se refleja en sus pinturas. Y son éstos los que dan esa orientacion y
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personalidad propia al conjunto de la carrera de Séenz, con la separacion de su
plastica en dos grandes tendencias: la del Eclecticismo academicista de
orientacion comercial, y el posterior cambio de rumbo hacia las formas
plenamente modernistas, dentro de la vision que de esta actitud reelabora el

artista en su produccion.

Dentro del primer apartado de esta parte se estudian los condicionantes
a su primera produccién, de especial importancia en estos momentos, sobre
todo por el papel cultural que asumen las Academias de Bellas Artes, que
desarrollan una actividad de gran incidencia en cuanto a la canalizacion de la
formacion del artista se refiere a traves de las Escuelas Provinciales de Bellas
Artes, y sobre el fomento que de estas formas establecidas se realiza desde los
circuitos de promocién de la obra artistica a través de la formula de las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, estableciendo un sistema de
competicion entre los artistas debido a la ansiada obtencion de estos premios,
valor de referencia del reconocimiento de la labor del artista por esta nueva
forma estatal de mecenazgo. Junto a estos fendmenos de capital importancia
para comprender este contexto cultural, asi como de la evolucion posterior, se
contempla el fendmeno de la critica artistica coetanea, teniendo en cuenta la
situacion peculiar de los mismos criticos, en un momento incipiente de esta
profesion, actividad que aparece generalmente asociada a la celebracion de
exposiciones, bien nacionales o de otros tipos. Destaca el hecho de que desde
la primera intervencion de Saenz en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1887, sus obras ya son objeto de la critica artistica, manteniéndose en general
el tono de aprobacion hacia su trabajo por parte de este sector intelectual.
Conjuntamente a la celebracion de estos eventos, comienzan a aparecer sus
obras reproducidas en revistas artisticas del momento, hecho de importancia en
lo referente a la critica, que aparece en forma de comentarios criticos sobre las

obras en cuestién.

El papel que juega este sector intelectual en estos momentos es de

especial importancia, siendo uno de los referentes principales para poder
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estudiar los cambios de los gustos y modas estilisticas, aspecto reflejado en el
mercado contemporaneo del arte. Los juicios de valor que emiten sobre las
trayectorias de los artistas o sobre sus trabajos concretos son reflejo de la
aceptacion o de reprobacion de las obras de cualquier pintor por parte de la
sociedad que lo promueve, a la vez que permite comparar sus criterios
particulares con las opiniones que se Vvierten sobre otros artistas
contemporaneos. Destaca en el caso de Séenz las criticas positivas que
aparecen sobre su trayectoria profesional, evidenciando la aceptacion de su
carrera desde sus comienzos en 1887 hasta su muerte en 1927.

El segundo apartado de este capitulo trata sobre los lenguajes estéticos
relacionados con la carrera de Sé&enz, iniciada desde el Eclecticismo como
fendmeno marco que engloba su primer periodo como profesional, asi como las
incidencias que este lenguaje artistico tiene sobre su formacion. Lo cierto es
que dentro de la esencia del Eclecticismo destacan diversas orientaciones, entre
las que Séenz opta en sus comienzos por una orientacion de tipo comercial, con
lo que roza las caracteristicas del arte pompier francés de la misma época, tanto
por afinidad como por la influencia de su aprendizaje dentro de la oOrbita del
Academicismo. Es por ello por lo que la primera etapa de Saenz, desde 1884
hasta 1899 se caracteriza por el predominio de la plastica ecléctica, destinado a
los circuitos de promocion artistica ligados al ambiente que promociona la

oficialidad.

Posteriormente se produce un cambio en su orientacion plastica y
tematica, con tendencias a su inclusion en las claves del Fin de Siglo
relacionadas con el Modernismo, con las correlaciones que aparecen entre esta
tendencia y los circulos del decadentismo, asi como la relectura que se efectla
en el pais de los prerrafaelistas a partir de su introduccién en Espafia
principalmente desde Catalufia’. EI Modernismo es adaptado en el pais a las

necesidades culturales que aparecen en estos momentos, con peculiaridades

" La introduccion del prerrafaelismo en Catalufia como consecuencia de la situacion social que
existe en esta zona del pais es reflejada en la obra CERDA | SURROCA, M. A,, Els pre-
rafaelites a Catalunya, Barcelona: Ed. Curial, 1981.

18



INTRODUCCION

propias como consecuencia de las caracteristicas intrinsecas de la sociedad del

momento en las diferentes regiones de Espafia.

En el tercer apartado del segundo capitulo se estudian las formas en que
Saenz hace suyas estas tendencias culturales del fin de siglo, reflejadas en sus
trabajos, a la vez que los mismos permiten observar la evolucion del artista en
el marco de dichas tendencias pictoricas. A través de los mismos es observable
ese cambio de orientacion coincidente con el cambio de siglo, manifestado en
aspectos que van desde la tematica que aborda, el empleo de la luz y las
propias declaraciones del credo artistico de Saenz, materializado en un culto a
la belleza que se concreta en la figura de la mujer como protagonista de su

produccion.

El cuarto apartado se centra en el estudio de las diferentes tematicas que
cultiva el pintor, desde las copias realizadas sobre obras de grandes pintores en
su primera etapa, pasando al retrato, alegorias, etc., con el elemento comun del
protagonismo de la mujer en su pintura, lo que hace necesario estudiar la
situacion de este género en este contexto social y temporal concreto, con
peculiaridades necesarias de entender para poder asumir en su integridad el
mensaje que transmite S&enz en sus obras, protagonizada casi en exclusividad

por el tema femenino.

El tercer blogue versa sobre el estudio razonado del catalogo aportado
de las pinturas de Saenz, dividido en dos grandes apartados, el de los 6leos y el
de las reproducciones que de los mismos aparecen en las revistas artisticas del
momento. Y cada blogue se subdivide en atencion a los ciclos de la evolucién
de la carrera del artista: formacion, Madrid y Malaga, periodos de su vida con

peculiaridades propias que hacen aconsejable proceder de esta forma.
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0.3. Metodologia

La metodologia empleada para la elaboracion del estudio parte desde
dos grandes apartados, el del trabajo de campo y el de una consulta exhaustiva
de bibliografia relacionada tanto con su vida como con las tendencias artisticas
de su momento, la sociedad en que se mueve, la politica que la condiciona, asi

como aspectos de relevancia para poder entender el fendmeno en su integridad.

El trabajo de campo se divide en dos apartados principales: la recogida
de documentos de época relativos a su vida y la busqueda de obras del artista.
La primera de estas actividades se desarrolla principalmente en los archivos
historicos, especialmente en los relativos a las revistas de la época en la que se
refleja la evolucion de la carrera de Sdenz, asi como referentes de importancia,
como la critica, etc. Para ello se consultaron los archivos histéricos Diaz de
Escobar (Mélaga), la Sala Temboury de la Diputacion Provincial de Malaga, el
Archivo Historico del Ayuntamiento de Méalaga, en cuanto a recogida de datos
de cronistas del momento, destacando entre ellos los que aporta el primero,
personaje destacado en la conservacion y la difusion de la cultura de la ciudad

y de los personajes ilustres que destacan en la misma.

Otra fuente de datos de especial importancia son las revistas ilustradas
y periodicos de su tiempo, de las cuales se ha hecho un estudio exhaustivo en
especial en aquellas fechas en las que se celebran Exposiciones de Bellas
Artes, las cuales aparecen reflejadas en estos medios, apareciendo criticas a sus
cuadros desde 1887 hasta la fecha de su muerte. Entre ellas destacan
publicaciones como Blanco y Negro, La Esfera, La llustracion Espafiola y
Americana y otras de este tipo, asi como periddicos como El Liberal, El Pais,
La correspondencia de Espafa y otros radicados en Madrid. De otro lugar,
resefiar la aparicion en publicaciones locales como La Union llustrada y en
periédicos como El Regional. De todas ellas, destaca por varias razones su
participacion en las paginas de Blanco y Negro, a raiz de obtener el primer

premio del Primer Concurso Artistico en 1900, a partir del cual se publican
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copias a color de sus pinturas, aspecto que posibilita el poder valorar sus obras
con mas integridad que cuando las mismas son reproducidas a partir de
grabados y en blanco y negro. Es de especial relevancia el poder estudiar estos
documentos de su época, en los cuales se refleja el grado de aceptacién de su
produccion, consiguiendo en la mayor parte de las ocasiones la aprobacion por
parte de este sector de importancia decisiva en su trayectoria profesional.
Igualmente sirve de referente en cuanto a comparacion con ese indicativo de
aceptacion de los pintores de su entorno, apareciendo comentarios sobre sus
pinturas junto a los que se efectlan sobre artistas de prestigio como Sala,
Mufioz Degrain, Romero de Torres, Sorolla, Viniegra y otros representantes de

talla de este contexto cultural.

Para conseguir estos documentos se han utilizado los fondos presentes
en los archivos mencionados con anterioridad, asi como los existentes en la
Biblioteca Nacional de Espafia, la de la Universidad de Malaga, de las
universidades de Granada, Sevilla, asi como en las bibliotecas de museos e
instituciones relacionadas con este mundo, como la del Museo del Prado o la
de la Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando. Esta busqueda de datos
de la época del pintor se completa con la adquisicion de voliumenes de Blanco y
Negro y de La llustracién Artistica, destacando los datos existentes en la
primera de ellas en el periodo de colaboracion de S&enz entre los afios 1900 a

1904, tras obtener el primer premio como ilustrador en la misma.

Otra aportacion documental de especial interés es la de la obtencidn de
las reproducciones necesarias para elaborar el catdlogo documental de sus
pinturas. Este trabajo se realiz6 principalmente entre colecciones privadas de
pintura, de dificil acceso por diversas razones, generando la dificultad
consecuente de establecer y conseguir el poder visitar domicilio particulares y
el que el propietario acceda a que se realicen fotografias de algo muy personal
y valorado, como es el patrimonio pictorico de personas gracias a las cuales se
ha podido elaborar este trabajo. Junto a los fondos obtenidos del mundo del

coleccionismo, la labor de recogida de fotografias de los trabajos de Séaenz se
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completa con los existentes en instituciones publicas, como los depositos del
Museo del Prado en diversas instituciones, los del Museo Provincial de Bellas
Artes de Malaga, de la Diputacion Provincial de Malaga, etc., asi como las
obras existentes en casa de subastas y anticuarios de diversas provincias
espafiolas a su paso por las mismas. Y por ultimo, citar ese referente de
especial importancia como es la aparicion de sus cuadros en revistas ilustradas
del momento, doblemente importante al permitir ubicar de forma concreta en el
tiempo la produccion de sus obras, a la vez que permiten observar
objetivamente la evolucion en la plastica de Séenz, lo cual contribuye
igualmente a tratar desde un enfoque lo mas completo posible la biografia del

artista, gracias a los comentarios que acompafian a dichas reproducciones.

En cuanto a los criterios metodoldgicos que se han seguido para la
elaboracion de esta tesis, si algo caracteriza a la misma es el eclecticismo del
mismo, entendido como la suma de conocimientos desde diferentes enfoques,
motivado por las necesidades que el propio trabajo va solicitando. Es la
necesidad de conseguir los logros que el estudio necesita lo que obliga a
adoptar diferentes enfoques a la hora de poder comprender en su totalidad lo
que representa la obra de Saenz en su momento, a la vez que justifica la

importancia de su aportacion al mundo artistico.

El apartado de la biografia necesita de un enfoque contextualizado
dentro de la sociedad de la época, sobre todo en unos momentos histéricos de
gran complejidad como es el final del siglo XIX y la prolongacion de sus
caracteristicas en la primera década del siglo XX, aspecto que evidencian la
mayor parte de los estudiosos de la materia, sobre todo en lo tocante a esa linea
de continuidad cultural desde finales del siglo XIX hasta los comienzos de la |
Guerra Mundial. Se trata de unos momentos histéricos de un protagonismo
social asumido por la nueva clase, la burguesia, que manifiesta ese ansia de
moderacion que se refleja en el resultado pictdrico del Eclecticismo, con unos
mecanismos de promocion artistica evidenciados en el sistema de las

Exposiciones de Bellas Artes, aspecto que condiciona en gran medida la
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produccion artistica del momento, y que se ven reflejados en la misma. De ahi
la importancia de poder comprender el sistema sociologico que condiciona la
creacion de obras de arte con unas caracteristicas propias que la diferencian de

otras anteriores y posteriores.

Es por ello que para la elaboracion del primer capitulo, se haya seguido
un enfoque prioritariamente desde el punto de vista de la Sociologia del Arte,
en cuanto se justifica esa trayectoria profesional de Saenz como el resultado de
una situacién social concreta dominada por la diferenciacion clasista que se
efectlia en Europa como resultado de las diferentes revoluciones industriales y
sus consecuencias en la aparicion de la nueva ordenacién social, aspecto con
particularidades en el caso espafiol, como el retraso en la llegada de este
fendmeno al pais asi como las desigualdades existentes en la conformacion de
la clase social que patrocina las formas culturales asociadas, la burguesia, con

sus diferencias en cuanto a origen, aspiraciones y tipologias resultantes.

Otras de las orientaciones necesarias para poder estudiar lo que es la
vida de Saenz ha sido el enfoque propio de la metodologia comenzada por
Vasari con sus Vidas, aspecto en el que se contempla la trayectoria profesional
de Séenz desde un aspecto cronoldgico, ordenando sus etapas respecto a
cambios decisivos en su vida que son los que orientan su propia produccion.
Desde este punto de vista, se sigue la biografia del pintor en lo referente a sus
origenes burgueses, su formacion profesional dentro del marco del
Eclecticismo académico de orientacion comercial, su estancia en Madrid, lugar
donde asimila las tendencias del Modernismo, asi como la vuelta a Méalaga, ya

como artista de prestigio reconocido, donde permanece hasta su muerte.

En cuanto al capitulo destinado a las claves de la pléstica de Séenz, el
enfoque es similar a lo anterior en lo relativo al objetivo prioritario del estudio
de ese ambiente cultural que le rodea, tendente a encontrar unas claves
comunes que se reflejan en las manifestaciones culturales del momento,

producto de esos condicionamientos sociales, politicos y econdmicos, a la vez
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que participa del enfoque formalista en cuanto a la oposicion entre una serie de
categorias formales a la hora de justificar el empleo por parte de Sdenz de
criterios adscritos a una u otra tendencia pictorica, que se materializan en su
pintura, como en el caso del empleo de la luz y el color, aspectos definitorios
claves de ese cambio que se percibe en su trayectoria desde el predomino del
empleo de las normas impuestas por la Academia hacia esa liberacion de la
creatividad que supone la actitud de querer ser modernos que caracteriza a los
protagonistas del Modernismo, mas como actitud que como estilo. Y esas
manifestaciones pictéricas han sido argumentadas en cuanto al significado que
las mismas poseen, sentido dado por el artista en una intencidon concreta que
hace posible la asimilacion de la obra en un significado pleno. Es la lectura
iconoldgica de esas formas producto de la creacion del artista un aspecto que
responde a esas categorias de estudio relacionados con la Psicologia del Arte,
mediatizadas por la presencia de una serie de condicionamientos de toda indole
que el circulo cultural y comercial le impone, formas que obedecen a una serie
de limitaciones de diversos tipos, uno de los cuales es el de la intencionalidad
del artista.

En el tercer blogue, el destinado a estudiar la obra de Séenz, es donde es
mas patente ese eclecticismo metodoldgico, justificado de nuevo por las
necesidades que éste requiere. Para dar una unidad de criterios al mismo, he
aplicado una formulacion al estudio individualizado de cada trabajo del artista,
partiendo del estudio de los datos concretos del cuadro, seguido por la
explicacion iconogréfica del mensaje que nos transmite el pintor. A este
enfoque le continta el estudio formal de las diferentes obras, en el que se pasa
a contemplar aspectos como composicion, colorido, etc., permitiendo entender
la evolucion estilistica a través del resultado plasmado en ellas. Como
conclusion, sigue el estudio de la adscripcion a un lenguaje pictérico concreto,

gracias a la unidn de los aspectos estudiados con anterioridad.

24



Biografia

1. Biografia. Pedro Saenz vy Saenz (1864-1927). El artista en su

contexto

1.1. La Espaiia de Pedro Sdenz: politica, sociedad, economia y cultura en

el ambito decimondnico

El contexto histdrico en el que se desarrolla la vida de Pedro Séenz es
un tiempo marcado por una vida politica agitada, con frecuentes sublevaciones
militares y con diversas formulas de gobierno: republica, regencia y
monarquia, formas que se van alternando en el poder, causante y causa de la
inestabilidad social que se vive en el momento, todo ello acentuado por el

papel del ejército como catalizador.

En 1864, afio del nacimiento de Pedro Séenz y Séaenz, se desarrolla la
etapa final del reinado de Isabel Il. Entre 1864 y 1865, gobierna el Gabinete de
Narvéez, rebatido por la represion efectuada contra las protestas estudiantiles
que se producen, muestra de la conmocion social continua de este periodo.
Como consecuencia, en 1868 accede al poder el gabinete de Gonzélez Bravo,

de claro caracter dictatorial.

En el periodo 1865 - 1868 comienza un nuevo periplo de la vida
politica esparfiola, definido por la aparicion de nuevos bloques politicos: el
republicano de Castelar, el democrético de Salmeron y el federal de Pi y
Margall, a la vez que, aumentan los pronunciamientos militares. Entre 1868 y
1869 se forma un gobierno provisional presidido por Serrano, formando parte
del mismo Prim, Sagasta, Topete y Ruiz Zorrilla, llegando al dia 6 de junio de
1869, en que se redacta una nueva Constitucion, tras la cual se inicia la
basqueda del nuevo rey para el pais. Desde julio a diciembre de 1869 tiene
lugar el gobierno de Prim, a la vez que se decantan por la eleccion de Amadeo
de Saboya como rey de Espafia, pero la llegada al pais del nuevo rey coincide

con el asesinato de Prim. También, en 1870, se produce la abdicacién de Isabel
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Il en su hijo Alfonso XII. La falta de apoyo de las clases politicas al gobierno
de la nueva monarquia ocasiona la abdicacién de Amadeo | en 1873, En este
afio, Estanislao Figueras asume la presidencia, instaurando la vigencia de “La
Gloriosa”. El 11 de junio de este afio es elegido presidente Pi y Margall,
proclamando la Republica Federal. La reaccion inmediata es la formacion de
cantones por grupos federalistas provinciales, entre los que se encuentra

Malaga.

Los problemas se suman: continta la 1l Guerra Carlista, la Guerra de
los 10 Afios en Cuba y la presencia de los cantones dentro del pais. A este
aspecto se une la formacion del partido alfonsino por parte de Canovas del
Castillo, instando a una monarquia parlamentaria y contando con el apoyo
burgués. Salmerdn, como Presidente de la Republica realiza la represion contra
el movimiento cantonés, aplicando una politica radical unitarista. Le sucede
Castelar, representante de la derecha republicana, instaurando un gobierno de

tipo dictatorial.

El 3 de enero de 1874 se produce el Golpe de Pavia, en el que Serrano
asume el ejecutivo, generando una ofensiva contra el carlismo y los cantones.
A continuacion le sucede Zavala, de orientacién monarquica. Todo termina con
la sublevacion del general Martinez Campos, proclamando la Restauracién de
la monarquia, representada en la figura de Alfonso XIlI, primogénito de Isabel
Il. Antonio Canovas del Castillo constituye el Ministerio de la Regencia,
teniendo lugar la recepcion del nuevo rey el 14 de enero de 1875. La
Restauracion supone la vuelta al poder de la clase burguesa de base agricola

latifundista.

Esta situacién da lugar a la redaccion de una nueva Constitucion,

realizando Cénovas en su aplicacién una labor politica de tipo centralizadora

! Sobre la situacion sociopolitica del pais en estas fechas, ver entre otros MONTERO, F.,
Historia de Espafia. Restauracion y Regencia. La Espafia Canovista, Madrid: Espasa Calpe,
1999, V.V.A A., Historia Social de Espafia. Siglo XIX, Madrid: Guadiana de Publicaciones,
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juridico-administrativa. Es el momento del Ilamado bipartidismo, con un
sector Conservador, encabezado por Canovas, con apoyo de la aristocracia
madrilefia y rural y otro partido, el Liberal, encabezado por Sagasta, apoyado
por comerciantes e industriales. Las consecuencias en el plano social serén
fendmenos sociales como el caciquismo y la oligarquia, verdaderos males de la
sociedad de la época, que tendra consecuencias en el posterior desarrollo

politico y social.

El primer tercio del S. XX aparece bajo el signo del regeneracionismo
politico y social. Aparecen dos sectores claramente diferenciados por Ortega y
Gasset: la Espafia Oficial, que prolonga los gestos de la época anterior, y la
Espafa Vital, aspirante, germinal y vitalista. Es la raiz de la sucesion de etapas
alternantes que se desarrollan de forma continua en este espacio de tiempo: 22

Etapa Canovista, Dictadura de Primo de Rivera, Il Republica, Guerra Civil, etc.

El desastre del 98 da lugar a una serie de consecuencias en el orden
politico, tales como la insolidaridad de los grupos politicos ante el desastre, el
impacto en el mundo comercial e industrial, el sufragio regionalista con la
consiguiente oposicion, la polarizacién marginal del sector obrero o el rechazo
intelectual a la actualidad del pais. Es esta situacion la que ocasiona el hastio
hacia la produccion artistica de la etapa anterior, ocasionando los deseos de

recuperacion del tradicional genio artistico espariol.

El Regeneracionismo de Alfonso XIIl se convierte en un intento de
unificar el pais en todos los ambitos de la sociedad. La coincidencia al mismo
tiempo de tres generaciones de intelectuales produce una gran expansion del
desarrollo artistico, creando un clima y ambiente cultural que no se
corresponde con la situacion de depresion que se vive en Espafia, situacién
similar a la vivida en el Siglo de Oro. Sin embargo, como contrapartida, no

mejora la distribucion de las riquezas y se manifiesta en un aumento de las

1972.
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diferencias sociales. La paradoja es la de un desarrollo cultural sin el progreso
aparejado en la formacion intelectual en los distintos niveles de la sociedad,
con un alto porcentaje de analfabetos frente a un nimero escaso de poblacion

con estudios.

La situacion del gobierno genera una necesidad de dar autenticidad al
sistema politico, revitalizandolo, debido a la necesidad de integrar a los
regionalismos y la socialdemocracia, asi como responder a la exigencia de

atemperar los animos de la Iglesia y del Ejército.

El golpe de Estado de 1923 es el fin del proceso de disgregacion
politica que se vive en el pais, y el comienzo del final para la monarquia de
Alfonso XIII. Se suceden una serie de periodos claves:

-1909: Liquidacion del pacto de El Pardo o de la solidaridad
politica.

-1913: Crisis de los partidos dinasticos

-1917: Marginacion del movimiento obrero

-1924: Cuarto momento de la crisis.

La dictadura de 1923 es la consecuencia directa a la apelacion a los
técnicos y el arrumbamiento de los politicos en la direccion del pais,
ocasionando la crisis sociopolitica de 1929, que sera el origen directo de la

Guerra Civil que asolara a Espafia.

En el aspecto economico, el periodo se configura como en el que se
produce la transformacion industrial del pais, desfasada con respecto a la que
tuvo lugar en Europa. Se distinguen dos periodos en el caso espariol: el primero
transcurre desde 1865 hasta 1881, y es el del definitivo equipamiento industrial
del pais. En el segundo, que se desarrolla desde 1881 hasta 1914, se consolida
la industria en la periferia del pais. La industrializacion genera el progresivo

aumento del consumo respecto a la economia en general, asi como el
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incremento de inversiones extranjeras en Espafia por parte de industriales y
burgueses de paises con economias mas desarrolladas. Igualmente, se produce
la concentracion de la industria textil en determinadas zonas. Este es el caso de
Malaga, ciudad en la que comienza a desarrollarse una industria incipiente,
gracias a la llegada de inversores tanto de otras regiones de Espafia como desde
Europa, afluencia de capital que favorecera la creacion de las bases econdémicas
de la provincia. En la ciudad, el periodo 1840 — 1860 marca la introduccion y
desarrollo del nuevo sistema de produccion capitalista, proceso que lleva
aparejada una serie de transformaciones sociales y econdémicas, a traves de la
aparicion de nuevos grupos y nuevas relaciones sociales’. El proceso de
inmigracion a la capital, principalmente situado entre 1808 y 1877, produce un
aumento de poblacion de origen no autoctono; dentro de este grupo de
inmigrantes adinerados e inversores que llegan a Maélaga se encuentra la
familia de los Séenz, originarios de la provincia de Logrofio, concretamente de
Lagunas de Camero, al igual que los Larios, emparentados ambos, quienes
invierten en la industria textil, como la factoria de pafios de El Pario en la
hacienda de S. Isidro en la barriada de Pedregalejo, propiedad de la familia
Séenz’. La filoxera contribuye al proceso de aumento de habitantes en la
capital desde los municipios dedicados al sector viticola, atraidos por la
actividad industrial, proceso que conlleva una especializacion en actividades

concretas: siderurgia y textil fundamentalmente.

La estructura social consecuente con a la situacion politica y econdémica
de la Espafa del siglo XIX, se considera como transicional entre dos épocas, la
del S. XVIIl y la actual. La sociedad aparece como un elemento dindmico, una
realidad historica caracterizada por un sistema de tensiones y movimientos en
continuo cambio. EIl origen de las transformaciones sociales en el pais
comienza hacia 1808: es el momento en que se produce en Espafia un cambio

subito, debido al efecto catalizador de una serie de acontecimientos, entrando

2 MORALES MUNOZ, M., Economia y sociedad en la Malaga del siglo XIX, Malaga:
Diputacion, 1983, p. 11.
® La relacion de la familia con este lugar es indicada tanto por descendientes de la familia asi
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la misma en una fase profunda de metamorfosis. Hasta este afio, predomina la
organizacion tipica del Antiguo Régimen, sociedad aristocratica de base
campesina ordenada jerarquicamente por estamentos. La transformacion hacia
la nueva sociedad clasista se convierte en un proceso imparable, asociado al
fendmeno de la industrializacion y el comercio, junto a la desaparicion de los
estamentos y a un aumento del total de la poblacidn, gracias a los avances que

se generan en los campos de la higiene y la medicina.

La sociedad del momento experimenta cambios radicales®. Hacia 1860
ya no aparece la nobleza como tal en el censo del pais, no por que desaparezca,
sino por su asimilacién con la alta burguesia, que en estos momentos se
consolida®. Esta nueva clase social se asimila a la aristocracia mediante
férmulas como la politica matrimonial, apareciendo cierta forma de endogamia
entre las principales familias adineradas de Malaga®, asi como por la compra de
titulos nobiliarios. El descenso en el clero que se produjo en épocas anteriores,

comienza a recuperarse de nuevo hacia 1860.

La burguesia espafiola durante el S. XIX aparece con aspecto complejo,
deformado su concepto respecto al que posee en esta época en el resto de
Europa debido a la existencia de varias clases, factor clave en la evolucién
politica y social de Espafa durante todo el siglo. Coexisten tres tipos, cada una
de ellas con sus caracteristicas e intereses propios. Junto a factores anacronicos

y disgregadores, aparece la influencia que ejerce en su evolucién la pérdida de

como por su mencién en la partida de defuncidn, lugar del fallecimiento de Séenz.

* Los cambios en la sociedad del momento, desde la estamentaria a la nueva sociedad de clases
protagonizada por la burguesia y sus enfrentamientos con el resto de grupos, es estudiado con
profundidad entre otras, en los siguientes estudios: MARIAS, J., “Estructura social de
Espafia”,; JIMENEZ BLANCO, J., “Estructura social e ideologias”, CARO BAROJA, J.,
“Costumbres y formas de vida en la Espafia del Siglo XIX”, ARANGUREN, J. L. “Moral y
sociedad en el siglo XIX”, JUTGLAR, A., “Evolucion de las burguesias espafiolas en el siglo
XIX”, PALACIO ATARD, V., “De la sociedad estamental a la sociedad de clases”,
MURILLO, F., “Los origenes de las clases medias en Espafia”, SALOM COSTA, J.,
“Proletariado y clases populares en el siglo XIX”, SECO SERRANO, C., “Espafia oficial y
Espafia vital a comienzos del siglo XX”, todos ellos en Historia social de Espafa. Siglo XIX,
Madrid: Guadiana de Publicaciones, 1972.

>PALACIO ATARD, V., Ob. Cit., p. 104y ss.

® MORALES MUNOZ, M., Ob. Cit., p. 76.
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las Gltimas colonias, suponiendo ante todo una disminucién de mercados para
los productos espafioles, con la incidencia légica que ocasiona en el desarrollo
econdémico del pais, y las derivadas al mundo de la cultura, considerando la
nocion de mercancia de la obra de arte como consecuencia de la capitalizacion
de la pintura. La crisis del 98 es el despertar de la sociedad espafiola a la
realidad cultural, generando una apertura a la creacion intelectual y destacando
por su calidad artistica, asi como la disminucion de las diferencias con el resto

de Europa en todos los &mbitos.

La etapa que transcurre desde 1900 a 1930 se caracteriza por un fuerte
incremento demografico, pasando de una poblacién aproximada de 18 millones
de habitantes a 23 millones en 1930. Este aumento se produce sobre todo por
un descenso de la natalidad, un fuerte declive de la tasa de mortalidad y una
importante caida de la emigracion, debido a la pérdida definitiva de las tltimas
colonias. Los movimientos interiores se centran en el trasvase de habitantes
desde el interior hacia las zonas costeras, lugares donde se gesta principalmente
la escasa industrializacion del pais. También las capitales de provincias se
convierten en focos de atraccion, debido generalmente a un aumento del sector

servicios y de la burocratizacion creciente de la Administracion.

Este aumento de la poblacion, junto al auge econémico que vive el pais
a comienzos de siglo generan un aumento de la clase burguesa, con el
incremento de nuevos banqueros, la aparicion de la nueva burguesia en Castilla
y Ledn, los ricos que aparecen debido al aumento del ferrocarril, etc. El ejército
toma conciencia de clase social unitaria, mientras que aparece un grupo social
proletario asociado a las zonas de industrializacion y a las grandes ciudades.
Dentro de la curia eclesiastica aparecen tres grupos diferenciados: el rural, el
urbano y el alto clero. Con estas nuevas clases sociales aumenta el grado de
complejidad de la sociedad espafola, sobre todo por la falta de una idea

unitaria de clases como tales respecto a las novedades.
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Como consecuencia de lo anterior, se asiste a una serie de cambios en
las estructuras juridicas, en los fundamentos econdmicos y en las mentalidades,

con repercusion en el mundo artistico.

El cambio social que se gesta en este periodo conlleva el paso del modo
de vida propio de la lustracion al del Romanticismo, con un desfase en la
entrada de sus principios en el pais respecto al resto de Europa, y con
manifestacion aun mas tardias en el campo artistico. EI Romanticismo es
considerado en ese contexto como “mal del siglo”, al promover un estado de
indefinicion politica. La exaltacion del movimiento evoluciona hacia una época

de calma, asociado al comienzo de la industrializacion.

En este contexto nacional, Andalucia se convierte en la quintaesencia
de lo espafiol durante el periodo, expresion de una forma de vida acentuada,
apareciendo en el plano cultural una exageracion del casticismo propio del s.
XVII1, aspectos tratados por la pintura en general, dentro del &mbito propio del
Eclecticismo, y reflejado en los trabajos de Séenz en producciones en donde
los prototipos étnicos, representado en lienzos del tipo de “Gitanilla”, o los

! asi como en las diferentes

tipos regionales, en obras como “Una malaguefia
variantes de andaluzas que representa en su produccion, especialmente en sus
retratos de género, dando consistencia al fendmeno. El costumbrismo burgués
aparece como tipologia en Madrid, manifestado principalmente en las obras de
Galdos, como Fortunata y Jacinta. Los arquetipos planteados en esta novela
seran explotados por el mundo del arte, reflejados en la tematica de los artistas
de este tiempo. La pintura de género se convierte en uno de los temas de mayor
predicamento por parte de los pintores, asuntos de facil lectura y no
comprometidos, con resultado agradable a la vista y que gusta a la burguesia,
clientes principales de sus producciones, con paralelismo en la temética de la

literatura coetanea.

" Lamina XVIy XLV.
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Todas estas transformaciones hacen que el S. XI1X aparezca como un
periodo magnifico en el plano cultural, frente a la idea de decadencia y
degeneracion que se posee de las formas plasticas anteriores, ideas
manifestadas en el circulo de los Ilamados “decadentes del fin de siglo”. Los
periodos de declinacion artistica, como la fase anterior al resurgimiento
cultural del pais a fines del siglo XIX, se caracterizan por una serie de rasgos
comunes: apologia de lo oscuro y enigmatico, pasion por doctrinas misticas,
gusto por el sentimiento, la sensacion y el instinto, lo refinado, lo raro y lo
artificial. ElI impulso de la individualidad genera el exceso, a la vez que
provoca la existencia de una zona para la imaginacion, el inconsciente, la
hostilidad a la razon y la légica, todo ello dentro de la repulsa generada como
consecuencia de la imposicion anterior del racionalismo, ocasionando la vuelta
al predominio de los sentimientos, aspecto propio del Romanticismo. El pintor
burgués, caso de Pedro Séenz, aparece enfrentado en ideas al bohemio,
considerado ser equilibrado, realista y duefio de si mismo, sin conocer la duda

ni la inquietud moral.

La ambicion de los pintores relacionados con el ambito académico
propio de este tiempo, se encamina hacia la busqueda de la realidad
fotogréfica, objetivo plastico de nuestra cultura hasta 1839, afio de aparicion de
la fotografia, hecho que ocasiona la ruptura de su objetivo tradicional,
apareciendo un sector dirigido hacia la pintura no fotogréafica, las vanguardias
historicas, nueva forma de el lenguaje artistico frente a los que representan la
linea de la pintura oficial. EI mayor exponente de la continuacion en la linea
tradicional aparece en los pompiers franceses, quienes en sus obras siguen
persiguiendo esa plasmacion de la materialidad con calidades fotograficas,
aspecto que se refleja en la pintura de Saenz dentro de su etapa propiamente
ecléctica, la que se observa en su produccion desde 1887 hasta 1900

aproximadamente, fecha del cambio en el tratamiento de formas y asuntos.

El principal origen de los artistas académicos se localiza en la aparicion

de los talleres de pintura, en los cuales se realiza la transmision de
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conocimientos técnicos de generacion a generacion. La obra de arte pasa a ser
considerada a partir del Romanticismo como el espejo de un pensamiento
individual y no como una idea superior, generando la primacia del individuo
frente al taller, aspecto que se potencia en la cultura finisecular gracias al
aumento del individualismo. Es la postura defendida por Alma-Tadema cuando
habla de su concepcion del arte y de los artistas, pensamientos generalizados
entre los intelectuales del Fin del Siglo, momento cultural en el que se

cuestionan los valores fundamentales del Arte®.

Aparece una nueva religion distinta de las acostumbradas, asociada a la
elite intelectual de la sociedad. EI movimiento del arte por el arte se desarrolla
principalmente en estos momentos, asi como el aumento de importancia del
maestro artista frente a su creacion. Comienza a tener mayor relevancia la
firma del cuadro que la obra en si, asociado al concepto de valorizacion de la
produccion del pintor por los sectores tanto oficiales como privados, pero
detentados ambos por la burguesia del momento, de ahi la gran importancia de
esta clase social en el desarrollo de las formas artisticas a partir del siglo XIX,

sus verdaderos mecenas’.

La ley de la oferta y la demanda aplicada al mundo del arte favorece a
algunos artistas, logrando éstos su enriquecimiento y disfrutando de vida de
grandes sefiores frente a los artistas bohemios que no se someten a las reglas
que propicia la oficialidad, aunque la mayoria de ellos proceda de esta capa de
la sociedad™®, asi como los que lo intentan y son rechazados por el circulo. De
ahi la creciente importancia que van a tener los nuevos medios de difusion
culturales, sobre todo revistas ilustradas y periodicos, debido a las opiniones y

criticas que en ellos aparecen relativas a este ambito.

8 ZIMMERN, M., “Lorenzo Alma-Tadema”, en L.I.A., NGm. 227 (1887), pp. 120-134.

® Sobre los cambios efectuados en la consideracién del artista y de su obra, destaca la obra de J.
GIMPEL Contra el arte y los artistas o el nacimiento de una religion, Barcelona; Gedisa,
1979.

Y EFUGAZZA, S., | pompiers. 1l volto accademico del Romanticismo, Nuoro: llisso Ed., p. 80.
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Frente a la actitud de la vida artistica bohemia, las Academias de Bellas
Acrtes ofrecen a los artistas el prestigio social y la seguridad para su produccion,
pero a costa de mermar la libertad de expresar sus propias ideas en los cuadros,
convirtiéndose en lo que se ha dado por Ilamar funcionarios al servicio del
régimen™. Es el caso de Séenz y su inclusién dentro del &mbito de la
Academia, tanto en lo referente a su formacion como a la participacion desde
fechas tempranas en las Exposiciones de Bellas Artes que la oficialidad
convoca, forma de promocionar el arte y a los jovenes artistas, tal como
establecen sus normas*. Aunque no se formalicen reglas sobre la forma de
manifestar los temas ni sobre su ejecucion, la existencia de un jurado previo de
admision comienza a condicionar la libertad de expresion de los pintores. Las
Exposiciones se convierten en la forma de promocionar la produccién de los
artistas en el circulo de los posibles compradores, a la vez que la concesion de
premios se convierte en el medio de reconocimiento de su valia, aspecto que es
observable en lo referente a Sdenz, desde que obtiene la consideracion de
tercera medalla en el certamen de 1887 por su gran lienzo “Las Tentaciones de
S. Antonio™,

Las Academias de Bellas Artes, en cuanto a centro de tutela del gusto
estético, se convierten en medios de presion sobre los artistas, al llevar
aparejados una serie de privilegios como salarios, premios y las codiciadas
pensiones en Roma, opotunidad para conocer el arte en su cuna, a la vez que
promocionan Exposiciones al publico, bien colectivas, como los famosos
Salones de Francia, bien individuales, como la que le organiza a S&enz la Real
Academia de Bellas Artes de S. Telmo en 1917. La pérdida de la libertad de

expresion artistica es recompensada con seguridad y honores.

1 GIMPEL, J., Ob. Cit., p. 55.

12 Sobre el papel de las Academias de Bellas Artes como promotoras de la pintura oficialista
ver: BOIME, A., The Academy and French Painting in the Nineteeth Century, Londres: Ed.
Phaidon, 1971; PEVSNER, N., Las Academias de Arte, Madrid: Catedra, 1982. En el contexto
de Malaga, ver ANGELES PAZOS, M? Angeles, La Academia de Bellas Artes de Malaga en el
siglo XIX, Méalaga: Ed. Bobastro, 1987; SAURET GUERRERO, T., El siglo XIX en la pintura
malaguefia, Malaga: Universidad, 1987; PALOMO DIAZ, F. J., Historia Social de los
pintores del siglo XIX en Malaga, Malaga: Imp. de la Universidad, 1985 .

B Lamina IX.
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La compra de cuadros y obras de arte en general por parte de la
oficialidad era entendida como una forma de aumentar el patrimonio cultural
de los paises, destinados a engrosar los fondos de museos y las decoraciones de
edificios oficiales. La reduccién de encargos por parte de este sector aumenta
la importancia de las Exposiciones de Bellas Artes, como un modo de acceder
a la clientela particular, formada en la mayor parte de los casos por burgueses y
nobles relacionados con el ambiente de lo oficial, dado el caracter de

acontecimiento social que poseen.

Las Exposiciones de Bellas Artes llevan aparejadas la edicién de
catalogos, con inclusion de reproducciones de obras presentadas y notas que
acompafian a la relacion de las mismas, asi como el curriculum profesional de
los artistas que comparecen, relatando los méritos que poseen en lo relativo a
este ambiente. Asociado a este mundo aparece la critica de arte, verdadera
difusion de los artistas y su produccién, enfocada en su origen hacia una
discusion de los méritos individuales de los lienzos presentados, influyendo
sobre su aceptacion o rechazo por el circulo cultural, con las consiguientes

consecuencias para el pintor.

1.1.1. Malaga en el Fin de Siglo. Condicionantes

Dentro del contexto del desarrollo industrial del pais y de las
consecuencias en todo orden de la sociedad, las excepciones en el proceso de
desarrollo industrial de Espafia son Bilbao, Barcelona y Malaga, islotes
urbanos y primeros conatos de industrializacion de Espafia. Malaga posee una
industria textil importante, a la vez que sidero-metalUrgica, pero que sin
embargo evoluciona posteriormente hacia un proceso de desindustrializacion
dificil de explicar. En el momento del nacimiento de Pedro Séenz, 1864, la
situacion es la de una ciudad que se encuentra en plena fase de expansion

econémica.
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Es el periodo en que se acusa en la ciudad una serie de circunstancias
que influyen en el desarrollo urbanistico posterior. El punto de arranque del
progreso de la provincia comienza hacia 1830, con precedentes en el Gltimo
tercio del siglo XVIII, por el auge de las actividades basicas de su economia,
en torno a la uva y sus derivados, asi como en lo relativo a la cafia de azucar y
su industria. EI volumen de comercio a través de su puerto alcanza gran
importancia, condicionando la economia malacitana. Artesania y pesca son los
otros soportes de la produccion malaguefia. El desarrollo econémico junto a las
caracteristicas climaticas favorecen la instalacion en Malaga de familias
inversoras de otros puntos del pais o del extranjero, caso de los Larios,
Heredia, Livermoore, Crooke, Schooltz o Loring, colaborando en empresas que
aumentan el potencial econdmico de la provincia, a la vez que debido a ello se

convierten en la nueva burguesia del siglo XIX*,

Consecuencia de los cambios que se producen en la economia y de la
division social aparejada, la fisonomia de la ciudad experimenta una serie de
mutaciones, confiriéndole la base de partida para su actual conformacién®. La
ciudad se articula en torno al eje Parque-Alameda, dentro de una serie de
actuaciones urbanisticas como el Plan de Ensanche de J. Moreno Monroy, en el
que se busca dar respuesta a los deseos de modernidad a partir de un nuevo
disefio del urbanismo. La Desamortizacion provoca una serie de grandes
cambios, mediante la liberacion de terrenos por la enajenacion de solares
propiedades de las érdenes religiosas, aprovechados para la creacion de plazas

y viviendas.

La burguesia se instala en la nueva zona de la Alameda asi como en la
parte oriental de la ciudad, apareciendo nuevos enclaves urbanos como La

Malagueta, La Coracha, El Limonar y Pedregalejo. Asimismo, esta clase social

1 En este sentido, ver GAMEZ, A., Fermin Alarcon Lujan, un empresario capitalista en la
Malaga de la segunda mitad del siglo XIX, Malaga: CEDMA, 1990.

> LLos cambios sociales y su influencia en la conformacion de Malaga como base de la forma
actual de la ciudad es estudiada en la obra MORALES FOLGUERA, J. M., Méalaga en el siglo
XIX. Estudio sobre su paisaje urbano, Malaga: Dpto. de Historia del Arte, Universidad, 1982.
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sera la que protagonice la transformacion del centro urbano mediante la
reordenacion de sus calles, sobre todo en las actuaciones en torno a calle
Larios, mediante la cual se comunica al puerto con la zona mas interior de

Malaga, a la vez que se ejecuta la calle paralela a la misma, la de Molina Lario.

Consecuencia del desarrollo industrial de la ciudad, comienzan a
aparecer barrios obreros, sector de atraccion de los inmigrantes que llegan en
busca de empleo en la actividad industrial. Se polarizan en el sector occidental
del planteamiento urbano, debido a la proximidad de fabricas asi como por la
extension del ferrocarril, con viviendas que son patrocinadas por la misma

burguesia inversora.

Igualmente, la oligarquia de la ciudad toma conciencia de un interés en
la mejora de los equipamientos urbanos, comenzando el proceso de alumbrado
publico y del mobiliario, apareciendo la electricidad como una novedad en este
sentido, aspecto paralelo a la construccion de la fabrica de suministro eléctrico
que se construye en la zona de la Malagueta.

Urbanisticamente, se actlia en zonas emblematicas, como las plazas de
La Merced y de La Constitucion. Junto a la primera de ellas se construyen las
Casas de Campo, fomentando en este lugar un sentido comercial que pervive
en la actualidad. En la segunda, los cambios obedecen sobre todo al traslado
del Ayuntamiento al sector del Parque, factor que ocasiona un cambio en la
centralizacion de la vida politica en la capital. La construccion de la nueva
Casa Consistorial sera uno de los revulsivos de cambios en este contexto,

actividad afrontada por Fernando Guerrero Strachan como arquitecto™®

1° Esta figura es de gran importancia dentro del contexto cultural de la ciudad, contemporaneo
de Séaenz. Arquitecto municipal, nombrado Académico de Numero de la Academia de Bellas
Artes de S. Telmo el 17 de diciembre de 1910, siendo nombrado su Presidente en 1926. En
1911 gano el concurso para la edificacion del Ayuntamiento, en colaboracion con Manuel
Rivera Vera. Fue Alcalde de Méalaga desde 1928 hasta 1930, afio en que fallece. (PASTOR
PEREZ, Fca., “Apuntes para la biografia de una familia de arquitectos: los Strachan”, en
Boletin de Arte , Mélaga: Dpto. de Historia del Arte, Universidad, Nam. 1 (1981)).

38



Biografia

El comercio pasa a ser dominado por inmigrantes foraneos, que en un
primer momento provoca la lucha de intereses con la anterior clase comercial de
la ciudad'’. Estos aspectos ocasionan la unién de actividades relacionadas de la
agricultura con el comercio, generando la apariciéon del nucleo burgués
malaguefio, caracterizado por el cosmopolitismo, enfocado hacia la evolucion de
la economia de mercado™. Toda la organizacién econémica que es necesaria es
establecida por el Montepio de Vifieros, el Consulado y la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, adquiriendo esta dltima el verdadero protagonismo en el
proceso. Tras este inicio llega una crisis como consecuencia de la filoxera,
ocasionando la caida de la produccion de la uva y de la comercializacion de los

productos derivados de la misma.

Esta actividad hace que se tenga una visién de la burguesia dominada por una
serie de familias que conforman la oligarquia malaguefia, duefias de la economia

de la ciudad:

En Malaga, como en otros puntos del pais, de la misma Europa,
los afios centrales del siglo XIX, fueron afios de cambio. Cambios
econoémicos, cambios sociales, culturales e incluso de caracter
politico. Unos cambios, unas transformaciones detras de las cuales se
hallaba la fraccion dominante de la burguesia. Con nombres y
apellidos bien conocidos, fueron los casos de Manuel Agustin
Heredia, Martin Larios, Jorge Loring, José de Salamanca. (...)
Comerciantes, industriales, especuladores y financieros que ocuparon
posiciones sociales preeminentes junto a la vieja aristocracia

patrimonial.*®

' HUELIN RUIZ, B., “Apuntes para una historia de la sociedad malaguefia”, en Gibralfaro,
NUm. 22 (1970), p. 37-41.

8 LACOMBA, J. A., “La economia malaguefia del siglo XIX”, en Gibralfaro, Nim. 24
(1972), p. 108.

¥ MORALES MUNOZ, M., en SALINAS, R., Obligado por la burguesia, Mélaga,: CEDMA,
2000, p. 11.
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Hacia 1833 se inicia la recuperacion de la ciudad, gracias a la
industrializacion comenzada principalmente por Manuel Agustin Heredia. En
la prosperidad de la ciudad intervienen otras familias como los Larios,
orientada hacia la metalurgia, textiles y derivados de la cafia de azlcar, junto a
otras industrias como la fundicion de hierro de Toméas Triguero, abanicos,
litografias y envases para comercializar derivados de la agricultura. La ciudad
cambia su fisonomia, apareciendo altas torres de ladrillos asociadas a las
fundiciones®. En Marbella aparecen los altos hornos de “La Concepcion” y “El
Angel”, beneficiados por los problemas que sufre la siderurgia del norte como
consecuencia de las Guerras Carlistas. El sector textil conoce un importante
desarrollo debido a las actividades de los Larios, con la creacion de la
“Industria Malaguefia”, dedicada a la manufactura del algoddn. Junto a este
grupo aparece esa clase media asociada a las profesiones liberales, asi como la
pequerfia burguesia dedicada a actividades comerciales, establecidos en la zona

de Atarazanas y calle Nueva, como en el caso de la familia Saenz.

El progreso econdémico se vio acompafiado de un resurgir cultural,

fomentado desde diversas instituciones, como la Sociedad Econdmica de Amigos

del Pais, gestionando la creacidn de escuelas y bibliotecas. Hacia 1830 comienza

el proceso de desarrollo cultural mediante la aparicion de nuevos organismos. En

1845 se crea la Escuela de Bellas Artes, centralizando las inquietudes artisticas de

la localidad. El Liceo desarrolla desde sus inicios una labor de fomento de la

cultura local, mediante la celebracion de actividades como concursos y

exposiciones de pintura, pero la crisis econdmica le afecta, hasta llegar al cierre a

inicios del S. XX%. En esta situacién se encuentra el germen para el desarrollo

artistico que se produce en Malaga a fines del S. XIX y comienzos del XX,

favorecido por el hecho de la llegada de Bernardo Ferrandiz a la Escuela de Bellas

Artes, profesor e iniciador de Saenz en el mundo de la pintura.

20 SAURET GUERRERO, T., José Denis Belgrano, pintor malaguefio de la segunda mitad del
siglo XIX, Malaga: Museo Diocesano, 1979, p. 31.
2l SAURET GUERRERO, T., Ob. Cit., p. 34.
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1.2. Biografia

1.2.1. Los primeros afos: el periodo de formacién artistica

1.2.1.1.Primeros afos: el origen de la familia Sdenz en la ciudad

La fecha de nacimiento de Pedro Sdenz y Saenz aparecia controvertida
debido a las diferencias que aparecen en los diversos datos biograficos
existentes®. La realidad es que nace el dia 4 de Octubre de 1864 en Malaga, seglin
aparece en su partida de bautismo?, falleciendo en Malaga el 10 de enero de

1927, con 62 afios de edad®’. En la partida de bautismo se especifica lo siguiente:

En la ciudad de Malaga a seis de Octubre de mil ochocientos
sesenta y cuatro yo D. Miguel Gradit, Cura Teniente de la Parroquial de
S. Juan de esta ciudad, bauticé a Pedro, Francisco de Asis, de la
Santisima Trinidad, que naci6 el dia cuatro del corriente a las once y
media de la mafana, hijo legitimo de D. Pedro Angel Saenz y Larios,
natural de Laguna de Cameros, y de D2 Angela Saenz Martinez, natural
de Mélaga. Abuelos paternos D. Julian Saenz, de Robles, el Logrofio, y
D? Ger6nima Larios, de Laguna de Cameros, y maternos D. Antonio
Séenz y D? Maria Martinez, naturales de Laguna de Cameros. Fueron
sus Padrinos sus abuelos maternos a quienes adverti su obligacion y
parentesco, siendo testigos D. José Benito Sdenz y D. Silvestre Garcia. Y

para que conste firmo la presente en el mismo dia, mes y afio.®

Como se desprende de este documento, los padres de Pedro Saenz y Saenz

fueron D. Pedro Angel Saenz Larios, nacido en Laguna de Cameros, provincia de

22 Olalla Gajete lo hace en 1863, mencionando que Cuenca lo sit(ia en 1864. J. Temboury en
1864 o en 1866, Cuenca en 1864, mientras que su hermano Antonio Séenz lo sitGa el 14 de
octubre de 1863, aspecto que recoge Diaz de Escobar en sus escritos sobre el pintor.

% Documento 1. La partida de nacimiento desaparecié en uno de los avatares que sufrieron los
documentos de las instituciones publicas en los acontecimientos previos a la Guerra Civil.

24 Estos datos aparecen en la partida de defuncién. Documento 2.

% Libro de Bautismos de la Parroquia de S. Juan, legajo 447, Num. 1, libro 98, folio 98, afio
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Logrofio, y Dfia. Angela Saenz Martinez, natural de Malaga. Aqui se comprueba
el origen foraneo de la familia Séenz, llegando ésta a Malaga en varias tandas, de
las cuales Pedro Angel Séenz llega en el segundo grupo. La familia se convierte
en una de las que arriban desde el exterior con ideas emprendedoras, logrando con
su gestion contribuir al desarrollo econémico de la provincia, emparentados con la
familia de los Larios y otras oriundas de Logrofio que contribuyeron al

lanzamiento econdmico de la ciudad.

La estirpe pertenecia a la clase acomodada de la época, alta burguesia
comercial con recursos economicos holgados. Del matrimonio nacieron varios
hijos: Pedro, Angela, Dolores, Pilar, Antonio y José. La familia se dedic a
actividades comerciales, principalmente a la industria textil, a la vez que poseia

numerosas propiedades en la provincia, con explotaciones agricolas.

Igualmente, la situacion econdémica holgada de la familia queda de
manifiesto en la entrevista realizada por Manuel Carretero para Vida Galante en
1903%, durante el periodo de actividad del pintor en Madrid, en la cual reconoce
la inversion de parte de su fortuna personal para su dedicacion al arte, ante la
sugerencia del periodista de poseer cierto patrimonio. No es de extrafiar por ello la
vinculacion de ambos hermanos, Pedro y Antonio, con el ambiente artistico, dada
la condicion de burgueses de la familia, dedicAndose Pedro a la pintura y Antonio
a la literatura. Asi, este ultimo destaca en la composicion de escritos de obras
escénicas, publicando articulos poéticos en revistas como Malaga Moderna,
revista dedicada a las artes, de ambito local y de corta vida de aparicion®’.
Antonio se formara como abogado, destacando en publicaciones como critico
taurino. José se dedicé a la vida publica, llegando a ser Sindico del Ayuntamiento

de la capital®®. La educacion de los hijos evidencia, respecto a las costumbres de

1864, A.H.D. Malaga.

% CARRETERO, M. “Pintores llustres. Pedro Saenz”, en Vida Galante, 23 de enero de 1903,
s/p.

2 SAENZ, A. Malaga Moderna, Mélaga, 1 de agosto de 1901 y 24 de septiembre de 1901. En
1915 aparecen articulos en La Union llustrada en los que se comenta el estreno de obras
teatrales originales de Antonio Séenz Saenz.

%8 Sobre las profesiones de los hermanos de Pedro Saenz, la de Antonio es corroborada por
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la época, los recursos econdmicos del padre, considerado como un privilegio

reservado a las clases pudientes en exclusiva.

Pruebas evidentes de la relevancia social de la familia del pintor son tanto
la esquela que se publica con ocasion del fallecimiento de Pedro Angel Saenz
como el articulo relativo al cortejo fanebre que lo traslada al cementerio. En la

esquela se indica:

El sefior don Pedro Angel Saenz Larios ha fallecido el dia 5 de
Julio de 1902 a las nueve de la mafiana. —R.1.P.- Su director espiritual,
sus hijos D? Angela, D. Pedro, D? Pilar, D. Jos¢, D. Antonio y D?
Dolores, hijos politicos D* Josefa Reguera®, D. Angel Mondragon
Martinez y D. Esteban Cebrian de la Tovilla, nietos, hermano politico,
sobrinos, sobrinos politicos, primos, primos politicos y demés parientes,
albaceas y amigos,

Le ruegan se sirven encomendar su alma a Dios y asistir a la
conduccion de su cadaver que tendra lugar el dia 6 del corriente a las
diez de su mafana, desde la casa mortuoria Pasaje de D. Luciano
Martinez nam. 2, principal, al cementerio de San Miguel, favor que les
serd reconocido.

Por disposicién expresa del finado se suplica se abstengan de
enviar coronas.

El duelo se despide en el Cementerio. No se reparten esquelas.®

Las grandes dimensiones de la esquela y su ubicacion en la portada del
ejemplar de ese dia ya hablan de la importancia de este hombre en la sociedad de
la ciudad, asi como el hecho de aparecer en primera pagina, algo inusual y

reservado para autoridades y personalidades de la vida pablica.

articulos referentes a él, por parte de Diaz de Escobar y de los articulos de prensa aludidos, asi
como por la familia en la actualidad, siendo este Ultimo el caso de José.

2% Sobre la esposa de Saenz, en las notas mecanografiadas de J. Temboury se la menciona
como Josefa Marcos de la Reguera. Sin embargo, en esta esquela aparece como Josefa
Reguera, y en el padrdn de 1923 aparece como Josefa M. Reguera de Séenz.

% |a Unién Mercantil, Nam. 5.806 (1902), p. 1.
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Reforzando el documento anterior, se une el articulo publicado sobre la

conduccion del cortejo fanebre:

Conduccién. Ayer a las diez de la mafiana se verificd la
conduccion del cadaver al Cementerio de San Miguel, del que en vida fue
nuestro querido amigo don Pedro S&enz y Larios.

El acto resulté una verdadera manifestacion de pésame dada las

muchas simpatias y amistades con que cuenta la familia del finado.

La comitiva. La comitiva se puso en marcha llevando el siguiente
orden. Veinte y cuatro [sic] nifios del asilo de San Bartolomé con luces.
Pobres del asilo de San Enrique. El ataud sobre un lujoso coche

arrastrado por ocho caballos empenachados.

Las cintas. Llevaban las cintas los sefiores don Félix Garcia
Souviron, D. Lorenzo de Sandoval, don Juan Gémez Mercado, D. Alejo
Lépez, D. Simebn Giménez, D. Martin Domingo, D. Joaquin Guerrero

Ruiz y don Salvador Alvarez Net.

El cortejo. En el acompafiamiento vimos representantes de la

industria, banca y el comercio (...).

El duelo: Componian el duelo los Sres. D. José Navas
(presbitero), don Esteban Cebrian, don Angel Mondragon, don Juan
Cebrian, don Eugenio y don Matias Benito Saenz, D. Miguel Saenz y don
Ramon Martin Gil.

Nuevamente enviamos a la distinguida familia del finado el

testimonio de nuestro pesar.*

Al sepelio asiste toda la alta sociedad de la ciudad, relacionando a los

asistentes de importancia en una larga lista, apareciendo en la misma mas de cien

31 Articulo de prensa sin especificar procedencia, en propiedad de los herederos de la familia
Séenz.
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personas. Un cortejo funebre de esta caracteristica solo se organizaba para alguien
con mucha trascendencia en el contexto de la ciudad en estos afios de comienzos
del S. XX.

La formacion de los hijos varones de Pedro Angel Séenz es realizada
siguiendo los canones de las familias adineradas de la época. Segun sus
descendientes directos, los hermanos estudian internos en el colegio de los

Escolapios de Archidona®.

Tras este periodo de formacion, parece ser que P. Sdenz es enviado a
Londres a pasar una temporada, debido a su inclinacién hacia el toreo, aspecto del
que el padre intentd disuadir®. Lo cierto es que el negocio de pafios que posefa su
padre podia tener vinculaciones con Inglaterra, pais con el que el joven Séenz
mantuvo contactos, hasta el punto de que algunas telas empleadas en sus lienzos
son manufacturas de Londres, como en el caso de la empleada en “La tumba del

34 A partir de este momento comenzara el futuro pintor el aprendizaje de

poeta
las técnicas artisticas encauzada de forma directa hacia el ambiente del sector

oficial.

1.2.1.2. Primera formacion: la Escuela Provincial de Bellas Artes de Malaga

(1882-1884)

La pertenencia a una familia acomodada es causa para que el padre de P.
Séenz sintiese deseos de educar a su hijo dentro de los ambientes oficiales del
momento, comenzando lo que se entiende en este contexto la formacion para la
carrera artistica, bajo la tutela de las instituciones oficiales de ensefianza,

materializado en sus estudios con Ferrandiz en la Escuela de Bellas Artes de

%2 Este aspecto no ha podido ser documentado al haberse destruido el archivo del colegio,
segln el encargado de los pocos documentos existentes, de fecha posterior, el padre Iniesta, de
la Orden de los Escolapios en Granada.

%3 Esta informacion es suministrada por un eminente coleccionista malaguefio, D. Rafael Vera,
quien conocid en vida a la nuera de P. Sdenz, quien le comentd este aspecto.

%" En la parte posterior del lienzo aparece una inscripcién que menciona la procedencia de la
tela como manufactura de Londres. Lamina XXXIX.

45



Biografia

Malaga. Se trata de obtener una serie de conocimientos y destrezas para ser
considerado pintor profesional, a partir de la obtencidn de titulos y diplomas con

que nutrir la trayectoria artistica del malaguefio.

Las instituciones oficiales son las responsables en estos momentos de
establecer la dinamica del proceso de divulgacion, legitimacion e integracion
social de los valores especificos del arte en el ambito de macroambiente
cultural; son los encargados de establecer la politica cultural de una sociedad
en un tiempo concreto, desarrollado a través de una serie de elementos. Entre
éstos destacan las Academias de Bellas Artes, instituciones que asumen el
dirimir el desarrollo de las formas artisticas a traves de la celebracion de las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, con el prestigio que la obtencién de

premios conlleva para los galardonados®.

El comienzo de la vida artistica de Sdenz estd marcado por su inclusion
en esta dindmica. Las Academias asumen el papel de formar a los artistas en su
profesion y velar por el buen gusto®, ocasionando una serie de rasgos
particulares asociados al tipo de pintura denominada academicista. En estas
instituciones se velara por la transmision de los valores artisticos, establecidos
por parte del sector oficial inculcados a los alumnos, dotandoles de las técnicas
artesanas necesarias para la transmision de una idea materializada en la pintura.
Aparece la figura del profesor burdcrata, cuya mision consiste en la formacion
del discipulo segun los dictdmenes académicos establecidos. Para Lecharny, el
objetivo principal es dotar al estudiante de una técnica que le ayude a
representar con fidelidad el motivo escogido.*’. La finalidad de los estudios

% Las Exposiciones de Bellas Artes aparecen como un producto de la Academia, siendo la
institucion que las organiza hasta pasar estas competencias al Ministerio de Fomento a fines del
siglo XIX. Para este aspecto, ver GUTIERREZ BURON, J., Exposiciones Nacionales de
pintura en Espafia en el siglo XIX, Madrid: Univ. Complutense, 1987.

% Sobre el origen y el papel de las Academias de Bellas Artes, ver el monogréfico PEVSNER,
N., Las Academias de Arte, Madrid: Catedra, 1982.

¥ LECHARNY, L. M., L art pompier, Paris: PUF, 1998, p. 5. Los antecedentes de la teoria
académica se sitlian en Francia hacia 1745, como consecuencia de la reaccidn contra el rococo.
La génesis de tendencias contrarias a estas formas artisticas se concreta en la reaparicion de las
formas neoclasicas, como reaccion contra unas formas consideradas decadentes. Diderot lo
esboza como una renuncia a los modos frivolos, siendo el replanteamiento para el renacimiento
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impartidos en las Escuelas de Bellas Artes tiene por objeto la ensefianza de los
medios técnicos y culturales necesarios para representar principalmente a la
pintura de historia con la categoria de universalidad, género noble por
antonomasia. Los elementos de conocimiento suministrados en la formacion
del discipulo son los necesarios para representar las especialidades propuestas:
retrato, pintura de historia, paisaje, naturalezas muertas, etc., a partir de cuya
finalidad se organizan las asignaturas a impartir®®. El retrato sera uno de los
géneros principales a tratar, rapido y lucrativo, variando el estilo aplicado

segun la evolucidn de los gustos del circuito artistico.

En 1849 se publica un Real Decreto en el que se instaura la norma
basica que rige las Academias Provinciales, coincidiendo con el inicio de la de
Malaga. Se establecen Academias de primera clase, dedicadas a la formacion
artistica, y de segunda clase, como el caso de la malaguefia, cuyo fin prioritario
era la cualificacion artesanal, relacionado con la expansion industrial que vive
la ciudad en estos momentos®. Dentro de sus estatutos aparece el envio de
pensionados a Roma, siendo a Paris en el caso de los grabadores. Es la gran
oportunidad para la adquisicion de formacién fuera del pais, en los centros
internacionales del arte, a la vez que ocasién para ganar prestigio en el
ambiente de la pintura oficial. A los profesores se les concede una serie de
beneficios similares a los privilegios de la nobleza. Asi, los alumnos aparecen
igualmente exentos de cargas, asi como se manifiesta la provision de ayudas
para estudiantes prometedores y sin medios economicos. La entrega de premios
en actos solemnes es otro de los alicientes para la participacién en este
ambiente oficial, verdaderos acontecimientos sociales de la época.

de la pintura de historia, considerada como el principal de los géneros a cultivar

% Sobre la composicion de las ensefianzas impartidas en la Escuela de Bellas Artes de San
Telmo ver las obras de PAZOS, M2 Angeles, La Academia de Bellas Artes de Malaga en el
siglo XIX, Malaga: Ed. Bobastro, 1987; SAURET, T., El siglo XIX en la pintura malaguefia,
Malaga: Univ. de Malaga, 1987; y PALOMO DIAZ, Fco. J., Historia social de los pintores
del siglo XIX en Méalaga, Mélaga: Imp. de la Univ. de Méalaga, 1985.

% SAURET GUERRERO, T., El siglo XIX en la pintura malaguefia, Malaga: Universidad,
1987, p. 30.
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En el caso de Malaga, el escaso nimero de artistas malaguefios
presentes en las Exposiciones Nacionales antes de la llegada de Ferrandiz a la
ciudad, es indicativo de la situacién de las artes en este momento®. Los
factores de desarrollo artistico de la ciudad se basan en el desarrollo de la
economia generada por la creciente industrializacion, la aparicion de las clases
media y alta como consecuencia de lo anterior, la secularizacion de las formas
de vida, el gusto de exteriorizacion de la clase dirigente y el desarrollo de la

docencia en la capital para satisfacer la demanda cultural existente.

La aficion de P. Séenz por el arte comienza pronto. Su inclinacién por el
dibujo arranca desde pequefio, tal como manifiesta su hermano Antonio, quien
describe como Pedro tenia predileccién “por los lapices de colores™. De ahi
quizés el consentimiento paterno para que el hijo se dedicase al arte, relacionado
con el relanzamiento del mundo cultural en la ciudad y la habilidad temprana de

Pedro para el dibujo.

La etapa de formacién de S&enz en la Escuela de Bellas Artes de S.
Telmo es la que esta presidida por la figura de Bernardo Ferrandiz y Badenes, a
cargo de la Catedra de Colorido y Composicion. Hombre dinamico de fuerte
personalidad, sera quien lleve a cabo la reforma de la institucion*. Su relacién
con Saenz aparecera reflejada en cualquier medio en el que se relacione la vida
artistica del pintor, desde los catalogos de las Exposiciones Nacionales hasta
los articulos de revistas artisticas, considerado como un aval en cuanto a la
buena preparacién del artista malaguefio, gracias a la labor del reputado
maestro, considerada demostracién del buen aprendizaje del alumno. Esta es

época de inicio del decaimiento industrial en la ciudad y de formacion del

“0 Este aspecto es estudiado en PENA HINOJOSA, B., “Los malaguefios en las Exposiciones
Nacionales”, en Gibralfaro, Niom. 10 (1959), pp. 3-5, y en SAURET GUERRERO, T.,
Bernardo Ferrandiz badenes y el eclecticismo pictorico del siglo XIX, Malaga: Benedito Ed.,
1996.

* SAENZ SAENZ, A, Ob. Cit. .

*2 Sobre la actividad y la vida de Bernardo Ferrandiz y su papel en la pintura malaguefia de esta
época ver la obra SAURET GUERRERO, T., Bernardo Ferrandiz Badenes..., Ob. Cit.
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plantel de la mayoria de los artistas locales que despuntaran en estos momentos

artisticos.

Durante esta fase de formacion concursa durante dos afios consecutivos al
Premio Barroso, sin conseguirlo®. Estas recompensas se enmarcan dentro de las
actividades de promocién que se destinan al mecenazgo de artistas noveles. Los
antecedentes de promocion de las Bellas Artes, hasta la aparicion de la Academia,
se centran en la labor que realiza el Real Consulado junto a mecenas y artistas
privados. Uno de estos mecenas sera Salvador Barroso, estimulando la produccion
artistica, al crear el premio de su nombre, enfocado a las matematicas y el dibujo,

creado en 1842*,

Las pruebas de dibujo realizadas en este concurso comprenden ejercicios
de aritmética y geometria del dibujante, copias de figuras de yeso y tanteo de
invencién propia, todo ello en tiempos determinados, a discurrir en seis dias,
cuatro para copiar el yeso en sesiones de cinco horas, y dos dias para el tanteo.
Desde 1851 la Escuela de Bellas Artes se hace cargo de la celebracion de los
examenes, estableciendo un tribunal con profesores de la misma®. De aqui de

deduce la esencialidad de la técnica como objetivo de la formacion del artista.

“ A. M. M. Actas Capitulares de 1882, fol. 295 y de 1883, fol. 241.

* Salvador Barroso nace el 26 de diciembre de 1776 en Granada, estudiando Derecho Civil y
ejerciendo como abogado en la Real Chancilleria de Granada y de los Reales consejos. Ejerce la
abogacia en Malaga, convirtiéndose en hombre de riqueza. Para la promocion cultural en la ciudad
establece dos premios anuales, uno para matematicas y otro para Dibujo y Pintura, destinados a
jovenes entre 15 y 20 afios, naturales de Malaga capital, convocado como concurso publico. El
tribunal estara formado por tres jueces peritos en cada materia, nombrados por el Ayuntamiento.
Para sufragar el premio se establece una pension sobre una de sus fincas de tres mil reales, a
distribuir entre los dos premios. Se celebrara el concurso el 26 de diciembre de cada afio, en el
periodo entre 1842 a 1885. El Ayuntamiento colaborard con dos accésit de 320 reales. Las
convocatorias seran publicadas en el Boletin Oficial de la Provincia. Los problemas econémicos
junto a las repercusiones de la filoxera en la economia de los sucesores de Barroso daran fin al
premio.

*> BARRIOS ESCALANTE, C., “Los premios Barroso de Mateméticas y Dibujo”, en Jabega,
NUm. 50, pp. 146-150.
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Es en estos afios cuando Séenz pinta con Ferrandiz tres naturalezas
muertas, “Conejo” y “Pato”, en posesion de su hijo en 1958, y actualmente en
paradero desconocido, referentes de ese proceso de aprendizaje inicial*®.

Las obras de S&enz durante esta primera etapa se verdn muy influidas por
el Academicismo imperante en los medios de ensefianza de la época, generando
una plastica influida por el costumbrismo que se hereda de tiempos anteriores,
dentro de las lineas del Eclecticismo difundida por sus maestros, especialmente
reflejada en la produccion de Ferrandiz. Pero ya en tempranas obras se ve el
artista que habria de llegar poco despues, una vez concluido su periodo de
formacion en Malaga y asimiladas las tendencias de otras formas pictoricas

europeas desde sus origenes.

Este tipo de preparacion asociada a las instituciones oficiales se vera
complementada por su asistencia a las clases de la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid, dependiente de la Real Academia de Bellas
Artes de S. Fernando®’. Es patente la realizacion de copias de los grandes
artistas reconocidos en la tradicion de la historia del Arte, al ser considerados
referentes en estos momentos, aspecto ejercitado por gran parte de los pintores
del momento, siendo una forma de asimilar la técnica empleada. Lo
incuestionable es la formacién académica que recibe Séenz, reflejada tanto en
su produccion como en la inclusion de la misma en las Exposiciones de Bellas
Artes durante toda su vida, desde 1887 en que participa en el certamen de
Madrid hasta 1927, afio de su muerte, en el que participa en la celebrada en
Malaga.

“ Este aspecto aparece documentado en las notas que sobre Séenz realiza TEMBOURY, J.
Ibid.

*"'Ya en 1903 Séenz se menciona como alumno de la Academia de Bellas Artes de S. Fernando
en la entrevista que concede a M. Carretero para la revista Vida Galante, aspecto que es
asegurado por cronistas como Diaz de Escobar o su propio hermano Antonio. Pero sin
embargo, no aparece en los documentos relativos a los alumnos que pasan por este centro de
formacion artistica, por lo que se supone que asistiria por libre a esta institucion, al igual que
va a continuar su formacion a Roma por estos medios. Escuela Especial de Pintura, Escultura
y Grabado. Libro de matriculas (1877-1904), Archivo de la Facultad de Bellas Artes de
Madrid.
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Su formacidn artistica con Ferrandiz en la Escuela Provincial de Bellas
Artes de Malaga aparece reflejada en las actas de alumnos distinguidos en la
asignatura de “Colorido y Composicion” en los cursos de los afios 1882-1883 y de
1883-1884“%. Del primer periodo aparece la “Lista nominal de los alumnos que
por su aplicacion y su puntual asistencia se han distinguido en el referido curso”,
apareciendo el primero en una relacion de cuatro alumnos, citando su domicilio en
calle Nueva NUum. 34, con distinciéon de sobresaliente y primero de la clase. La
alta calificacion con que Ferrandiz premia su aprendizaje son muestra del
reconocimiento por parte del maestro de la labor de Sdenz como alumno, lo cual
es indice de referencia de lo prometedor de su carrera. Sera durante este curso
cuando realice uno de sus primeros dibujos, “La clase de los Escolapios™®,
realizada bajo la clara influencia de su profesor en una linea costumbrista al gusto
de la época, anticipo de su primera produccién como profesional bajo el signo del

eclecticismo.

En el afo siguiente vuelve a aparecer en el acta de ese curso, esta vez con
domicilio en Calle Nueva (pasaje), n° 2, apareciendo relacionado cuarto de la
clase y con calificacién de notable. Aparece con artistas como Francisco Garcia
Santa-Olaya, Federico Bermudez Gil y otros futuros destacados pintores de este
ambiente®®, germen de artistas que saldran de la ensefianza del gran maestro

Ferrandiz™*. Son los nombres de artistas locales que apareceran en los catalogos de

*8 a primera vez que aparece en estos documentos es en el afio 1882, no apareciendo en las
actas de cursos anteriores. Escuela Provincial de Bellas Artes de Malaga, Libro de Actas de
Premios, Clase de Colorido y Composicion, cursos 1882/83 y 1883/84, folios 6 y 7. (Archivo
de la Escuela de Artes y Oficios Aplicados)

“Lam. 1.

%0 Federico Bermtdez Gil fue compafiero de clase de Séenz en su afio de ingreso en la Escuela
de Bellas Artes, con Ferrandiz como maestro. Concurre, al igual que su compafiero, por
primera vez a las Nacionales en 1887, tras conseguir galardon en el premio Barroso en 1885.
Se incorpora como profesor a la Escuela Provincial de Bellas Artes de Malaga en 1903,
estando en la misma hasta su jubilaciéon en 1951. Mas factores son coincidentes entre las
carreras de ambos, como el hecho de realizar este pintor un estandarte para la Cofradia del
Sepulcro y participar en la decoracion del nuevo Ayuntamiento de la ciudad, a la vez que
mantiene relacion con la revista La Esfera, esta vez como critico. Fallece el 25 de octubre de
1957.

* Escuela Provincial de Bellas Artes de Malaga, Libro de Actas de Premios, Clase de
Colorido y Composicion, curso 1883/84, folio 7
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las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes de forma continua, realizando
también actividades de docencia de las Bellas Artes con posterioridad, forma de

poder subsistir a costa de su profesion.

En este contexto, el comercio pictérico es escaso en Malaga durante
casi todo el S. XIX, debido a la inexistencia de un mercado organizado para la
difusion y la promocion de las obras de arte, apareciendo la ciudad sin
marchantes ni galerias especializadas®®, contexto en el que la oligarquia de la
ciudad ejercera el mecenazgo de forma esporadica. Los encargos no son
generalizados, ante el nimero reducido de personas en condiciones de efectuar
las compras y son pocos los destinados al coleccionismo. Se compran cuadros
de poco valor, coincidiendo con la depreciacion de la pintura ante la
inundacion del poco mercado existente por los pintores que van emergiendo en
la ciudad®. La posterior bajada de precios que se origina genera la posibilidad
de compra por parte de las clases medias, redundando en un aumento del
comercio pictdrico y de las posibilidades de los artistas de vivir de la profesion,
sobre todo en campos como el retrato®. Sera Ferrandiz el que patrocine entre
los artistas la costumbre de vender sus obras en el extranjero, superando el
comercio local. Estas condiciones de la situacion de los pintores en el Fin de
Siglo unido a los deseos de la familia por aumentar la formacion artistica de
Séenz deben ser las causas para la salida de Séenz hacia 1884 para viajar a

Paris y a Roma, tras su estancia en Madrid.

52 Este aspecto aparece estudiado en SAURET GUERRERO, T., “Bernardo Ferrandiz y su
relacion con los marchantes franceses. Una aproximacion al estudio de la problemética del
mercado del Arte en el siglo XIX”, en Boletin de Arte Nim. 1 (1981), Mélaga: Universidad,
Departamento de Historia del Arte, pp. 187-205.

¥ PALOMO DIAZ, F. J., Ob. Cit., pp. 219-257.

> En un articulo de La Unién llustrada de 1911, aludiendo a Saenz y su éxito, refleja el
articulista a la dificultad de vivir de este oficio por parte de los profesionales. La Union
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1.2.1.3. La formacion cosmopolita: Madrid, Paris y Roma (1885-1888)

En 1884 Saenz pasa una temporada en Paris, el mismo afio en que se casa
con Dfia. Josefa Marcos de la Reguera™. El pintor tiene en este momento 20 afios.
Esta mujer sera la principal fuente de inspiracion del pintor y modelo de algunas
de sus obras, como la que realiza para la Asociacién de Prensa®®. De este
matrimonio naceran dos hijos: José Saenz Marcos y Trinidad Séenz Marcos®’.
Josefa, su mujer, nace en 1872, Trinidad, su primera hija, lo hace en 1892 y José

lo hace en 1894, naturales todos ellos de Mélaga.

Es la etapa de contacto con las tendencias mas innovadoras en la época,
siendo Paris el centro del mundo artistico®®. Posteriormente, esta ciudad se
convierte en la metropolis por excelencia para el movimiento modernista, asi
como el lugar donde impera el Academicismo, predominante en los Salones de
pintura que promueve el Estado, similar al caso espafiol. Sdenz continua su
formacion en este contexto, pudiendo calificar su produccion en estas fechas bajo
las formas propias del Eclecticismo. A su vez, Paris es considerado como el lugar
de asimilacion y reelaboracidon de otras corrientes artisticas foraneas, crisol de
ismos y de influencias reciprocas, destacando la reelaboracion de variantes a
partir del prerrafaelismo y de la plastica oriental aportada por el arte japonés,
asumida esta ultima influencia por otros movimientos, como el Impresionismo. Es
durante esta etapa cuando pinta en Paris una serie de obras como “Retrato de T.
S.”_ La mayor parte de las pinturas conocidas de este periodo son de pintura de
género y de retratos, siguiendo las tendencias que se imponen en la capital

llustrada, Num. 88 (1911), s/p.

% Este dato aparece un tanto confuso en la biografia que realiza J. Temboury, organizada de
forma cronoldégica, apareciendo en este afio de 1884 la marcha de Saenz a Paris y su boda.

*® | amina XCIII.

> A. M. M. Padrén de contribuyentes obligados al pago de Impuesto de Células Personales.
Afio econémico de 1923 a 1924, Tomo 1406/3, seccién 474,

% La importancia de Paris en el mundo de la pintura de Espafia es estudiado con detenimiento
en REYERO, C., Paris y la crisis de la pintura espafiola. 1799-1889, Madrid: Univ.
Autoénoma, 1993.

> Lamina XVII.
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francesa, a la vez que ya en estos momentos se convierte en el medio principal de

subsistencia de los pintores de tradicion académica.

El gran salto lo experimenta al afio siguiente, estudiando en Roma,
costeado por su cuenta, a pesar de que algunos biografos lo sitian como
pensionado de la Academia®. Es en esta ciudad donde permanece con Sorolla,
Viniegra y Simonet como compafieros, entablando amistad con el primero. De
esta relacién no hay duda, hasta el punto de poseer cuadros de este artista sus
descendientes en el estudio de Méalaga tras la muerte de Séenz.

1.2.2. Madrid (1888-1910)

Tras las estancias de formacién en los principales centros artisticos
europeos, Séenz comienza a ejercer su oficio en Madrid, comenzando a darse a
conocer en la capital del pais y centro cultural del mismo, sobre todo en lo tocante
a la produccién académica ligada a la labor de la Academia de S. Fernando y los
medios de promocion artistica que la misma proporciona. A partir de 1887 ya
posee domicilio en Madrid, comenzando su actividad en el mundo de las
Exposiciones de Bellas Artes. Lo cierto es que su trabajo estara condicionado por
su concurrencia a estos eventos culturales, sujetos a las normas propias de
participacion y de admision de obras, con lo que su produccion estaré sujeta a una
serie de limitaciones. A pesar de ello se observa una evolucion patente en estos
circuitos tanto en la forma como en la tematica, la cual es preconizada por los
artistas con su participacion y gracias a la designacion del jurado entre miembros
del circulo de los mismos artistas premiados, como el caso de la pertenencia de

Séenz al jurado de la Exposicion Nacional de 1910.

% Mientras que Dfaz de Escobar o Temboury lo mencionan como pensionado, él mismo se
queja de que su estancia en Roma fue costeada de sus fondos, en el articulo de Vida Galante de
1903 (Ob. Cit.). En la carpeta que Temboury posee para Sdenz menciona la existencia de una
fotografia de S&enz con Simonet, Sorolla y Viniegra en Roma, la cual no estd junto al
documento escrito. Igualmente, investigadores de la actualidad mencionan la estancia de Saenz
en Roma, como CAPARROS MASEGOSA, L., Prerrafaelismo, simbolismo y decadentismo en
la pintura espafiola de Fin de Siglo, Granada: Univ. de Granada, 1999, p. 602; GONZALEZ
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Séenz alterna en este periodo permanencias en Madrid, Malaga, Barcelona
y Paris, hasta fijar su residencia en la capital del pais, lugar con mayor facilidad
para divulgar su produccion, asi como para poseer una clientela a la cual venderla.
La permanencia de Saenz en estos sitios es posible gracias a la situacion
econdmica holgada de que disfruta gracias a su familia, asi como a la venta de sus
cuadros. De 1893 serd la caricatura que le realiza Blanco Coris, propiedad de
Unicaja®, en la cual se nos presenta desde una perspectiva desenfadada,
representado como pintor profesional gracias a los atributos con los que aparece,
siguiendo la tradicion de la retratistica del momento. Retrata a Saenz con 29 afios
de edad en cuyo tratamiento se centra en el rostro, aumentado en proporciones
respecto al resto del cuerpo. De su oficio no deja ninguna duda, al representarlo
frente a un caballete y con la paleta y pinceles en las manos. Igualmente, parodia
incluso la firma que Sdenz emplea en estos momentos en la dedicatoria que le

acompana.

De capital importancia dentro de este periodo serd la relacién de amistad
que entabla con Emilio Sala, la cual continuard en el tiempo, llegando a ser

decisiva en su evolucién posterior®.

LOPEZ C.y M. MARTI, Pintores espafioles en Roma, Barcelona: Tusquet, 1987, p. 523.

% Pintura del S. XIX. Coleccién de Unicaja, Malaga: O.B.S. de Unicaja, 1996, p. 22. L4mina
CXXIV.

%2 Emilio Sala nace en Alcoy en 1850, falleciendo en Madrid en 1910. Es para sus
contemporaneos un artista de gran nerviosismo y de caracter seco. Hijo de padres
comerciantes, al igual que Séaenz, consigue una educacién tangencial en el mundo del arte.
Durante su formacion en Valencia destaca en lo relacionado con el arte. Su primo, Placido
Francés era académico en la Academia de Bellas Artes de S. Carlos, utilizando Emilio esta
excusa para entrar en el mundo artistico. Pese a ello, la familia se opone, obteniendo clases de
Salustiano Asenjo, comenzando sus estudios artisticos en 1864, afio de nacimiento de Pedro
Séenz. La obtencion de una medalla en la Exposicién Regional de Valencia le ocasiona
enemistades fruto de la envidia Como consecuencia de lo anterior, viaja a Madrid, estudiando a
Velézquez, del que recibe sus influencias. Igualmente conoce la obra de Rosales, sobre todo a
partir de fotografias. Ya posee una serie de cualidades artisticas basadas en la ejecucion, la
sobriedad y la corporeidad lograda en sus obras. Su establecimiento en Madrid le granjea las
relaciones con el circulo de literatos y artistas del lugar, como Rosales, comenzando a exponer
en las Exposiciones Nacionales desde 1874. En 1882 consigue medalla de oro en la Exposicion
Nacional de ese afio por las obras realizadas para el techo de la casa de Juan Anglada. En 1885
se traslada a Roma durante tres afios como pensionado de mérito para la Academia Espafiola,
entrando en contacto con Benlliure y con Villegas entre otros artistas del momento. El dltimo
afio permuta la estancia de Roma a Paris, donde reside durante varios afios, periodo en el que
entabla amistad con Sdenz. En 1891 consigue medalla de oro en la Exposicion Internacional de
Berlin por La Expulsion de los judios de Espafia. Se presenta a la plaza de profesor de la
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1.2.2.1. Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Primeras apariciones

en las revistas ilustradas: importancia del medio en el contexto finisecular

En este periodo de la vida de Pedro Séenz, los circuitos de promocion
oficiales de la pintura cobran especial importancia. Las Exposiciones de Bellas
Artes se convierten en el centro de intereses politicos de todo tipo, ligados a
una idea de promocion de una cultura concreta, y de juegos econdmicos
relacionados con el mundo del arte. Frente a esta forma de promocion, la
reaccién de los artistas contestatarios es la de escapar a la comercializacion de
este sistema y la lucha contra el arte tradicional establecido, bien mediante la
presentacion de obras provocativas o por la celebracion de Exposiciones

paralelas a las oficiales.

Dentro de los tipos de Exposiciones, las universales eran las mas
concurridas, como las ocurridas en 1888 en Barcelona o 1900 en Paris. Estos
eventos suponian la posibilidad de conectar con compradores del extranjero,
entre los que destacan los ricos industriales americanos®®. En una época en la
que la forma de darse a conocer es principalmente mediante la participacién en
estos acontecimientos, es de gran importancia el reconocimiento hacia la obra

por parte de la oficialidad ante el publico en general, forma de demostrar la

Escuela de Artes y Oficios de Madrid, plaza que le es denegada. Como consecuencia, se dedica
a dar clases particulares, a la vez que obtiene la medalla de pensionado en Roma. Ya posee en
estas fechas una cultura vastisima, con estudios sobre la fisica de la luz, declarandose partidario
de la filosofia positivista inglesa. De gran espiritu observador, analiza todos los elementos de
sus obras, tomando apuntes del natural. De gran importancia en el contexto de S&enz serd el
trabajo conjunto como ilustradores de la revista Blanco y Negro desde 1899 hasta 1903. Desde
1907 a 1910 ocupo la catedra de Teoria y Estética del Color de la Academia de S. Fernando,
publicando obras como Gramatica del color en 1906.

% La importancia de la burguesia como clase social impulsora de las formas académicas,
responsable igualmente de la devaluacion posterior de este tipo de pintura es estudiada en obras
como HARDING, J., Les peintres pompiers, Paris: Flammarion, 1980; LECHARNY, L.M.,
Ob. Cit.; CELENONOVIC, A., Peinture kistch ou realisme bourgeois: L"Art Pompier dans le
monde, Paris: Ed. Seghers, 1974; D"ARGENCOURT, L., “Bouguereau et la marche de I’art en
France”, en Bouguereau, 1825-1905, Paris: Petit Palais, 1984; FUGAZZA, S., Ob. Cit;
ISAACSON, R., “Les collectioneurs de Bouguereau en Angleterre et en Amerique”, en
V.V.A.A., Bouguereau...., Ob. Cit..
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valia artistica y de conseguir subsistir dentro del mundo del arte. Este aspecto
condiciona en gran medida la produccion de los artistas, al ver como unas
tematicas son mas solicitadas que otras, como el caso de la pintura religiosa
que pierde campo frente a los retratos, el paisaje y la pintura de género, dentro
del Eclecticismo decimondnico, como en el caso de Espafia, donde se imita el

modelo francés y las tendencias de su mercado.

Las dificultades aparecen en el aumento de la concurrencia de pintores
y cuadros, aspecto favorecido por las experiencias favorables de algunos
artistas en cuanto a reconocimiento social y encargos, aparte de las ventas
directas en la misma Exposicion, donde suele aparecer el precio de las obras®.
Ante esta competencia, el objetivo del artista reside fundamentalmente en
mostrar originalidad en la forma de plantear el asunto y hacerlo de manera
insolita, ajustandose a los temas que poseen mayor demanda, como es el caso
de los de caracter melodramético, de género o desnhudos femeninos. La
originalidad estriba en la forma de tratar los asuntos propuestos, como los que
aparecen constantemente asociado a temas como la inocencia, bacantes, o
dentro de lo religioso, aspectos repetitivos como las tentaciones de S. Antonio,
las de S. Jeronimo o las variantes del tema mariano, preferentemente el asunto
de la Stella Maris o de la Stella Matutina, relacionados con el tema
preponderante de la mujer como motivo artistico y el concreto de la Virgen en

la cultura finisecular®.

De esta forma, las Exposiciones se convierten en un referente de los
gustos de los clientes y los cambios que se producen en los mismos. En la
Exposicion de 1887 se presentan un total de 853 obras de pintura, de las cuales
85 son de tema de historia, 16 religiosas, 385 de género, 248 de paisajes y

marinas, 20 de alegorias y 80 de retratos®®. Como ejemplo ilustrativo, en la

% El aumento de participantes en las Exposiciones durante el siglo XIX y la similitud de obras
en cuanto a asuntos concretos es estudiada en GUTIERREZ BURON, F., Ob. Cit.

% Este aspecto aparece reflejado de forma extensa en HINTERHAUSER, H., Fin de Siglo:
Figuras y Mitos, Madrid: Ed. Taurus, 1980 y en PRAZ, M., Ob. Cit.

% GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit, p. 940.
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Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1895, se presentan un total de 1.257
pinturas, de las cuales 281 corresponden a paisajes, 79 a marinas, 117 a flores y
naturalezas muertas, 24 al género “bucolico”, 180 a retratos y 308 a bocetos,
apuntes, etc.®’. En 1897 se presentan un total de 1211 pinturas, de las cuales 19
son de historia, 28 religiosas, 623 de género, 397 de paisajes y marinas y 131
de retratos, sin concurrir ninguna alegoria. En el certamen de 1899 se presentan
un total de 907 cuadros, de los cuales 2 son de historia, 13 de asunto religioso,
430 de pintura de género, 307 de paisajes y marinas, 18 de alegorias y 120 de
retratos®®. Como consecuencia, se amolda la produccién a los aspectos mas
solicitados y con mayores galardones, de donde se concluye cuales son las
obras més solicitadas por el publico de la época®. Lo innegable es el descenso
en la realizacion por los pintores de asuntos de historia, a la vez que aumentan
tanto el retrato como la tematica del género. A partir de 1887, disminuye de

forma paulatina el nimero de premios destinados a las obras de historia.

Las Exposiciones, al ser una de las formas principales de dar a conocer
la produccion artistica, se extienden al ambito de lo provincial. Surgen
exposiciones en el entorno de aquellas capitales que poseen Academias
dependientes de la de Madrid. En el caso de Barcelona, adquieren mayor
importancia como consecuencia de una suma de factores, al ser centro de
recepcion de novedades culturales, y sobre todo como consecuencia de su
poder econémico e industrial, gracias a la presencia de un capital importante y

la inversién por parte de la burguesia en adquirir obras de arte.

Muestra de la importancia social de este evento cultural se observa en
un acontecimiento que se repite en las exposiciones de forma generalizada,
como es el dia del “vernissage” o barnizado de los cuadros™. Durante la

jornada previa a la inauguracién de la muestra se realizaba el barnizado de los

% BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicion Nacional de Bellas Artes”, en L.I.A., Nam. 701
(1895), p. 386.

% GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit. p. 946.

% Ibid, p. 947.

"© ENSENAT, J. B., “Croénica parisiense”, en La llustracion Artistica, Nam. 697, (1895), pp.
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cuadros, pues los mismos debian ser entregados al certamen sin esta capa de
proteccion. Representaba un ensayo general de primer orden en la vispera de la
apertura del Salon, confluyendo artistas, barnizadores profesionales y criticos
de arte, que tantas influencias tendran en la valoracion de la produccion
artistica. Los pintores jovenes solian barnizar ellos mismos sus obras, a fin de
darse a conocer junto a las mismas. Otro de los protagonistas de la jornada eran
los modelos profesionales, principalmente mujeres, como consecuencia del
culto a la belleza femenina y al desnudo como principales temas a tratar por
parte de los artistas. La presencia de los comerciantes, en el inicio de su
establecimiento como marchantes actuales, también era habitual, atentos a los
comentarios de la critica, los precios indicados en los catalogos asi como a las
manifestaciones de las personalidades sobre las obras de los pintores, aspecto
que incidira para el reconocimiento social y asegurar la clientela en un futuro,
germen de la evolucion de las cotizaciones posteriores de los trabajos de los

pintores de este marco cultural.

En relacion a la promocién de la labor individual de cada artista, la
importancia de la presencia de P. S&enz en las revistas ilustradas de la época
obedece a un triple motivo: de un lado, la reproduccién en estos medios de sus
trabajos, en relacion con la tarea de mecenazgo artistico cultural que llevan a cabo
estas publicaciones. Sus obras comenzaran a aparecer en ellas tras sus inicios en la
participacion en las Exposiciones Nacionales de Madrid de 1887 y en la Universal
de Barcelona de 1888. Es el comienzo de la aparicion de reproducciones de sus
cuadros, primero a partir de grabados litograficos, y posteriormente a partir de
fotograbados.

La segunda consecuencia relacionada con este campo es la de su actividad
como trabajo para las paginas artisticas de estas publicaciones, caso de Blanco y
Negro y La Esfera. En esta faceta, los editores contribuyen al mecenazgo artistico,

a la vez que crean un nuevo campo de ocupacion para los artistas, compensando la

326-330.
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pérdida que tiene el sector como consecuencia de la competencia que la aparicion
de la fotografia. Es en esta faceta donde se incluye su presencia en las paginas
artisticas de Blanco y Negro, tras ganar el primer premio del “Primer Certamen

Artistico” de la revista en el afio 1900.

Otra de las facetas relacionadas con el mundo de las revistas es la de
servir de fuente de inspiracion para los artistas del momento, al presentar obras
de artistas de diferentes nacionalidades que son contempladas y estudiadas por
los sectores intelectuales. Abundan las imagenes de distintos pintores con la
misma iconografia y parecida presentacion, principalmente en La llustracion
Artistica, aspecto que refleja un indicativo de las tematicas preferentes que
abordan los artistas en la época en cuestién, variando las mismas con el paso
del tiempo. Suponen el manifiesto de las inquietudes artisticas de cada
momento, enjuiciadas las producciones por la critica contemporanea, en
relacion tanto al gusto de la oficialidad como a las efectuadas desde las
posturas encontradas con la misma, personificado criticas artisticas como las de

figuras como Valle Inclan.

La aparicion de la produccién pictorica de Sdenz forma mas o menos
continua en las paginas de estas publicaciones ayuda a seguir la evolucion del
lenguaje artistico del pintor, materializada en sus obras publicadas. Permite
comprender la variedad de los registros que emplea en su carrera, hasta llegar a la
manifestacion de un estilo maduro y asentado En el caso de P. Sdenz se observa la
evolucion de las formas desde los inicios en 1887 con “Las tentaciones de S.
Antonio” hasta la ultima aparicion en La Esfera en 1919, con lo que es posible
asistir a la metamorfosis del lenguaje pictérico durante 32 afios de su vida
artistica, teniendo en cuenta que los grabados son copias ajustadas a la realidad,
pero mediatizadas por la falta de color en las reproducciones, aspecto fundamental
en la pintura, pero que se pierde debido a los medios existentes en la época de

estas revistas.
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Igualmente es de gran trascendencia la publicacion de los comentarios y
juicios de los criticos del momento hacia las obras que se reproducen,
especialmente en lo referente a las producciones presentadas con motivo de la
celebracion de los certamenes de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
asi como en otras exposiciones de menor trascendencia. Las criticas, tanto por
parte del sector defensor del arte de la oficialidad como del sector contestatario
ante las normas impuestas, dan juego a la hora de valorar el reconocimiento de
las obras por la sociedad del momento y su posterior evolucion dentro del
mundo artistico, entrando en juego las influencias que sobre el pablico realizan
esta serie de comentarios, aceptandose en todos los publicados el valor de la

obra de Sdenz y contribuyendo con ello a difundir su prestigio.

El afio 1887 es el del inicio de participacion de Pedro Séenz en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, medio de promocion de su trabajo.
Segln Diaz de Escobar, desde Roma envia “Las tentaciones de S. Antonio”’,
lienzo con el que obtiene Consideracion de Tercera Medalla en la Exposicion de
Bellas Artes de Madrid’>. Comienza asi un periodo de la vida del pintor
caracterizado por la presencia en los certamenes de pintura, tanto en Madrid como
en Malaga y otros lugares del pais y del extranjero, con residencia fijada en
Madrid hasta 1910 aproximadamente. Séenz se va introduciendo en los
principales medios de difusion del arte de su época, dandose a conocer al publico
y clientes de este mercado, aumentando su prestigio a la par que consigue

medallas y titulos.

La Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1887 se convierte en un
verdadero acontecimiento social. Muestra de ello es el elevado ndmero de
articulos de prensa que aparecen como consecuencia de la celebracion del mismo,
verdadero indicativo de la expectacion que estos acontecimientos culturales

provocan en la sociedad del momento. La Exposicion se convoca por Real

"' DIAZ DE ESCOBAR, N., Ob. Cit..
> PANTORBA, B. de, Historia y Critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
celebradas en Espafia, Madrid: Ed. Alcor, 1948; GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit., pp. 1.040

61



Biografia

Decreto de 18 de junio de 1886, con reglamento de 3 de agosto de 1886, en el que
se plantea un plazo de presentacion de obras desde el 26 de abril al 5 de mayo de
1887, inaugurada el 21 de mayo de ese afio, y clausurada el 10 de julio. A la
misma concurren 522 expositores, con un total de 853 obras, destinandose un total
de 36 medallas y 67 menciones, adquiriendo el Estado un total de 60 de ellas. De
éstas, 25 son de tematica histdrica, 20 de pintura de genero, 12 de paisaje y

marinas y tres alegorias’.

El jurado de admisidn, colocacion de obras y confeccion del catalogo
aparece formado por Federico de Madrazo como Presidente, en su condicion de
Presidente de la Academia de S. Fernando y Director del Museo del Prado,
siendo Secretario el critico Augusto Comas y Blanco, mientras que el jurado de
Calificacion esta formado en la seccion de pintura por Federico Madrazo,
Carlos Luis de Ribera, German Hernandez, Ricardo Navarrete, José Parada y
Santin, Jacinto Octavio Picén, Juan Peyro Urrea, José Nin y Tudo y Modesto
Urgell, elegidos por sufragio universal directo en la sesion del 20 de mayo de
1887, de acuerdo con el articulo 15 del Reglamento’™. Las primeras medallas
correspondieron a Villodas por “Victoribus gloria”, Checa por “La invasion de
los barbaros”, Amerigo con “Del saqueo de Roma”, J. Benlliure con “La vision
del Coliseo”, Viniegra con “La bendicién del campo 1800” y Martinez Cubells
con “Dofia Inés de Castro”. De estos premios se deduce la importancia ain de
la pintura de historia en este contexto, siendo la mayor parte de los galardones
para pinturas de este género. Entre las segundas medallas aparecen figuras
como G. Bilbao, J. Garnelo, T. Mufioz Lucena, A. Reina Manescau, C. Pla, C.
Alvarez Dumont y E. Alvarez Dumont, entre otros. En la ampliacion que se
concede para los premios de pintura aparecen Sorolla, con su “Entierro de
Cristo”, E. Simonet, con “Decapitacion de S. Pablo” y P. Saenz con “La
Tentacién de S. Antonio” entre otros. La presencia de artistas malaguefios en
las Exposiciones Nacionales comienza a ser algo usual por estas fechas, al

y 1.302.
" Ibid, pp. 943-948.
" Catalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1887, Madrid: Imp. Tip. El Correo,
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valorarse como el principal medio de reconocimiento social gracias a la
obtencion de premios en ellas. Asi, en 1887 concurren artistas como A. Reina
Manescau, con la obra “Floralia” o Luque Rosellé6 con “César Borgia”,

obteniendo medallas de tercera clase™.

Séenz presenta para esta ocasion su lienzo “Las tentaciones de S.
Antonio”. La otra de las obras presentadas sera “Estudio de cabeza”’®. En el
catalogo de la Exposicion Nacional de este afio aparece con domicilio en
Madrid en C/ Montera, 30, segundo. En la primera de estas dos creaciones,
asimila el lenguaje ecléctico propio de los requisitos para la participacion en
este tipo de competiciones, tanto en la forma de presentar el tema como en la
eleccion del mismo, tratado de forma asidua por los artistas de este circulo,
desde la doble vertiente que ofrece en tanto desnudo femenino como asunto
religioso, similar en el tratamiento a la version de D. Morelli de 1879"". La
omnipresencia del tema de las tentaciones de santos en el circulo de los
expositores, tiene como referente el comentario que realiza Segovia Rocaberti

sobre el mismo:

¢ Pero es que no ha de haber exposiciones
sin sus correspondientes tentaciones?
Francamente, ademas de irreverencia,

Eso es “tentarle” al santo... la paciencia.”

La primera critica que aparece sobre este cuadro aparece en las paginas del
periodico La Epoca, dentro de los articulos que con motivo de la celebracion del

certamen se publican en este medio. Analizando la pintura de historia, el

1887. GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit., pp. 965 y 966.

> PENA HINOJOSA, B., “Los malaguefios en las Exposiciones Nacionales”, en Gibralfaro,
Nam. 10, (1959), pp. 3 a 5.

"® Catéalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1887, Madrid: EI Correo, 1887, p.
175.

" D. Morelli, “Las tentaciones de S. Antonio”, 6leo sobre lienzo, Galeria Nacional de Arte
Moderno de Roma. Reproducido en FUGAZZA, S., | Pompiers, Nuoro: Ilisso Ed., 1992, p. 71.
® SEGOVIA ROCABERTI, E., Catalogo humoristico en verso de la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1887, Madrid: Libreria F. Fe, 1887.
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articulista procede a estudiar los trabajos de varios pintores destacados, entre los
que aparece Séaenz. Junto a éste, los comentarios sobre Mufioz Degrain, Mufioz
Lucena, C. Pla o Simonet, por su 6leo “La decapitacién de S. Pablo”. Sobre el

trabajo de Séenz se afirma lo siguiente:

SAENZ. — La tentacion de San Antonio.- Es un cuadro escogido
como pretexto para la exhibicion de figuras desnudas, pero que resulta
una composicion original, expresada con gran fuerza. El Santo,
arrodillado en su cueva, es atormentado por una vision de seductoras
mujeres, que entre besos y canciones penetran en su retiro. Es un cuadro
de agradable efecto, en que el desnudo aparece tratado al modo
rosalesco. La mujer que ofrece el dorso al espectador es un encanto de
encarnacion, verdad y modelado. Acaso el fondo esta algo confuso; tal
vez las rocas se acentian poco visiblemente. De todos modos, las figuras,
Unica cosa a que parece haber atendido el artista, tienen pocos rivales en
la Exposicion.”

Junto a la critica anterior, por “Las tentaciones...” recibe una serie de
criticas en las revistas y periddicos que reflejan el certamen, siendo reproducido
como caricatura en la revista satirica La Avispa de 1887%, asi como en La
llustracion de 1887 y en La llustracién Artistica de 1889%', con motivo de la
presentacion al certamen barcelonés de 1888. En la primera de ellas se trata de un
grabado caricaturesco en el que se representan los dos verdaderos protagonistas de
la obra, el desnudo femenino, concretado en la mujer del primer plano, y la figura
del santo, junto a la Biblia que aparece delante de él con la inscripcién “Biblia de

Carulla”, en alusion al critico y escritor de este tiempo®.

¥ SILES, J. de, “La Exposicién de Bellas Artes. Pintura. 1117, en La Epoca, Nim. 12.519
(1887), p. 2.

% La Avispa, Nam. 145,(1887), p. 7. Lam. CXXV.

8L LA, Nam. 417,(1889), p. 424. Lamina IX.

8 Sobre la incidencia de la revista La Avispa en el mundo artistico del momento ver el articulo
REYERO, C., “El arte desacralizado: La Avispa (1883-1892)”, en V Congres Espanyol
D Historia de L"Art, Barcelona, pp. 86-90.
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El comentario que acompafa a la reproduccion de la obra en La
lustracion Artistica en 1889 con ocasion de la obtencion de premio en la

Exposicidon Universal de Barcelona del afio anterior, es concluyente:

Asunto éste que ha servido de tema a innumerables cuadros
de pintores de todas las épocas y de todas las escuelas, y la verdad es
gue como pocos se prestan a grandes concepciones, ora el artista
dejando volar su imaginacién libremente acude a su fantasia para
personificar la tentacion en las mas caprichosas formas, ora
acudiendo al estudio del natural y cifiéndose a los preceptos de la
escuela realista, trace una escena en la que el elemento humano
prepondere de tal modo que a su lado palidezca, sino se borre por
completo el caracter religioso que generalmente suele destacar por
encima de todo en las obras del género de La Tentacion de San
Antonio. ¢Cudl de esas dos tendencias es preferible?. He aqui una
pregunta que s6lo nos atrevemos a contestar diciendo que ambas
pueden producir obras dignas de ser admiradas.

Pedro Saenz se ha amoldado a la segunda de las escuelas
indicadas para presentarnos el interesante episodio de la vida del
santo asceta de composicion atrevida, dibujado con gran
conocimiento del desnudo y pintado con seguridad y valentia; el
lienzo del distinguido pintor madrilefio fue con justicia alabado por
cuantos lo vieron en el Palacio de Bellas Artes de nuestra Exposicion
Universal, no acaso por las bellezas de su ejecucion que dejamos
sefialadas, sino también por el sello de originalidad que ha sabido
imprimir a un asunto nada nuevo y por la habilidad con que ha
salvado algunas dificultades anejas a la indole un tanto escabrosa de

la escena representada.®

Séenz elige un tema ecléctico dentro de la linea de las composiciones
pompiers que se presentan en los Salones parisinos, conjugando uno de los

asuntos de mayor predicamento en los mismos, el de las tentaciones de S.

8 L.1.A., Nim. 417 (1889), Ob. Cit.
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Antonio o las de S. Jerénimo, junto a la presencia del desnudo femenino, otro
de los protagonistas en estos certdmenes. La presencia de la mujer de espaldas
del primer plano fue el que mas dio que hablar, como la cita que aparecio en la
revista La Avispa del mismo 1887, en la que aparece: A propoésito de este
cuadro, dice en un periodico cierto critico: <<La perspectiva aérea nos hace
forjarnos la ilusion de que el primer desnudo esta al alcance de nuestra
mano>>%*. Junto a la caricatura de este cuadro, aparecen obras tratadas en la
misma linea de autores como A. Mufioz Degrain, F. Terry y E. Garnelo
Aparicio, todas ellas realizadas dentro de la misma tendencia ecléctica.

El aspecto ecléctico de “Las tentaciones...” es la consecuencia de la
mezcla de elementos de varios estilos en la misma obra: de un lado, la
presencia del dibujo armonioso con origen en el Neoclasicismo; de otra, un
colorido, similar al de otras obras del periodo, procedente del Barroco y del
Romanticismo; el aspecto carnal es el propio de un naturalismo en la
representacion de las carnaciones; y por altimo, un intento de realismo en el
tratamiento de las formas similar al que ofrece la fotografia. El resultado es un
arte de lo extremo, que gusta del detalle en el intento de hacer creible el

discurso planteado.

El desnudo es un tema permitido en este ambito y justificado desde la
forma académica, gracias a la ambigliedad que existe en este tipo de obras. La
escena aparece sugerida por la historia religiosa, dandole a la misma un matiz
onirico, mediante la composicion que plantea el pintor a la hora de ejecutarla.
Son las excusas para hacer de la mujer desnuda la protagonista de lo
presentado, situadas de las méas diversas formas y en escenarios distintos, y

planteada como la materializacién de la mujer fatal, encarnando el mal®®.

8 La Avispa, Nim. 145, (1887), Ob. Cit.
% Este aspecto aparece tratado en profundidad a partir de la obra de Flaubert sobre el tema de
las tentaciones en PRAZ, M., Lacarne..., Ob. Cit. pp. 390 y ss.
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La forma de representar el asunto por parte de Sdenz entra dentro de la
mas caracteristica plastica pompier, aportando la vision de criaturas idilicas
sublimadas por el asunto que tratan, que evolucionan en un escenario acorde.
Es la sintesis de los conocimientos adquiridos durante su formacion, primero
con Ferrandiz, luego durante su estancia en Madrid y las posteriores en
Barcelona, Paris y Roma, lugares donde impera esta forma plastica asociada a

los eventos de los certamenes artisticos.

“La Tentacion de S. Antonio” sera comprada por el Circulo Mercantil de
Malaga en 1893, colocado en el testero principal del nuevo salén, como se deduce

del siguiente articulo de prensa:

Cuadro notable: Ha sido adquirido por el Circulo Mercantil el
admirable cuadro del distinguido artista D. Pedro Séaenz *“Las
Tentaciones de S. Antonio™.

Dicho cuadro sera colgado en el testero principal del nuevo
salon, en el que ya a comenzado a instalarse el nuevo mobiliario de
cuero, comodo y elegante en extremo.

Las obras de decorado de este salon y el inmediato seran en

breve terminadas.®

El cuadro es destruido como consecuencia del incendio de este edificio
en los disturbios previos a los producidos en la ciudad anteriores a la Guerra
Civil,

La siguiente ocasidn de la que se tiene noticia en que se presenta Saenz

a un certamen sera en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, con la

misma obra, “La Tentacion de S. Antonio”®’.

% Recorte de prensa sin especificar, publicacion del afio 1893 de la carpeta de P. Séenz del
A.D.E.. Mélaga.
8 L.ILA. NUm. 417 (1889), p. 424.
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Su trabajo vuelve a aparecer de nuevo en revistas ilustradas en 1890,
con la obra “En el palco™. Esta aparece de nuevo reproducida mediante
grabado realizado por Sadurni, en el cual aparecen exactamente los mismos
motivos que en el lienzo que perdura hoy®. Presentando a una mujer en primer
plano, de espaldas al observador, permite ver su rostro de gran belleza, que
contrasta con el envejecido de la mujer que mira por los anteojos hacia el
exterior de la obra situada en segundo plano. Aparece el estilo de Sadenz que
mantendra durante un periodo de tiempo mas o menos acusado, en la época
mas cercana a su formacion. En el comentario se menciona la realizacion por
parte de Sadurni del grabado, manifestando la importancia de los grabadores en
el mundo artistico y editorial del momento. Ya el critico alude a la gran
formacion artistica del pintor, comparando “Las tentaciones...” con este
trabajo, con lo que la habilidad de cambiar de tematica por parte del artista es
manifiesta. Ya en estas fechas tempranas de su produccién se habla de su
habilidad para tratar el género femenino, convirtiéndose en la parte central de
su produccion, evolucionando hasta buscar la plasmacién de la belleza a través
de la figura femenina. Tan tentadora resulta una obra como la otra para la
sociedad de la época, en referencia a la moralidad del momento, manifestando
el mensaje de la personalidad de la mujer como encarnacion de la tentacion

hacia la virtud masculina, dentro de un cierto juego simbolista de carga moral:

En el palco, cuadro de Pedro Saenz, grabado por Sadurni. —
Aquellos de nuestros lectores que recuerden La tentacion de San
Antonio, que hace algun tiempo publicamos, y vean el cuadro En el
palco, que hoy reproducimos, habran de convenir con nosotros en que
el autor de ambos trabajos estd adornado de cualidades
excepcionales que le permiten abordar con igual éxito los géneros
mas distintos. Y sin embargo, hay en el fondo de las dos obras una
idea comln que se traduce por la exposicidn de la tentadora belleza
femenina aunque presentada de diversas formas. En la una, la mujer

aparece en toda la desnudez que el espiritu del mal inspira para

8 L.1.A., NUm. 450 (1890), p. 97.
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apoderarse del alma del santo incorruptible; en la otra la apuesta
dama se nos presenta cubierta de espléndidas galas que la moderna
sociedad ha inventado para realzar las gracias que en ella puso la
naturaleza: en aquella, el desierto adonde fueron a hacer penitencia
los santos; en ésta, el teatro, sitio solaz y de recreo de los pecadores.
La tentacion es la misma, lo que varia es el objeto de ella y el
resultado: el objeto, porgue no se trata ya de impecables varones,
sino de hombres muy dispuestos a dejarse querer; y el resultado,
porque lo que no lograron las unas del austero anacoreta, de fijo lo
conseguira de los modernos sibaritas esa hermosa mujer que con tan
inspirados y ricos toques ha pintado Pedro Saenz en el palco,
haciendo resaltar sobre el obscuro fondo aterciopelado las delicadas
facciones y el escultérico busto de la joven, que contrasta con su no

menos apuesta pero mas caduca compariera.

El artista realiza un cuadro en consonancia con los modelos publicados
en estas revistas, en cuyas paginas abundan grabados realizados a partir de
lienzos originales, de motivos agradables y con cierto trasfondo en lo tocante a
la tematica. Son temas que a su vez sirven de inspiracion a los artistas de la
época, sobre todo cuando se reproducen trabajos de artistas extranjeros, como
Chaplin, Bouguereau o Alma-Tadema, imitados gracias al éxito que cosechan
en su momento y al reconocimiento social que ello acarrea. El conseguir este
fin es logrado a partir de la premisa de la originalidad, reinterpretando los
temas acostumbrados pero de una forma que conlleve una cierta admiracion en
la forma de tratar un tema ya conocido, que de hecho su conocimiento previo

facilita la lectura por parte de los entendidos del momento.

En las Exposiciones Nacionales no vuelve a aparecer hasta 1895,
certamen en el que concurre con tres obras, “Desengaﬁo”go, “En Viena™", y

“Coqueteria”, relacionadas con los niimeros 1.056 a 1.058 del catalogo®. Esta

8 |_amina X.

%1 dmina XVIII.

L | aminas XX.

% Catalogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1895, Edicién Especial, Madrid: Est.
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ocasion marca el punto de arranque para su comparecencia en esta actividad de
forma ininterrumpida hasta 1910, reapareciendo en 1915 por Gltima vez de las

celebradas en Madrid.

La Exposicion de 1895 se convoca por Real Decreto de 20 de febrero
de ese afio, con reglamento aprobado en la misma fecha. La inauguracion se
celebré el dia 20 de mayo, siendo clausurada el 10 de julio del mismo afio®. A
la misma concurren 728 expositores, con un total de 1.280 obras,
concediéndose un total de 55 medallas y 117 menciones, adquiriendo el Estado
44 de ellas. Se asiste a una disminucion en el namero de pinturas de historia y
alegorias presentadas, a la vez que experimenta un gran aumento el nimero de
pinturas de género y paisajes®. El jurado tiene como Presidente a Pedro de
Madrazo, y como Vicepresidente a V. Palmaroli, Director del Museo del
Prado. En la seccion de pintura, los vocales son A. Ferrant como presidente, J.
Moreno Carbonero, A. Gomar (en sustitucion del dimitido A. Degrain), S.
Martinez Cubells, Fco. Alcantara, Luis Sainz y J. Parada Santin. El Presidente
y el Vicepresidente fueron nombrados directamente por el Ministro de

Fomento, mientras que el Secretario fue nombrado por el propio jurado™.

La Medalla de Honor fue concedida para M. Benlliure por una de sus
esculturas. En pintura, las medallas de primera clase fueron para J. Sorolla por
“Aun dicen que el pescado es caro”, A. Pla y Rubio por “jA la guerral” y M.
Urgell con “El Pedregal, pueblo civilizado”. En el reparto de medallas de
segunda clase, destacan pintores de la talla de S. Rusifiol, J. Garnelo o C. Pla.
En las medallas de tercera clase aparecen entre otros P. Séenz, I. Diaz Olano, a
la vez que en el apartado de menciones aparecen artistas como Pinazo o J.

Romero de Torres®.

Tipogréafico de Tomas Minuesa. 1895, p. 181.
% GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit., p. 943.
% Ibid, pp. 944-948.

% Ibid, p. 970.

% Ibid, pp. 1.055-1.063.
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La critica sobre la Exposicion de este afio fue dura, y suscitd mas de
una polémica sobre la concesion de los premios, asi como sobre el nivel
general de las obras presentadas al certamen®. La impresién general no era
positiva, y los lienzos grandes los peores. Se manifiesta la censura al jurado
por el exceso de benevolencia en admitir las obras, no contando més de
doscientas obras dignas®. En otro articulo del mismo afio, Balsa de la Vega
afirma: La exposicién actual tiene la importancia de un desastre. Las
exposiciones le suponen (...) un desfallecimiento enorme del artista, una
vacilacion grande, un extravio del gusto, mas grande todavia, un agotamiento
completo de la inspiracion®. No pretende entrar en la valoracién de la
inclusion en el certamen de artistas representantes de nuevas formas artisticas,

como las propias de los inicios del Modernismo:

% La repercusion de la Exposicion se puede observar en la cantidad de articulos publicados en
la prensa del momento: ALBINANA, A., “Exposicion de Bellas Artes”, en La Unién Catdlica,
Madrid, mayo y junio de 1985; ATICO, “Impresion de la Exposicion de Bellas Artes”, en
Diario de Barcelona, 23 y 28 de mayo y 3y 8 de junio de 1895; BAHAMONDE, P., “La
Exposicion de Bellas Artes”, en El Diario Espafiol, Madrid, 21 y 30 de mayo y 4 de julio de
1895; BALSA DE LA VEGA, R., “Conversaciones criticas”, en El Liberal, Madrid, mayo y
junio de 1895; CASALS, S., “Exposicion de Bellas Artes”, en EI Nuevo Mundo, Madrid, 23 de
mayo y 6 y 27 de junio de 1895; CONTRERAS Y CAMARGO, E., “Exposicién de Bellas
Artes”, en ElI Resumen, Madrid 23 de abril, 28 de mayo, 7 de junio y 3 de julio de 1895;
FERNANDEZ DEL CARPIO, M., “La Exposicion de Bellas Artes”, en La lzquierda
Dinéstica, Madrid, 19 y 20 de junio y 1 de julio de 1895; FUENTES E IRIARTE, F.,
“Exposicion Nacional de Bellas Artes”, en El Tiempo, Madrid, mayo, junio, julio de 1895;
GOMEZ CANO, M., “Exposicion de Bellas Artes”, en EI Movimiento Catdlico, Madrid, 24 y
28 de mayo y 6 de junio de 1895; GONZALEZ TURIOLES, N., “La Exposicion de pinturas”,
en El Correo, Nim. 5.511 (1895); GROIZARD, C., “Exposicion de Bellas Artes”, en La
Correspondencia de Espafia, Madrid, 21 y 31 de mayo y 4 y 12 de junio de 1895; LAFONT,
C., “Exposicion de Bellas Artes”, en La Gran Via, Madrid, 16 y 23 de junio de 1895;
MECACHIS, “En la Exposicion de Bellas Artes”, en Blanco y Negro, Nim. 215 (1895), pp. 8-
11; MELIDA, J. R., “Balance de la Exposicién de Bellas Artes”, en Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones, Nim. 30 (1895), pp. 129-132; MILLAN, P., “Exposicion de Bellas
Artes”, en El Pais, Madrid, mayo, junio y julio de 1895; QUEJERO BUSTAMANTE, E., “La
pintura religiosa de la Exposicion”, en La Union Catélica, Num. 2.370 (1895); PALACIO, M.,
“Los pintores poetas”, en La Epoca, Nam. 16.168 (1895); PARDO, L., “Exposicion de Bellas
Artes. La primera impresion”, en El Globo, febrero-junio de 1895; PICON, J. O., “La
Exposicion de Bellas Artes”, en Historia y Arte, Niom. 4 (1895), pp. 57-62; ROYO
VILLANUEVA, L., “En la Exposicion de Bellas Artes”, en Blanco y Negro, Nim. 215 (1895);
RUEDA, S., “Exposicion de Bellas Artes”, en La Gran Via, Nim. 100 (1895); SENTENACH,
N., “Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1985”, en L.I.E.A., Madrid, 30 de mayoy 8 y 15
de junio de 1895; SORIANO, R., “Exposicion de Bellas Artes”, en La Epoca, Madrid, mayo,
junio, julio de 1895; STOR, A., “La Exposicion de Bellas Artes”, en Pro Patria, Madrid, Mayo
de 1895, pp. 370-377. (Recogido en GUTIERREZ BURON, Ob. Cit.)

% BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicion Nacional de Bellas Artes”, en L.I.A., Nam. 701,
(1895), p. 386.

% BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicion Nacional de Bellas Artes. Pintura”, en L.I.A., NUm.
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(...) lo de aplaudir o rechazar las obras de Rusifiol, Casas,
Guinea, Nonell, Monturiol y demas pintores fin de siglo que pretenden
crear una nueva estética y por lo tanto toda una modificacion
completa del sentimiento, del gusto, de la interpretacion, de la verdad,

etc. (...).1%

Y es que comienzan a aparecer exposiciones de grupos y artistas al
margen de la oficialidad, promovidas por marchantes y promotores ajenos a los
dictamenes de la Academia, debido sobre todo a la disconformidad con los
fallos del jurado, pero que a pesar de esto continlan exponiendo en las
Nacionales. En este mismo afio, en el Sal6n Parés de Barcelona expone la
Hermandad de S. Lucas, asociacion de artistas de reciente creacion'®. En la
misma figuran pintores de la talla de Riquer, Caba, Mestres, L. Bux0, Hoyos o
Utrillo, representantes de las novedades artisticas del fin de siglo en Catalufia y
de la introduccion de las formas modernistas en Espafia. Este aspecto evidencia
las influencias recibidas desde el contexto europeo en lo tocante a ese
sentimiento de corporativismo que nace entre los pintores, siguiendo el
ejemplo de los Nazarenos alemanes o de los Prerrafaelistas ingleses, en el
sentido de grupo con finalidades comunes a defender dentro del ambiente

pictdrico de la época.

Las discrepancias en torno al fallo del jurado fue mas alla, con
consecuencias como la anulacion de las medallas no reglamentarias por parte
del ministro de Fomento, Sr. Bosch. Otra de las medidas adoptadas fue la
compra de obras premiadas segun los criterios de los criticos, no los del jurado.
Las opiniones de artistas, criticos y académicos difieren bastante en esta época,

a pesar de que el tribunal de pintura esté constituido por académicos.

704 (1895), p. 434.

19 Ipid.

101 “Exposicion en el Salén Parés de la Hermandad de S. Lucas”, en L.I.A:, NGm. 699 (1895),
p. 362.
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En esta Exposicion se reserva una sala para los “pintores modernistas”,
suscitando con ello cierta polémica, como se plasma en la critica que realiza

Sentenach:

Llaman la atencion en el certamen unos lienzos en que lo
extrafio de sus lineas y de sus tintas paran ante ellos a los visitantes.
Muchos rien al contemplarlos y aun hay quien los defiende, encontrando
en ellos revelaciones de nuevos caminos. Llamense sus autores
modernistas, impresionistas, puntillistas y otros apelativos, siendo los
gue figuran en nuestra exposicion imitadores de otros de sus copias que
hace afio hicieron cierto ruido en la vecina Francia. ¢ Debemos nosotros
aceptar algo de lo que nos quieren imponer?, iNo y mil veces no!. Se
comprende que en Francia, donde la pintura a pesar de sus esfuerzos aun
no ha podido obtener el dominio de uno de sus principales elementos, el
color, ensayara por un momento de ver si por tales vias podia llegar en
algo a conseguirlo; pero entre nosotros, en nuestra admirable
escuela...ni podemos no debemos admitir tan morbosos dislates que
hacen suponer que quienes lo cometen en una patolédgica afeccion de la
retina y del sistema nervioso o en amén de llamar sobre si la atencion
por la extravagancia, no descubriéndonos por lo demas ninguin nuevo

mundo con sus estilos. %

De las dos primeras telas con las que participa Séenz, aparecen
reproducciones en La llustracion Artistica, con sus respectivas criticas.
“Desengafio” aparece publicada en 1895, el mismo afio de su participacion en
el certamen’®. Se trata de un semidesnudo cuya presentacion es semejante a la
de numerosas obras de este tiempo, narrando una escena de género con
ambiciones morales. Se presenta en ella a una mujer sentada en el suelo con
una carta en las manos y trozos de otras rotas en el suelo, con postura de

abatimiento tras la lectura de la misiva. Es similar a la obra de F. Stahl

102 Recogido en PANTORBA, B. de, Ob. Cit, p. 159.
13 L1ILA,, NGm. 729 (1895), p. 842.
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“Ojeada Retrospectiva”, publicada en la misma revista, con similar forma de

representar la escena y el mismo contenido moral.

Del comentario que acompafia a su publicacion se deduce el éxito de
Séenz en las Nacionales, y como son los adinerados extranjeros unos de los
mayores clientes de este tipo de pintura, al ser las Exposiciones lugares de
confluencia de la clase intelectual de la época, a la vez que tanto la venta de sus
cuadros como la obtencion de premios dan carisma y reconocimiento social a
la produccion del pintor, dentro de una economia capitalista que se introduce

dentro del arte:

Desengafio, cuadro de Pedro Saenz.- El autor de este cuadro
no es desconocido para nuestros lectores; en los nimeros 417 y 450
de LA ILUSTRACION ARTISTICA reprodujimos dos bellisimos
lienzos suyos, Las tentaciones de San Antonio, que fue premiado en la
Exposicion Universal de Barcelona de 1888, y En el Palco; ya
entonces alabamos como se merecia el talento artistico del joven
pintor madrilefio, que lejos de dormirse sobre sus laureles, sigue
progresando en su brillante carrera, como demuestran los cuadros
gue presento en la dltima Exposicion General de Madrid, uno de los
cuales fue premiado con medalla de tercera clase, que merecieron
justos elogios de la critica. Desengafo, que también figuré en ese
Gltimo certamen, fue adquirido por el distinguido aficionado

londinense Mr. C. Kettwell.

“Desengafio” entra dentro de la produccién académica relacionada con
el reflejo de la anécdota, escenas de género que transforma lo representado en
una instantanea, convirtiendo al observador en un miron involuntario, al
representar un momento intimo de la vida de la representada. Es un arte
erético, en el que se combinan técnica méas belleza, a la vez que arte de
contraste, con el maniqueismo de lo moral junto a lo inmoral, implicando con

este juego al espectador dentro de lo narrado. El titulo informa del contenido,
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pero sin aclararlo del todo, generando una lectura secundaria. Es la version

pictorica de la novela romantica, todo ello bajo la sefial de lo melodramatico.

Una de las caracteristicas de este cuadro que se repite desde sus
primeros lienzos, es la acumulacion de objetos pintados, copiados del real,
dando credibilidad a la escena gracias a un tinte de realidad en el tratamiento

técnico de lo representado.

Del mismo afio es la reproduccion de otras de sus obras, “Fantasia
japonesa”, presentada en la Exposicion Nacional de 1900**. Lo extrafio es el
pie de ilustracion, en el que se dice presentada a la Exposicion Nacional de
1895, sin que aparezca en el catalogo de ese afio’®™. Tampoco acompafia a la
reproduccion el comentario acostumbrado dentro de la seccion de “Nuestros
grabados”, caracteristica de esta publicacion. Sin embargo, la inclusion de dos
obras del pintor malaguefio en el mismo afio indica la aceptacion por parte del

mundo editorial de la produccidn del artista.

La obra en si sigue siendo manifestacion del lenguaje academico de su
primera época, realizando un tema costumbrista siguiendo las influencias que
de Japon llegan a la cultura occidental, motivado tanto por las Exposiciones
Universales como por la inclusion de temas relacionados con este mundo por
las revistas ilustradas, en consonancia con la aparicion paralela de folletines
ambientados en este lejano pais, pero que se queda en una simple escena de
género ecléctica con tematica exdtica por la personalidad dada a su

protagonista.

Otro lienzo presentado en el certamen de 1895 es “En Viena”, por el
que obtiene medalla de tercera clase. Refleja un aspecto de la vida social propia
de la burguesia y de la clase intelectual de la época, la reunién en cafés como

1041 ILA., NGm. 730 (1895), p. 854. Lam. XC.
15 catalogo Oficial de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1895, Madrid: Est.
Tipogréafico de Tomas Minuesa, 1895, p. 181.
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lugar de actividad social. Para exponer el mensaje se vale de la representacion
de una dama caracterizada como perteneciente a la clase social acomodada,
manifestado por la vestimenta que lleva. La sitla en el interior de un café
tratando el ambiente de forma que ayuda a contextualizar la escena descrita,
todo ello con una minuciosidad en la representacién que da ese indice de

credibilidad a lo planteado.

Es la manifestacion del arte de la anécdota, escena de género basada en
un retrato ubicado en un entorno especifico caracterizado gracias a la presencia
de diversos elementos. Se inscribe en la tematica de escenas contemporaneas
tan prodigadas dentro de la plastica pompier, reflejo de la vida mundana de la
sociedad, donde se aprecia la influencia del realismo pero con una carga
melodramatica distinta del fin que persigue la pintura realista.

La critica a la obra es clara:

En el café de Viena, cuadro de Pedro Saenz.

El elegante café y reposteria que con el nombre de Viena se
abrié hace algunos afios en la calle de Alcala fue durante bastante
tiempo punto de reunion de lo mas escogido de la corte. Alli acudian
las personalidades mas importantes de la politica y de la literatura
madrilefias, que se pasaban las horas en interesantes discusiones de
los problemas de la cosa publica los unos, y los otros de asuntos
literarios, del ultimo estreno, de la novela recién salida, del drama
préximo a ponerse en escena, del poema que en breve se publicard;
delante de sus puertas deteniase, al regreso de la Castellana o el
Retiro, los més lujosos trenes, de donde descendian las damas que en

Madrid mas se distinguian por su elegancia (...)."*

El articulo continGa comentando la habilidad de Séenz para retratar a

mujeres, asi como su gusto al seleccionarlas. El éleo fue comprado por un

106 | 1LA.., Nam. 735, (1896), p. 97.

76



Biografia

aristocrata belga, el Conde Harmans de Bruselas, yendo a parar fuera del pais,

tal como sucedié con la obra anterior, “Desengafio”.

Séenz continua su actividad como pintor en Madrid, con la siguiente
aparicion en Exposiciones Nacionales en el certamen de 1897, mediante
convocatoria y reglamento aprobados por Real Decreto de 18 de marzo de ese
afio, inaugurada en el Palacio de Artes e Industrias el 25 de mayo y clausurada
el 1 de julio, con asistencia de la reina regente, la familia real y autoridades,
organizada en las tres secciones habituales de pintura, escultura y arquitectura,
agregandose la de arte decorativo. Participaron 686 expositores, con 1.606
obras, de las que 1.211 eran de pintura, dibujos y grabados. Se concedieron 45
medallas y 118 menciones, adquiriendo el Estado 26 de ellas'® El tribunal
estaba formado por Rafael Conde y Luque como presidente, F. Pradilla como
vicepresidente, y secretario, F. Arbos. Los vocales de pintura son Modesto
Urgell, F. Alcantara, L. Séinz, J. Nogales, Manuel Ramirez, Juan Peyro y
Serafin Avendafio’®. Rechazaron su condicién de jurados A. Mufioz Degrain,
S. Martinez Cubells, Augusto Comas y Alejandro Ferrant.

En esta exhibicion, las medallas de primera clase seran para Ignacio
Pinazo por “Retrato de D. José Maria Mellado” y para Sebastian Gessa por
“Flores y frutas”. Es en este certamen cuando gana S&enz por primera vez la
medalla de segunda clase por “Crisalida™*®. Para esta ocasion, el pintor se
presenta con cinco obras: “Malaguefia”, “La modelo”, “Crisalida”, “Ensuefio”
y “Santita”, relacionadas todas con los niimeros 957 a 961 del catalogo*™°.

La primera de ellas, “Una Malaguefia”***

, aparece reproducida ese
mismo afio en un numero de La llustracion Espafiola y Americana, dentro del

apartado “Nuestros Grabados”, siendo la portada del ejemplar, publicada

" GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit., pp. 943 y 944,

1% |bid p. 971.

199 |_amina XXI1.

110 catalogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1897, Madrid: Celestino Apaolaza
Imp., 1897, p. 145.

77



Biografia

mediante un grabado firmado por Laporta**2. Es la primera vez que aparece

Séenz en esta revista ilustrada de gran prestigio en los medios intelectuales.

De la critica se deduce simplemente el aspecto formal del cuadro,
perteneciente al tipo de pintura de género tan del gusto de estos ambientes por

esta época, asi como la mayor parte de los temas presentados:

Una malaguefia, cuadro de Pedro Saenz y Saenz. El cuadro
de Pedro S&enz, cuya reproduccion publicamos en la primera plana
de este numero, figuré en la Ultima Exposicion General de Bellas
Artes, y fue muy celebrado por la correccion y la gracia con que esta
dibujada la interesante figura de la malaguefia, y por la brillantez del
color. Pedro Saenz, que es discipulo de Ferrandiz, alcanzé una
tercera medalla en la Exposicion de 1895, y una segunda en la de este

afo por su cuadro Crisélida.

El mismo aparecio reproducido a color en la revista Blanco y Negro en
1901, siendo una de las que mas apego manifestd el artista™®. Las obras
presentadas en esta ocasion son el exponente de los gustos de la clase
interesada en adquirir pinturas en estos tiempos, respaldados por la oficialidad,
comprandole el Estado a “Crisalida” con destino al nuevo Museo de Arte
Moderno, creado a instancias del ministro de Fomento, Sr. Bosch. El lienzo
serd adquirido por Real Orden 1.930 de 15 de julio de 1897 en 3.500 pesetas, a
cargo de la partida destinada a la compra de obras premiadas. Para la critica del

Y4 El tema es el

momento, esta tela es un cuadro no bello ni agradable
resultado de la suma de dos de los géneros preferidos para las Exposiciones,
sobre todo en Paris, el de los nifios y el de los desnudos, aspectos que se suman

hasta el punto de ser uno de los temas mas desarrollados en estos eventos

" Lamina XLV.

M2 LE.A., NOm. 36 (1897), p. 187.

13 «Cantando sus penas”, en Blanco y Negro, Madrid, 24 de agosto de 1901, p. 5. Aln a pesar
de las similitudes entre ambas obras, en la relacién de cuadros que efectia J. Temboury
aparece una de las pinturas que poseia su hijo titulada como “El descanso de la copla”.

14 pPANTORBA, B. de, Ob. Cit., p. 131.
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artisticos™'>. Supone la representacion de un elemento anecdético mediante la
plasmacion de la técnica pictérica aprendida en la Academia. Es la
materializacion del componente er6tico de la tematica pompier, con la
aplicacion de un colorido propio de cuadros del barroco. La presencia de
anécdotas afectan al contenido que se transmite, como la presencia de objetos
tipicos de la gimnasia ritmica, dentro de un decorado natural tratado para ser
creible. El desnudo es contemplado de una forma por completa ambigua, mas
si se tiene en cuenta el titulo, haciendo alusion al estado intermedio de los
insectos por el que pasan en su evolucion desde larva a mariposa. Es una fase
de transicion hasta llegar a la madurez plena de belleza, relacionado con un
tema que es del gusto de Saenz, el de las mariposas, las cuales estaran

presentes en varios de sus cuadros.

La otra obra que aparece reproducida en revistas ilustradas es “La

1116

modelo”, composicién marcada por el naturalismo en el tratamiento y que se

complementa con un intento de naturalidad por la pose. La critica afirma en

esta ocasion:

La modelo, cuadro de Pedro Saenz (Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1897).- El ser anénimo que ofrece el artista forma
parte del concepto, la desdichada criatura que presta su belleza y sus
encantos para que el pintor los retrate en el lienzo, contribuyendo
inconscientemente a aguzar sus aptitudes y cimentar su gloria, es la
modelo que nos presenta en su precioso lienzo el discreto pintor don
Pedro Saenz, representandola en el momento en que fatigada por la
violencia de la actitud adoptada, busca junto a la chimenea del taller
calor y descanso para sus entumecidos y fatigados miembros. La
produccion de nuestro amigo ha de estimarse como un estudio, y

como tal fue juzgado y apreciado en la ultima Exposicion Nacional de

15 E| aspecto de los desnudos infantiles y el mundo de la pintura es tratado en BORNAY, E.,
Las hijas de Lilith, Madrid: Cétedra, 1998, pp. 142-157.
18 Lamina XXXII.
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Bellas Artes, llamando la atencion por su buen dibujo y acertado

colorido.

La escena en cuestion puede encuadrarse dentro de la produccion
ecléctica de narracion de escenas contemporaneas, relacionada con la actividad
de una modelo profesional, creando un misterio afadido por el desarrollo de lo
insignificante. Refleja a una criatura sublimada por el tratamiento de la escena,
con luces frias y sombras calidas, utilizando el claroscuro para hacer salir a los
cuerpos de la oscuridad que domina el cuadro. Vuelve a utilizar la acumulacion
de objetos en la obra con la finalidad de crear un ambiente creible, copidndolos
del real y que se incluyen en el espacio ficticio creado en el lienzo. La obra, de
las preferidas por Séenz, fue copiada por él mismo con posterioridad, creando
una version reducida del mismo centrada en la figura de la mujer y la
»117

chimenea, titulada “Ante la lumbre
1917 en Malaga.

, que presentara en la Exposicion de

También aparece reproducida su obra “Ensuefio” en otro de los
nimeros de revistas ilustradas™®. El asunto es el de un semidesnudo de perfil
en el que se acerca el hombro desnudo hacia el espectador, en una pose muy
estudiada. La presencia de flores en la obra es de gran importancia, pues ya
comienza a aparecer la union de los elementos inseparables de su pintura,
mujeres y estos elementos vegetales, aspecto por el que el artista va
encaminando su produccion hacia los retratos caracterizados por la influencia

del Modernismo.

La critica de la Exposicion fue la acostumbrada, de desacuerdo hacia
los premios concedidos y por la repeticion de los temas usuales. Lo que si es
claro es el descenso del nimero de pinturas de historia, el género propugnado
por parte de la Academia en tiempos anteriores, lo que refleja un cambio de

gustos en lo tocante a la temética a abordar por los artistas.

Y7 4mina XXVI.
18 1.A. NGm. 799 (1897), p. 258. Lamina XClI|.
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La siguiente exposicion a la que concurre es la de Barcelona de 1898.
Los grabados publicados sobre el evento demuestran lo concurrido de la
muestra y la forma de exponer las obras, documento gréafico de la época'’®. Las
bases serian las mismas que se establecen para el certamen de 1896. Dentro de
este contexto, los certamenes organizados por el Ayuntamiento de Barcelona
adquieren gran importancia en el mundo artistico. Las normas para la
participacion son similares a las de cualquier certamen tanto nacional como
extranjero; para esta ocasion se establecen una serie de condiciones: han de ser
obras admitidas que no hayan figurado en exposiciones anteriores ni expuestas
publicamente en Barcelona, incluyéndose en las secciones de Bellas Artes o
Industrias Artisticas. EI maximo de obras a presentar por cada participante es
de cuatro, que sélo se puede modificar en casos excepcionales o por
consideracion del jurado. Las obras particulares deben llevar el permiso por
escrito de su autor. El plazo de admision sera desde el dia 20 de marzo hasta el
dia 1 de abril de 1896, teniendo que ser entregadas las obras en el Palacio de
Bellas Artes por su autor o representante autorizado. Se establece el jurado de
admision de obras, quienes valoraran las obras antes de su exhibicion. Los
gastos de transporte correran a cargo del expositor, menos los autores

premiados, a quienes se le reembolsara dichos costes.

El jurado para adjudicar los premios estara formado por cuatro
representantes para la seccion de pintura, dos para escultura y dos para
arquitectura. Junto a éstos, elegidos por votacion secreta entre todos los
participantes en la muestra, aparece una Comision Ejecutiva, el Presidente y el
Secretario. Los premios establecidos seran los de Medalla de Honor, de
Primera, Segunda y Tercera Clase, sin que el numero de premios pueda

exceder del cinco por ciento del total de obras expuestas. Se destinan 75.000

19 «|\v/ Exposicién de Bellas Artes e Industrias Artisticas”, en L.I.E.A., NGm. 18, (1898), p.
285 y NGm. 20, (1898), p. 320.
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pesetas para la compra de obras*®. Es de suponer que estas normas o similares

seran las que estén en vigor cuando participa de nuevo en Barcelona en 1898.

Para la presentacion en el certamen, Séenz lleva sus cuadros “Ensuefio”,
con el numero 85 del catélogo, y “La toilette”, presentada con el titulo de “El
aseo” en otras ocasiones, con el nimero 155, Seré por esta Gltima por la que
consiga la medalla de tercera clase en este certamen, tal como atestiguan los
documentos existentes, como la medalla, titulo y mencién concedida por el
Ayuntamiento de Barcelona al pintor*?. Los cuadros aparecen valorados en el
catalogo en 750 ptas. el primero y en 3.000 ptas. el segundo, aspecto extrafio ya
que las obras del pintor no suelen aparecer con precios. En cuanto al domicilio,

ya aparece en su residencia de C/ Barbieri, 5 en Madrid.

Séenz concurre a la Exposicion de Barcelona por segunda vez, debido
sin duda a la importancia del evento en el ambiente cultural de la época.
Pretende darse a conocer en la ciudad que es el nucleo de recepcion de las

novedades pictdricas y culturales europeas.

En La llustracion Artistica, aparecen reproducidas dos de sus obras; se
trata de “Arte y juventud” y de “El aseo”*?. La primera muestra a una joven
gue sostiene un libro en sus manos que tiene el formato de las revistas
ilustradas de la época, retrato de una mujer agraciada vestida con ropas de su
tiempo y con un paisaje de fondo. Sin embargo, “El aseo” entra dentro de la
misma tematica que afronta en “La modelo”, pero tanto el lienzo original, en
propiedad de un coleccionista malaguefio, como en una fotografia de su estudio
de esta época, el lienzo es mas alargado de cémo lo representa el grabador que

copia la tela para su publicacién en la revista, faltando ambos extremos en la

120 “Exposicion General de Bellas Artes e Industrias Esencialmente Artisticas de Barcelona de
1896”, en L. I. A, Nim. 721, (1895), p. 714.

121 1v Exposicién de Bellas artes e Industrias Artisticas. Catalogo llustrado, Barcelona: Imp.
de Heinrich y Cia, 1898, PP. 40y 47.

122 Documentos 6 a 9. Son propiedad del coleccionista que posee el lienzo en cuestion.

123 | 4minas XXXV y XXV.
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reproduccion. La firma del grabador aparece en el margen derecho, pero es

ilegible.

En el comentario de las obras se alude a la diferencia temética entre
ambas producciones. Le califican como Discreto pintor malaguefio Sr. Séenz, a
la vez que le introduce en (...) la escuela artistica en la que milita. A “Arte y
juventud” lo relaciona con la pintura simbolista, comparandolo con las obras de
Van Hove, argumentando que armoniza las corrientes artisticas de la época con
los principios simbolistas. Es de resaltar el concepto que del simbolismo se
tiene en una época en la que Barcelona es ya el centro de asimilacion del
lenguaje modernista que se extendera al resto del pais. En cuanto a “El aseo”,
es enjuiciado como un “estudio”, el mismo calificativo que se utiliza para “La
modelo”, ambas de la misma época. Hace mencion de la obtencion de premio

por la presentacion de la pintura en la exposicion de 1898 en Barcelona.

El siguiente certamen al que se presenta es el ultimo del siglo XIX,
celebrado en Madrid en 1899 en el mismo lugar que la vez anterior, con
convocatoria y reglamento aprobados por Real Decreto 10 de marzo de ese
afio. Se inaugura el dia 20 de mayo, clausurandose el 10 de junio. El jurado
estara compuesto por E. de Hinojosa, Director General de Instruccion Publica,
J. Facundo Riafio de Vicepresidente, y Fernando Arbds como Secretario. De la
seccion de pintura, los vocales seran S. Martinez Cubells, A. Ferrant, M.
Villegas, M. Dominguez, E. Pelayo, M. Ramirez, M. Santamaria. Como en la
ocasion anterior, se produce el rechazo de nombramientos para el tribunal,
haciéndolo L. Menéndez Pidal y E. Alvarez Sala***. En esta ocasion concurren
508 expositores en pintura; se exponen 1.294 obras, de las que 911 son de
pintura, dibujo y grabado, 99 de escultura, 13 de arquitectura y 171 de arte
decorativo. Este afio sera de nuevo polémico, dejando desierta la medalla de
honor del concurso'®. Las primeras medallas corresponden a L. Menéndez

Pidal por “Salus infirmorum” e I. Pinazo con “Leccion de memoria”.

124 GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit., p. 972.
122 pANTORBA, B. de, Ob. Cit. p. 160.
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En las criticas que van apareciendo con ocasion del evento, el tono que
predomina es el critico, como en la realizada por R. Blasco en las paginas de
La Correspondencia de Espafia. En el apartado dedicado a la “Impresion
general”, el escritor ataca a la faltas de ideas, la disminucién en el nimero de la
pintura de Historia asi como la apelacion a la tematica basada en la sociedad

moderna como alternativa valida frente a la anterior:

(...) En efecto, si abundan los trozos de pintura admirables,
por lo general hay escasez, por no decir pobreza, de ideas; pequefiez
o frivolidad vulgar en los asuntos.

No es que lamentemos la casi total ausencia de los cuadros de
historia y de los asuntos religiosos, antes bien aplaudimos la
tendencia que parece impulsar a casi todos los pintores y aun a
algunos de los mas notables escultores — entre los pocos de estos
ultimos que concurren al certamen — a cumplir la mision de pintar su
tiempo, a no vivir del pasado, sino del presente mirando el porvenir, y
a buscar en el diario drama de la vida sus asuntos y sus modelos.

(...) En ese estudio de sociedad moderna encontrara el artista
mas elevado asunto — y acaso mas dificil, lo cual hara més ruidoso el
éxito y mas solido el triunfo — que en el estudio de la historia mas o

menos antigua.'?

En Blanco y Negro aparece un articulo sobre la Exposicion, en el que

anticipan las preferencias sobre las obras de los artistas que participan:

En nuestra rapida visita a la Exposicidn durante los dias del
barnizado, hemos participado del entusiasmo de los artistas hacia las
obras de Sorolla, Emilio Sala, Moreno Carbonero y Blay, en primer

término, mas nada podemos anticipar en este numero, o por lo menos

126 BLASCO, R., “Exposicién Nacional de Bellas Artes”, en La Correspondencia de Espafia,
NGm. 15.070 (1899), p. 1.
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en estas primeras planas, ya que no sabemos todavia que sitios de la

Exposicion seran este afio los preferidos por el ptblico.'?’

Pedro S&enz concurre con nueve obras, relacionadas desde los niUmeros
726 a 734, Las mismas fueron: “Aseo”*®, “Inocencia”*®, “Una mariposa”,
“Arte y Juventud”*®, “Amapola™*, “La gitanilla”*®, “Violeta”***, “Retrato de
la Sra. A. de T.”, y “De la compra™™®*. En las mismas paginas del catalogo
aparece junto a personalidades del arte como Santiago Rusifiol y Emilio Sala,
su gran amigo. En el reparto de premios aparecen Mestres Borrel y J. Romero
de Torres con terceras medallas. Aparece la seccidn de premios para pintura de
paisaje y marinas, dentro de la cual aparece G. Bilbao con medalla de primera
clase, y los malaguefios F. Bermidez Gil y R. Verdugo Landi con medallas de

tercera clase.

De las obras presentadas por Séenz, Blasco afirma:

(...) Seis cuadros de correcto pincel de Pedro Saenz ocupan el
centro de la pared de la derecha. Sus titulos son: <<Violeta>>,
<<Gitana>>, <<Amapola>>, <<Inocencia>>, <<De la compra>>,
<<Aseo>>. Lo simpatico del color atrae la vista sobre estas obras, de
las cuales prefeririamos, por su ejecucién, la Gltima, si el asunto no

fuera tan tristemente prosaico.'*

Las revistas ilustradas de la época le reproducen algunas de sus obras

presentadas, con mayor presencia de las mismas que en otras ocasiones,

27| . R., “Exposicion de Bellas Artes de 1899, en Blanco y Negro, Madrid, 13 de mayo de
1899, s/p.

128 Catalogo de la Exposicién General de Bellas Artes de 1899. Edicién oficial, Madrid: Imp.
Y Fundicion de los Hijos de J. A. Garcia, 1899, pp. 106 y 107.

129 | gmina XXV.

130 Lamina XXXI.

BLLamina XXXIV.

132 |_amina XXXI11.

133 |_amina XVI.

134 Lamina XXIV.

135 |_amina XXIX.

6 BLASCO, R., Ob. Cit
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motivado por un aumento de renombre en este ambiente gracias a la obtencién
de premios en anteriores certdmenes. Una de ellas es “La gitanilla”, publicada
en La llustracién Espafiola y Americana®®’. Del comentario se desprende la
continuidad en la linea del eclecticismo de la produccién del pintor, dentro de
la tematica de escenas y tipos populares, pintura de género en la que el
detallismo y la veracidad de la modelo representada da ese grado de verismo a
la obra que la hace atrayente para el publico. Pese a las criticas por parte de los
comentaristas del momento hacia la Exposicion, Saenz no sale mal parado de
las mismas, sino todo lo contrario. Remarcar la insistencia que se hace en estos
medios y en los catalogos de las Nacionales sobre el aprendizaje con Ferrandiz,
omitiendo la presencia en la Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando. Lo
gue es evidente es que el hacer referencia a su formacién con el maestro es

muestra de prestigio dentro del ambiente académico:

En la Gltima Exposicion General de Bellas Artes figurd el
cuadro que nuestro grabado de la pagina 204 reproduce. Una gitana
le titul6 su autor, el laureado pintor malaguefio Pedro S&enz,
discipulo de Ferrandiz, y sin necesidad de titulo compréndese, por la
verdad y arte con que esta pintado, que el original pertenece a la

gitaneria que abunda por las regiones andaluzas.

Un aspecto de interés es la existencia de una fotografia de su estudio
madrilefio en el que estdn dispuestas casi todas estas telas, datada
aproximadamente en este tiempo. Entre otras obras aparece “Inocencia”,
“Retrato de la Sra. A. de T.”, “De la compra”, “Amapolas”, “El aseo”, “Retrato
del nifio J. S.”, “Venus de Tiziano”, “Arte y Juventud” y algunos mas, por lo

que podria tratarse de los dias previos al envio para su exposicion*®.

37 “Una Gitana”, en L.I.E.A., Nam. 37, (1899), p. 204.
138 Apéndice fotografico.
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Otra de las reproducciones de las pinturas presentadas en este certamen
es “Violeta”, aparecida en La llustracién Espafiola y Americana®®. El asunto
del cuadro es tipicamente ecléctico, representando la vida cotidiana de la
ciudad de una clase social en concreto, asociado a la materializacion de la
belleza en la figura de la mujer. El tema es el mismo, incluso en la
composicion del cuadro, que el representado en “En Viena” por el que obtuvo
tercera medalla en el certamen de 1895, aspecto que le motiva a repetir tema. A
su vez, comienza la etapa en la que el simbolismo adquiere mayor presencia en
su tematica, con las relaciones entre el titulo, lo representado y la presencia de
la mujer, aspecto cultivado en el eclecticismo gracias a la presencia de titulos
dudosos que generan ambigliedad. Las flores comienzan a ser una constante en
su produccion, bien materializadas en el lienzo y también presentes en el titulo
del cuadro, como en este caso. Igualmente, comienzan las relaciones estrechas
de su pintura con otras artes, como la poesia o la mdsica, similar a la
establecida entre el mensaje de esta tela y la Opera de Verdi por parte del

escritor responsable del comentario que acompaiia al grabado:

Violeta, el mismo nombre que lleva la 6pera de Verdi La
dama de las camelias, convertida en Traviata por el libretista
italiano, lleva la protagonista del cuadro de Pedro S&enz cuya copia
figura en nuestro primer grabado del presente nimero. Cuando en la
altima Exposicion de Bellas Artes contemplabamos este cuadro,
admirando su colorido y lo elegante de la figura, dudabamos, como
dudamos ahora, si la identidad de nombres era debida a mera
coincidencia o a deliberado proposito.......simbdlico.

El autor es discipulo de D. Bernardo Ferrandiz, y obtuvo tercera

medalla en la Exposicion General de 1895, y segunda en la de 1897.

Es en revistas catalanas donde comiencen a aparecer reproducidas sus

obras de este certamen. En diciembre de 1898 aparecen publicados grabados de

B39 LILE.A., Nam. 27, (1899), p. 33.
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los cuadros “Arte y Juventud” y “Aseo”**°. En el comentario que las acompafia
se menciona la variedad de registros pictoricos de Saenz en sus
representaciones. La primera de las obras, “Arte y juventud”, es referida como
pintura simbolista. Un retrato de una joven vestida de traje de gala con guantes
negros leyendo una de las revistas de gran formato propias de la época se
asocia con un titulo que no concreta la accion, lo cual es interpretado por el
periddico como un estilo moderado de simbolismo. Igualmente le relaciona con
esta estética, al incluirle dentro de (...) la escuela artistica en que milita,
reflejando el ambiente de tendencias diferenciadas propias de la cultura

finisecular.

“El aseo”, llamada en otras ocasiones “La toilette” o “El aseo de la
modelo”, es definido como un estudio, en la linea de “La modelo”. Por estudio
se entiende la obra que reproduce una actividad dentro de las tareas cotidiana
de la profesion de modelo, caracterizando para ello el ambiente mediante la
disposicion de profusion de elementos propios del taller del pintor, situando
lienzos, bastidores, mascaras, etc. en un ambiente cercano al que dispuso para
“Desengafo”. La credibilidad de la escena esta asegurada por la presencia en
un primer plano cercano al espectador de la palangana en la que ella se lava,
naturalismo en la escena parecido al realismo de Courbet, pero sin la
provocacion esencial en los cuadros de esta tendencia pictérica. Importante es
la pose de la mujer reflejada en el lienzo, practicamente la misma que adoptara

para su gran obra “La tumba del poeta”.

Junto al asunto del estudio, el tema realmente ejecutado es el del
desnudo, género que gustara Saenz de representar como culmen de su culto a la
belleza en sus cuadros, recreandose en transmitir las calidades de la piel y en
los juegos de luces y sombras creados por los pliegues de la ropa con que

medio viste a la modelo.

10| ILA., NGm. 885 (1898), p. 799y p. 802.
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Tambien aparece reproducida “Amapolas”, cuadro de nuevo en una
linea simbolista moderada, basada en la relacion del nombre del cuadro con la
presencia de flores en su produccion. EI comentario es conjunto para la obra
citada junto con “Inocencia”, por la que obtiene medalla de segunda clase, y
“De la compra”. Del mismo se desprende la afinidad de Sdenz por uno de los
temas predilectos de los academicistas franceses, el del desnudo femenino,
caracterizado de diversas formas. Difiere la concepcién de “Inocencia” de “El

aseo”, desnudo infantil el primero y pretension de estudio el segundo.

“Inocencia” refleja un asunto que no es la primera vez que Séaenz
aborda, el tema del desnudo de nifias de forma manifiesta, obteniendo en el
certamen anterior el mismo premio que en éste por una obra similar. El
desnudo de nifios es un tema del que no dudan en hacer uso los academicistas,
como del tema de la inocencia, asociado a cierto matiz simbdlico. Se asocia
esta virtud con la infancia, representando un concepto universal. ElI tema,
ambiguo, es tratado con anterioridad en Francia por artistas como Perrault, con
su “Innocence” de 1894, siendo un tema recurrente por los artistas del Fin de
Siglo, con cierto matiz de decadentismo. El propio Séenz realiza otra version,

por completa distinta a ésta, llamada también “Inocencia”**

142
4

, reproducida en la
revista artistica La Esfera en septiembre de 1914, en el que el protagonismo
es también asumido por la presencia de una nifia en la pubertad junto a la
presencia de flores en primer plano, pero con una realizacion del tema
totalmente distinta, empleando para ello el lenguaje modernista que asimila

para estas fechas. EI comentario sobre estas obras menciona:

(...)Séenz presenta varias obras, de entre ellas Aseo e
Inocencia, dos figuras de nifias cuasi mujercitas ya, una que acaba de
bafiarse y otra que esta tendida en lujosa tela son, en mi juicio,
juntamente con un retrato de sefiora y una media figura de joven

titulada "Mariposa”, lo mejor de cuanto exhibe este artista.

Y1 amina LXXIX.
192 | a Esfera, Num. 39 (1914), s/p.
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Puede pedirsele a Sdenz que sea algo mas robusto y firme, asi
en la linea como en la factura; pero es innegable que ha sabido
vencer las terribles dificultades que ofrece la pintura de las carnes de
cuerpos tan finos y delicados de la mujer cuando esta alcanzando la

pubertad.'®

Igualmente, en La Correspondencia de Espafia se menciona de nuevo a

este lienzo:

Seis cuadros de correcto pincel de Pedro Saenz ocupan el
centro de la pared de la derecha. Sus titulos son Violeta, Gitana,
Amapola, Inocencia, De la compra, Aseo. Lo simpético del color
atrae la vista sobre estas obras de las cuales preferimos, por su

ejecucion, la Gltima, si el asunto no fuera tan sumamente prosaico.'*
En otro articulo se menciona:

(...) Pedro Séenz se presenta ya como una realidad en esta
Exposicién. Los dos desnudos de nifia, Aseo e Inocencia son dos

preciosidades.'*®

También aparece reproducido el lienzo en la revista Blanco y Negro
dentro del monogréfico dedicado a la Exposicién.

A “Amapolas”, en su publicacion en la misma revista le acompafia un
texto en el que aclara el significado de la presencia de las flores en la obra'*’,
manteniendo la correspondencia entre éstas y la mujer con el resultado de la

belleza gracias a la union de estos dos componentes, en una intencién

Y3L1LA., NGm. 914 (1899), p. 426.

144 BLASCO, R., “Exposicion Nacional de Bellas Artes”, en La Correspondencia de Espafia,
Madrid, 8 de mayo de 1899, pp. 1-2.

5 CANOVA Y VALLEJO, “Exposicion Nacional”, en La Epoca, Madrid, 17 de mayo de
1899, p. 1.

Yo L. R, Ob. Cit

47 Blanco y Negro, Madrid, 29 de junio de 1901, p. 8,
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claramente simbdlica en lo tocante al titulo que utiliza, haciendo protagonista a

las flores.

“De la compra” es la manifestacion de la tendencia de los pintores del
momento en reflejar aquellos aspectos cotidianos de las distintas clases
sociales, reflejando en esta ocasibn a una mujer, caracterizada como
perteneciente a la clase obrera, durante su trabajo o en una de las tareas de la
época como realizar la compra diaria. Destaca el tratamiento minucioso de la
escena, con profusion de detalles en cuanto a la ubicacion, como los carteles
pegados en los cristales del negocio en el que espera la mujer retratada.
Continua con la introduccién de elementos de la calle en la escena de tal forma
que aumente el grado de veracidad de lo narrado. Igualmente se complace en
representar el estado de introspeccién de la mujer, en la linea de otras obras

suyas como “Ensuefio”.

Al igual que en las Nacionales, S&enz presenta sus obras en las
Exposiciones locales que se organizan en Malaga, a pesar de tener su
residencia fijada en Madrid*“®. En el mismo afio, 1899, concurre en esta
Malaga a la exposicion que organiza el Liceo malaguefio. Para ello, presenta
tres obras: “Retrato de la Sra. A. de T.”, “Una mariposa” y “Amapolas”, con
los nimeros 125 a 127 del catélogo, presentadas en el certamen de ese afio en

Madrid™*. El jurado estard compuesto por los profesores de la Escuela

148 | as Exposiciones de Bellas Artes aparecen en Malaga siguiendo los pasos de las que se
desarrollan en otras provincias, principalmente tomando como referencia las Nacionales de
Madrid. Es la ocasion de la burguesia para aparecer como la clase dominante en el campo
cultural, ejerciendo como tal y orientando la produccidn artistica en lo tocante a ser la principal
clientela de artistas, tanto provinciales como de fuera de este d&mbito. La cadencia de los
certamenes es anual o bienal, coincidiendo con la exposicion agricola e industrial. Las obras de
los artistas se presentan amoldados a las condiciones que imperan, al estar necesitados del
prestigio social que la participacion les confiere. En Méalaga se inician en 1843, destinadas a
compradores de la clase media malaguefia, convirtiéndose en muestrario de la produccién
dirigida a este grupo social de la ciudad, con la presencia de abundantes temas agradables para
los gustos de la burguesia del fin de siglo. Son cuadros de pequefio formato, siguiendo las
directrices de la tendencia que se impone en la Nacional, reflejando el cambio de destino de los
mismos desde los museos e instituciones de la oficialidad hacia la decoracion de las casas de la
clase pudiente.

9 Liceo de Malaga. Exposicién Regional de Bellas Artes. 1899. Catalogo. Malaga: 1899, p.
19.
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Provincial de Bellas Artes, eminentes pintores tanto en el ambito local como
nacional. Son Moreno Carbonero, Simonet, Nogales, Martinez de la Vega,
Emilio Océn, J. Denis y J. P. del Cid. De las disconformidades sobre el
desarrollo del evento, como en la mayoria de los que se organizan, destaca la
renuncia a participar en el concurso de Simonet, planteando quejas sobre el
reglamento en vigor. Esto producira una serie de acusaciones y respuestas en la

prensa local sobre el desarrollo del certamen*®.

El reglamento para exponer es similar al de las Exposiciones
Nacionales, con libertad de asunto y de procedimientos técnicos a emplear en
la concepcion de las obras. Desde 1900 a 1905 son organizadas por el
Ayuntamiento de la capital, o por el Liceo, como en el caso de la organizada
en 1899, asi como la patrocinada por el Circulo Mercantil en 1904™". Sera a
partir de 1911 cuando sean dirigidas por la Real Academia de Bellas Artes de
S. Telmo, tras la reorganizacion de ésta*®2. Asi, aparece un vacio expositivo

tras la desaparicion del Liceo desde 1906 a 1910.

La concurrencia a estos acontecimientos sociales y culturales de ambito
local era abundante, participando los artistas de mas renombre de la ciudad,
como Ferrandiz, Denis, S&enz, Martinez de la Vega y otros, todos ellos
relacionados también con la Escuela Provincial de Bellas Artes y la Academia
de Bellas Artes de Malaga. Los jurados estaran formados por los mismos
artistas relacionados con la ensefianza de la pintura en Méalaga, como Moreno
Carbonero, E. Simonet, J. Nogales, J. Martinez de la Vega, E. Ocon, J. Denis 'y

otros, como en el caso del afio 1899,

150 Recortes de prensa sin especificar. Caja 45, Exposiciones. A.D.E.

131 | iceo de Malaga. Exposicion Regional de Bellas Artes. 1899. Catalogo, Malaga, 1899.
Catalogo de la Exposicidn Provincial de Malaga. 1901, Malaga: Imp. Fin de Siglo, 1901.
152 Anales de la Academia de Bellas Artes de S. Telmo de Malaga, NGm. 1, 1911.

153 Recorte de prensa sin especificar procedencia del afio 1899, A.D.E., caja 45.

92



Biografia

1.2.2.2. La experiencia en Blanco y Negro (1900-1904). La recepcion del

Modernismo.

En 1900, durante su periodo de residencia en Madrid, consigue un primer
premio en el concurso que patrocina la revista ilustrada Blanco y Negro®®*. El
certamen se convoca para promocionar la pintura desde la difusion por medio de
la publicacién de obras en sus paginas en el ambito nacional, con lo que la
produccion de los ganadores se da a conocer en todo el pais y dentro de los
sectores sociales a los que llega la publicacion en la época, mas amplio que la

burguesia coleccionista™®.

En estos momentos, las artes graficas adoptan una posicion intermedia
entre la vanguardia y la decadencia, desde la disyuntiva planteada entre arte e
industria, en la que aparece la ilustracion como un arte menor producido en

serie destinado al mayor numero posible de pablico.

La sociedad de consumo encontrard en los artistas graficos las
respuestas a las necesidades del mundo de la industria, con creadores que
compaginan la actividad tradicional con la que demanda esta nueva forma

comunicativa.

Ya en su nacimiento, en mayo de 1891, Blanco y Negro nace adoptando
el fotograbado, evolucionando hacia las autotipias o fotograbados directos.
Esta publicacion goza de una mayor aceptacion por parte del publico respecto a
las existentes en el mercado en estos momentos, con un formato mas
manejable, apareciendo como un semanario de informacion general dirigido a
la burguesia predominantemente; se plantea como objetivo el ser cronica de lo
que constituye la vida moderna. Fue fundada por Torcuato Luca de Tena y
Alvarez Ossorio, influido por la revista alemana “Fliegende Blatter”, bajo una

ideologia liberal, independiente y partidaria de Sagasta, de un claro

> Blanco y Negro, 7 de abril de 1900, p. 12.
135 Blanco y Negro, 6 de enero de 1900, p. 22.

93



Biografia

convencimiento monarquico. La redaccion se establece en Claudio Coello 41,
en la Imprenta Rivadeneira. En 1897 aparece en sus paginas la primera
reproduccion en color de obras artisticas, con una obra de Méndez Bringa,
evolucionando a la introduccién de la bicromia, tricromia y cuatricromia. La
introduccion del color serd uno de los hitos en las revistas de esta orientacion,
al suponer una mayor fidelidad al original. En 1899 se trasladan las
dependencias a calle Serrano, en las cuales estaran durante bastante tiempo. Su
orientacion artistica se encuentra bajo la influencia del Modernismo francés,
algo patente en las colaboraciones que se muestran en sus paginas**®. El estilo
de la revista es consecuentemente de un claro dominio de las formas
modernistas, con preferencias hacia temas tradicionales, de realismo
anecddtico y popular, predominando las formas que imperan en las

Exposiciones de Bellas Artes.

En un articulo publicado en la propia revista en 1904 con motivo de su
décimo aniversario se hace una pequefia historia de la publicacion en sus diez

primeros afios™’

. Aparecida el 10 de mayo de 1891, renuncia a la idea que se
produce en su momento de que nace con la finalidad de ser un periodico de
anuncios. Del primer nimero se hizo una tirada de 20.000 ejemplares, pasando
en diez afios a una demanda de 60.000 ejemplares. Para una revista de la época,
en la que estas publicaciones aparecen y desaparecen en breves periodos de
tiempo, triplicar la produccion en diez afios es sin duda un éxito. La difusion de
la revista se generaliza en las capitales de provincias del pais, gracias a la
adopcion de los adelantos técnicos y la mejora de los canales de distribucion.
El precio pasé de los 15 céntimos iniciales a los 30 de 1901, factor que se
asegura en el articulo que no influyo en el descenso de las ventas. Se definen
como introductores de novedades tipograficas, como el reticulado de Max
Levi, asi como el color, aportado por el operador aleman Stermer. Las plantilla

del periddico esta constituida en 1901 por 147 personas, con un presupuesto

158 gSobre la relacion de la revista y el mundo cultural del Madrid del momento destaca el
estudio AZNAR ALMAZAN, S., El arte cotidiano. Modernismo y Simbolismo en la
ilustracion grafica madrilefia. 1900-1925, Madrid: UNED, 1993.
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diario de 2.400 pesetas. El elenco de personalidades del mundo artistico
trabajando en la redaccion es importante, con figuras como A. Huertas como
redactor artistico, junto a J. Arija, N. Méndez Bringa, J. Blanco Coris, J.
Xaudardé y otros artistas del momento, destacando entre los colaboradores
Emilio Sala, cuyas obras aparecen con profusién en esta revista. Es la época de
la aparicion de los trabajos de Mufioz Degrain o Moreno Carbonero, con
predominio de los temas pintorescos. En sus paginas aparecen dos maneras de
enfocar las formas modernistas, a través de unos modernistas practicos,
centrados en la compatibilidad entre arte e industria, y unos modernistas

simbolistas, mas relacionados con el mundo estético.

En estos momentos, en Madrid se forma un centro modernista con una
esencia distinta a la del nGcleo catalan, siendo ambos los focos principales de
produccion y distribucion de revistas ilustradas al pais. La burguesia madrilefia,
formada en su mayoria por personas dedicadas a actividades de caracter liberal,
difiere de la catalana, dedicada més a las actividades fabriles, al ser el principal
foco de industrializacion del pais, y a su cercania a Francia, por lo que la
influencia de las corrientes modernistas es mas directa. EI Madrid de la época

aparece como superficial, cosmopolita y tendente a la internacionalizacion™®.

En pintura coexiste un nutrido conjunto de artistas sin formar grupo,
cuyo elemento comin es la presencia en sus obras de un decorativismo
exuberante. La orientacion modernista estard dada por Martin Fernandez de la
Torre, Federico Beltran Masses, Eduardo Cicharro y Julio Romero de Torres,
conectados con Anglada Camarasa. Sera este Ultimo quien efectle un viaje a
Inglaterra, contactando con los prerrafaelistas, cultivando un estilo en la linea
de los decadentes. Beltrdn Masses efectla una obra sensual, basada en
desnudos femeninos, materializado en el culto a la mujer, tema dominante en la
época y grueso de la produccién de P. Séenz. Chicharro ejercera un

orientalismo complicado y extravagante.

" Blanco y Negro, Madrid, 14 de mayo de 1904, pp. 1-22.
158 AZNAR ALMAZAN, S., Ob. Cit. p. 122.
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El Modernismo en Madrid se desarrolla gracias a una confluencia de
tendencias, con un renovado romanticismo idealista, vision decadente de las
formas del simbolismo, con una permanencia de los valores figurativos en las
obras. En las revistas ilustradas, sobre todo en Blanco y Negro predominan
artistas como Arija, Chiorino y Varela, con influencia en sus obras de los
tedricos ingleses del Modernismo. Arija manifiesta influencias del neogotico
inglés, el prerrafaelismo y la antigiiedad clésica. Chiorino representa a través
de sus imagenes al prototipo de la mujer prerrafaelista, en el que la figura
femenina es la parte integrante de una naturaleza simplificada junto a un
recargamiento simbolista en los temas religiosos. Varela aporta un
decorativismo manifiesto en sus obras debido a la influencia de Mucha. Es en
este ambiente cultural en el que vive Sdenz en su periodo de colaboracion en

Blanco y Negro.

Caso similar al de Séenz es el de Lozano Sidro, artista nacido en Priego,
que marcha a Malaga, estudiando en el taller de Moreno Carbonero y en la
Escuela Provincial de Bellas Artes. En 1894 se traslada a Madrid junto a
Moreno Carbonero, comenzando a trabajar como ilustrador en la revista a
partir de 1902, coincidiendo con P. Saenz. Su produccién se encamina al sector
de la alta burguesia, realizando obras dentro de la factura tradicional de los
gustos burgueses, complementando su trabajo como ilustrador de cuentos. Sus
obras muestran una gran similitud en tematica y forma de representacion con

las obras de P. Saenz.

Artistas modernistas por excelencia en la plantilla de Blanco y Negro
seran Meéndez Bringa y Diaz Huertas, cuyas obras se convierten en el
testimonio de las modas, usos, costumbres e inquietudes de la sociedad
madrilefia de la época y del pais en general.

La aparicion de Pedro Séenz en esta revista se debe a una causa distinta

de la presencia en las revistas en las que sus obras son reproducidas con
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anterioridad, relacionada con la labor de promocion que se desarrolla mediante
la celebracidn de “certdmenes artisticos™, a raiz de la implantacion del color en
esta publicacion, aparte de la labor de difusion de las formas artisticas propias
de su época en las paginas artisticas destinadas a este fin, y presentes en todos
los nimeros de la misma. En la plantilla de la revista aparecen colaboradores
de forma continua, artistas dedicados, entre otras facetas, a contribuir con sus

cuadros a la labor de promocion del arte desde estas paginas.

Una de las labores de méas importancia en la difusion del ambiente
cultural es la celebracion de certdmenes artisticos convocados por la revista
desde 1900, celebrandose este afio el primer concurso de planas a color,
resultando ganador Pedro Séenz, con su obra “Arte y Juventud™®. Las bases
se fundan en una libertad de seleccion de temas y del tratamiento.

El primer certamen artistico de Blanco y Negro se convoca en enero de
1900™°, mediante convocatoria del director de la revista, Torcuato Luca de
Tena, firmada el 1 de enero de ese afo, en la que se establecen las bases para la
participacion en el certamen. En ellas se menciona que gracias a la
implantacion definitiva del color en las paginas artisticas, y manifestando una
labor de patronazgo de las artes, se establece el concurso de forma periddica,
cuyo primer certamen es este que nos ocupa. Las bases de participacion son
redactadas a continuacion, resumidas en 14 puntos, en los que se establecen las

normas que deberan regir a los participantes en el certamen.

En el punto 1 se aclara que (...) Se abre un concurso de planas a color
para su publicacion en BLANCO Y NEGRO, con entera libertad en la eleccién
del asunto’®’. Se intenta con esta medida fomentar la libertad en el mundo de
las artes, lejos del direccionamiento del campo de la pintura de los circuitos

oficiales, pero sin embargo, la presencia de un jurado de admision condiciona

19| amina XXXIV.
160 “Certamen artistico de Blanco y Negro”, en Blanco y Negro, 6 de enero de 1900, p. 22.
161 H

Ibid.
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tal presupuesto. Los artistas ejercitan esta actividad como algo usual en una
época en que estos medios se constituyen en la forma principal de difusion de
su produccion, a la vez que representan una de las actividades propias del
mundo artistico, citas de las personalidades relacionadas con el mundo de la

cultura.

En las bases del concurso no se establecen nimero maximo de colores a
emplear, ni tampoco la técnica que se emplee en la realizacion de las obras. Sin
embargo, en el articulo 3 argumenta la direccion la necesidad de dar unidad a
la exposicion de las obras participantes con la excusa para dar a todas ellas el
mismo formato: 45 cm. por 30 cm. de dimensiones en cuanto a espacio
pintado, con un total maximo de 65 cm. por 50 cm. contando los margenes en

blanco.

El plazo de presentacion de las obras concluye el uno de marzo de 1900
a las doce de la noche, debiendo ser enviadas las obras a la sede del periddico
en C/ Serrano, 43. Los trabajos deberan ir firmados obligatoriamente por los

autores, en contra de la tradicion de algunos artistas de no hacerlo.

La censura aparece en el articulo sexto, estableciendo un Jurado de
admision compuesto por el director de Blanco y Negro y por los sefiores
Romeo y Atrija, en el que se establecen que (...) se desecharan las obras que
reconocidamente no puedan figurar en el certamen por no ajustarse a las

presentes bases o por ser claramente indignas de publicacion.

Los premios establecidos fueron cuatro primeros galardones de 250
ptas. cada uno y diez accésit de 100 ptas. para los segundos premios. El jurado

para calificar las obras estara compuesto por Sala, Picén, Arija y Romea.
Los trabajos admitidos a concurso se expusieron en el Salon de Fiestas

de la sede de la publicacion, fallando los premios a los quince dias siguientes a

la inauguracion del certamen. Los artistas no premiados podian retirar las obras
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tras el fallo del jurado. La propiedad de los cuadros premiados serd de la
revista, incluido el derecho de reproduccion, y las no premiadas se devuelven a
sus autores. De aqui se deduce que la obra con la que gana Séaenz el primer
premio paso a propiedad de la editorial por el precio de 250 ptas., en contraste
con las 2.500 ptas. que le paga el Estado por “Inocencia” tras la exposicién de
1899. Con todo, si las obras no premiadas son consideradas de interés, se

procederia a negociar la compra con los autores.

La siguiente noticia relacionada con este certamen es la publicacion de
la lista de autores junto a la poblacion en que residen y el nimero de obras que
presentan a concurso’®?. Seglin manifestacion de los editores, la concurrencia
fue superior a la que se esperaba, superando las 400 obras presentadas,
elabordndose un catdlogo del mismo. Las obras al 6leo se presentan sin
barnizar, estableciéndose una fecha para la realizacion del mismo. El proceso
del barnizado era una de las actividades claves en el aspecto social de las
exposiciones, lugar de cita para la flor y nata de la sociedad de la época, en
cuyo proceso los barnizadores profesionales se codeaban con los grandes
artistas del momento. La lista, al parecer incompleta en su publicacion, consta
de 199 artistas, algunos de los cuales concurren con cuatro o mas obras, pero
por norma general lo hacen con una o dos. En el caso de Séenz, aparece en la

tercera columna con una sola, con la cual ganara el certamen.

Lo extenso de la lista es consecuencia del elevado nimero de artistas
aficionados o profesionales que existen en estas fechas en el pais, de donde se
concluye una revitalizacion del mundo artistico, a pesar de la crisis de 1898.
Igualmente, este aspecto demuestra lo concurrido de los concursos de pintura,
en especial éste en cuanto a la labor de promocion de los artistas en estos
momentos por este medio. La publicacion de producciones de pintores en

revistas de este tipo, sobre todo los no consagrados o los mas jévenes,

162 Blanco y Negro, Madrid, 10 de marzo de 1900, p. 21.
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constituye un medio de darse a conocer en el mundo de los clientes de este

ambiente. Ante 199 artistas, la competencia tuvo que ser grande.

El dia 31 de marzo del mismo afio aparece otro articulo relacionado con
el evento, con titulo enmarcado por un dibujo de Blanco Coris, representando a
una musa y una paleta con pinceles, simbolos del caracter del certamen, dentro
de la linea mantenida por la publicacion. De la importancia de la revista y del
certamen da nota la visita de la reina regenta y de las infantas dofia Isabel y
dofia Maria Teresa a las dependencias donde se celebra el certamen. A estas
representantes de la monarquia espafiola le acomparian personalidades del

mundo de la politica y de los medios de comunicacion de la época.

El articulo se acomparfia de fotografias tanto de las personalidades que
visitan la muestra como de las dependencias e instalaciones de la editora. En el
ultimo parrafo del articulo se manifiestan de nuevo las intenciones del
certamen: argumentando que la plantilla de colaboradores artisticos es mas que
suficiente para las necesidades de la publicacion, manifiestan que los
concursos, éste y los que se celebraran con posterioridad, son un incentivo para
la divulgacion de las labores artisticas entre la juventud que se dedican a esta
actividad. Se alude a la imparcialidad del tribunal encargado de valorar las
obras presentadas, aspecto éste a analizar dadas las relaciones de amistad que
unian desde hacia tiempo a Sdenz con Sala, miembro principal del jurado de

valoracion de las obras expuestas.

En la manifestacion de intenciones se subraya la labor de promocion del
mundo artistico. Las revistas comienzan a tomar un mayor partido en cuanto a
iniciativa y presencia en la sociedad del momento, aspecto que es conocido y
valorado por la comunidad de artistas, con el precedente de los concursos
promocionados desde la oficialidad materializado en las Exposiciones
Nacionales e internacionales, asi como en los celebrados por la mayoria de los
municipios del pais, reflejo del momento econémico que se vivia en la época.

La disminucion de los mercados asociados a la pérdida de los ultimos enclaves
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coloniales se ve compensada por las relaciones que se mantienen entre la
antigua metropolis y las excolonias, gracias a la labor que realizan las

publicaciones periodicas.

El 7 de abril del mismo afio aparece una nota con la asignacion de los
premios correspondientes'®®. El tribunal, compuesto por las personas que se
mencionaban en el articulo de la convocatoria del certamen, dictamind los
siguientes premios: Arte y Juventud, nimero dos del catalogo, original de D.
P. S&enz. Junto a esta obra, los siguientes primeros premios fueron para
Nombela, Morera, Mufioz Lucena y Juan Francés. Los primeros premios y
segundos premios se aumentan en uno mas. Se cierra la nota indicando que
estan a disposicion de los artistas las cantidades que se expresaban en la
convocatoria como parte de las recompensas. En el articulo aparecen
reproducciones de algunas de las obras, entre las que se encuentra la de Saenz,

asi como las cuatro restantes merecedoras del mismo galardon.

Tras ganar el concurso, Pedro Sdenz publicard una serie de cuadros en
las paginas de esta publicacion, desde 1901 a 1904, ambos inclusive,
dependiendo la mayor o menor presencia de sus trabajos en las paginas
artisticas de esta revista del afio en cuestion. Un aspecto que llama
poderosamente la atencion es la aparicién de algunas de sus pinturas con unos
titulos diferentes a los originales que les asigna su autor, desconociendo el
responsable de esta situacién y el porqué de esos cambios. Lo cierto es que en
la carrera de Séenz los titulos dan sentido al mensaje iconografico que
acompafa a la imagen, por lo que no creo que fuese él quien cambiase el titulo,
los cuales los conserva desde su primera aparicion, como en el caso de “Laura”
en 1903, en la que mantiene este apelativo hasta la celebracion de la

Exposicion de Bellas Artes en Méalaga en 1917.

163 Blanco y Negro, Madrid, 7 de abril de 1900, p. 12.
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Otro aspecto de singular importancia es la presencia en algunos casos
de textos acompafiando a las imagenes, a tenor de lo representado en las
mismas. Con ello se consigue un nuevo avance en el mundo de la colaboracién
de las artes, en concreto de la literatura junto a la pintura, a la vez que reflejan
la influencia del nuevo género que comienza en estos tiempos, como es el
cartel, union de textos e imagenes para la transmision de un mensaje tnico. El
escrito de estas apariciones complementa la informacion que nos aportan las

imagenes, a la vez que la sitian en un contexto determinado.

La primera reproduccion de Séenz que se publicara en estas paginas es

la llamada “Arte y Juventud. El afio que nace”*®*

, Cuyo titulo es posible que no
sea el original, al coincidir con el que le da el artista a otra obra distinta que
aparece publicada en La llustracién Artistica en el nimero de 12 de diciembre
de 1898, el cual aparecera reproducido con posterioridad en esta revista con

otro titulo.

La obra galardonada ya en su reproduccién tiene uno de los
arrepentimientos clasicos en la produccion del artista, cambiando el nimero del
afio de 1900 a 1901, algo obvio al realizarla para el concurso de 1900 y siendo
publicada al afio siguiente. La composicion representa un retrato de medio
cuerpo de una de las jovenes que se convertirdA en musa del pintor, en
disposicion de frente y sujetando lo que parece el volumen de una de las
publicaciones ilustradas de la época. El peinado de la joven junto a la
disposicion de un crisantemo en el peinado tiene clara relacion con

“Crisantemos”%®

, en la que aparecerd caracterizada como japonesa.

La reproduccion se realiza en cuatromia, mezclas de cuatro colores que
consigue un gran parecido con el original a partir de las combinaciones de los
mismos. Incluso el fondo del retrato se asemeja a las portadas de las

encuadernaciones anuales de La llustracion Artistica. Lo manifiesto es que no

164 Blanco y Negro, Madrid, 12 de enero de 1901, p. 20. L4mina XXXV.
165 | amina XXXVII.
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se trata de un volumen de Blanco y Negro, al poseer esta un formato menor del
que sujeta la modelo y con tapas de color rojo, diferentes de las verdes que

emplea esta publicacion.

La obra aparece con el pie de ilustracion El afio que nace. Arte y
juventud, por Pedro Saenz. De nuestro primer concurso artistico, un primer
premio. Es la primera aparicion de las producciones galardonadas en el

concurso artistico en las paginas de la publicacion™®®.

La siguiente aparicion en esta revista de una de sus pinturas es en el
nimero de 11 de mayo del mismo afio, apareciendo su obra “Crisantemas”*®".
Esta obra es una de las mas bellas del artista, existiendo dos posibles versiones
del mismo asunto, al observar diferencias notables entre las dos a las que he
tenido acceso, estando una de ellas actualmente en propiedad de la Diputacion
Provincial de Malaga. Su realizacion en el tiempo esta asegurada, al figurar
junto a la firma la fecha de 1900, realizada en Madrid, dentro de las obras que

produce durante su estancia en la capital.

Se trata de un retrato en primer plano realizado en tres cuartos y
sentada, en posicién hieratica, con composicion organizada a base de
triangulos, y con un tratamiento simétrico de los elementos que participan en la
obra. El mensaje presentado se argumenta de dos formas: a través del titulo se
asocia con la iconografia de las flores, matiz propio del Modernismo, y en

especial en relacion con el circulo decadente de la cultura del momento.

La modelo aparece un poco mas mayor que en la anterior “Arte y
Juventud”, siendo una de las tres profesionales de las que habla el artista en su

articulo de Vida Galante. La predileccion de Saenz por esta modelo es

1% E| destino del original estd en manos de un anticuario de Barcelona, al no estar actualmente
en la sede de Prensa Espafiola, actual propietaria de ABC y Blanco y Negro, segun algunos
responsables del mismo. El cuadro aparecié en una subasta de obras de arte en Paris, siendo
comprada por este anticuario, vendida a un coleccionista de Madrid, y recientemente adquirida
de nuevo por el citado anticuario.
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manifiesta tanto por las veces en que la retrata como por los motivos que usa
para hacerlo, como en el retrato con fondo amarillo en que aparece con un traje
de gasa que deja ver ligeramente sus pechos'®®. En el “Retrato con guirnaldas”
vuelve a retratarla'®®, de nuevo ataviada como mujer de la clase burguesa,
sefiorita de la época, tratada de forma majestuosa hasta en el gesto que imprime

€n su rostro.

En el mismo afo es publicada otra de sus pinturas, siendo una de las
ocasiones en la que aparecen juntos texto e imagen'®. Se trata de

«“Amapolas”"

, la cual es una de las que presenta en diversos certamenes
artisticos'’?. Se trata de un retrato de busto de los habituales en su trayectoria,
en el cual el mensaje se compone de tres elementos: la modelo, las flores y el

atuendo que caracteriza a la mujer y le da la personalidad a la misma.

El texto aparece sin su autor, por lo que es posible que sea del mismo
pintor o de literatos de su circulo cultural. En el mismo aclara la
intencionalidad perseguida, asi como la eleccién del asunto por parte del

pintor.

La violeta, en el emblema de las flores, simboliza el excelso
pudor de la modestia, pero la amapola es también, aunque no lo
diga el lenguaje simbdlico, una de las mas acertadas expresiones
de la sencillez, porque nace y se cria pobremente en los surcos de
los campos, sola casi siempre, sin mas caricias que las del viento
o el batir suave de la espiga de los trigos, brotando en las lindes
del camino, como para servir de guia al hombre con sus luces

rojas. En la mujer, la amapola es el mejor tocado; y prendidas

17 dmina XXXVII.

198 dmina LXVI.

169 | 4mina LV.

170 Blanco y Negro, Madrid, 29 de junio de 1901, p. 8.

1 amina XCVI.

172 Catéalogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1899. Edicién Oficial, Madrid: Imp.
de Hijos de J. A. Garcia, 1899, p. 107. Aparece relacionada con el nimero 730 del mismo.
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como al descuido, hacen de la mujer la obra méas bella de la

Naturaleza.

Escriba el texto el pintor o lo haga otra persona, lo que esta claro es que
Séenz conoce el lenguaje modernista de la simbologia de las flores. La
presencia del comentario entraria dentro de la mision de clarificacion del
mensaje que aporta la imagen mediante la aclaracion y reforzamiento del
contenido que se transmite. En esta ocasion elige la amapola, pero en otras
ocasiones hace uso de otras flores, como los crisantemos, rosas, violetas, etc.
Las flores se convertirdn en elementos indispensables presentes en gran parte
de su produccion, en algunas de las cuales la presencia de la modelo obedece a
la justificacion de la figura femenina para introducir a la verdadera
protagonista de la obra, las flores, y la simbologia que comportan. Relaciona
amapola con sencillez, de una forma poética, mencionando las luces rojas que
sirven de guia al hombre, como el recurso que usa de vez en cuando de colocar
pinceladas rojas en sus lienzos, zonas que hacen de reclamo para que la mirada
del espectador se dirija hacia esos puntos de la composicion. Finalmente,
manifiesta su objetivo buscado el culto a la belleza personificado en la figura
de la mujer, alejdndose en su obra de cualquier aspecto que resulte feo o

desagradable.

De nuevo es presentada una de sus pinturas en el namero de 10 de
agosto del mismo afio, con la reproduccion de una obra suya que también
aparece publicada en La llustracion Artistica de 1901, bajo el verdadero titulo
de la obra, “Flores del campo™*"®. En esta ocasion, la obra se publica con el pie
de ilustracion “Al caer la tarde. EI Ave Maria”*™. Se relaciona de forma mas
directa con la influencia manifiesta en su produccion de los prerrafaelistas
ingleses, en concreto con la parte de la produccién de éstos que se dedica a

presentar la vida del campo y el mundo pastoril del fin de siglo de un modo

3 ILA., NGm. 1.002 (1901), p. 184.
174 Blanco y Negro, Madrid,10 de agosto de 1901, p. 8.
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idealizado, alejado de la podredumbre de la vida en la ciudad industrial

despersonificada de esta época.

Para su realizacion vuelve a retratar a la modelo de las dos primeras
pinturas publicadas en la revista, pero caracterizada con traje de campesina y
situada en medio del campo, con ovejas al fondo, en la linea de “Los bellos
corderitos” de Ford Madox Brown, pero con una disposicion distinta de la
presentada en la pintura inglesa. En esta ocasion, las verdaderas protagonistas
vuelven a ser las flores, las que ha recogido la campesina y que lleva en el
hatillo formado por su falda. El tratamiento es de placidez, planteando una
escena en la que el fondo de paisaje es utilizado como elemento en el que se

sitla la trama.

Sin embargo, la siguiente aparicion de Saenz en la revista es de
tematica distinta, entroncando con aquella parte de su produccion que toca al
costumbrismo de forma plena, lejos del simbolismo estudiado de otras
composiciones. Se presenta como Cuadros andaluces. Cantando sus penas por
Pedro Saenz'™. En esta ocasion, el cuadro parece el mismo que el que aparece
como “Una malaguefia” publicada en La llustracion Espafiola y Americana de
1897*°. Son trabajos ajustados a los gustos de la burguesia del momento,
tipico cuadro costumbrista en el que se sitia una mujer ataviada con traje tipico
andaluz y con la guitarra en las manos. Aparecen a su alrededor tiestos de
flores en un espacio que parece ser un patio andaluz. De destacar es la
diferencia existente entre las distintas publicaciones en color y en blanco y
negro, aumentando la gama de matices de la primera forma al permitir

contemplar de una forma mas aproximada a la realidad la misma composicion.

La ultima aparicién de una de sus pinturas en 1901 serd en el nimero de

5 de octubre, con su obra “Mundos”’’. Vuelve a la presentacion de imagenes

17> Blanco y Negro, Madrid, 24 de agosto de 1901, p. 5.
Y76 ILE.A., NGm. 36 (1897), p. 185.
77 Blanco y Negro, Madrid, 5 de octubre de 1901, p. 9. Lamina LX.
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junto a texto, el cual aparece sin autor. La imagen representa a una joven en
una pose graciosa, apoyada con los codos sobre una mesa y sujetando el rostro
con ambas manos, en las cuales y sobre la mesa aparecen las flores que dan

titulo a la obra: mundos.

El texto vuelve a ser complemento aclaratorio del mensaje de la obra:

Asi llaman vulgarmente a esas hermosas flores que
coronando los nativos arbustos adornan los jardines, y cortadas en
abundantes ramos constituyen una nota alegre y simpatica en los mas
aristocraticos y en los mas humildes hogares. Flores de larga vida,
nacen en primavera y duran hasta los ultimos dias de Octubre,
cambiando suavemente de coloracion, hasta que blanquean por
completo, como si anunciasen la nieve invernal. El notable artista
autor de esta pagina pintd una hermosa mujer con las manos llenas
de flores, y titulé su obra <<Mundos>>. Fue un gran acierto de pincel

y un gran acierto de expresion.

El afio 1901 fue un afio prolifico para Saenz, toda vez que al premio del
afio anterior con ocasion del certamen de la revista hay que afiadir el
conseguido en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de ese afio. Sin
embargo, sus obras maestras de este periodo, “Stella Matutina” y “La tumba

del poeta™’®

, No aparecen reproducidas en esta revista. Son seis las imagenes
que se le publican en este afio, de diversas tematicas, pero la mayoria de ellas
bajo el denominador comun de la presencia y protagonismo de las flores:
“Crisantemas”, “Amapolas”, Mundos” y “El Ave Maria”, cuyo titulo verdadero
proporcionado por su autor era “Flores del campo”. Predomina en todas las
obras la estética del modernismo, sobre todo en el tratamiento de las formas,
asi como la herencia que del prerrafaelismo y de los artistas madrilefios y
catalanes ha adquirido en sus afios de formacion. La colaboracion con artistas

insignes de la érbita del modernismo en el foco madrilefio es crucial para la

178 | aminas XLIV y XXXIX.
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posterior evolucion de su plastica, condicionada a los requerimientos de esta

publicacion.

Vuelve a aparecer en la revista con una reproduccion a dos paginas
publicada el 4 de enero de 1902. Se trata de la obra titulada “jSalud a los

lectores!”*"®

. Inaugura Séenz el primer nimero del nuevo afio con un trabajo
que originariamente llevaba el titulo de la que le hizo ganar el concurso de
planas a color, “Arte y Juventud”, el cual aparecié publicado en La llustracién
Artistica en 1898, Recurre a trabajos realizados anteriormente para satisfacer
la demanda de la revista, pero transformando la imagen como en otras
ocasiones, afiadiendo el titulo de esta publicacion a la portada de la revista que
sujeta la modelo con ambas manos, y afiadiendo el ndimero del afio que

comienza, titulo con que también se conoce esta obra.

Continua su presencia en las paginas artisticas de la revista en
noviembre del mismo afio, con “Florista valenciana”*®, la cual aparece en las
fotografias del articulo de Vida Galante de 1903. Es una de las creaciones de
su produccion mas en la linea de Sala, incluso en la eleccion de un tema
valenciano, como su amigo. Esta es otra de las ocasiones en la que se presenta

de forma simultanea texto e imagen.

El texto vuelve a hacer de aclaracion a la imagen:

Hermosas son las flores cuando lucen sobre sus tallos
apifiadas en los arbustos del jardin, pero redoblan sus encantos al ser
separadas de la rama que les dio vida si las manos que las corta
primero y agrupa después en artistico o sencillo bouquet es una mano
de mujer.

En las provincias levantinas, patria de flores hermosas y de

las mujeres semejantes a las flores, éstas apenas sienten el calor de

179 Blanco y Negro, Madrid, 4 de enero de 1902, p. 34. L&mina XXXIV.
1801 I.A., NGm. 885 (1898), p. 799.
181 Blanco y Negro, Madrid, 22 de noviembre de 1902, p. 12. Lamina LIII.
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las manos que las corta, aumentan el brillo de sus colores y exhalan
mas delicados aromas. Se ha cumplido su destino: caer prisioneras de
sus hermanas, y entregarles poco a poco la vida como homenaje a su

mayor belleza.

Sera en la siguiente ocasién en la que cambia de registro para la
composicion del retrato presentado. Se trata de “Imperia”*®. El 6leo también
aparece en fotografias de su estudio, con lo que se puede datar con certeza la
realizacion de la misma. Se relaciona mas con la que sera su posterior
produccion retratistica: composiciones sobre fondo neutro de retratos de mujer
realizados en busto, con el tronco ligeramente girado hacia el interior del
espacio representado consiguiendo con ello la presencia de la perspectiva, y
centrandose en un estudio de la psicologia de los personajes gracias al reflejo
de la personalidad a través de la mirada, que suele dirigirse de forma directa al
espectador. Es el antecedente de los trabajos que se publicaran en La Esfera a
partir de 1917.

Aparece acompafiada de un pie de ilustracion firmado por las siglas
“ENE”. El texto hace alusion de nuevo a uno de los dogmas del Modernismo:
la relacion entre todas las artes, y en concreto de la literatura con la pintura.
Bajo el epigrafe de “Creaciones teatrales” se explica la simbologia de la

imagen que realiza Saenz:

Ufana, alegre, altiva, enamorada, como el pardo jilguerillo
gue canto el clasico, se presenta a los ojos de sus apasionados, que
son cuantos la ven, la figura del drama shakesperiano de Benavente,
La noche del sdbado. Y conste que se dice aqui shakesperiano y que
no se rebaja ni una linea del calificativo, porque el grande ingenio del
joven e ilustre autor, ya en plena madurez, ha llegado en esa novela
dramética, segun €l mismo la califica, a mostrar intuiciones

verdaderamente geniales de nuevas y generosas formulas de teatro

182 Blanco y Negro, Madrid, 25 de abril de 1903, p. 17. Lamina XLIII.
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amplio, como lo es la vida concebida y llevada a las tablas por
Shakespeare.

Imperia es una criatura loca y extrafia, sofiadora e
inquietante, como tantas criaturas de Shakespeare, como Rosalina,
como Catalina... Adorna su cabeza gentil con todas las flores
silvestres que engalanaron la de Ofelia, la loca enamorada,
exceptuando tan solo la flor del naranjo, y en torno suyo se forma
tibio ambiente amoroso. No es flor de estio ardiente, ni de lozana
primavera, sino de invierno soleado y de otofio melancélico. Es alta,

noble... y no pueden amarla ni comprenderlas los imbéciles.

La presencia del artista en esta revista en 1903 continGia con una de sus
producciones relacionadas con el tema de los decadentes, modernistas o cultura
del Fin de Siglo, en concreto siguiendo los pasos de su pintor mas admirado,
Sir Lawrence Alma-Tadema, consagrado en su época ya por estas fechas.

La obra en concreto es “Elia”, con subtitulo “Danzarina de Gades™'®,
En esta ocasion, la relacidn entre texto e imagenes esta asegurada mediante la
total correspondencia entre el sentido del comentario que acompafia a la obra y
la misma. La figura es la tipica de las recreaciones arqueolégicas que realiza el
artista holandés: mujer ataviada con ropaje de la antigliedad clésica, sentada en
banco de marmol, y tratada de la misma forma que la planteada por Alma-
Tadema. El registro es el mismo que empleard para una de sus principales

1184

obras, “Estio”"*", que le proporcionara buenas criticas tras su presentacion en la

Exposicion de Bellas Artes.

En esta ocasion el texto aparece firmado por Mauricio Lopez Roberts,
en el cual narra la historia ficticia de Elia, danzarina que espera sentada en el
banco de piedra la hora del baile en la fiesta que se celebra a su alrededor. Se
insinda la presencia de la bailarina en Roma, alejada de su pais, Espafia, al cual

afiora, comparando su baile con las palomas y con las modernistas mariposas.

183 Blanco y Negro, Madrid, 18 de julio de 1903, p. 3.
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Para ello, la ubica en la infancia de Gades, la fenicia Cadiz, perdiendo la

libertad para complacer a las personas que la llevaron de su origen.

En el mismo afio aparece con un trabajo que vaticina lo que sera el
grueso de su produccion, los retratos femeninos de busto, con adornos en la
cabeza, generalmente sombreros o pamelas y con la presencia de alguna flor
que actie de ornato, todo ello a base de triangulos compositivos. Aparece
reproducida con el titulo “Una ciudadana del 93"*%, titulo quizéas puesto por la
redaccion de la revista, al no entrar en la linea de los que suele utilizar para sus

obras.

El retrato presenta una gran analogia con los que durante este periodo
publica su amigo Sala, y a tenor de los que Saenz presenta en las Exposiciones
de Bellas Artes a las que concurre por estas fechas. La produccion que aparece
durante este afio en la revista es de muy diferente contenido, desde “Imperia”,
con tratamiento de las formas similares pero con una carga simbolica distinta,
hasta “Elia”, donde el artista hace patente su admiracion por Alma-Tadema,
aspecto que se hard manifiesto en “Estio”, obra de este periodo pero realizada
con un mayor complicacion de las formas. Sigue el artista dominando varios
registros pictéricos en lo tocante a la tematica, pero con un estilo regido por el

modernismo con connotaciones simbolistas.

En 1904, dltimo afio en que se reproducen sus trabajos en las paginas de
Blanco y Negro, aparece una de sus obras emblematicas, resumen de su ideal
artistico, el cual plasma en esta gran obra, si no la mejor de él,

12186

indiscutiblemente una de las mejores. Se trata de “Laura”™", publicada como

“Su poeta preferido™®’. Se asiste de nuevo a un cambio de titulo en la obra

184 |_amina LVIII.

185 Blanco y Negro, Madrid, 12 de septiembre de 1903, p. 3. L4mina L.
186 | gmina LIV.

187 Blanco y Negro, Madrid, 16 de abril de 1904, p. 9.
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presentada, que a su vez, mediante el titulo en que es publicada, vuelve a

relacionar el tema de la literatura con el de la pintura®®.

En la pintura se representa a su modelo més carismatica, la que aparece
en las dos primeras obras que presenta en la revista y en otras producciones,
como “Retrato con guirnaldas” y que es la elegida para representar el concepto
de belleza medievalizante que relaciona de forma inequivoca su produccion
con la de los prerrafaelistas, tanto por el tema elegido como por la forma de
componer la escena, realizada en tres planos: el primero, en el que se sitla a la
modelo, de cuerpo entero; el segundo, que aparece compuesto por una
escalinata y columnas, y un fondo de paisaje de vegetacion con arboles, entre

los que asoma el cielo.

El trabajo que presenta posteriormente es de unas caracteristicas
totalmente diferentes de “Laura”. Se trata de “La de los claveles rosas™®°,
representacion de retrato de sefiora ataviada con traje de la época y con mantén
sobre unos hombros, que aparecen practicamente desnudos. El titulo de la obra
entronca con la zarzuela, de moda en este tiempo, a la vez que es un motivo
que se representa de forma frecuente por parte de la nomina de artistas
modernistas que colaboran con esta revista, y bajo el mismo titulo. Lo extrafio
de la obra siendo de Saenz es disponer la flor que da titulo a esta produccion en
la boca de la modelo. Es la Unica de su produccion con esta pose, si bien
obedece a sus parametros habituales: modelo femenino con flores y dispuesta
sobre fondo neutro, en compostura estudiada lejos del naturalismo pictorico. Se

idealiza la presentacion de la obra antes de plasmarla en el lienzo.

La creacion que se le publica con posterioridad es una de las que el

artista emplea para fines diversos. Se trata de la composicion que servird mas

188 «|_aura” fue presentada a la Exposicion de Circulo de Bellas Artes de Madrid, motivo por el
cual es publicada como portada en La llustracion Espafiola y Americana en 1903, titulada con
este nombre (L.I.E.A., Nim. 21 (1903), p. 363). Con el mismo nombre fue presentada en la
Exposicion malaguefia de 1917.

18 Blanco y Negro, Madrid, 23 de abril de 1904, p. 5. Lamina XLVIII.
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tarde como cartel para la exposicién malaguefia de 1917*%. En esta ocasién es
utilizada para conmemorar el trece aniversario de la publicacién de la
revista'®’. Con un texto de agradecimiento a la fidelidad de los lectores que
hacen posible la continuidad de la publicacién, aclaran la reproduccion de la
obra mediante el empleo de la cuatromia, combinacion de cuatro colores
mediante los cuales se obtienen las mezclas que proporcionan la gama
cromética necesaria para reproducir los originales a color. Gracias a la
adopcion de este avance técnico podemos ver hoy en dia obras que se han
destruido o que estan en paradero desconocido de una forma mas aproximada a

la del lienzo original.

La ultima referencia a Pedro Saenz en esta revista, aparte de su mencion
como miembro del tribunal de pintura de la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1910, es con su obra “Pensativa”®’. En esta ocasion se trata de un
retrato de interior en el que aparece una joven sosteniendo la cara con ambas
manos, sentada en un sofd y apoyada en una mesa. Al fondo aparece un
cortinaje, si bien pudiese ser una puerta o un bastidor de cuadro. La modelo
aparece tratada con minuciosidad, pero el resto de la obra aparece mas
abocetado de lo que acostumbra. Adorna el escote del vestido con lazo rosa,
pero se nota la ausencia de uno de los elementos caracteristicos de su obra, las

flores.

Ya tras esta ocasion no aparece Saenz de nuevo en esta publicacion,
quizas por su vuelta a Malaga, si bien si sigue apareciendo en otras revistas
ilustradas, tanto madrilefias como barcelonesas, pero con motivo de
informacion grafica debido a la celebracion de las Exposiciones Nacionales. Su
aparicion en Blanco y Negro posee una significacién distinta de su presencia en
otras revistas. Aqui aparece ya como artista consagrado gracias a sus éxitos en
las Exposiciones y de su reconocimiento por parte de la clientela, y resume

190 |_gmina LXXXIX.
191 Blanco y Negro, Madrid, 14 de mayo de 1904, p. 14. Lamina LI.
192 Blanco y Negro, Madrid, 21 de mayo de 1904, p. 8. L4mina LXI.
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trabajos y plasticas en su época de esplendor, con manifestaciones pictoricas
que reflejan su credo artistico, quizas mediatizado por las exigencias de la
editorial de la revista, que dara el visto bueno a la seleccion de las obras
reproducidas. Se desarrolla un proceso de mediacion de la redaccion de la
revista en el que se ejerce una adecuacién de los requisitos de la misma dentro
de una estética de referencia y la produccion tanto de Saenz como del resto de

los colaboradores que toman parte en estas apariciones.

Otro aspecto fundamental para poder estudiar su produccién de forma
méas completa es la presencia del color, modificadas por la aplicacion técnica
de la cuatromia, pero que es reflejo de la gama de colores y los contrastes que
ocasionan en su utilizaciébn por parte del artista. Contrasta con las
reproducciones que aparecen en otras revistas de la época en las que se
mediatiza la labor del grabador a la hora de traspasar el original a la plancha
que sirve de base para su publicacion. A pesar de la fidelidad de las mismas, en
ellas falta un elemento propio de la pintura, la aplicacion del color por parte del
artista, si bien en las reproducciones de Blanco y Negro se pierde la
caracteristica de la pincelada por el reticulado de los medios de reproduccion,
aspecto que se encuentra mejorado en las reproducciones que apareceran
posteriormente en La Esfera, gracias a las mejoras técnicas de los procesos de

impresion que van apareciendo de forma continua.

Es en este &mbito donde es observable una influencia manifiesta sobre la
pintura de Sdenz por parte de Emilio Sala, tanto en el aspecto técnico como,
principalmente en la seleccién de motivos, pintura de género basada en retratos
caracterizados femeninos, hasta el punto de que se llegan a confundir
reproducciones de ambos artistas en las paginas de esta publicacién. La
consideracién de Sala como ilustrador y su papel dentro de la némina de artistas
de la revista queda patente al ser considerado como presidente del jurado del
primer concurso artistico de la revista en 1900, donde obtiene el primer premio
Séenz. La presencia simultanea de los dos artistas se desarrolla desde 1901 hasta

1904, llegando a publicar Saenz un total de 15 pinturas en estos afios, mientras
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que la presencia de Sala es continua, con articulos de colaboracion con literatos

del circulo cultural madrilefio.

Es durante este periodo de colaboracion con la revista cuando se observa la
evolucién dentro del lenguaje pictérico Saenz, hacia la adopcion plena de la
plastica modernista, como evolucién desde un eclecticismo de aspecto pompier y
junto a la influencia de los prerrafaelistas, las cuales se mantienen en su
produccion con giro hacia 1900, influido quizés también por los nuevos derroteros
que adquiere el mercado del arte, con el cambio de los gustos del publico, los

cuales son patentes en el mundo de las exposiciones de Bellas Artes.

1.2.2.3. El éxito en las Exposiciones de Bellas Artes

La siguiente ocasion en que se presenta a un certamen nacional tras la
de 1899 sera la de mayor reconocimiento de su trabajo en los mismos. En el
afio 1901 participa con cinco de sus cuadros, dentro de los cuales se encuentran
los méas queridos por su parte, conservandolos junto a él hasta su muerte. Son
“Stella Matutina™®, “La tumba del poeta”*®*, “Laura™®, “Retrato de Dfia. J.

1196

R.” y “Fantasia Japonesa”~", relacionadas con los numeros 974 a 978 en el

catalogo oficial de la misma'®’.

En este afio, la medalla de honor del certamen es para J. Sorolla, y las
de primera clase son para Gonzalo Bilbao y para J. M. Lépez Mezquita®.
Comenta el critico de Blanco y Negro la dificultad del Jurado para decidir ante
la presencia de numerosas obras de gran valia, asi como (...) ese cumulo de
influencias y recomendaciones que, si en todos los paises pesa sobre los

encargados de distribuir mercedes o distinciones, en el nuestro va adquiriendo

193 Lamina XLIV.

19 Lamina XXXIX.

9 Lamina LIV.

19 |_amina XXII.

197 Catélogo de la Exposicién General de Bellas Artes e Industrias Artisticas. Madrid: Ed.
Mateu, 1901, s/p.

198 «Exposicién Nacional de Bellas Artes”, en Blanco y Negro, Madrid, 3 de agosto de 1901.
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ya caracteres de verdadera plaga, capaz de perturbar el animo del hombre
menos pusilanime'®®, muestra de las influencias de todo tipo que se realizan a
la hora de conceder las medallas, cuestion aparte de la valia de las obras
galardonadas. Lopez Mezquita es ain muy joven, discipulo de Larrocha y de
Cecilio Pla, obteniendo la medalla por su obra “Los presos”. A tenor de esto,

en La llustracién Artistica se menciona:

Los presos, este es el titulo de la obra que el nifio o cuasi nifio
Mezquita (poco més de diez y siete [sic] afios de edad) ha presentado

y que acaba de merecer la segunda primera medalla reglamentaria.?®

Respecto al tono general que domina en la muestra, Balsa de la VVega es

concluyente en cuanto a la calidad de las obras expuestas:

(...) Pienso ante lo creciente de la avalancha de individuos
que se dedican a la pintura y a la escultura, que es preciso encauzar
el gusto nativo por el arte que en todos ellos se advierte pero que no
en todos alcanza completa y apropiada sazon para que produzcan
cuadros y estatuas. Las cuatro quintas partes de los noveles
expositores serian muy buenos artistas industriales (o industriales
artistas, como ustedes quieran) si de una parte, los Jurados de las
Exposiciones, ejerciendo con sano criterio rigurosa Justicia,
rechazaran las obras que merecieran ser rechazadas, y si de otra
parte los gobiernos fomentaran las ensefianzas del arte aplicado a la
industria. Ganariamos todos: el buen gusto, la produccién nacional,
los amantes de lo bello, y los cientos, si no miles, de engafiados
discipulos de las Escuelas de Bellas Artes que ni llegan a ser artistas
ni a ser obreros.

Digo esto porque la actual exposicién, alcanzando en las

secciones de pintura y escultura a mil trescientas y pico obras, debe

199 H

Ibid.
200 BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicion de Bellas Artes y de Arte Decorativo - Madrid
19017, en L.1.A., NGm. 1.014, (1901), p. 363.
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reducirse para los juicios de la critica a poco mas de doscientas

cincuenta (...)*"".

La aptitud que se observa en este comentario deja entrever el aspecto
que el mundo de las Bellas Artes tiene a comienzos del siglo XX para la critica
contemporanea, ante la proliferacion de artistas gracias a los pedidos y
encargos de la burguesia en sus ansias de demostrar su poder en el ambito
econdémico y cultural del pais. La ensefianza de las Bellas Artes y Artes
Decorativas estan en su momento de esplendor, manifestado en la existencia de
numerosos artistas que encuentran en las Exposiciones el modo de darse a
conocer y adquirir fama. El éxito en las Nacionales les garantiza poder tener
una clientela selecta y poder vivir de su produccion artistica. Esta influencia
del certamen promovido por los representantes estatales del mundo artistico da
lugar a la creacidn de un arte dirigido por la oficialidad que sera la que dé el
rumbo de la evolucion de las formas y la plastica asociada. A ellos concurren
artistas de la talla de Rusifiol, Sorolla, Moreno Carbonero y otros menos
conocidos como A. Parladé, M. Alcazar, D. Mufioz, o Gomez Gil, que
participan con la intencion de que el éxito en la muestra sea el camino para
difundir su carrera, sobre todo gracias a la inclusion de sus nombres y de su
produccion en estos canales de promocion. Son muchas las revistas ilustradas

de consideracién que mencionan la celebracion del evento.

Francisco Alcéantara coincide en la opinién de la mala calidad de la
Exposicion en la critica que de la misma publica en las paginas de El

Imparcial:

(...) La diferencia entre ésta y las anteriores Exposiciones es
escasa. Mala en general, como aquellas, ofrece algunas ventajas si se

atiende a los progresos de contados artistas y a la marcha casi

201 BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicién de Bellas Artes y Arte Decorativo”, en L.IA.,
NUm. 1.013, (1901), p. 347.
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imperceptible, pero real, hacia la conquista de la luz, de la naturaleza
tal como la siente cada uno.

En cuanto a si debe considerarla mejor o peor, opto por lo
altimo. Ella es tal, que si a votacion se sometiera su calificativo, el de
mejor que la pasada apenas alcanzaria un empate. Es mas: en el
propio espiritu de todo observador desinteresado creo que se darén
tantos votos en pro como en contra; pero teniendo presente todo lo
gue nos obliga mas que antes a vivir en serio, es peor que todas,
porque no se ven en la generalidad de nuestros artistas propdsitos
firmes de abandonar la intelectual pereza que impide en Espafia dar
cima y honroso remate a los asuntos a un 95 por 100 de los que
cultivan las bellas artes.

Por los dedos se pueden contar las obras que de tales
merecen el nombre. Las demas son lo de siempre: bosquejos indecisos
donde las figuras no encierran caracteres ni dicen nada interesante y
grave o lo apuntan torpe y ridiculamente, de modo que excitan la
hilaridad o la compasion, lo mismo en pintura que en escultura.

(...) No; por eso creo y declaro que esta Exposicion es tan
mala como todas las de los Gltimos, y tanto mas mala cuanto que ha
envejecido en nuestros artistas la pereza en el pensar y en nuestro
publico y en los que escribimos la corruptora benevolencia para ese
arte estrafalario y vergonzoso que nos presenta ante los extranjeros
como necios aspirantes a una consideracion de pueblo artista que en
general hoy no merecemos.

Y no vale arguir con lo de la falta de estimulos, que es muy
positiva, pero que no disculpa esa produccion mecanica e insustancial
gue surge sin que nadie la pida en demanda de una limosna del
presupuesto, para producir asco desde que aparece en las
Exposiciones hasta que se pierde en el olvido.

(...) En nuestra historia artistica existen antecedentes que nos
permiten colegir lo que sera el arte espafiol futuro, cuando

consigamos desenvolver vuestro caracter y presentar de nuevo un
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producto analogo al del siglo XVIII, con rasgos tan vigorosos como

los que distinguen hoy el arte aleman, inglés o francés.”®

En cuanto al retroceso continuo de la presencia de las obras de asunto

histdrico, religioso o mitoldgico, Solsona asegura:

Escasean los cuadros de asunto religioso; los de historia
apenas se encuentran, falta el desnudo y abundan el paisaje y la

pintura de género.?®

El estilo de Saenz ha cambiado, con una mayor presencia de las
influencias de las versiones de la pintura inglesa en sus obras, a través de las
diversas reinterpretaciones de los pintores de la Hermandad de los
Prerrafaelistas, nada extrafio si se tiene en cuenta la amistad estrecha con E.
Sala, quien realiza sus estudios en la Academia de Roma sobre los precedentes
italianos. De hecho, donde mas se observa el giro es en sus tres obras
preferidas, “Stella Matutina”, “La tumba del poeta” y “Laura”. La primera de
ellas sera reproducida en numerosos medios, desde el catalogo oficial hasta las
revistas ilustradas de la época, a la vez que la presentard en otros certdmenes.
Es por ella por la que obtiene la consideracion de medalla de primera clase,
hecha efectiva en 1915%**. La segunda de ellas sera presentada también en otros

205

certdmenes, incluso en exhibiciones en el extranjero, como Paris o Berlin“™.

En la de 1901 de Madrid fueron sus obras mas reconocidas y comentadas.

En La llustracion Artistica aparece reproducida “Stella Matutina” junto
a los comentarios que sobre la Exposicion escribe Balsa de la Vega, quien le

reprocha a Séaenz el exceso de detallismo en el trato de todos las partes de la

22 ALCANTAR, F., “La Exposicion de Bellas Artes”, en El Imparcial, Nam. 19.229 (1901), p.
2.

203 SOLSONA, C., “La Exposicién de Bellas Artes. Religion, historia, desnudo”, en La
Correspondencia de Espafia, Nim. 15.805 (1901), p. 1.

204 pANTORBA, B. de, Ob. Cit., p. 168.

?% CARRETERO, M., Ob. Cit.
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composicion, desde las figuras hasta el fondo de vegetacion y de paisaje que

componen el gran lienzo:

(...) Pedro Saenz es un artista delicado para escoger e
interpretar los asuntos que ejecuta. Yo que estimo grandemente a
Séenz y que sé la conciencia con que pinta, quisiere que cuando
cogiese los pinceles se quedase — perdoneme el distinguido pintor
malaguefio esta malquerencia — tan corto de vista como yo. Ve
detalles en todas partes; las masas las fragmenta, y esto le obliga a
una labor terrible que perjudica a veces el conjunto. Por otra parte,
la nota tranquila de su paleta, al poner de relieve la construccion
minuciosa del mas pequefio accesorio, parece menos jugoso de lo que
es en realidad. Mas con todo esto que apunto, Saenz avalora sus
obras con la distincion de la linea, del toque y del modo de
desarrollar las escenas. Afiadamos que siente lo que pinta, y que
siente lo apacible, lo tierno, y comprenderan mis lectores porqué su
gran lienzo Stella Matutina ha merecido una primera medalla.

Inspirose Saenz, para dar al asunto la nota mistica que no
habia de encontrar en el medio ambiente actual en las obras de los
prerrafaelistas, aquellos Orcagna, Mantegna y beato de Fiessole que
hoy admiramos. Otro de los lienzos de este pintor es asimismo nota
poética y delicada, y a la vez un alarde de dibujante y de colorista

sobrio; tittlase La tumba del poeta.?®

En una tela de estas dimensiones, tanta minuciosidad debera ser un
trabajo de gran esfuerzo, al narrar la escena mediante la introduccion de
diversos elementos conjuntados en el dleo, pero con un tratamiento de
personajes y organizacion de la escena en tres planos similar a la composicién
tipica de los prerrafaelistas. A su vez, las figuras son tratados a modo
medievalista, desde los angeles cantores a la Virgen, con el halo dorado.
Cuando el critico alude a los prerrafaelistas comparando la obra de Saenz con
la de éstos no se refiere a la hermandad inglesa, sino a los pintores italianos

26 BAL SA DE LA VEGA, R., Ibid.
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anteriores a Rafael, tal como hicieron éstos mismos. Se le compara a Orcagna o

al Beato de Fiessole, artistas que representan la dulzura en el tratamiento de sus

obras.

En La llustracion Espafiola y Americana, dentro de los articulos que se

dedican a la Exposicion, aparecen también unas notas relacionadas con Séenz,

por parte del mismo critico®®’:

Delicado también, pero dentro de otra nota mas real, S&enz
pint6 un lienzo inspirado en los inmediatos predecesores de Botticelli
(...) Stella Matutina, y esté compuesta la escena con vistas a aquel
realismo sincero, inocente, pero sentidisimo, de los maestros de
quienes el gran Ruskin Ilevo el espiritu a su obra del prerrafaelismo.

De arqueologismo quiza pueda tildarse la obra de Saenz, mas
con eso es preciso admitir, conociendo su manera minuciosa y sus
gustos estéticos, no muy conformes con los reinantes, que a pesar de
ciertas diversas, hijas del deseo de escribir todo detalle, que un

sentimiento de inefable dulzura inunda la obra.

Vuelve Balsa de la VVega a mencionar a Saenz en otro de sus articulos

dedicados al certamen en los siguientes términos:

Si Pedro Séenz nos representa a la Madre de Jesus bajo la
denominaciéon de Stella Matutina, frase con que esta “santa de
perlas” como llama Picatoste a la Letania, le saluda. Pulido escogio
otra de las que hacen el fino oriente de la mas mistica y delicada
poesia para pintar un gran lienzo titulado Mater purisima.

Yo creo haber expuesto a usted mi sentir respetuoso a las
dificultades de todo género... con que lucha hoy el cuadro religioso.
Séenz se refugié en el sentimiento, tan inocente como sencillo y

sincero, de los misticos realistas florentinos del siglo XV. Pulido

27 BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicion General de Bellas Artes”, en L.I.E.A., Nim. 12,

(1901), p. 202.
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procura hermanar el realismo moderno con lo fantastico de una parte

importante de la composicion figurada.”®®

Solsona también comenta la participacién de Saenz en el grupo de las

obras de asunto religioso:

(...) Ferrant, Sdenz y Pulido han pintado a la Virgen. La de
las Mercedes de Ferrant, es un accesorio del cuadro. Don Jaime el
Conquistador resulta la figura principal, y es de sentir que no se
pueda estudiar en ella por su colocacion y su tamafo, la impresion
gue la presencia de la Madre de Dios hace en aquel rey conguistador
en todas las acepciones de la palabra, y mucho méas conquistador que
santo. El cuadro es de caballete y pintado por Ferrant, hecho queda
el elogio.

La Stella Matutina de S&enz es muy simpatica. Sentidas y bien
colocadas las figuras de los angeles, es la Virgen muy hermosa;
mayor en la gracia que en la belleza, y mas humana que divina en la
expresion de la mirada.

En la Mater purisima de Pulido, los angeles, las flores, el
paisaje, el asunto, la composicién, todo es mejor que la figura
principal, que antes parece distraida que emocionada. El conjunto,
muy agradable.

(...) Pintaban diosas los maestros del Renacimiento, pintaban
madres los flamencos. Sélo pintaron virgenes Andrés del Sarto y
Murillo. Eso revela la suprema dificultad del empefio, y la
consideracion y el respeto que merecen los que lo intentan. Pero
bueno ser& que sino pintan la cara de la Virgen Santisima, no pinten
caras de monja.

(...) Mejia y Marqués, Garate y Texidor, presentan desnudos
muy recomendables, y Saenz en La tumba del poeta ha dibujado

medio cuerpo de mujer con éxito.?”

28 BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicién Nacional de Bellas Artes IV”, en L.I.E.A., Madrid,
30 de mayo de 1901, p. 326.
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Igualmente, en El Imparcial se vuelve a mencionar la participacion de

Saenz en el evento:

SAENZ, (P.) ocupa un gran espacio con sus obras,
consistentes en varios retratos y un cuadro grande de asunto
religioso, titulado <<Stella Matutina>>. A la Virgen, sentada y con el
nifio en brazos, rodéanla seis angeles arrodillados, que tafien varios
instrumentos o cantan: el pavimento es de ricos marmoles blancos. La
figura principal, o sea, la madre con el nifio, destacase sobre un ciclo
de amanecer, visto a través de enramada florida que traza verde arco.
San Juan nifio, sentado ante la virgen, sostiene un gran cuaderno
abierto, la musica que canta el coro de angeles. Discreto, pensado
hasta en sus ultimos detalles de trajes, accesorios y tipos, es cuadro
ente el que reposa el espiritu, pues el color, un tanto frio, resulta
apropiado al asunto. También tiene otro cuadro titulado <<La tumba
del poeta>>. S&enz propende en todo a la elevacién, al decoro, a la
elegancia, inclinaciones nobles, verdaderas musas, en cuya compafiia

se llega muy lejos.*?

También en La Epoca se le menciona con el mismo motivo:

Pedro Saenz es un artista malaguefio, de quienes sus paisanos
tienen, y con razon, grandes esperanzas. Dotado de sensibilidad
exquisita, persigue en la pintura, aun mas que en el trazo, que tanto
destrozos produce entre la gente joven el ideal, y esto ya es plausible.

Enamorado de las composiciones prerrafaelistas, fanatico
ardiente de la manera dulce de Bouguereau practicando con éxito
creciente el desnudo, presenta en esta exposicion varios notabilisimos
trabajos. EI mas importante de ellos es el que titula Stella Matutina.
La virgen, teniendo en brazos al nifio Jesus y rodeada de arcangeles

gue cantan. Hay en este lienzo mucha vaguedad, gran distancia, no

2% SOLSONA, C., Ob. Cit
210 ALCANTARA, F., “La Exposicion de Bellas Artes”, en El Imparcial, Madrid, 29 de abril
de 1901, pp. 3-4.
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En El

términos:

poco de misticismo, y si, en conjunto, se resiente de frialdad, débese,
sin duda, al deseo de iluminarlo todo a la palida luz del amanecer. El
fondo es muy armonico, y acompafia y sirve admirablemente a las
figuras. El cuadro, no obstante, que no llega a todos, porque el
género de pintura a que pertenece, tanto para pintarla como para
verla requiere sentirse.

La tumba del poeta es un pretexto, pero muy artistico para
presentar un desnudo. Y los otros cuatro trabajos que asimismo
presenta el Sr. Saenz le confirman en la buena opinién de que goza
desde que, en la anterior exposicidon, se revela como artista
distinguidisimo, y de gran porvenir. Meditando, como el Sr. S&enz lo
hace, y meditando mucho antes de ponerse a pintar dando preferencia
a lo que pinta y a como se pinta, la vista fija en el ideal mas que en

los tubos de colores, se llega muy lejos.?*

Pais también se vuelve a hablar del asunto en los siguientes

iGarnelo, Marcelino Santamaria, Ramoén Pulido, Pedro
Séenz! Por Jesucristo vivo, no nos abrumeis con vuestra pintura. Los
santos bien se estan en el cielo. Bajarlos otra vez a la tierra es obra

de titanes, para eso no vale el talento.”*?

Sin embargo, la critica firmada con el seudénimo de Miss-teriosa no es

tan agradable para la produccién de Saenz:

Stella Matutina y La tumba del poeta, son los cuadros mas
salientes entre los seis que presenta D. Pedro Saenz. El primero
(premiado con la consideracion de primera medalla), es un hermoso
specimen para la cromo-litografia. EI segundo, es decir, La Tumba

del poeta, ha dado gran contingente para la caricatura. Como

I CANOVA Y VALLEJO, “Exposicién Nacional de Bellas Artes V117, en La Epoca, Madrid,
5 de mayo de 1901, p. 1.
22 PARDO, L., “Exposicion de Bellas Artes. Pintura y mas pintura”, en El Pais, Madrid, 6 de
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genialidad y como dibujo, puede pasar; pero el color de la carne de
aquella buena y desnuda sefiora, recuerda los salmonetes mal

fritos.?*3

Seguramente, esta mencion a “La tumba del poeta” como objeto de
caricatura se refiere a las notas comicas de Xaudaré en las paginas de Blanco y
Negro en la que se le asocia con una foca.

La influencia de la obra de Alma-Tadema sobre Séaenz aparece
concretada en obras como “La tumba del poeta”, realizando una tela presidida
por el arqueologismo grecorromano que tanto predicamento tuvo en el pintor
holandés. Y es que Séenz se manifiesta admirador incondicional de él. El
detallismo en el tratamiento realista de la obra es evidente, al observarse en una
de las fotos de su estudio la presencia del pequefio friso que utiliza para dar
materialidad a la idea de la tumba, a la vez que se conoce el nombre de la
modelo que protagoniza la obra, Salomé, la cual estara presente en otras de sus
muchas realizaciones. Se observa un giro en el tratamiento respecto de épocas
anteriores, hacia una manifestacion de las influencias de los prerrafaelistas en
sus composiciones, que se hard patente en otras como “Estio” o “Elia™?",
ambas de tema arqueologista, forma de evasion de la realidad gracias al
traslado en el tiempo llevada a cabo tanto por los academicistas como por

modernistas y decadentes.

Donde se hace mas patente el influjo de los prerrafaelistas en la carrera

de Saenz es en “Laura”?®

, composicion basada en asunto medievalista gracias
al decorado que usa junto a la caracterizacion de la modelo, ataviada al uso. Se
trata de una de sus obras mas apreciadas, presentada en otros certimenes, como

en el del Circulo de Bellas Artes de Madrid de 1903 o en la de 1917 en Malaga.

mayo de 1901, p. 1.

213 MISS-TERIOSA, “La Exposicion de Bellas Artes. Crénica retrospectiva. 1V”, en El Dia,
Nam. 7.417 (1901), p. 1.

24 4minas LV Y XLVI.

215 L amina LIV.
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Séenz llega a ser premiado con una de las menciones mas altas dentro
de este ambiente, la cual ya reflejara en el catalogo de la Exposicion del mismo
afio en Malaga. En esta muestra presenta su obra premiada, “Stella Matutina”,
con el nimero 21 del catalogo®®. El reglamento de esta exhibicion es el usual
de la época: en la seccion de pinturas se podran presentar (...) obras de pintura
gjecutadas por cualquiera de los procedimientos conocidos, dibujos vy
grabados®’. El reconocimiento de su produccién en Madrid le hace no perder
sus vinculos con su ciudad de origen. Es el éxito conseguido fuera de su ciudad
el que le da gran prestigio en la misma, retomando las relaciones con el

ambiente local.

Es en Madrid donde se vuelve a presentar a una Exposicién, en esta
ocasion a la que convoca el Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1903%8, a
semejanza de las Nacionales y de las que organizan las diferentes capitales con
instituciones culturales de este tipo. Para la ocasion presenta varios trabajos,
entre las que se encuentran “Laura”, “Una tirana” y “Retrato de nifia”. El
comentario que acomparfia a la publicacion de la primera de estas pinturas es el

siguiente:

Una tirana, retrato de nifia y Laura son los titulos de los
cuadros de Pedro Séenz. El dltimo, reproducido en el namero
anterior, da idea del decoro de sus figuras. Laura es la encarnacion

de un delicado sentimiento de la belleza ideal (...).*°

216 Catalogo de la Exposicion Provincial de Malaga. 1901, Malaga: Imp. Fin de Siglo, 1901,
s/p.

217 1bid.

218 “Exposicion de Bellas Artes en el Circulo de Bellas Artes”, en L.I.E.A., NGm. 21 (1903), p.
363.

29 LLE.A., NGm. 22 (1903), p. 363.
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1.2.2.4. La declaracién artistica de Sdenz: el articulo de Vida Galante

En 1903 aparece un articulo que le dedica la revista ilustrada Vida

Galante?®°

, realizando la entrevista Manuel Carretero, en la que el artista habla de
sus intenciones y de su trayectoria, ya como artista maduro y reconocido. El
articulo, titulado “Estudios y modelos. IX Pedro Sé&enz” es una clara
manifestacion de las intenciones del artista, en especial en lo referente a su
profesion. En este momento vive en Madrid, en C/ Barbieri N° 5, en el barrio
madrilefio de Lavapiés. Junto a su domicilio, el pintor establece su estudio. En

este articulo, se describe la produccion del artista:

”Dos o tres (obras) aparecian con asuntos de gran composicion,

el resto lo formaban interpretaciones de la belleza femenina...”.

Ya aqui nos aparece Pedro Sdenz como pintor de mujeres, tematica de su
produccion, justificando mas adelante el porqué de su eleccidn. Describe las obras

en los siguientes términos:

(...)Alejados de las notas tristes de la vida, de los sentimientos
bruscos y de todas las sensaciones desagradables que a los sentidos
podian ofender, nuestra vista no percibia otra cosa que rostros de
mujeres bellas, de rubias, de morenas, ya excitantes como brindando
amor, ya melancolicas y como dormidas dentro de su misma inocencia...
Y oiamos también en la boca del artista malaguefio, apasionado de tanta
belleza, nuestro mismo canto, nuestra eterna norma, lo que es nuestra
felicidad y queriamos constituyera la del mundo entero. ¢Qué es lo més
dulce, lo méas deseado, lo mas completo, por lo que se lucha sin cesar y lo
Unico que recompensa nuestras desilusiones y nuestra pobre vida?...jLa
mujer!...Y yo no comprendo - decia el artista - como se pinta otra cosa

gue no sean mujeres, copiando todas sus incomparables gracias...

220 CARRETERO, M. Ob. Cit..
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En este apartado, Sdenz hace una declaracion de valores con respecto a los

ideales del Modernismo: el culto a la belleza a través de la mujer, manifestando:

(...) La Eva sofiadora, la mujer ideal que nos acaricia y nos
duerme en esas horas de placer, en las que se mide la dicha en tiempo
feliz que no debia tener término.

¢Luego en todas sus pinturas entran las mujeres a componer la
parte principal?.

A componerlo todo. Y con ellas, con las caras bonitas he
conseguido mis mayores triunfos. Desde “Las Tentaciones de San
Antonio™, uno de mis primeros cuadros que me compro el circulo de la
Unién Mercantil de Malaga, hasta este desnudo que ve usted aqui, en
“La Tumba del Poeta”, expuesto hace pocos meses en el salon de Paris,
en mis cuadros entra siempre la mujer. Y figura femenina era también
con la que gané el primer premio de planas a color del Blanco y Negro.

Y en fin, todo lo que hago y haré.

De su formacién nos dice que sali6 de Malaga con 17 afios, tras cursar
estudios con Ferrandiz, pasando después en Madrid a la Academia de San
Fernando, aspecto extrafio que no aparece en sus referencias en los catalogos de

las Exposiciones Nacionales hasta poco después:

(...) donde estuve hasta que por mi cuenta marché a Roma y
Paris... En Paris trabajé con Emilio Sala, lecciones y amistad que

conservo con carifo.

En los siguientes parrafos es donde describe el pintor su antigua relacion
de amistad con Sala, con influencias en su registro por parte del pintor alicantino.
Posteriormente, Saenz define el Modernismo desde su punto de vista:

-¢ Dicen que del Modernismo es usted colaborador y gran aficionado?
- Siempre que por Modernismo se entienda acercarse en dibujo y color a

la verdad, tener en estima el pedazo, mas que los grandes tamafios sin
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concluir y de dudosa interpretacion, cuénteme usted entre sus
cultivadores.

- Luego ¢cree usted que el ““se supone™ no debe existir en pintura?

- De ningdn modo. Las caras de Van Dyc o de nuestro Velazquez nos

confunden y son modernistas y pinturas asombrosas.

De aqui se deduce una adscripcion de Saenz por el Modernismo, entendido
como el intento de plasmar la realidad mediante la aplicacion de la técnica, asi
como un rechazo de la pintura vanguardista o impresionista. Demuestra que por
este tiempo ya es duefio de un lenguaje pictdrico elaborado y maduro, con unos
fines especificos, a la vez que rechaza algunas de las corrientes artisticas de su
tiempo. El articulo se convierte en la principal definicion de sus principios

artisticos.

De su aficion por el tema de los desnudos comenta:

A ellos soy gran aficionado. (...)Aqui somos pocos [los
cultivadores del género]. En cambio tiene usted que en el extranjero los
pintores de mas fama trabajan ya en él. En Francia Chaplin y
Bouguereau, en los Estados Unidos Abbey y en Inglaterra, el sublime
Alma-Tadema, hacen maravillas de esa clase de pintura... Pero alli
cuentan con un publico inteligente que les compran a buen precio las
producciones y, al mismo tiempo, con verdadera riqueza de modelos a
copiar?.

-¢,Con quien ha pintado usted el deshudo de la Tumba?

- Con la Salomé, cuando estaba mas llena de carnes; ahora esta delgada
y no la uso de desnudo. Y es lastima, porque su cuerpo tiene todo el tono
gue Rubens daba a sus pinturas.

-¢Y otros?

- Trabajo también con la Matilde, que es una madrilefia llena de espiritu
y que sostiene por mucho tiempo la sonrisa sin perder expresion... y con

la Encarna, que es de las modelos mas bonitas y bien formadas de hoy en

221 Sobre el papel del coleccionista “inteligente”, ver el estudio POLI, F., Produccién artistica
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dia... Aqui en este cuadro me sirve para una chula y otras cosas de la
tierra que estoy manchando....Con la Santita he trabajado, y antes que

nadie.

El articulo concluye con unas alusiones referentes a la dificultad para vivir
de la pintura, asi como manifiesta el poseer una pequefia fortuna con la que
invierte en literatura y revistas extranjeras, donde vuelve a aparecer la importancia
de los nuevos medios de difusion cultural en el momento, asi como el papel de
fuente de inspiracion que constituye la presencia de formas en estas revistas, en

cuanto a modelo de difusion cultural:

- ¢ Les costara a ustedes mucho el oficio?

- De ello no puede usted tener idea. Los lienzos, los colores,
los modelos, el estudio, etc., etc., son partidas de importancia para los
gue nos dedicamos al arte, y mas aun para los que no disfrutan, como
me sucede a mi... de pension o catedra alguna.

- Pero para usted no llegar4 a constituir nunca valladar
insuperable, porque, segin tengo entendido, usted es rico.

- No lo crea usted. Mi fortunita no me alcanza para pagar las
obras de literatura y revistas extranjeras que compro. Si tuviera
mas...

- ¢Qué haria usted? ¢ No producir?

- No; comprar todas las pinturas que me gustasen...”?

Es relevante la aparicion en el articulo de tres fotografias en las que se
pueden ver al artista en su estudio junto a lienzos de importancia en su
produccion, como “La Tumba...”, “Elia”, “Retrato con guirnalda”, “La Venus de
Tiziano” y otros. También aparece el friso que utilizo para pintar “La Tumba...”,
esculturas clasicas como EIl Laoconte o La Venus de Milo, asi como mascaras
africanas y elementos orientales, abanicos japoneses, elementos de presencia

incuestionables en el Modernismo y que aparecen de forma continuada en sus

y mercado, Barcelona; Gustavo Gili, 1976.
22 CARRETERO, M., “Estudios y Modelos. IX. Pedro Saenz”, en Vida Galante, Madrid, 23
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cuadros de este tiempo. En las fotografias aparecen las modelos ataviadas de
diversas formas y posturas, como Salomé y Encarna, al igual que la silla del pintor
que aparece en muchos de sus cuadros de todas sus etapas artisticas, una silla tipo
Carlos V que aparecera en lienzos como “El Aseo”, “El descanso” y otros de su

produccion®®.

1.2.2.5. La madurez del artista

En 1904 sera la ocasién en la que concurra con el mayor nimero de
obras presentadas a las Exposiciones Nacionales en que participa durante su
carrera. El jurado de esta ocasion estara formado por J. Sorolla como
presidente, Marceliano Santamaria como secretario, y como vocales A. Ferrant,
M. Dominguez, A. Saint-Aubin, M. Ramirez y R. de los Rios?®*. En la gran
concurrencia que se produce en la Exposicion, Saenz presenta sus obras
“Nereida”, “Estio”®®, “Una tirana”, “Laura”®®®, “La aficionada”?,
“Hortensia”, “Aurelia”, “Carlota”, “Retrato de la Excma. Sra. S. A.”, “Idem de
la nifia T. S.” e “Idem del nifio J. S.”, relacionadas con los nimeros 1.260 a
1.270 del catalogo oficial. Con domicilio sigue apareciendo en C/ Barbieri, 5,

en Madrid.

La opinidon general sobre la calidad del evento sigue siendo mala,
argumentado por una serie de causas a partir de la definicion de arte expresivo,
el papel de la influencia externa sobre la pintura espafiola, asi como la herencia
de la tradicion cultural, llegando a formular el deseo de un arte genuino espariol
basado en el amor a la belleza:

de enero de 1903, s/p.

228 Apéndice fotografico.

224 Catalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1904, Edicion Especial, Madrid:
Casa Ed. Mateu, 1904,

225 |_amina LVIII.

226 |_amina LIV.

227 Lamina LXVIII .
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(...) Arte expresivo, o para entendernos, empleando las
palabras usuales entre los del oficio, naturalista. Nuestro naturalismo
actual, salvo el cambio de los tiempos, es el de Velazquez y Zurbaran,
y todos nuestros pintores del siglo XVII. La diferencia es bien poca, si
se tiene presente que aquellos pintores, aunque educados en las
austerisimas disciplinas del Renacimiento, comenzaron pintando
menudencias 0 no se excusaron de estudiar a ratos la vida vulgar; tan
definida y clara era entonces y fue antes la inclinacién naturalista.
Goya es la encarnacion de nuestro naturalismo, en el que se resuelve
una cuestion estético-social de gran trascendencia.

(...) La educacion, el cambio de ideas, los viajes, pueden
modificar a la larga el temperamento, pero vivimos en el presente y
sometidos por la herencia a cuanto actué sobre la raza, y nos ha
hecho como somos. Hoy es preciso que se nos distinga en nuestro arte
por todos los caracteres que separan nuestro pais de los demés. Un
espafol puede parecerse en algo a un italiano o francés, menos a un
inglés o ruso o aleman. ¢Por qué lo que producimos no ha de
diferenciarse de lo que producen otros, tanto como personal y
colectivamente nos diferenciamos de ellos?

Es ya hora de que aspiremos a poseer un arte espafiol, de que
pensemos en una educacion artistica a la espafola y para el fomento
y robustez de nuestro arte. En pintura contamos con elementos y si su
cultivo hubiera sido aqui inteligente, algo més que las bajas tareas
mecanicas, hace al menos cincuenta afios se hubiese emprendido la
grandiosa tarea. Esta ha de tener por base el suelo en que nacemos,
la luz de la infancia, las plantas, las flores, los animales de la region,
el grupo social de que formamos parte, los conterraneos, su historia y
sus costumbres. Asi, en vez de pacientes imitadores y viviendo siempre
al acecho de comprador, hubiéramos tenido artistas del alma,
capaces de amar fervorosamente la belleza, poseidos del noble
egoismo patrio fuerza de las naciones, habian de haberse repetido las
humillaciones de lo que podriamos llamar la bandera artistica patria
ante las iniciativas ajenas.

(...) Cerebros vacios, corazones muertos, figuras de hombres,

es lo que hemos tenido en arte, si se exceptia media docena. Coro de
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admiradores de todo han sido: parisienses, romanos, venecianos,
titiriteros, cualquier cosa, menos hombres capaces de ser otros, o por
lo menos capaces de afirmar algo frente a las grandes afirmaciones
ajenas.

Y no creéis, muchachos animosos, fundamento de hermosas
esperanzas, que a las grandes cosas se llega por recdnditos y
misteriosos caminos. Las grandes cosas se alcanzan en arte y en todo,
con grandes amores. Amad la belleza real circundante y todo el resto,
constancia en el trabajo y triunfos seran sus afiadiduras. Menos que
en el resto de las disciplinas hay que esperar en las artisticas del
maestro. Si 0s sentis artistas, abrazaros al trabajo, que es el gran
maestro, y a expresar lo que cada uno tenga que decir, haciéndose
cuenta de que es solo en el mundo. Atreveros a vivir pobres, que el
afan desmedido de las comodidades brillantes encanalla: si sois
artistas de veras, apeteceréis la condicion de obreros, y asi
conservareis la fortaleza necesaria para dotar a vuestro pais de un
arte que algun dia, si trabajais hasta el fin, podra ser fuente de
grandezas rendimientos nacionales , porque aqui, por ahora y por
mucho tiempo, esta es la patria de la pintura.

De todas las direcciones, es buen gusto de partida el estudio
profundo de la naturaleza, y aungue nosotros somos naturalistas por
temperamento, cada cual siga su camino, en la inteligencia de que el

artista se anula cuando sigue grandes pasos.’®

Vuelve a aparecer Saenz con motivo de los articulos que se le dedican
al evento en las paginas de los periddicos del momento, como el aparecido en
El Imparcial, en el que se afirma: Pedro Saenz presenta varias obras, un
desnudo de mujer, retrato de nifia, otro de nifio y Estio, de inspiracién clasica

229

y elegante conjunto En Nuevo Mundo también aparece reproducida

228 ALCANTARA, F., “La Exposicion de Bellas Artes”, en El Imparcial, NGm. 13.335 (1904),
p. 1.
29 ALCANTARA, F., lbid.
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“Estio”?*°. En La Epoca se hace referencia a la participacion de Saenz en los

siguientes términos:

Pedro Saenz es uno de los pocos pintores que abordan con
fortuna el desnudo, esa pequefiez que muchos no acometen porque no
quieren, a semejanza del por qué no queria Don Simplicio la mano de
Doiia Leonor.

Nereida, Estio, Una tirana, Laura, La aficionada, Hortensia,
son, con unos cuantos buenos retratos, el bagaje artistico con que en
esta Exposicion da fe de vida el inspirado artista malaguefio. Basta
con detenerse ante la titulada Estio para aquilatar los méritos
sobresalientes del autor.”*

De estas obras, la mas celebrada fue “Estio”, posiblemente llamada con
posterioridad “Una bacante”. En ella, presenta a una joven ataviada con ropa
grecorromana y con accesorios que la identifican como una de las danzarinas
de las fiestas dedicadas al dios Baco, los ritos dionisiacos. Fue reproducida en
La Ilustracién Espafiola y Americana y en La llustracién Artistica®?,

acompariada del comentario habitual:

Estio, cuadro de Pedro Saenz.- Es este uno de los
cuadros con que Pedro S&enz ha concurrido a la actual Exposicion
Nacional de Bellas Artes, y él s6lo bastaria para labrar la reputacion
de un pintor, si no se tratara de quien, como el celebrado artista
malaguefio, se ha conquistado ya desde hace tiempo un puesto
importante en el arte espafiol contemporaneo. Esta figura que
representa el Estio estd sélidamente construida, asi en el busto
desnudo como en el resto del cuerpo cubierto por amplio ropaje; la
cara es de una frescura y de una expresion admirables, reflejandose

en su vaga mirada esa dulce lasitud que en las horas de las siestas

20 Nuevo Mundo, Madrid, 26 de mayo de 1904.

21 CANOVAS, A., “Exposicién Nacional de Bellas Artes VV”, en La Epoca, Nim. 13.997
(1904), p. 1.

22 1A, NGm. 1.172 (1904), p. 396 y L.1.E.A., NGm. 20 (1904), p. 322.
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estivales se apodera del alma sumiéndola en dulces suefios; y la
actitud de reposo esta tan perfectamente interpretada, que seria dificil
concebir otra que mejor se ajustara a la situacion fisica y animica que
el pintor ha querido representar, y con la cual armoniza también el
trozo de paisaje que se ve al fondo, paisaje lleno de luz y de color, con

todos los esplendores de un mediodia de verano.

En El Pais también se menciona la valia de “Estio” frente al resto de las

obras expuestas:

Saenz, mejor que en su <<Nereida>>, nos gusta en los siete
restantes trabajos que expone. Y no es que las carnes del desnudo de
<<Nereida>> resulten falsas, aunque si un poco cocidas, sino que es

en <<Una tirana>> en <<La aficionada>> y en <<Estio>>, resulta

mejor expresado el artista.”*®

Muestra en ella la clara influencia de la forma de presentar los asuntos
por parte de Alma-Tadema, en la forma mas evidente dentro de su produccion.
Su marca es manifiesta en la forma de tratar los marmoles, aspecto que costo al
académico inglés la critica de Ruskin®**. El tema es el propio de la produccion
del pintor holandés, el de un arqueologismo con tratamiento realista que entra
dentro de la tematica decadente del fin de siglo. En esta época, Saenz es
colaborador de la revista Blanco y Negro, junto con pintores que se encuadran
dentro del Modernismo, como E. Sala, gran amigo del malaguefio y en cuyo
circulo de amistades se encuentra una de las principales figuras del
Modernismo espafiol, J. R. Jiménez, con quien colabora en algunos articulos™®.
La influencia de los prerrafaelistas es de notar en “Laura”, que sera publicada

en Blanco y Negro en este mismo afio>*.

23 ANAYA, J. F., “Exposicion de Bellas Artes. Pintura”, en El Pais, Nam. 6.138 (1904), p. 2.
24 ZIMMER, H., “Lorenzo Alma-Tadema”, en L.I.A., NGm. 227 (1887), p. 128.

2% En concreto, en 1904 aparecen ambos realizando articulos juntos en Blanco y Negro, como
“Sobre unos apuntes de Emilio Sala”, Blanco y Negro, Madrid, 21 de mayo de 1904, p. 7 o
“Hora de ensuefio”, en Blanco y Negro, Madrid, 23 de enero de 1904.

135



Biografia

Un matiz que se observa en esta Exposicion es el giro de la tematica del
pintor, en la que predominan los retratos. De las once obras presentadas, seis
son cuadros de este tipo sin mas, mientras que los demas pueden considerarse
retratos situados o caracterizados, siempre protagonizados por la mujer como
elemento central. Este género serd la forma mas segura de asegurarse clientela
e ingresos, al margen de la moda, que incide sobre las tendencias y gustos

pictoricos de la burguesia que compra las obras.

La critica fue un poco dura con el certamen, cuestionando la validez del

mismo:

Aceptemos el hecho consumado de las Exposiciones oficiales,
aungue, a la verdad, cada vez se ve menos claro su valor estético y
menos su influencia educativa. Légica en un mes de lo que valen mas
de dos mil obras artisticas o con pretensiones de tales. La costumbre
y las condiciones del Reglamento fuerzan a que se juzgue solamente
con los 0jos lo que debiera ser objeto de la més elevada atencién y de
mas reflexivo examen. Asi a nadie debe maravillar los patentes
errores del Jurado: lo extrafio es que no se hayan vuelto locos los
sefiores que lo componian. Criterio fijo, ya se ve que no han seguido
ninguno, y esto se dice en son de elogio y no de censura, pues si todos
los dogmatismos son malos, pésimos son los dogmatismos en materia

de arte.

El jurado ha concedido recompensas a los artistas nuevos que
traen algo original e inesperado; han reconocido los méritos de los
gue ya gozaban fama, aun cuando éstos no hayan demostrado
grandes progresos; y hasta ha premiado con mano generosa valias
modestisimas de jovenes que parecen haber nacido viejos, o que a los
viejos procederes se aferran como si estuviesen metidos en un

claustro, sin saber si hay méas vida ni méas aire en que volar.%’

2% Blanco y Negro, Madrid, 16 de abril de 1904, p. 9.
237 «pintura. Exposicion de Bellas Artes de 1904”, en Blanco y Negro., Madrid, 19 de junio de
1904, p. 19.
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Destacan en la muestra las obras de Benedito, Casas, E. Chicharro,
Gonzalo Bilbao, Martinez Cubells o A. de Beruete. De lo conflictivo de los

premios otorgados, la prueba es el final de este articulo:

(-..) A'los jurados también les damos la enhorabuena, no tanto
por el acierto con que hayan desempefiado su misién, cuanto por la
suerte que han tenido al no haber resultado con lesiones mas o menos

graves causadas por los pretéridos.?®

Gracias a la participacién en este certamen, Séenz consigue ser

propuesto para Comendador de Nimero de la Orden de Alfonso XII.

Al siguiente certamen, en 1906, concurre con tres obras, “Alli viene”,
“Las primeras violetas” y “Retrato de la Excma. Sra. H. de C.”, relacionadas
con los nimeros 1.076 a 1.078 del catalogo™®. En esta publicacién aparece
domiciliado aun en Madrid, y como alumno de Ferrandiz y de la Academia de
San Fernando. Junto a él aparece su amigo E. Sala, quien participa con seis
retratos, manifestando ambos el giro de su produccion, similar a la que se

puede observar en las paginas artisticas de Blanco y Negro con anterioridad.

En 1907 participa en la V Exposicion Internacional de Bellas
Artes e Industrias Artisticas de Barcelona, con “La tumba del poeta”,
relacionada con el nimero 46 del catalogo, en el cual no se especifica precio de
la obra®*. De la misma fecha es la reproduccién de uno de sus cuadros en La
llustracion Espafiola y Americana, “Una andaluza™®*'. La obra es un anticipo
de lo que sera el grueso de su produccion a partir de ahora: retratos femeninos

realizados en forma de bustos con fondos neutros y caracterizando a las

2% |bid.

2% Catalogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1906, Edicion Oficial, Madrid: Casa
Ed. Mateu, 1906, p. 82.

240 Catalogo de la V Exposicion Internacional de Bellas Artes e Industrias Artisticas de 1907,
Barcelona: Imp. de Heinrich y Cia, 1907.

21 ILE.A., NUM. 39 (1907), p. 47.
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modelos con una serie de accesorios, generalmente a través de la ropa. En este
caso atavia a la modelo con un sombrero rondefio y ropaje similar al utilizado
en las corridas de toros goyescas, con lo que no entronca con las obras
anteriores simbolistas o prerrafaelistas, sino un retrato sin grandes
pretensiones. Ya no son sus obras de temas con mensaje asociado y de
composiciones elaboradas, sino retratista femenino del gusto de la burguesia,
que se plasmaran en las reproducciones que comenzaran a aparecer pronto a

partir de la aparicion de La Esfera en 1914,

En 1908 vuelve a aparecer en el certamen nacional, esta vez con seis
obras: “Retrato de la Sra. M. S.”**?, “Idem de la Srta. M. P. de \V.”, “Flores de

Abril”, “Idem de Mayo”, “Inspiracion”?*

y “Peonias”, relacionadas con los
nimeros 729 a 734 del catalogo®*. El nimero con que aparecen los 6leos en el
mismo da a entender que la concurrencia al certamen fue menor, quizas
motivada por los escandalosos premios concedidos en otros certdmenes o por
la mayor presencia de marchantes y galerias privadas en el mercado del arte,
ligado a la capitalizacion de éste. En esta ocasion se le vuelve a conceder

condecoracion en reconocimiento a su obra®*.

El jurado de este certamen estuvo formado en la seccidn de pintura por
S. Viniegra, E. Alvarez Dumont, R. Navarrete, R. Pulido, F. Alvarez de
Sotomayor, M. Benedito y M. Ramirez*®®. La concurrencia fue de 82
expositoras y 599 expositores, con un total de 895 pinturas, aparte de las 178

rechazadas®*’.

242 | amina LXII.

243 Lamina LXVII.

24 Catalogo Oficial llustrado de la Exposicion General de Bellas Artes e Industrias Artisticas,
Madrid: Mateu, 1908, p. 57.

> PANTORBA, B. de, Ob. Cit. p. 184.

246 «| 3 Exposicion se inaugura. Notas informativas”, en ElI Mundo, Madrid, 30 de abril de
1908. “La Exposicion General de Bellas Artes”, en Blanco y Negro, Madrid, 9 de mayo de
1908, s/p.

2T ALCANTARA, F., “Exposicion de Bellas Artes”, en EI Imparcial, NGm. 14.770 (1908), p.
3.
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El tono general de la critica vuelve a ser el del pesimismo hacia las

producciones presentadas:

(...) La actual Exposicién, en nuestro humilde concepto, ni por
el nimero de obras realmente notables, ni siquiera por el mérito
excepcional de las mejores, puede citarse como acontecimiento
artistico que deba entusiasmarnos.

La lucha de tendencias que viene apasionando los &nimos en
el campo artistico se revela en los juicios de las obras que
promueven.

Para los unos, toda orientacién que se desvia del canon
tradicional, todo atrevimiento que no se ajuste a los procedimientos
consagrados por la costumbre es herejia intolerable digna del mas
severo anatema. Para otros, toda novedad y toda rareza constituye un
progreso admirable y una genialidad indiscutible. Guardenos Dios de
caer en ninguno de estos radicalismos irreconciliables.

Ajenos a todo exclusivismo, nuestra admiracién y nuestro
aplauso siempre estaran propicios para todo artista que realice la
belleza honrada y sinceramente, cualesquiera que sean sus ideales y
modos de expresién; pero declaramos francamente que donde no
vemos la sinceridad y descubrimos el rebuscamiento y la afectacion
nos impresiona amargamente ver el artificio mafioso desnaturalizar la

leal espontaneidad del arte®*®,

Con ocasion del certamen reaparece en la prensa diaria, como en el

articulo de El Imparcial, en el que se menciona:

En esta sala hay seis cuadros de Pedro Saenz, esas cabezas de
mujer, amplias, decorativas, de su predileccion y entre las que se
distingue en este concurso la que tiene un fondo de paisaje en que

azulea el Gltimo término.?*

2% “|_a Exposicion General de Bellas Artes”, en Blanco y Negro, Ob. Cit
29 ALCANTARA, F., “Exposicion de Bellas Artes”, en El Imparcial, Madrid, 29 de abril de
1908, pp. 3y 4.
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En Blanco y Negro también aparece un articulo sobre la Exposicion, en la
que se elogian sus retratos: Aparte de esta impresion, en la exposicion hay obras

estimables. Retratos femeninos de Pedro Saenz (...).”°. También se le menciona

251

en publicaciones como La Correspondencia de Espafia y EI Mundo®-, en esta

Ultima en estos términos:

Pedro Séenz. Cinco o seis bustos en otros tantos cuadros.
En otro, una joven muy elegante sentada sobre un recodo de
balaustre, y como fondo el campo. Es de tonos y ambiente

agradabilismos.

En La Correspondencia de Espafia se mencionan los trabajos presentados:

El Sr. Saenz (D. Pedro) es un notable pintor de mujeres. Ya sabe
él lo que se hace. Entre otros varios trabajos, presenta en la Exposicion
un primoroso retrato, pero verdaderamente primoroso, de la sefiorita M.
S. y otro de la actriz de comedias Mercedes Pérez de Vargas, también
muy bueno y extraordinariamente parecido.

Las figuras de <<Flores de Abril>> y <<Flores de Mayo>>,

especialmente la Gltima, son encantadoras.?*

250 “Exposicion General de Bellas Artes”, en Blanco y Negro, Madrid, 9 de mayo de 1908.

»1 SOLDEVILLA, F., “La Exposicién de Bellas Artes 117, en La Correspondencia de Espafia,
Madrid, 4 de mayo de 1908, p. 2 ; EI Mundo, Madrid, 30 de abril de 1908.

2 SOLDEVILLA, F., Ibid.
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1.2.3. Méalaga (1911-1927)

1.2.3.1. El definitivo asentamiento en la ciudad

Séenz realiza un giro en su trayectoria cuando decide volver a situar su
residencia en Malaga, quizas por varios motivos, desde los padecimientos de su
hija Trinidad, aquejada de una enfermedad mental, o debido a la continuidad de

los negocios de su padre®>,

El éxito de su trayectoria profesional es reconocido por parte del sector
oficial cuando es nombrado miembro del Jurado de la Exposicién Nacional de
1910. EI tribunal de la seccién de pintura estara compuesto por Alejandro
Ferrant como presidente, E. Martinez Cubells como secretario, y de vocales, E.
Simonet, P. Séenz, R. Bellver, M. Hernandez N4jera y Sebastian Gessa™*. El
fallo del jurado fue muy censurado, escribiendo un manifiesto un grupo de

intelectuales en contra de la decisién del mismo, algo habitual en estos eventos.

Aprovechando su presencia, Saenz presento fuera de concurso tres de
sus obras, algunas de ellas ya utilizadas para el mismo fin , como “La
aficionada”. Junto a ésta, presentd una segunda version del tema “Inocencia” y

“De sobremesa”?>®

, ambas publicadas en La llustracion Artistica con ocasion
del certamen®®. Las acompafia el correspondiente comentario junto a su
publicacién, alabando la labor de retratista de mujeres por parte del pintor y su

saber a la hora de escoger a las modelos retratadas:

Hemos tenido ocasion de celebrar varias veces sus bellas
figuras de mujer y sus encantadoras cabecitas infantiles, pintadas con

gracia, donaire y verdad, de tonos simpaticos y agradables; pero los

3 En el articulo de Silvio Lago de La Esfera en 1914, el critico asegura que tras permanecer
20 afios Saenz en Madrid, se vuelve a establecer en Malaga. Si en 1887 ya aparece en Madrid,
su vuelta a Malaga sera hacia 1907.

24 pPANTORBA, B. de, Ob. Cit., p. 195.

255 |_aminas LXXIX y LXX.

256 LILA., Nam. 1.481 (1910), p. 316 y L.I.A., Nim. 1.507 (1910), s/p.
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lienzos que reproducimos merecen especial elogios. En la candorosa
nifia cuyo sereno semblante revela la inocencia de su alma, ha
logrado el artista sorprender y expresar ese momento en que la
pureza de los pensamientos se manifiesta de manera transparente y
refleja la serenidad y la calma del espiritu. No menos atractivo ofrece
la agraciada joven que ha servido a nuestro amigo para hacer gala de
su habilidad dando valor y calidad a los accesorios que completan la

composicion.

El pintor es ya un artista de reconocido prestigio y su produccién es
tenida en cuenta por parte de la critica, la cual suele alabar sus cuadros.
Representa la trayectoria de alguien que se inscribe en el marco de la pintura
oficial, con una serie de cambios que se enmarcan dentro del agrado de este

sector, no provocativa.

La llegada de Saenz a Mélaga se corresponde con su presencia en las
revistas y periddicos de la ciudad. La aparicion de revistas ilustradas en Malaga
sera bastante posterior respecto a otras ciudades del pais. Frente a
publicaciones de corta duracién, gestionadas por artistas locales, hay que
esperar a la aparicion el cinco de mayo de 1909 del primer nimero de La
Union lustrada. Su finalidad es la de proporcionar informacién gréfica con
calidad literaria, con formato y disefio similar a las revistas graficas madrilefias

del caracter de Blanco y Negro o Nuevo Mundo.

Para el éxito de esta revista se conjugan dos circunstancias: la esmerada
presentacion junto a la ausencia de publicaciones locales similares en el
mercado®’. Sus antecedentes se sit(ian en la empresa de J. Creixell Olivella®®,
con la edicion de La Union Mercantil. Esta editora posee unas bases de

desarrollo basadas en la idea de empresa moderna, rentable, con una

%7 Garcfa Galindo, J. A. Prensa y sociedad en Malaga 1875-1923: la proyeccion de un modelo
de periodismo periférico, Malaga: Ed. Edinford, 1995, p. 182.

258 |a relacion personal de Saenz con Creixell queda atestiguada en el hecho de dedicarle una
de sus pequefias tablas, “Eucaliptos”, Lamina LXXIV.
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infraestructura técnica e informativa adecuada. El proposito es el de formar un

semanario regional que evolucione a poseer una difusion nacional.

Su fundacién coincide con la guerra con Marruecos, por lo que el
seguimiento del evento ayuda a la continuidad de la nueva publicacion, con un
aumento de la tirada que corre paralelo al grado de aceptacion de la
publicacién. En su presentacion se incluyen 16 paginas de informacion grafica

embutida en el resto. Como director actuara Pedro Alfaro.

Se plantea en esta revista un compromiso de alejamiento de ideal
politico, comprensible dados los vaivenes del periodo que abarca su aparicion.
La estructura que se adopta es la de ocio, mujer, deporte, teatro y otras
secciones alternativas. La suma de estas divisiones pretende dar una vision
colorista de la realidad. Se dirige a lectores de clase media y alta, potencial de
publico interesado en el mundo de la actualidad. Para su publicacion de

noticias ilustradas contrata servicios de agencias fotograficas de su época.

En 1912 consigue alcanzar su difusion en todo el pais, Marruecos e
Hispanoamérica, todo ello gracias a la introduccién de adelantos técnicos que
agilizan la impresion, cortado y empaquetado junto a la revolucion de los

medios de transportes.

Otra de las publicaciones claves de esta época fue Gibralfaro, que aparece
el 31 de enero de 1909, con intencion de ser una revista dedicada en exclusiva
al periodismo cultural, durando su aparicién hasta octubre del mismo afio. Se
dirige a intelectuales y profesionales malaguefios progresistas, fundada por
Alberto Jiménez Fraud y V. Moreno Villa. Lo reducido del sector de publico al
que se dirige junto a la limitacién autoimpuesta de objetivos da lugar a una
vida corta, como en el caso de otras series de iniciativas que se limitan a la
divulgacion cultural. Es el caso de publicaciones como Revista malaguefia, El

Ateneo, El arte moderno, Malaga Moderna y otras.
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En 1911 se le dedica un articulo en la revista malaguefia La Union

llustrada®®

, titulado “Pintores notables: Pedro Saenz” en el que se realiza una
valoracion muy positiva de la actividad del pintor. En él se alude a Sdenz como
(...) pintor malaguefio de fama universal, que actualmente reside entre nosotros,
de donde se deduce que ya esté establecido definitivamente en su estudio de C/

Los Martires.

Ya en este articulo se le vuelve a definir como “pintor de mujeres”, tema

preferente de Séenz en toda su produccion artistica:

(...) Un artista que bien podia ocupar un puesto preeminente
entre los mas afamados. Hoy es de los primeros, quizas el mas afamado

pintor de mujeres.

Su valia es argumentada por los premios obtenidos de las Exposiciones a
las que concurre, manifestacion del reconocimiento de su obra por parte de las

instituciones oficiales:

(...) y buena prueba de ello nos ofrecen los premios obtenidos en

diferentes exposiciones.

Menciona también su eleccién como jurado de la Exposicién Nacional de
1910:

(...) El afio anterior, y dadas sus cualidades artisticas
excepcionales, se le eligi6 como miembro del jurado de Ia

Exposicion(...).

Igualmente le definen como artista emancipado de otras actividades:

2% | a Unién lustrada, Nam. 88 (1911), s/p.
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(...) es de los pocos pintores que pueden ufanarse de vivir de lo
que sus cuadros le producen, porgue el arte pictorico ha decaido de tal
modo en Espafia, que Unicamente logran cobrar sumas considerables por
sus pinturas cuatro o cinco artistas de grandes meritos que sobresalen
notablemente, de entre los infinitos que a pintar se dedican con éxito
desdichado.

En dicho articulo aparecen reproducciones de cuadros que se van a enviar
a Ameérica para su venta, como “Después de la cena”, cuadro que se menciona
como adquirido por un aristécrata argentino. Junto a él, aparece la reproduccion

de “En espera”.

En 1912 vuelven a hacer referencia a él en la misma publicacién®®. En él
de nuevo es definido como (...) maestro del colorido y sin igual creador de

mujeres. De la calidad de sus obras, expone:

(...) los retratos y creaciones de mujeres que son los que su fama
cimentaron, no pueden reconocer rivales en la actualidad. Son bellezas
ideales, seductoras, de ojos rasgados, cuya mirada, en la que el artista
vuelca su inspiracion, parece escrutarnos para saborear ufana la
sensacion de arte que su contemplacion nos ha producido. Nosotros
quisiéramos tener siempre ante nuestra vista un cuadro del maestro que
sabe con sus creaciones identificar a las personas de mas diversos
temperamentos artisticos. Decir esto es hacer el mejor elogio aunque en
verdad resulte parido de las obras de Saenz. Recientemente ha expuesto

algunas de sus obras, que han sido justamente elogiadas.

En esta ocasién, aparecen reproducciones de obras como “Inspiracion”,

“Un retrato”, “La vendimia” y una fotografia suya®".

2601 a Unién Hustrada. NGm. 172 (1912), s/p.
281 | aminas LXVII, XLy LXIX.
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Es posible que por su traslado a Malaga o bien por la censura de la
critica y de los artistas ante el fallo del certamen de 1910, no aparece en la
Exposicién Nacional de 1912, siendo la primera vez que no concurre desde

hacia mucho tiempo®®2.

1.2.3.2. La Esfera: relaciones modernistas (1914-1919)

Habra que esperar a la aparicién de una de las principales revistas
ilustradas del periodo para que la obra de Séenz vuelva a aparecer en estos
medios, esta vez en las paginas artisticas de La Esfera, publicada en Madrid a
partir de 1914, gestionadas por los hermanos Verdugo Landi, ambos de
Malaga, por lo que las relaciones de convecinos pudieron influir en la aparicion

continua de los trabajos de Saenz en esa publicacion desde 1914 hasta 1919.

Los hermanos Verdugo Landi patrocinan otra de las editoriales més
importantes en el contexto de la época de Madrid, “Prensa Gréafica”, que
presentard publicaciones como La Esfera, Nuevo Mundo, Mundo Gréfico, Por
esos mundos y otras. EI domicilio de la editorial estara en C/ Hermosillas 57.
La Esfera aparece el tres de enero de 1914, con un tamafio grande y
profusamente ilustrada, finalizando su andadura el 27 de septiembre de 1930.
La direccion estara bajo Francisco Verdugo Landi, y como gerente, Mariano
Zabala. El primero destacard como periodista y dibujante. Nace en Méalaga en
1874, muriendo en Madrid en 1959. Posteriormente tras la experiencia de su
editorial propia, pasa a la redaccion de ABC desde 1936 a 1957, obteniendo el
titulo de comendador de la orden de Alfonso XII gracias a su labor artistica. Su
hermano Ricardo fue un marinista especializado cuyas obras aparecen de forma
continua en La Esfera, concurriendo a las Exposiciones Nacionales en méas de

una ocasion.

%62 Catalogo Oficial de la Exposicion Nacional de Pintura, Escultura y Arquitectura de 1912,
Madrid: Artes Gréficas Mateu, 1912.
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La Esfera tendrad corte liberal, dirigida a la burguesia progresista del
momento. Su presentacion se basa en un naturalismo tradicional cargado de la
influencia del Modernismo. Dentro de la revista destacan los articulos artisticos
firmados por José Francés bajo el seudonimo de Silvio Lago, realizando
criticas sobra artistas del momento, como el articulo monogréfico publicado

sobre Pedro Saenz en el nimero 39 de la revista en el afio 1914.

Hacia 1920 la revista intenta acomodarse a las solicitudes de la
sociedad cambiante, introduciendo critica de cine junto a una mayor presencia
de contenidos dirigidos al sector femenino. La fotografia va ganando terreno a
la ilustracion grafica, proceso imparable que llega hasta nuestros dias,
ocupando mayor presencia en las paginas de la revista. El aspecto mas
importante de la publicacién es la preocupacion por reflejar la actualidad
artistica de su momento, desarrollando su labor los criticos artisticos,
mecanismo de difusion de la produccion de los creadores de su tiempo. Las
criticas son realizadas por artistas, literarios no expertos, dentro del clima de
colaboracion y trabajo relacionado entre literatos y pintores, generando una
descripcion minuciosa y virtuosa mas afin al campo de la literatura. Es la época
de Pedro de Madrazo, Jacinto Octavio Picon, Federico Balart, Manuel Abril y
José Francés. Este ultimo organiza el Salén de los Humoristas. De formacion
autodidacta evoluciona a reaccionario, con un estilo de critica completamente
literaria y paralela al tipo de pintura simbolista relacionada con el

Decadentismo Fin de Siglo.

Una de las ventajas de esta revista es la utilizacion del color para las
reproducciones artisticas, ventaja que ya introdujo Blanco y Negro. Ya no se
trata de grabados reproducidos en escala de grises o sepias, sino fotograbados a
color en los que se refleja de forma mas directa la realidad del original
reproducido, aspecto que permite el estudio de la aplicacion del color por parte
del artista, cosa que antes era imposible. Con ello se permite el estudio pleno
de la obra artistica. Sin embargo, adolece esta publicacién de los comentarios

artisticos presentes en las otras publicaciones. Asi, falta el punto de vista de la
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critica del momento respecto a la obra en su momento, no pudiendo conocer la

asimilacion de la produccion por parte de la critica contemporanea y su

valoracion dentro del mundo artistico de su tiempo.

En el afio 1914, la revista La Esfera le dedica un articulo a Pedro Saenz, a

la vez que se reproducen varias de sus obras®®, firmado por Silvio Lago,

seudonimo de J. Francés. Al comenzar le define como pintor de mujeres

estableciendo una analogia con Boldini, retratista especializado en obras

femeninas, y una frase de éste:

(...) Yo le estoy agradecido al placer de pintar mujeres bonitas,
bien vestidas y cubiertas de joyas o de flores, sobre fondos armoniosos y
elegantes. Si alguna vez la modelo no responde con la frescura y la
belleza de su rostro, a las otras bellezas indudables del traje, las joyas y
los fondos, lo suefio tal y como ella quisiera ser, y quedamos ambos
complacidos.” Acaso en estas palabras esta resumida y admirablemente
defendida la estética de los pintores de la belleza femenina. Realmente es

deleite subidisimo y exquisito el pintar mujeres bonitas y elegantes.

En cuanto a la técnica de Sdenz, Lago comenta:

(...) Surgen espontaneas todas las buenas cualidades técnicas y
causan sus cuadros una grata sensacion de placidez, de suavidad, de
melodiosa ternura. Idéntico empefio pone en robar a las carnes desnudas
sus nécares y rosas, que a los accesorios decorativos sus valores exactos.
Ademés, el parecido. Los retratos de mujeres pintados por Pedro Séenz
acusan claramente el caracter del modelo. Y, sin embargo, lo mismo los
retratos que los cuadros de desnudo, tienen el sello inconfundible del
artista... Esto es lo que constituye la personalidad de un artista. Es el
espiritu del pintor que asoma detras de la figura pintada y que prolonga

por toda la obra de Pedro Saenz, como he dicho antes, una sutilisima

263 ) AGO, Silvio. “El arte de ....”, Ob. Cit.

148



Biografia

sensacion de languidez, de suavidad, de dulzura, no exentas de

melancolia.

Respecto a la forma de emplazar Séaenz a los modelos en los retratos, Lago

comenta:

(...) También acaso contribuya a esta admirable semejanza de
unos cuadros a otros, el laudable empefio de colocar casi siempre de
frente a sus modelos. Esta costumbre indica la confianza que en si mismo
tiene el artista... y la belleza de las mujeres que le encargan retratos, o

elige él para modelos.

De “La Tumba del poeta” afirma:

(...) Pero el desnudo mas bello de Pedro Sé&enz es el de “La
Tumba del Poeta” y tal vez sea éste también su cuadro mas admirable.
Todo en este lienzo responde al concepto clasico del dolor que tenian los
helenos, y que en sus frescos y sus marmoles queda supeditado a la
serenidad y armonia de lineas. Como en el arte helénico, la musa del
poeta se tapa el rostro para no dejarle ver deformado por la
desesperacion y son a la manera de los paganos comentarios el bajo
relieve de la derecha y el fondo azul del mar. jPagina sentida y bien
interpretada la de este cuadro que habia de recorrer triunfalmente varias

exposiciones europeas y americanas!

Por Gltimo hace referencia a la Medalla obtenida por “Stella Matutina”, asi
como el premio obtenido en el concurso de Blanco y Negro. Concluye
manifestando que se encuentra residiendo en Malaga. Es en la serie de
reproducciones de retratos de Saenz a partir de este momento donde se observa un
cambio estilistico en la produccién del pintor, girando hacia la adopcién plena de
las directrices del Modernismo en los trabajos realizados, en los que caracteriza a
las modelos dandoles la personalidad buscada, obras todas ellas de protagonismo
femenino. Sédenz aparece de forma definitiva ante la critica como un pintor

especializado en retratos femeninos.
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La siguiente aparicion sera en 1915, el 18 de septiembre, con un

“Estudio de cabeza™®®*

, retrato femenino sin grandes pretensiones, a modo de
boceto. Son retratos con fondos neutros en el que se centra en el estudio de la
fisonomia de la retratada, y cuya personalidad viene definida por la aparicion
de elementos afiadidos como adornos. Con todo, apareceran en esta revista

obras de mayor tratamiento, gracias a una composicién mas estudiada.

Una de sus obras aparece comentada en el articulo que aparece
publicado con ocasion de la Exposicion Nacional de ese afio. Se trata de su
6valo “Retrato de la Srta. E. 1.72%. De nuevo se asevera la presencia del artista
en este certamen, a pesar de estar fijada su residencia ya en Malaga®.

267 retrato de

De mayor composicion es el caso de “Una malaguefia
una mujer sentada en una silla apoyada sobra el respaldo de la misma y que
mira hacia el exterior de la obra. Utiliza su clasica organizacion triangular
formada por las lineas de los brazos y la cabeza, con un fondo a modo de pared
de habitacidén que si es tratado. La personalidad de la retratada la consigue
gracias a los elementos que afiade al retrato, con un traje tipico, una peineta, los
pendientes la flor en el pelo, etc. La suma de estos accesorios dan el asunto de

la obra, al que ayuda el titulo que afiade, con lo que el mensaje queda definido.

En el nimero 119 de 8 de abril de 1916 reaparece, ocasion que se
corresponde con otra obra de tratamiento mas especial, “La mantilla

espafiola”?®®,

En esta reproduccion del dleo que sera presentado en la
exposicion organizada para él por la Academia de Bellas Artes de Malaga en
1917, se centra de nuevo en un primer plano de retrato femenino, en el que el

protagonismo queda asumido por parte del accesorio principal que luce la

264 amina LXXVIII.

265 |_amina XXV.

266 | a Esfera, Nam. 73 (1915), s/p.

267 | a Esfera, Nam. 10 (1916), s/p. L&mina CXII.
268 |_amina XCV.
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modelo, una mantilla, prenda tipica de esta época y del pais. La modelo parece
ser la misma de la obra anterior, cambiando la tematica y la forma de
representarla, pero se tratan de retratos sin el contenido simbdlico de su
produccion anterior. Se manifiesta de esta forma lo que sera la clave del
desarrollo de la produccion que realizard hasta su muerte: la de retratos
femeninos sin gran complicacion en cuanto a la tematica, recurriendo a la

caracterizacion de la modelo para dar significacion a lo representado.

Vuelve en ese mismo afio dentro de la seccibn de “Arte
Contemporaneo”, en el namero 127, de 3 de junio de 1916, con “La

pintora’?®°

, otra de las obras presentadas en 1917, cuadro mas elaborado que el
anterior, al presentar a una joven en actitud de pintar dispuesta ante un lienzo
con paleta y pincel. La representacion es en tres cuartos, con fondo negro que
omite cualquier detalle aparte de los dos elementos que componen la obra: la
mujer y el bastidor. El valor simbolico de la imagen se resume en la presencia
femenina en el campo de la pintura, algo reservado hasta ese momento para los

hombres.

Ya en 1918 aparece publicado otro de sus retratos, en el nimero 213, de
fecha 26 de enero del mismo afio. Dentro de las péginas de arte moderno

aparece un magnifico “Retrato de sefiora™"

, realizado en forma de busto y
engalanada con pieles, en el que resalta el rostro y el escote de la mujer. La
realizacién es la tipica de la mayor parte de su carrera, estando el artista
especializado en este tipo de retratos, ya desde sus comienzos, como Se

manifiesta en la fotografia de su estudio de hacia 1898.

De nuevo aparece con otra de sus obras caracteristicas: mujer retratada
con traje de la burguesia de la época con composicidén organizada a partir de
triangulos y con adornos de lazos en el pelo. Es la que aparece en el nimero

269 ) amina XCVI.
2191 amina XCVII.
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231 de 1 de noviembre de 1918°", tipo de retrato que realiza durante toda su
trayectoria profesional, consistente en un primer plano de la modelo con fondo
neutro, centrandose en el tratamiento de la figura de mujer, obras que realizara
hasta su fallecimiento, dejando algunas de ellas inconclusas.

En 1919 aparece reproducido su lienzo “Andaluza”®"

, retrato en la
misma linea de mujer en el que adquiere su significado gracias a la
representacion con ropaje caracteristico de esta zona del pais, con la cabeza
tapada con un pafiuelo, de tal forma que sé6lo aparecen de la mujer el rostro y

una zona de cabello junto a una mano que sujeta el mantén que la cubre®”®.

Otro de los trabajos que aparece en las paginas de La Esfera sera “Una
hingara”™. La caracterizacion de la modelo la consigue gracias al peinado de
la misma junto con un collar de abalorios y el ropaje, los pendientes, etc. La
realizacion es la caracteristica de esta etapa definitiva de él: composicién
triangular de la modelo junto a fondo neutro. Ya no son sus obras con
contenido simbolico, sino retratos en los que el mensaje no es otro que la
variacion en la representacion de la modelo gracias a los elementos que afiade.
Se convierten éstos en adjetivos afiadidos al personaje que son los que dan la

identidad al sujeto representado.

21| 4mina CIII.

272 |_amina CIX.

23 | a Esfera, Nam. 303 (1919), s/p.

274 | a Esfera, Nam. 305 (1919), s/p. Lamina CXI.
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1.2.3.3. Sdenz vy la Real Academia de Bellas Artes de S. Telmo: la

Exposicion de 1917

En el contexto de las Exposiciones de Bellas Artes, Saenz reaparece en
Malaga en 1915, en la Exposicion que organiza la Academia de Bellas Artes de
la ciudad. Presenta en esta ocasion cinco obras: “Retrato”, “La reina de la
fiesta”, “Las primeras lilas”, “Retrato de sefiorita” y “Retrato”, relacionadas en
el catalogo con los nimeros 112 a 116 del mismo?”. Como es habitual en él,

las obras se mencionan sin aparecer el precio de las mismas.

Ese afio regresa a Madrid con motivo de la Exposicion Nacional,
presentando dos de sus obras: “Retrato de mujer” e “ldem idem”, relacionadas
con los nimeros 580 y 581 del catalogo®’®. En la pagina ocho del mismo se
encuentra la relacion de ”Sefiores artistas que tienen derecho a tomar parte en
la votacion de la Medalla de honor, conforme al articulo 68 del Reglamento
vigente para las Exposiciones internacionales de Bellas Artes”, en la cual est4

incluido el pintor.

El cardcter de la critica vuelve a ser del tono de los anteriores
certdmenes. Domenech comienza su articulo aludiendo a la falta de criterios

serios en el proceso de admision de obras:

El hecho de ser una obra admitida en la Exposicion debe
constituir un honor. Verdaderamente no me explico que tomen
arraigo las protestas contra la comision organizadora o el Jurado por
rechazar cierto nimero de obras. Aqui, las que no se admiten son
malas de verdad, y si quedan en la Exposicion otras tan malas como

ellas, solo se debe protestar por no haber hecho un mayor expurgo.?’’

™ pcademia de Bellas Artes de Malaga. Exposicion de 1915. Catalogo de obras expuestas,
Malaga, 1915, s/p.

276 Catélogo Oficial de la Exposicién Nacional de pintura, escultura y arquitectura, afio 1915,
Madrid: Artes Graficas Mateu, 1915, p. 40.

2" DOMENECH, R., “De Bellas Artes. La Exposicién Nacional de 1915”, en ABC, Madrid, 22
de mayo de 1915.
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Respecto a la consideracion que hacia el Eclecticismo se tiene en estos
momentos, realiza una serie de afirmaciones que matizan la vision negativa del

fenémeno:

Un artista tiene un campo propio de accion. Cuanto mas
potente sea su temperamento, tanto mas distinto sera el de otros
artistas. Asi es imposible juzgar con rectitud, viendo con un mismo
criterio las obras de dos 0 mas artistas de gran personalidad. El arte
es un mundo especial, en el que se reflejan el mundo que todos
habitamos y la vida entera de la humanidad; y del mismo modo que
seria ridiculo pretender conocer el mundo nuestro por lo que de él
viésemos a través de una ventana, ridiculo y falso es pretender
conocer el arte a traves del ventanal de una tendencia artistica.

(...) El parentesco que hay muchas veces entre un cuadro y
otro es solo el de la técnica, y mas veces aun el de los materiales
empleados en una y otra obra.

Mirando asi el arte, se tienen los 0jos abiertos para todas las
ideas y todas las emociones y se puede penetrar en el fondo de las
obras artisticas para saber cual es su contenido.

¢Es esto eclecticismo? No. Es amplitud de horizonte mental y
sensitivo. El eclecticismo es pobreza de inteligencia, de corazon y de
voluntad: es un criterio acomodaticio a todo y, al fin y a la postre, un

procedimiento culinario para el alimento del espiritu.?’®

De la situacién actual de las tendencias artisticas afirma que es el
resultado I6gico a la situacion en que se encuentra sumida la evolucién de las

mismas en los ultimos tiempos:

La pintura ha vivido muchos afios sin un contenido espiritual
verdadero. La vaciedad, la fiofiez y lo trivial mas vulgar ha sido una

rofia del arte pictdrico durante mucho tiempo. Era I6gico que viniese

%8 Ibid.

154



Biografia

la reaccion violenta y entronizara en la pintura (y escultura) el ideal
por encima de la forma o encarnacion de aquel, hasta el limite
violento de negar valor al lenguaje pictorico y plastico.

Pero es también ldgico que los espiritus se serenen y
encaucen la vida artistica. Esta es la mision de la critica serena, que
no puede vivir al vaivén de las fuerzas contemporaneas, sino
profundamente arraigada en el pasado, fuente de saber y experiencia

aquilatada para el porvenir.?”

Del caracter de la exposicion comenta S. Lago en su articulo:

Si podemos llamar a esta Exposicion la del paisaje, también
podemos llamarla la del retrato. En ninguna otra hemos visto tantos, tan
claramente definidas sus tendencias y orientaciones distintas. Y no en
balde dos de los mas grandes pintores contemporaneos, José Lépez

Mezquita y Manuel Benedito han expuesto solo retratos.

Enjuicia las obras de Benedito, Lopez Mezquita, Marceliano Santa
Maria, Julio Moisés, Julio Romero de Torres y otros, todos con una produccion
naturalista idealizando a las representadas, pues el protagonismo de las obras es
de la mujer por completo, tratadas en diferentes lenguajes, desde el académico
tradicional al modernista, pasando por lenguajes particulares de la estética del

fin de siglo como el de Romero de Torres.

Para concluir el articulo, el comentarista afirma:

(...) Y por ultimo, también serian dignos de méas detenido examen

los retratos firmados por Covarsi, Alvarez Sala, Pedro Saenz, Mestres

Borrell, Martiarena, (...).%*

279 H
Ibid.
%0 | AGO, S., “Exposicion Nacional de Bellas Artes. Retratos”, en La Esfera, Nam. 73 (1915),

s/p.
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La alusion a Saenz por parte de Domenech se realiza en los mismos

términos:

De los pintores ya conocidos del publico vuelven al actual

certamen: Urquiola, con un cuadro de mujeres muy hermosas; Cecilio

Pla, Pedro Saenz, Carlos Vazquez, (...)**

Sdenz se ha especializado ya en retratos, de género femenino,
realizando masculinos por encargo o por motivo de algin acontecimiento
especial. Seré la Gltima vez que concurra a las Exposiciones Nacionales, quizas
por su establecimiento definitivo en Malaga, por la enfermedad de sus hijos,
especialmente de Trinidad, o bien por el cambio de orientacion artistica que se
experimenta en la celebracién de los certimenes®®”. Tan s6lo aparece en el
catalogo de 1926 haciendo mencion al censo de votacion para el certamen de
ese afio, en la “Lista alfabética de los poseedores de Medalla de Honor,
primera, segunda y tercera clase que constituyen el censo en el actual
1,283

certamen
efectiva en 1915 por “Stella Matutina” en 1901.

, apareciendo S&enz como poseedor de primera medalla, la hecha

Gracias a su carrera artistica, Sdenz fue nombrado Académico de Nimero
de la Real Academia de Bellas Artes de S. Telmo hacia 1912 - 1915, aspecto éste
que no ha podido ser concretado ante la inexistencia de documentacion del
periodo 1911 a 1916 en el archivo de esta institucion®®. Este acontecimiento tuvo
que tener lugar con anterioridad a 1915 y con posterioridad a su establecimiento
definitivo en nuestra ciudad hacia 1911, al ser requisito para su ingreso y

permanencia. En los Anales de 1911 no aparece en la relacion de miembros de la

1 DOMENECH, R., Ob. Cit

%82 Catélogo Oficial de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1917, Madrid: Gréficas
Mateu. Exposicién Nacional de Bellas Artes. MCMXXII. Catalogo Oficial llustrado, Madrid:
Mateu Artes Graficas, 1922.Exposicién Nacional de Bellas Artes. MCMXXIV. Catalogo
Oficial llustrado, Madrid: Mateu Artes Gréficas, 1924.

%83 Exposicion Nacional de Bellas Artes. MCMXXVI Catalogo Oficial Ilustrado, Madrid:
Mateu Artes Graficas, 1926, p. 137.

284 | a falta de esta institucion de una sede es motivo de que sus fondos se encuentren en la
Subdelegacion de Gobierno de Malaga, por lo que es posible que exista mucha documentacion
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Academia®®. Igualmente, en la relacién de académicos de 1934 tampoco se hace
mencion de él, apareciendo en dicha relacion el Presidente, Consiliarios,
Bibliotecario, Secretario general, Vicesecretario, Académicos de numero por
antigliedad, Académicos de honor y Académicos correspondientes, con
nombramientos desde 1893 hasta 1931, teniendo en cuenta al parecer la presencia

en la relacion sélo de miembros en activo?®.

De la documentaciéon consultada, la primera aparicion de Saenz como
miembro de la Academia de Bellas Artes de S. Telmo es en una fotografia con
ocasion de un banquete en honor del presidente de la misma, en cuyo pie de foto
se indica: Los académicos: Malaga; banquete ofrecido por los miembros de la
Academia de Bellas Artes a su presidente D. Ricardo Gross, Marqués de Casa
Loring. Los académicos después del banquete?®’. En esta fotografia del grupo

aparece Pedro Séaenz, de pie tras el marqués.

Donde aparece reflejado este aspecto documentalmente es a partir de 1916
en las Actas de las reuniones de la institucion. Con fecha 3 de septiembre se
menciona a Saenz como académico®®. Igualmente, en la reunién de fecha 26 del

mismo mes, Séenz se disculpa por su no asistencia a la reunion.

Posteriormente, en la sesion del 23 de abril de 1923, se establece en el
ultimo punto la notificacion de acudir a las reuniones. En la junta de 3 de
diciembre del mismo afio, en la reunién se plantea el rendir un homenaje a
Ricardo Verdugo Landi, (...) al igual que al compafiero de Corporacion Pedro
S4enz®, en relacion a la Exposicion de 1917. El 14 del mismo mes aparece

reflejada la excusa de Saenz por su no asistencia.

a la que no se pueda tener acceso.

%8 Anales de la Academia de S. Telmo, Num. 1, Malaga: 1911, p. 2.

%8 Relacion de académicos y Junta Directiva de la Academia de Bellas Artes de S. Telmo,
1934, Carpeta de la Real Academia de Bellas Artes de S. Telmo. Archivo de J. Temboury,
Diputacion de Malaga.

%87 |_a Union Hustrada, Nam. 291 (1915), s/p.

%88 Real Academia de Bellas Artes de S. Telmo. Volumen de actas 1916-1944, Folio 1.
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En la Junta de 19 de marzo de 1927, se menciona la nota de José Saenz,
hijo del artista, mencionando la intencion de donar un cuadro al museo, (...)
Cumpliendo la voluntad de mi padre en distintas voluntades reiteradas de hacer a
ese museo el donativo de un cuadro titulado “Pamela” (...), hoy entre los fondos
del Museo de Bellas Artes de Malaga.

Otra mencidn encontrada en la que aparece como tal es en el “indice de
documentacién relacionada con la Academia de Bellas Artes de Mélaga” de N.
Diaz de Escobar, en la que aparece relacionado con el numero 22 la “Invitacion a
los funerales por el alma del Académico Sr. Sdenz. (10 de febrero de 1927)”. En
las Actas de la Academia se le nombra el 7 de mayo de 1927 en el que se le refiere
como Pedro Saenz, académico que fue de esta Real Academia de Bellas Artes de

S. Telmo.

De esta forma, queda patente la condicion de Pedro Séenz como
Académico de Numero de la institucion malaguefia, aspecto no reflejado por
ninguno de los cronistas que estudian su vida, ni tan siquiera en la biografia
redactada por su hermano Antonio para Diaz de Escobar. Resulta extrafio que
alguien que comenzo su carrera dentro de este ambiente cultural y del que no se
aparta durante su vida, un acontecimiento como éste no aparezca consignado por
ellos. Sin duda, la inclusion del artista en el grupo de representantes de la cultura
del mundo oficial tuvo que ser momento de gran importancia para su carrera.
Parece ser que con motivo de su ingreso, Sdenz redactd un discurso de ingreso, en
torno al tema de la pintura y centrado en uno de sus semidesnudos, alabando de

nuevo las cualidades de las mujeres aplicadas al campo de las Bellas Artes?®.

En febrero de 1917 tiene lugar en Malaga un acontecimiento de capital

importancia para la vida del artista. Se trata de la exposicion individual que le

%59 |pid, folios 18 v - 19 v.

% Un ejemplar era propiedad de un coleccionista malaguefio propietario de algunos de sus
cuadros, estando extraviado. No existen copias en ningln archivo consultado, tanto en Malaga,
como en Granada, Sevilla o en distintas instituciones de Madrid. Segun la descripcion, se
trataba de un libreto azul con évalo blanco en la portada, conteniendo el discurso asi como
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patrocina la Real Academia de Bellas Artes de S. Telmo, como reconocimiento a
su valia y trayectoria profesional. Para acudir a la inauguracion del certamen se
distribuyen invitaciones con un B.L.M. del presidente, el Marqués de Casa-
Loring. Junto a ésta, se edita un catalogo con la relacion de las cincuenta obras
presentadas, y con anverso en el que se reproduce el cartel que utiliza para el
evento, el mismo 6leo que utilizé con ocasion del aniversario de Blanco y Negro

en 1904, cambiando el texto de la cartela que sostiene la mujer representada.

La inauguracion fue un acontecimiento social de importancia, tal como

refleja la prensa local del momento:

Exposicién Saenz. En la Real Academia de Bellas Artes
inaugurose ayer la exposicion de cuadros creados por el ilustre artista

Pedro Saenz.

El acto de apertura ofreci6 caracteres de acontecimiento, lo que
es realmente la exposicion: un acontecimiento artistico de los que muy de

tarde en tarde, se ofrecen a nuestra admiracion.

Asistieron entre otras personas los sefiores D. Salvador Gonzélez
Anaya, Alcalde, Presidente del Municipio, D. Antonio de las Pefias
Sanchez, D. Mauricio Barranco Cérdoba, D. Julio Cazorla, D. Antonio
Milanés Zafra, D. Enrique Mapelli, D. Francisco Ojeda y D. Pedro
Briales, que integraban la representacion del Ayuntamiento. El senador
D. Félix Saenz Calvo, D. Ricardo Albert Pomart, D. Benito Ortega
Mufioz, D. Manuel Aguilera, D. Eduardo Marquina, D. Amaro Duarte,

D. José Rodriguez Cuevas, D. José Cintora Pérez y otros muchos.

Concurrié la banda municipal que interpretdé durante el acto

escogidas composiciones.

fotografias de algunos de sus lienzos.
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Lindas y distinguidas sefioritas y respetables sefioras prestaron
con su asistencia una nota simpatica, pintoresca, bella. Fueron

obsequiadas con ramos de flores.

El pdblico invadio el salon donde se exponen las obras,
admirablemente instaladas; y como no cesdé de renovarse, es initil
nuestro deseo de citar nombres. Desfil6 por la exposicion lo mas notable

y distinguido de Malaga.

La impresién general, en la que esta comprendida la nuestra, es
que el ilustre pintor presenta un conjunto de obras notabilisimas algunas
como ““Stella Matutina™ y “Una bacante”, dignas de los elogios que
unanimemente se le prodigaban. Todas son dignas de la celebridad que

merecidamente disfruta el Sr. Saenz.

Pluma competentisima dara en estas columnas una impresion

acabada de este acontecimiento pictorico.

Por hoy nos contentamos a dar cuenta de este éxito artistico y a

expresar nuestra felicitacién mas entusiasta al Sr. Saenz.**

A continuacion se relacionan las 50 obras que presentd a la muestra,
evidencia de los diferentes registros que empled Saenz en su carrera artistica, con
cuadros de produccion temprana, como “En el palco” a otras de produccién
reciente, como “La pintora”. Las obras presentadas fueron: “Stella matutina”, “El
aseo”, “La tumba del poeta”, “Entre columnas”, “Ante la lumbre”, “Una bacante”,
“La ofrenda”, “Violetas de Niza”, “Amapolas”, “Una castiza”, “Inocencia”, “La
presidenta de la corrida”, “Laura”, “Retrato de la Excma. Sra. Marquesa de C. L.”,
“Mme. Buterfly”, “El descanso”, “Inspiracion”, “De la compra”, “Carmen la
gitana”, “Retrato de la Sra. J. R.”, “La Reina de la Fiesta”, “Retrato del nifio J.
S.”, “Retrato de la nifia T. S.”, “Retrato de la Sra. M. S.”, “Retrato de la Sra. H.
A.”, “Retrato del Excmo. Sr. A. R. G.”, “Retrato de la Srta. T. S.”, “Cabeza de

1 E| Regional, NGm. 43, (1917), p. 5.
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Nifo”, Cabeza de Nifa”, “Una Chulapa”, “De los Barrios Bajos”, “Retrato de D.
D. F.”, “La pintora”, “La Aficionada”, “Peonias”, “Retrato de la Srta. A. M.”,
“Cartel de la Exposicidon”, “Retrato de la Srta. B. M.”, “Retrato del nifio J. S.”,
“Fac-simil de la tumba del poeta”, “Estudio de Jardin (Paris)”, “Meditacion”,
“Matilde”, “La mantilla Espafiola”, “Retrato de la Sra. A. G.”, “Una Cupletista”,

“Pensativa”, “Retrato de la Sra. N. S.”, “Retrato de la Sra. B. N.”, “En el palco”.

En 1917 aparece otro articulo en el periddico local EI Regional, publicado
el 5 de febrero de 1917 y titulado “Los cuadros de Pedro Séenz. Impresiones de
un profano”®®% En él, Pascual Santacruz hace una defensa de la obra del artista
malaguefio, dividida en tres partes cada una de ellas con un fin claro y

especifico®®.

En la primera parte, compara las obras de Goya y de Murillo
argumentando que el estilo del artista es el que le conforma como tal. De él

manifiesta:

Pedro Sé&enz es un hombre equilibrado, todo ponderacién y
dulzura, bondad y optimismo, y su arte copia fielmente su contextura
psicologica. Nada de colores chillones ni de hipérboles pictoricas: todo
es suave, dulce, templado, sugerente. El calificativo de elegante es el que
mejor le cuadra a mi buen amigo. Su pincel es justo, armoénico, atractivo
como él. Su escuela es la del buen gusto. No es un realista violento, ni un
romantico revolucionario que moja su pincel en su alma enfermiza e

inquieta.

De este parrafo se concluye el estilo que estd desarrollando Sdenz en este
tiempo, plasmado en trabajos con una tematica ni vanguardista ni rupturista, sino

encuadrados dentro de la demanda de pintura en un estilo acorde con los tiempos,

22 SANTACRUZ, Pascual. “Los cuadros de Pedro Saenz. Impresiones de un profano”, en El
Regional, Malaga, 5 de febrero de 1917, p. 5.

2% De las caracteristicas de los criticos de arte de este tiempo, reflejadas en la obra de Gaya
Nufio sobre la critica de arte, es ejemplar la figura de Pascual Santacruz, quien escribe novelas
por entregas en la revista local La Union llustrada..
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dentro de la vertiente modernista que se impone en su evolucion. El critico vuelve

a hacer mencién de Séaenz como pintor de mujeres:

En cuanto a sus retratos de mujer, ya elogiados por mi en tiempo
anterior, son casi perfectos. He dicho y repito que al pie de algunos
podria escribir Campoamor una dolorosa, y Sthendal un pensamiento
amatorio. Las mujeres de P. Saenz son de una feminidad idealizada. No
despiertan deseos impuros, aunque estén desnudas porque tienen poca
carne sobre los huesos y mucha melancolia en los ojos. Las damas de sus
cuadros parecen todas virgenes, aunque estén casadas, porque en sus
rostros brilla una seductora pureza. Viéndolas el observador no puede
por menos que confesarse que asi como él las pinta, deben ser las
representantes de lo que el autor de Fausto llamo el eterno femenino (...).
Pedro Saenz no hace concesiones al mal gusto de las manadas epiclreas
gue piensan que el arte comienza pasadas las ligas para terminar en el
escote. Un arte al servicio de la voluptuosidad ser& siempre chabacano.
Yo creo con Varela, que el refinamiento en la pintura por descripcién de
lo erético, acusa un cerebro pobre y un alma muy tosca. Harto nos
enfangamos como hombres en la realidad, para que vayamos también a
manchar con el barro de los burdeles y las alcobas, la limpia imagen de

la belleza, que segun Campoamor es un angel que no tiene sexo.

La tematica de Sé&enz, desde sus inicios hasta el final de sus dias, estara
protagonizada por la mujer como encarnacion de belleza, a partir de la cual se
establece la busqueda del ideal femenino que consiga redimir a la sociedad de la
crisis de valores propia de la cultura decadentista del fin de siglo. Para ello,
valiéndose de la temética usual de esta forma de entender la cultura, retrata a la
mujer de las mas variadas formas, asociado a la tipologia del género femenino que

establecen los canones de la época.

En la segunda parte del articulo, el periodista parte de su justificacion
como aficionado, no como técnico. Lo que afirma es la valia de Saenz como
artista, refiriendose a obras como “La toilette de la modelo”, “Una bacante”,

“Entre columnas”, y “La tumba del poeta”, principales obras del artista dentro de
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su produccién. De “La tumba...”, refiere que fue muy alabada en Berlin, acusando
en ello el caracter internacional que asume el trabajo del pintor, concurriendo a

certdmenes fuera del pais. De los retratos, grueso de su produccion, dice:

(...) los retratos tienen una vida interior que irradia de los trazos
fisiogndmicos [sic] y demuestra en Pedro S&enz cualidades de

observador sutil.
Del retrato que realiza para la Marquesa de Casa Loring dice:

(...) Entre éstos llama poderosamente la atencion el de una dama
extraordinaria por su gentileza y la hidalguia de sus sentimientos, que
fue ornato de la buena sociedad malaguefia, dofia Eloisa Loring,
marquesa de Casa Loring. Este retrato estd tomado de una fotografia de
la ilustre sefiora y en él reproduce aquella augusta bondad que tanto la
enaltecio, mezclada a esa tristeza poética y sugerente que el gran poeta
belga Mauricio Maeterlinck ha observado en el rostro de las personas
predestinadas a prematura muerte. Los ojos de la hermosa Marquesa
estan velados por sombrias visiones; dijérase que en sus retinas estampo
la intrusa su helado beso y parecen mirar ya lejos del mundo, a la region

misteriosa de donde no se vuelve.

La utilizacion de la fotografia por parte de los artistas decimononicos es
algo habitual, a lo que Sdenz tampoco es extrafio. Supone un punto de partida para
el estudio de las poses de los personajes, el instante capturado por la camara, a
partir del cual el pintor dara su visién personal del asunto, idealizando en la mayor
parte de las veces la fisonomia representada. Es el paso de la objetividad de la
camara a la subjetividad de la pintura mediante el proceso creador del pintor®**.

2% Sobre la relacion entre pintura y fotografia a fines del siglo XIX, ver entre otras las obras
NEWHALL, B., Historia de la fotografia: desde sus origenes a nuestros dias, Barcelona:
Gustavo Gili, 1983, SOUGUEZ, M. L., Historia de la fotografia, Madrid: Catedra, 1994,
RAMIREZ, J. A., Medios de masas e historia del arte, Madrid: Cuadernos de Arte Catedra,
1997, COLOMA MARTIN, 1., La forma fotogréafica: a propoésito de la fotografia espafiola
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En el apartado final del articulo el escritor se centra en un objetivo: el de
promover la compra de obras del pintor, instando a la oficialidad del momento
para ello. Recurre a la Corporacion, al Cabildo eclesiastico y personas adineradas.
Como argumento se basa en el culto a la belleza por parte de las personas
pudientes de la sociedad malaguefia, lo cual deben tomar como deber con la

sociedad malagueria.

Las Corporaciones de Malaga, su ilustrado Cabildo Catedral,
las personas adineradas, deben demostrar su aprecio al notable artista,
adquiriendo algunos de sus cuadros. En su precioso libro “Granada la
Bella”, decia Ganivet que los Municipios tenian el deber estético de
hermosear las ciudades con las obras de sus artistas, haciendo de calles
y plazas lugares de recreo, otros tantos museos de arte regional. Y este
deber lo extiendo yo a las sociedades y a las personas de riqueza
material y gustos delicados.

iDichoso el que con su dinero puede hacer brotar el bien bajo
sus multiples formas, una de las cuales es la belleza! La civilizacion es
una férmula feliz de prosa y poesia, y las ciudades deben, como el Jano
de la mitologia, mirar con un rostro a Mercurio y con el otro a Apoloy a
Minerva.

lHustrisimo Sr. Don Manuel Gonzalez Garcia, hombre bueno y
sabio, y por consiguiente dos veces artista: ¢Seria irreverencia en mi,
proponerle encabezara una suscripcion con objeto de que el bello cuadro
de asunto mistico “Estrella de la Mafiana™ fuera a enriquecer el acerbo
artistico de esa hermosa Catedral?.

Bondadoso e ilustrado sefior don José Alvarez Net, trabajador
infatigable y victorioso don Félix Saenz Calvo, cuya firme voluntad
admiro ¢no podrian dar ustedes una prueba de amor a Malaga,
adquiriendo algun cuadro a este excelente artista malaguefio?.

Sefior Marqués de Larios ¢se atreveria Usted a pecar por
omision esta vez?. No lo creo, porque nobleza obliga, y termino este

articulejo dando las gracias a todos los que hagan algo por alentar o

desde 1839 a 1939, Malaga: Univ. de Malaga, 1986.
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favorecer a este hombre bueno y artista prestigioso, con cuya amistad me

honro y que llama Pedro Séenz.

El dia 13 del mismo mes vuelve a aparecer otro articulo relacionado con la
Exposicion, bajo el titulo “Un rasgo del sefior Obispo”, coincidente con la muerte

de Denis, aspecto por el que se clausura la exposicion en ese dia:

Aunque la exposicion de cuadros del ilustre pintor Pedro Saenz
habia sido clausurada en testimonio de pésame por la muerte del maestro
Denis, pudo ser admirada por el llustrisimo Sr. Obispo Auxiliar, que con
tal objeto se persond a las tres de la tarde en la Academia de Bellas
Artes.

Muy lisonjeros comentarios para Pedro S&enz hizo el sefior
Obispo ante los cuadros que constituian la soberbia exposician.

Pareciole excelente la idea de adquirir, para que luzca en una
iglesia de Malaga el hermoso cuadro “Stella Matutina”, objeto de
justisimas y favorables criticas, y presto su asentamiento al proyecto de

iniciar una suscripcion para la compra del admirable lienzo®®.

En el mismo numero aparece otro articulo relacionado con el evento

artistico, titulado “Pedro Sdenz y la Prensa”:

El ilustre pintor malaguefio Pedro Saenz que actualmente
celebra con gran éxito una exposicion de sus obras en la Academia de
Bellas Artes ha querido demostrar su gratitud a la justicia con que le ha
tratado la prensa haciéndole a nuestra Asociacion un espléndido regalo.

Consiste éste en un precioso paisaje, admirable de color y de
poesia, orlado de un marco broncineo.

El Sr. S&enz estuvo anoche en el domicilio de la Asociacion de
Prensa para expresar al Presidente y expresarle la satisfaccion con que

donaba la obra, recibiéndole en ausencia del Sr. Cintora los individuos

2% E| Regional, 13 de febrero de 1917, p. 5.
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de la comisién de espectaculos y varios directivos que le manifestaron su

gratitud por su delicado rasgo®*.

De esta muestra se publica un articulo referente a la visita que efectia un

periodista a la misma®®’, en el cual aparecen fotos del artista y reproduccién de

“La tumba...”. Al comenzar define la Exposicién como” templo del arte”. La

conclusion que lanza la realiza pronto, diciendo:

Hora era de que tuviésemos un artista que pudiera presentar
tantas y tan variadas pinturas, capaces de sujetar a profanos e
inteligentes horas y horas, ante los mas preciosos lienzos, y hora también
de que Malaga conociera la labor de este mago de los pinceles, de este
artista ilustre que sabe como pocos dar vida a las mujeres, presentandola
en sus multiples aspectos, y en toda la plenitud de la belleza espafiola, ya
envuelta en sedosas pieles 0 mostrando soberbios vestidos demostradores
de su aristocrética alcurnia, ya luciendo la airosa mantilla, ya envuelta
en los pliegues de un manton de lana, tipo clasico de chula madrilefia, ya
mostrando en sus desnudos toda la ingenuidad y pudibundez de su alma

virgen de toda mancha capital.

En estas lineas se vuelve a ver la consideracion de Saenz como pintor de

mujeres. De “La tumba del poeta” menciona:

¢Qué otra idea que no sea una sensacion profunda de arte os
produce aquel desnudo que veis en “La tumba del poeta?”. Cuando
contemplais a aquella doncellita de sedosas carnes, cuyo tono revela
toda la pureza de la virginidad ¢no os parece encontraros delante a un
angel de candor, que ha de ser ejemplo con sus virtudes?. Este es el
mérito de la obra de Pedro Saenz, que nos da en sus cuadros, primero el

alma de las figuras y después el parecido a la forma bella.

296

desconocido.

Ibid. En la actualidad, la Asociacion de Prensa no posee dicha obra, estando en paradero

297 «La Exposicion de Pedro Séenz. Una visita”, recorte de prensa sin especificar origen,
posiblemente de El Regional. Caja 45. A. D. E.
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En cuanto a otra de las principales obras del artista, “Stella Matutina” dice:

Una Virgen que no se parece a ninguna de las que concibieron
los grandes maestros de la pintura, y sin embargo es una virgen y
bastard que os fijéis un poco para comprender que unos ligeros
atributos, un escapulario, un rosario, bastarian para convertirla en la
virgen de vuestra devocion, que hasta ese mérito sorprendente tiene este

cuadro en gue todo se nos antoja sublime..

De la dedicacion al tema de la mujer, afirma:

Sus mayores triunfos a la mujer los debe y ello lo prueban los dos
cuadros adquiridos por nuestro gobierno que figuran en el Museo de

Arte Moderno.

Con ello se refiere a sus obras “Inocencia” y “Crisalida™*®.

Posteriormente, menciona los premios obtenidos, haciendo alusion al que obtuvo

como ilustrador en la revista Blanco y Negro.

2% |_aminas XXXIy XXIIL.
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1.2.3.4. La pervivencia de su obra (1917-1927)

A partir de la Exposicion Nacional de 1915 no vuelve a concurrir a otro
certamen de estas caracteristicas. En el catalogo de ese afio aparece en la relacion
de “Sefiores artistas que tienen derecho a tomar parte de la votacion de la Medalla
de honor, conforme al articulo 68 del Reglamento vigente para las Exposiciones
Internacionales de Bellas Artes”. Esto se debe al pasar a efectiva la consideracion
de Medalla de Primera Clase obtenida en 1901 por “Stella Matutina”. En los
catalogos de las Exposiciones Nacionales de 1917, 1920, 1922, 1924 y 1926 no

vuelve a aparecer el pintor.

Tras la inauguracién del nuevo edificio del Ayuntamiento de Malaga, se
procedid a la decoracion del mismo, colaborando en ella los principales artistas de
la ciudad. Dentro del nuevo consistorio, elemento de gran relevancia sera el Salon
de Fiestas, decorado mediante alegorias y retratos de personalidades relacionados

con el municipio. Saenz colabora realizando el de D. Andrés Borrego®®.

En 1921 vuelve a aparecer en la Exposicion de Bellas Artes de Malaga
organizada por la Comision de Festejos, presentando las obras “Carmen” con el
nimero 56 e “Inspiracion” con el ndmero 105. Con ocasion del certamen se
publica un catalogo comentado en el que se enjuicia la produccidn artistica de la

ciudad entre otros aspectos. El texto dice:

Los Artistas: con los consagrados alternan los artistas que ya
definen su posicidn y los que apenas se atreven a esbozarla. Un hecho
digno de elogio. No ha habido quien, siendo artista, famoso o
modesto, hijo de Méalaga, no exhibiera algo en la Exposicion. Mufioz
Degrain, al que consideramos malaguefio, el glorioso Ferrandiz,
Moreno Carbonero, Simonet, Verdugo, Pedro Séenz, el conde de

Aguier, Martinez de la Vega...alternan con los que, a la zaga,
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demostraron, si no se aburrieron, las mas felices disposiciones

artisticas: capacidad, temperamento, depuracion, espiritu sensible y

comprensivo, dominio y seguridad (...).3

El tono artistico de la ciudad sigue marcado por los que seran las
principales figuras de la pintura del fin de siglo, los artistas que se mencionan
en el articulo, y que seran lo mas representativo de la pintura malaguefia de
este periodo cultural. Forman un blogue que dara paso a una etapa bien

distinta, marcada como siempre por la coyuntura social y econémica.

En el afio 1923 aparece domiciliado en su estudio de la calle de Los
Martires®™, relacionados con el nimero 24, en el nimero 10/12 de esta via,
segunda planta. Consta como profesion la de pintor, casado, de 59 afios de edad.
Junto a él se relacionan las personas que conviven en el domicilio: Su mujer,
Josefa M. Reguera Séenz, de 51 afios de edad, Trinidad Sdenz Reguera, de 31
afos, José Saenz Reguera, de 29, con profesion de comisionista, y Salomé
Gallego Leon, nacida en Cuenca, de 49 afios y soltera, posiblemente la misma
Salomé modelo de Madrid, quien vendria a vivir con ellos a Méalaga, mas ain con
la enfermedad mental de Trinidad, que se va acusando con la edad, hasta el punto
que los retratos que le hace su padre ya no son de frente como al comienzo, sino

que va girando la cara a fin de evitar esa mirada con el reflejo de la enfermedad.

En 1924 aparece en la Exposicion local con un semidesnudo®®, lienzo
en el que el modernismo es patente. Sera la Ultima ocasion en vida que el pintor

participa en estos eventos®®,

2% E| Regional, 10 de abril de 1919, p. 2.

%0 MARIN, B.y J. CORTES, Album extraoficial y casi humoristico de la Exposicion ... y sus
alrededores. Prosa vil, ripios y cascotes de ..., Malaga: Imp. S. Dominguez, Malaga, 1924, s/p.
%01 padrén Municipal...A. M. M.

02 am. LXXVIII

%03 Catalogo Oficial de la Exposicién y Feria de Muestras y album de Malaga y su provincia,
Malaga, 1924, s/p.
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La aparicion péstuma de Séenz en el mundo de las exposiciones sera
en el mismo afo de su muerte, en 1927. Esta ocasion se presenta una de sus

304 relacionada con el nimero 39 del catalogo®®.

ultimas obras, “Pamela
Como acto de reconocimiento a su trayectoria, su mujer e hijos presentan una
de sus obras, pervivencia tras su muerte en un acto cultural y social en el que
estuvo presente desde los inicios de su carrera artistica, y que marcara en gran

medida las formas de su produccion pictorica.

En la “Relacion de los objetos expuestos en el PABELLON DE
MALAGA de la EXPOSICION IBERO-AMERICANA de Sevilla”, aparece
con el nimero 27 su obra “Stella Matutina”, presentada por su hijo D. J.
S4enz*®. Y en la Exposicién de 1934 sobre pintura malaguefia, también se
presentan obras del artista por parte de su hijo, que sera quien herede la vasta
coleccion de oleos, tablas y dibujos, asi como el legado de los premios

137, Durante nuestra

obtenidos por su padre durante su carrera profesiona
época, en certamenes de pintura se presentan obras del artista, como la
exposicion de pintura del S. XI1X de la coleccion de Unicaja o la reciente de
pintura del S. XIX de la coleccién de arte de la Diputacion de Malaga,
apareciendo obras de capital importancia en su trayectoria. Es la pervivencia de
la produccion del pintor malaguefio hasta el presente en un campo que cultiva

desde sus inicios artisticos, alla en 1887.

Pedro Saenz y Séenz fallecié el 10 de enero de 1927, tal como se refleja

en su partida de defuncién. En la misma aparece como Juez Municipal Narciso

Diaz de Escobar, constando el nacimiento del artista en Méalaga, muriendo en la

Hacienda de S. Isidro, donde la familia poseia propiedades, junto a un telar de su

pertenencia. De profesion aparece la de “Pintor de Historia”, aspecto anecddtico

para alguien del que no se conoce ninguna obra relacionada con el género en

304 Lamina CXXII.

%05 Exposicion de Bellas Artes. Edificio de S. Telmo. Catélogo afio 1927, Mélaga: Imp. Ibérica,
1927, s/p.

%06 Caja 45, Exposiciones, A.H.D.E.

%7 Exposicion de Pintura Malaguefia en la Sociedad Econdémica, recorte de prensa sin
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cuestion. Dadas las relaciones de amistad de Sdenz con Diaz de Escobar, no es de
extrafiar que el abogado elevase al pintor al maximo grado relacionado con el
mundo de la pintura académica, el género por excelencia de este ambito de la

cultura.

El estado civil se concreta también (...) casado, con Dfa. Josefa Marcos
de la Reguera, de la misma naturaleza, de cuyo matrimonio deja dos hijos
llamados Trinidad y José. Fallece en su domicilio a las siete de la tarde a
consecuencia de una bronconeumonia. Serd enterrado en el cementerio de S.
Miguel, donde la familia poseia un pantedn familiar. La comunicacion es

presentada por Antonio Cueto Lopez, jornalero.

Su fallecimiento es reflejado en las publicaciones de la época, tanto en el
ambito local como nacional. En Vida Gréafica aparece una nota de su

fallecimiento, en la cual dice:

En la semana pasada ha fallecido en Malaga el ilustre artista
malaguefio Pedro Séenz. Como todos los grandes artistas era modesto en
extremo Pedro S&enz y por eso, rehuyendo de la lisonja, ajeno de
vanidad, procuré siempre satisfacer mas que al juicio extrafio, los
propios impulsos de su temperamento artistico. Despuntd grandemente
como retratista, habiendo celebrado una exposicion de retratos en la
Real Academia de Bellas Artes de S. Telmo, que fue admiracion de todo
el mundo. Ha legado a la posteridad 6leos como ““La Virgen de los
Angeles, que fue premiado con primera medalla en Madrid, y que
perpetuara su fama de artista, que como otros tantos gloriosos ha sabido
dar Méalaga. Descanse en paz el gran pintor y reciba el mas sentido

pésame su hermano nuestro querido amigo (D. Antonio) %,

especificar origen, Caja 45, A.H.D.E.
308 “padro Saenz.”, en Vida Gréfica, 17 de enero de 1927.
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En La Esfera también aparece una nota necroldgica®®, reproduciendo la
foto del artista realizada en su estudio que aparece en el articulo de Silvio Lago de

1914 en la misma revista. La nota dice:

Muerte de un Artista llustre. Admirable pintor malaguefio,
Primera Medalla Nacional de Bellas Artes que ha fallecido en Malaga
recientemente, siendo su muerte una sensible pérdida para el arte

pictarico.

Tras su muerte desaparece la descendencia directa de Pedro Saenz. Su
hijo, José Sadenz Marcos se casa con Josefa Garcia Morales, muriendo ambos sin
descendencia. Padecieron enfermedades nerviosas, falleciendo antes él. La terapia
que recibe la viuda sera costeada con algunos de los lienzos de su suegro, que va
vendiendo a algunos coleccionistas de la ciudad. Su hija, Trinidad Sdenz Marcos
contrajo durante su juventud una enfermedad mental que arrastrara durante toda

su vida. Morira en el hospital psiquiatrico de S. José, en Malaga.

A la muerte de José, cuyo domicilio aparece en C/ Cobertizo del Conde N°
231 sus sobrinos heredan las pinturas del gran maestro, vendiéndola por lotes a
diferentes coleccionistas de la Mélaga de entonces. La herencia estaba formada
por 80 obras aproximadamente, dentro de las cuales se encontraban sus lienzos
mas queridos, algunos de los cuales fueron donados por la nuera del pintor al
Museo Provincial de Bellas Artes de Malaga, como “Stella Matutina”, “La tumba
del poeta” y “Pamela”. Su produccion, reflejo de su carrera, esta actualmente
repartidos por la geografia nacional, especialmente en Méalaga y Madrid, asi como
en el extranjero, perpetuando ese cosmopolitismo que caracterizé al pintor durante

su vida, reflejo de esa caracteristica propia del Modernismo.

%09 “Muerte de un artista ilustre” en La Esfera, Nam. 693, (1927).
' TEMBOURY, J. Ob. Cit.
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1.3. CRONOLOGIA

14-10-1864 Nace en Malaga Pedro Sdenz y Séenz, hijo de Pedro Angel

Séenz Larios y Angela Saenz.

Periodo de Formacién

1882/1884

1884/1887

Madrid

1887

1888

1892
1893
1894
1895

1897

Formacion del artista en la Escuela Provincial de Bellas Artes de
San Telmo de Malaga, bajo la tutela de Bernardo Ferrandiz
Badenes en las Clases de Colorido y Composicion. Oposita al
Premio Barroso en los afios 1883 y 1884 sin obtener premio.
Boda con Dofia Josefa Marcos de la Reguera.

Estudios y estancias en Roma, Paris y Madrid, conociendo a
Emilio Sala, Sorolla, Viniegra y otros artistas del mundo de la

cultura.

Primera participacion en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes con dos oOleos, obteniendo consideracion de tercera
medalla por “La tentacion de S. Antonio”. Aparece con
residencia en Madrid.

Participacion en la Exposicién de Universal de Barcelona,
consiguiendo galardon por la obra anterior.

Nacimiento de su hija Trinidad.

Caricatura de él realizada por Blanco Coris.

Nacimiento de su hijo José Saenz.

Reaparece en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid,
consiguiendo medalla de tercera clase por el cuadro “En Viena”.
Aparece con residencia en Madrid en C/ San Miguel 11, 2°.
Participa en la Exposicion Nacional de Bellas Artes,

consiguiendo medalla de segunda clase por “Crisalida”.
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1898

1899

1900

1901

1902
1903

1904

1906

1907

1908

1910

Méalaga

1911
1912/1915

Consigue medalla de tercera clase por “El aseo” en la
Exposicidn de Bellas Artes de Barcelona.

Medalla de segunda clase en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes por “Inocencia”. Participa en la Exposicion Provincial de
Bellas Artes de Méalaga organizada por el Liceo.

Primer premio en el Primer Concurso Artistico de la revista
Blanco y Negro por “Arte y Juventud”.

Consideracion de medalla de primera clase por “Stella
Matutina” en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid.
Comienzan a aparecer en Blanco y Negro sus obras reproducidas
dentro de la seccién de paginas artisticas. Participa en la
Exposicién de Bellas Artes de Malaga. Sigue residiendo en
Madrid en C/ Barbieri, donde monta su estudio.

Fallecimiento de su padre en Malaga.

Participa en la Exposicion en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid con varias obras, entre las que destaca “Laura”.
Entrevista de M. Carretero para la revista Vida Galante.
Consigue el titulo de Comendador de la Orden de Alfonso XIlI
en la Exposicion Nacional de ese afio.

Participa en la Exposicion Nacional de Bellas Artes.

Se presenta a la Exposicion de Bellas Artes de Barcelona.
Propuesto para condecoracion en la Exposicion Nacional de ese
afno.

Participa como miembro del jurado de pintura de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes.

Aparece con residencia en Mélaga.
Reside en Malaga, con estudio en C/ Los Martires. Nombrado en
este periodo miembro de la Real Academia de Bellas Artes de S.

Telmo de Malaga. Participa con dos obras en la Exposicion
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Nacional de Bellas Artes, Gltima vez que concurre a este evento
en Madrid.

Exposicién monografica de la Academia de Bellas Artes de
Malaga, presentando 50 cuadros de diferentes etapas de su
carrera, siendo un acontecimiento social de primer orden.
Participa en la decoracion del Salon de Fiestas del nuevo
Ayuntamiento, realizando un retrato de Andrés Borrego.
Participa en la Exposicion de Bellas Artes organizada por la
Junta de Festejos.

Ultima concurrencia a certamenes de Bellas Artes en Malaga,
con un semidesnudo.

Fallece el 10 de enero de 1927 en la finca de S. Isidro en la
barriada de Pedregalejo de Malaga. Participa a titulo p6stumo en
la Exposicion de Bellas Artes de Malaga de ese afio con

“Pamela”.
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2.1. Los condicionantes de la produccién en la pintura decimondnica

Para comprender la produccién artistica del periodo cultural estudiado,
y en especial la materializacion a través de la produccion de Pedro Saenz, se
deben entender con claridad los condicionantes que conforman estas
manifestaciones, en especial en lo relativo a fendmenos de gran trascendencia,
como la formaciéon de los artistas y el marco en el que se despliega su
actividad, concretado en el fendmeno de las Academias de Bellas Artes y los
centros de formacion que de ellas dependen, las Escuelas de Bellas Artes. En
cuanto al marco en que se desenvuelve esta actividad, un factor de especial
relevancia es el jugado por las Exposiciones de Bellas Artes, en el marco

internacional, nacional y local.

2.1.1. Las Academias de Bellas Artes

El siglo XIX aparece como una época de crisis en la pintura espafiola,
reflejo de las condiciones politicas, econdmicas y sociales por las que atraviesa
el Estado, y que condicionan la vida cultural del mismo. Ante este vacio
cultural, se produce una reactivacion del sector con origen en formas
provenientes de otros paises, especialmente desde Paris y Roma, ciudades
relacionadas en lo tocante a la tradicion artistica gracias a la formacion de los
principales representantes del mundo cultural en ellas, herederas de la tradicién
artistica continuadora de la del Renacimiento. Espafia pierde ese protagonismo
que asume durante la época del Barroco, quedando relegada a un segundo

plano.
De esta forma, aparece en Espafia un ambiente artistico durante el siglo

XVIII caracterizado por la coexistencia de una serie de alternativas: una via

enfocada hacia el tradicionalismo de las formas artisticas, otra hacia el
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arquetipo tradicional de Roma, y una tercera orientada hacia el ambiente
cultural que se gesta en Francia, en concreto en su capital, ciudad que asume el
papel de la anterior en lo tocante a liderar la actividad cultural de Europa®. El
protagonismo de Paris en la vida artistica espafiola va en aumento, situandose
hacia 1799 el comienzo del proceso de ensefianza, practicas, conocimiento de
pintores y de su técnica, la participacion en los Salones, el juicio de los criticos

y su introduccion en el circuito oficial francés. Tal como sefiala C. Reyero,

En todo caso las actividades de los pintores espafioles que tienen
contactos con Paris entre 1799 y 1889, poseen desde todos los puntos
de vista, una cierta unidad diferenciada con respecto al devenir de la

escuela espafiola, tanto antes como después®.

La renovacion de las formas artisticas orientadas hacia el clasicismo
como reaccion ante el rococo, origina la imposicién del Neoclasicismo como
modelo en la Academia francesa®, punto de inflexion en la evolucién artistica
de Francia hacia un papel predominante de la actividad de David y la escuela
que crea®. La revolucién de 1789 en Francia provoca la ruptura con el pasado
hacia una orientacion laica, apareciendo el predominio de las alegorias morales
cuyo maximo representante serd David, formando a jovenes pintores en las
Bellas Artes, y estableciendo el fundamento del concepto de lo “pompier™. La

transmision de estas influencias a Espafia se realiza a través de las figuras de J.

! REYERO, C., Paris y la crisis de la pintura espafiola, 1799-1889, Madrid: Univ. Auténoma
de Madrid, 1993, p. 10.

% Ibid.

% Este aspecto aparece desarrollado en profundidad en la obra BOIME, E., Historia social del
arte moderno. El arte en la época de la Revolucion, 1750-1800, Madrid: Alianza Ed., 1994, asi
como en el libro del mismo autor The Academy and French Painting in the Nineteeth Century,
Londres: Phaidon, 1971.

* Sobre las transformaciones culturales de esta época, ROSEMBLUM, R., Transformaciones
en el arte de finales del siglo XVIII, Madrid: Taurus, 1986.

® La evolucién del propio arte de David va desde los cuadros puramente neoclasicos, en los que
prima la representacién de conceptos morales reflejados en alegorias tratadas segin los
canones clasicos y renacentistas, hacia un arte cuyo fin es la defensa de la politica del Imperio,
con un incremento del sentimentalismo en el tratamiento de los temas, aspecto que es
transmitido a sus discipulos y que serd la raiz de un arte comercial en el que el anecdotismo y
el sentimentalismo son la base de la pintura llamada “pompier”. Este aspecto aparece tratado,
sobre todo en las influencias en Espafia, en GARCIA MELERO, J. E., “Pintura de Historia y
literatura artistica en Espafia”, en Fragmentos, Nim. 6 (1985), pp. 50-71.
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Madrazo y J. Ribera entro otros, que influiran en la pintura espafiola mediante
la introduccion de novedades con origen en Francia, germen de los conocidos

6 actuando de forma manifiesta como influencia en la

por “pintores davidianos
Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando y en la actividad que realiza

este organismo en el ambito nacional.

Durante el siglo XVIII nacen las Academias, como consecuencia del
aumento de asociaciones de intelectuales con ideales de reforma, las cuales
poseen ambito nacional con respaldo monéarquico, basadas en la experiencia
francesa antecedente, a la vez que suponen la evidencia del control politico
sobre el arte, centralizando y controlando el gusto artistico nacional. Las claves
de su gestion son las de unidad, centralizacion y omnipresencia del Estado en
todo lo concerniente a las Bellas Artes. La Real Academia de Bellas Artes de
S. Fernando se crea por decreto el 12 de abril de 1752, con expresion de ideales
artisticos propios de la reforma, regeneracion y organizacion de los ilustrados.
Adquieren la mision de la ensefianza, dirigida por artistas que no proceden de
la nobleza, en un intento de reforma democratica de este sistema, generando las
bases de un monopolio de la ensefianza artistica y luchando contra el arte del
barroco desde el predominio de las formas neoclasicas, formulando las “reglas

del gusto™’.

® REYERO, C., Ob. Cit. p. 16. El aspecto de los pintores llamados “davidianos” es estudiado
por el profesor Garcia Melero en su estudio sobre la relacion entre literatura y pintura de
historia, defendiendo la idea de la creacion de una escuela espafiola formada por J. De
Madrazo, J. Aparicio y J. A. de Ribera, quienes fomentan desde sus puestos académicos el
género de pintura basado en un dibujo purista y con la casi afectacion general de las
composiciones. Sitla a F. de Madrazo y C. Luis de Ribera como puente entre esta tendencia y
las que califica de romantico-academicistas (GARCIA MELERO, J. E., Ob. Cit. pp. 52 y 53).

" Sobre el papel de la Academia de San Fernando destacan los estudios BEDAT, C., La Real
Academia de Bellas Artes de S. Fernando, Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 1989;
CALVO SERRALLER, F., “Las Academias artisticas en Espafia”’, en PEVSNER, N., Las
Academias de Arte, Madrid: Catedra, 1982, pp. 209-239; GARCIA MELERO, J. E., La Real
Academia de Bellas Artes de S. Fernando en 1792. Renovacién, crisis y continuismo, Madrid:
Academia de S. Fernando, 1992; NAVARRETE, E., La Academia de Bellas Artes de S.
Fernando y la pintura en la primera mitad del siglo XIX, Madrid: Fundacion Univ. Espafiola,
1999; SANCHEZ CANTON, F. J., “Los antecedentes, la fundacién y la historia de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando”, en Academia, 111 Epoca, Nam. 3, pp. 289-320.
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Dentro de sus funciones, las Academias de Bellas Artes asumen el
papel de formar a los artistas en su profesion, lo que conlleva una serie de
caracteristicas formales y estéticas que se evidencian en la produccion de los
mismos. En estas instituciones se velara por la transmisién de los valores
artisticos establecidos a los alumnos, dotandoles del dominio de las técnicas
necesarias para el ejercicio de su profesion. Aparece la figura del profesor
burdcrata, cuya mision consiste en la formacion del alumno segdn los

dictamenes académicos establecidos.

La labor de la lustracion sera la responsable de la extension del modelo
a otras provincias, dependientes de la de Madrid, como las de Valencia o
Malaga, e incluso en las colonias, como en el caso de México. Habra que
esperar a la reforma que se produce tras la Guerra de Independencia para abolir
los reglamentos provinciales sometidos a la regla nacional, publicAndose en
1849 un Real Decreto en el que se establece la norma basica que rige las
Academias Provinciales, coincidiendo con el inicio de la de Malaga. Se
establecen Academias de primera clase, dedicadas a la formacidn artistica, y de
segunda clase, como el caso de la malaguefia, cuyo fin prioritario era la
cualificacion artesanal, relacionado con la expansion industrial que vive la

ciudad en estos momentos?®.

Los antecedentes de la teoria académica se sitlan en Francia hacia
1745, como consecuencia de la reaccion contra el rococd. La génesis de
tendencias contrarias a estas formas artisticas se concreta en la reaparicion de
las formas neoclasicas, como reaccion contra unas formas consideradas
decadentes. Diderot lo esboza como una renuncia a los modos frivolos, siendo
el replanteamiento para el renacimiento de la pintura de historia, considerada
como el principal de los géneros a cultivar’. La fuente de inspiracion para la
tematica a desarrollar sera principalmente la de los grandes escritores de la

antigtiedad. El retrato sera otro de los géneros a explotar, rapido y lucrativo,

8 SAURET GUERRERO, T., El siglo XIX en la pintura malaguefia, Mélaga: Univ. de Malaga,
1987, p. 30.
® BOIME, A., Thomas Couture and the eclectic vision, Londres: Yale University, 1980.
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variando el numero de obras de estas tematicas segun la evolucion de los

gustos del circuito artistico, al que se adaptan los pintores.

Asociada a la Academia aparece la Escuela de Bellas Artes de Paris,
centro principal de formacion de los artistas, dando bastante importancia al
aspecto de la competitividad, inculcada a los alumnos, debido a los constantes
concursos en los que participan para obtener premios y galardones con los que
engrosar sus curriculum. Este aspecto propicia la llegada de espafioles en busca
de recompensas?, los cuales llevaran a Espafia formas originarias de este pais
y las difundiran en centros similares de ensefianza, con lo que se ocasiona la
difusién del modelo francés en Espafia. Es el caso de F. de Madrazo,
reconocido como gran retratista en los Salones parisinos, y como consecuencia,

admirado en nuestro pais.

Uno de los objetivos de la Academia es el de la ensefianza de jovenes
en pintura, escultura y arquitectura, por lo que dentro de sus estatutos aparece
el envio de pensionados a Roma, siendo a Paris en el caso de los grabadores.
Es la gran oportunidad para la adquisicion de formacion fuera del pais, en los
considerados centros internacionales del arte, a la vez que suponen la ocasion
para ganar prestigio en el ambiente de la pintura oficial. La finalidad de los
estudios impartidos en las Escuelas de Bellas Artes durante el siglo XIX tiene
por objeto la ensefianza de los medios técnicos y culturales necesarios para
representar la pintura de historia con la categoria de universalidad, por lo que
los elementos suministrados en los mismos son los necesarios para las
especialidades propuestas: retrato, pintura de historia, paisaje, naturalezas

muertas, etc.

Consecuencia del intento institucional de revitalizar la vida artistica del
pais es la creacion de la Academia de Espafia en Roma, fundada el dia 8 de

agosto de 1873, llamada Escuela Espafiola de Bellas Artes en Roma,

YREYERO, C., Ob. Cit., p. 66.
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cambiando en octubre a la denominacién de Academia de Bellas Artes'. El
origen se situa en la necesidad de complementar la formacion de los artistas
espafoles en la cuna del arte reconocido, Roma, a la vez que su estancia en esta
ciudad posibilita el contacto de los pensionados con las ciudades del entorno
relacionadas con la cultura clasica, origen de la espafiola segun la tradicion. El
objetivo es proporcionar a los artistas renombrados en Espafia la posibilidad de
aprender el clasicismo en su lugar de origen, mediante una vinculacion estrecha
de dependencia de la Academia de S. Fernando de Madrid. Aparecen en sus
estatutos diferencias entre las distintas categorias de los pensionados,
estableciéndose la de mérito, reservada para quienes ingresan mediante la
valoracion de premios concedidos a los artistas en su periodo previo, como en
el caso de E. Sala, y los pensionados de nimero, quienes logran el ingreso
mediante oposicion®?. Junto a la presencia de artistas directamente vinculados
con la pension de la Academia, aparece la presencia en la ciudad de artistas que
consiguen su estancia mediante otra forma alternativa, como el caso de Sorolla

o Pinazo®®.

La pension de Roma supone la imposicion a los pensionados de pintura
de estar vinculados durante cuatro afios con la institucion, en las especialidades
de figura o paisaje. Aparecen los llamados “cuadros de envio”, obras a
presentar por convenio como contraprestacion por la pensién®®. La realizacion
de estas producciones serd sobre asuntos clasicos; de ahi el interés de los
pintores por estudiar las ciudades de la cultura clasica in situ. Los desnudos
versaran sobre grandes asuntos, apareciendo la obligacion de realizar estos
temas en el desarrollo del primer y tercer afio. Estos aspectos condicionan el
interés por la mitologia, opcion permitida gracias al Reglamento de 1894, en un

intento de adaptar el espiritu escapista y decorativo del cambio de siglo a la

1 MONTIJANO, J. M., La Academia de Espafia en Roma, Madrid: Ministerio de Asuntos
Exteriores, 1998, p. 131.

2 1bid, p. 139.

2 Ibid., p. 138.

Y REYERO, C., “El mundo clésico y la pintura espafiola en la Academia Espafiola de Roma,
1900-1936”, en Actas de la IV Jornadas de Arte, Madrid: C.S.1.C., 1993, p. 390.
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normativa académica®. La rigidez del mismo y sus consecuencias en la pintura
aparece manifiesta en reflejar tanto los asuntos a tratar como los tamarios

permitidos, condicionando la libertad de los artistas en su libre expresion.

Estos imperativos aparecen reflejados en el reglamento de 1873
vigente en la época de formacion de Pedro Séenz tras su primera estancia en
Madrid. En el Articulo 30 se especifican las pruebas de acceso para conseguir
la pensién de nimero, fundamentado en un ejercicio tedrico de la especialidad
de pintura de Historia, consistente en seis preguntas de perspectiva, anatomia
pictorica y teoria de Historia del Arte. El ejercicio practico consta de pruebas
consistente en pintar en un dia un boceto de 0,30 X 0,40 m. sobre un asunto
histdrico sacado de lo propuesto por el tribunal, y desarrollar dicho boceto en
un cuadro de 1,3 X 1,7 m. en tres meses, llevados a cabo en rigurosa
incomunicacion®’. En el articulo 31 se especifican las pruebas a desarrollar
para la especialidad de paisaje, similares a las anteriores. En el articulo 43
aparecen desarrolladas las condiciones para optar a las plazas de mérito,
consistentes en ser profesores de Escuelas Superiores de Bellas Artes, artistas
poseedores de primer premio en las Exposiciones o distinguidos por sus obras
por parte de la Academia de Bellas Artes. La importancia del estudio del
desnudo en lo que afecta a la carrera de estos artistas aparece reflejada en el
Articulo 48, en el cual se especifica que en el segundo afio los pensionados de
nimero entregaran un cuadro en cuyo asunto entren una o dos figuras
desnudas, y en el tercero un cuadro de composicion con dos o tres figuras del
tamafio natural. Hasta 1913 aparece la tematica condicionada a través de la
interpretacion de un asunto mitoldgico, basada en el obligado ejercicio del

desnudo con dependencias clasicas'®, con raiz en el arte de Ingres.

 Ibid, p. 394.

1 MONTIJANO, J. M., Ob. Cit., p. 191y ss.

7 Sobre los exdmenes a efectuar para conseguir la pension en Roma se establece cierta
polémica en cuanto a los contenidos de las pruebas teéricas. En 1895, E. Sala, Martin Rico y R.
de Madrazo consideran que las asignaturas deben ser las de Perspectiva, Anatomia y Estética,
asi como Teoria e Historia del Arte. (BALSA DE LA VEGA, R., “Verdades y mentiras”, en
L.I.LA., Nam. 680 (1895), p. 50.)
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De todos estos aspectos se deduce la importancia de los centros de
formacion en la evolucion de las formas artisticas en el pais en este contexto, y
del interés de los pintores por formarse tanto en su ciudad de origen como

posteriormente en Madrid, Paris y Roma, no siempre por este orden.

La pertenencia a la Academia y el estudio en las Escuelas de Bellas
Artes aparejadas conllevan una serie de prerrogativas a sus miembros. A los
profesores se les concede una serie de beneficios similares a los privilegios de
la nobleza.

Este modelo se proyecta en las Escuelas de Bellas Artes, dependientes
de la Academia, como en el caso de Malaga, cuyo inicio aparece por Real
Decreto el 31 de octubre de 1849, presenta unos rasgos definitorios, como la
dependencia de la Academia de S. Fernando, la sujecién a normas ministeriales
y las actividades peculiares de los profesores. Los objetivos seran formar a
especialistas en dibujo lineal industrial y consecuentemente, el favorecer con
esta medida el fomento de la industria. Esta finalidad es recogida por A. Jerez
en una de sus obras, ya en 1884:

(...) Los articulos de uso mas comdn eran traidos de Paris,
Marsella, o cuando menos de Madrid. En Malaga, como en todas las
provincias, se avivaba de dia en dia, la necesidad de crear obreros
que surtiesen las plazas de objetos artisticos e industriales, y a esta
necesidad respondi6 el decreto de 21 de octubre de 1849, origen del
primer ensayo. Y lo calificamos asi, por que no otra cosa era la
formacion de las Escuelas de Bellas Artes, creadas por aquella sabia
disposicion en las provincias mas importantes de Espafia, y

consiguientemente, en la capital de la de Malaga®®

¥ REYERO, C., “El mundo clasico...”, Ob. Cit., p. 397.
9 JEREZ, A., Méalaga contemporéanea. Estudios y paisajes de la capital y la provincia,
Malaga: Tip. de la Biblioteca, 184, p. 51
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La financiacion correra a cargo de la Diputacion y del Ayuntamiento.
La Escuela de Malaga sera calificada de segunda clase, de estudios menores,
ubicada en la Plaza de la Constitucion en el Colegio de S. Telmo, de donde
adquiere su nombre. Sin embargo, desde sus primeros momentos, y debido al
amplio numero de vocaciones artisticas que aparecen en la ciudad, existe la

aspiracion a solicitar el ascenso a la primera categoria.

La Escuela Provincial de Bellas Artes propone a la Diputacion de
Malaga la creacion de una cétedra de Colorido y Composicion, la cual es
aprobada y sacada la plaza a oposicion; en 1868 la obtiene Bernardo Ferrandiz,
el cual ejerce la docencia en este centro durante 17 afios, hasta su fallecimiento
en 1885, desarrollando una actividad docente conflictiva y reformadora. De la
importancia de la actividad realizada desde esta clase es muestra el comentario

de Jerez sobre ello:

Hasta la creacion de la Escuela de Bellas Artes, y
especialmente de la clase de colorido, poco pudiera decirse acerca de
la pintura y de los pintores de Malaga. Aquella arrastraba una
existencia pobre y estos seguian un estilo amanerado de mal gusto,
volviendo la espalda a la Naturaleza y este vicio hacia producir obras

de arte en las que todo era convencional y falso.”

A partir de aqui, aparece lo que se ha dado en llamar la “Escuela
Malaguefia” de pintura, aspecto debatido por la falta de presencia de criterios
unificados en la produccion artistica por parte de los pintores de la ciudad®. Lo
cierto es que aqui se forman artistas de reconocimiento nacional como Moreno
Carbonero o Leoncio Talavera. Ya en 1868 aparecen como alumnos destacados
J. Denis o Emilio Herrera. La revitalizacion del panorama artistico en la ciudad

da lugar a que ya en 1884 se hable de la citada Escuela, asociada a esa idea de

% JEREZ, A., Ob. Cit., p. 87.

21 Es este argumento el que refiere la profesora Sauret para cuestionar este calificativo de
“escuela” a la produccion consecuente con la revitalizacidn artistica de la ciudad a fines del
siglo XIX en su obra El siglo XIX... Ob. Cit.
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revitalizacion del panorama pictérico de la ciudad, pero sin esas connotaciones
que de Escuela se posee en la actualidad, ligada a un tipo de manifestaciones
artisticas con denominadores comunes. Ese resurgir del panorama cultural

malaguefio era definido asi en 1884:

(...) Los laureles que conquista la juventud que por
entusiasmo ferviente o por necesidad fia su porvenir a los pinceles
son muchos, y en presencia de semejantes éxitos, no vacilamos en
asegurar a nuestros artistas evidentes glorias, que han de refulgir en
decoro de esta capital, ni dudamos tampoco, que en un plazo breve,

sea citada con legitimo orgullo la Escuela Malaguefia®.

La presencia de Ferrandiz supone la reafirmacion del modelo ecléctico
en la ciudad generado por la labor de docencia en la ciudad®, labor en la que
participa y destaca Pedro Saenz en los cursos 1882/83 y 1883/84. La formacién
de Ferrandiz es ejemplar respecto a la que se produce en el momento histérico.
Su eclecticismo es el resultado de la suma de elementos provenientes del
exterior, en concreto de su estancia de trabajo y aprendizaje en Paris. El mismo
Ileva a cabo un proceso de ensefianza similar al que se impone en la capital
francesa tiempo atras. El ingreso en la Escuela de Bellas Artes de esta ciudad
conlleva el adiestramiento previo en un taller, bajo la tutela de un profesor de
la Academia, el cual presenta al pupilo al centro®®. Es aqui donde nace un
fenomeno de gran importancia dentro de la carrera de los artistas: el de “ser
alumno de”, aval de la formacién recibida®, aspecto que se manifiesta en los

catalogos de las Exposiciones y en cualquier referencia que se haga en el que

2 JEREZ, A., Ob. Cit., p. 95

%% Sobre la actividad de Ferrandiz en Malaga, ver el monografico SAURET, T., Bernardo
Ferrandiz Badenes y el eclecticismo pictdrico del S. XIX, Méalaga: Benedito, 1996, y de la
misma autora, “Bernardo Ferrdndiz y su relacion con los marchantes franceses. Una
aproximacion al estudio de la problemaética del arte en el S. X1X”, en Boletin de Arte, Nam. 2,
Malaga: Universidad, 1981; A.AV.V., Bernardo Ferrandiz y el Realismo, Valencia:
Academia, 1985, pp. 9-13; “1868-1885: Discursos tedricos, teorias artisticas, praxis: el modelo
Ferrandiz”, en Boletin de Arte, Num. 6, Malaga: Universidad, 1985, pp. 175-194.

? Este aspecto del proceso de introduccion del pupilo en el sistema establecido para la
ensefianza de las Bellas Artes aparece estudiado en la obra BOIME, E., The Academy and
French Painting ... Ob. Cit.

% REYERO, C., Paris y la crisis..., Ob. Cit., p. 67.
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se justifique la valia del pintor, como en el caso de S&enz, quien aparece como
alumno de Ferrandiz en todos los catalogos de las Nacionales en las que

participa, asi como en los articulos de prensa sobre su produccion.

La referencia que se adopta en el ambiente espariol es la de grandes
maestros franceses que triunfan en los Salones, ensefian en la Academia y
mantienen sus propios talleres, aspecto que se cumple en el caso de Ferrandiz
con todos sus requisitos. Su estudio particular lo tenia situado en Barcenillas,
en el cual ejercia la docencia privada, costumbre de la época debido a los bajos
salarios que percibian los profesores. Prado LOpez recalca la actitud de
Ferrandiz de recomendar a sus alumnos la independencia artistica, marcada por

la honradez y la libre orientacién de sus aptitudes®.

El papel de Ferrandiz en Paris sera el propio de los representantes de la
pintura espafiola. Tras su formacion artistica con Madrazo, alterna estancias en
Parfs, bajo la tutela de Duret?’, dentro de un ambiente pictérico promulgado
por la labor y la herencia de la labor de Ingres. En el Paris de esta época
aparece la triada de artistas pompiers que dictan las formas establecidas como
correctas: Pils, Cabanel y Bouguereau, destacando también Chaplin como
pintor de mujeres por antonomasia. Los seguidores de Gérome y de Meissonier
divulgan la técnica y la tematica identificada con la pintura de Fortuny, de
éxito comercial®, llegando a 1864 con el éxito de Ferrandiz en el Salén de ese
afio. Carlos Reyero define la participacion esparfiola en los Salones parisinos de

la siguiente forma:

[La participacion espafiola] presenta la imagen topica de
Espafia que sobrevive al Romanticismo y alcanzara al final del siglo.
Dicha imagen se conformo en virtud de la representacion dominante

de un cierto tipo de temas. (...) existe una voluntad de exhibir su

% PRADO LOPEZ, M., Pintores malaguefios contemporaneos, Malaga: Imprenta Ibérica,
1934, p. 10.

2 SAURET, T., Bernardo Ferrandiz... , Ob. Cit., p. 57.

% REYERO, C., Paris y la crisis...Ob. Cit., p. 94.
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origen: son muchos los pintores que, forzados seguramente por los
criticos y el publico otorgan al argumento iconogréfico castizo una
importancia afiadida pues su exotismo ante el entorno constituye un
elemento expresivo singular frente a la unidad estilistica a la que

tiende la pintura académica del siglo X1X.%

Ferrandiz aparece como el mas popular artista “castizo” del 1l Imperio,
uno de los iniciadores del comercio pictorico encabezado por Goupil al estilo
de Meissonier. Es el representante de esa moda aparecida en los afios sesenta
del siglo XI1X sobre la popularidad de pequefias obras con escenas tratadas de
forma preciosista y técnica minuciosa sobre personajes aristocraticos o
populares anénimos en una escena trivial, ambientadas en el S. XVIII, los
“cuadros de casacon”, representados por Fortuny y Ferrandiz®. La influencia
de esta concepcion de la obra en su linea formal es ejemplificada en el dibujo
de Saenz “La clase de los Escolapios”, fechado en 1882, durante su formacion
con el maestro®.. La diferencia en la situacién del mercado pictérico en Espafia
y Francia es uno de los principales alicientes para la llegada a Paris de artistas
espanoles, noveles o célebres, como en los casos de Moreno Carbonero, Mufioz
Degrain, Leoncio Talavera o Pedro Saenz, citando sélo a artistas relacionados

con la Malaga del momento.

Es escaso el numero de artistas malaguefios presentes en las
Exposiciones Nacionales y provinciales de esta época®, en la cual la mayor
parte de ellos se dan a conocer, de donde se deduce que el ambiente cultural en
la provincia era bastante pobre en cuanto a representantes de la ciudad en la
vida artistica, aspecto que cambia tras la llegada de Ferrandiz. Las causas del
desarrollo artistico de la ciudad se ven motivados por una serie de factores

relacionados entre si:

 lbid, p. 114.

% Ibid, p. 150.

31 Lamina I.

%2 PENA, B., “Los malaguefios en las Exposiciones Nacionales”, en Gibralfaro, Nam. 10
(1959), pp. 3-5.
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- Comienzo de industrializacion de la ciudad, gracias a la
llegada de capital proveniente de inmigrantes extranjeros, lo cual supone un

revulsivo para la economia de la provincia.

- Formacién de una clase social alta y media, como fruto de lo

anterior, y con las consecuencias que lleva implicito este aspecto.

- Secularizacién de las formas de vida, con un menor peso de
la clase religiosa, que conlleva una revolucion social implicita respecto a la

norma social establecida con anterioridad.

- Exteriorizacién social de la clase dirigente, como forma de

manifestacion de poder, una vez tomada conciencia de clase social como tal.

- Desarrollo de la docencia artistica en la ciudad, a raiz de la

creacion de la Escuela Provincial de Bellas Artes®,

Teniendo en cuenta los aspectos relacionados con la formacion de los
artistas en este contexto, la crisis de la pintura espafiola y la importancia de la
canalizacion de la produccion de los artistas, el resultado serd el de un
Eclecticismo de origen académico de clara influencia francesa, avalado por la
formacion cosmopolita de la nueva generacion que desarrolla su actividad en el

transito de siglo.

2.1.2. Las Exposiciones de Bellas Artes v su incidencia en la vida cultural

Una de las consecuencias de la formacion académica de los pintores en
este contexto histdrico es el de la preparacion de los mismos para participar en
los certamenes oficiales de Bellas Artes, celebrados siguiendo el modelo de los
Salones franceses, por lo que se produce una adecuacion de los itinerarios

% PALOMO DIAZ, F. J., Historia Social de los pintores del siglo XIX en Malaga, Malaga:
Imp. Univ. de Malaga, 1985, p. 155.
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formativos de las Escuelas de Bellas Artes con el fin de capacitar al alumno
para la participacion en estos eventos socioculturales. La situacion de declive
que presenta el arte espafiol, y en concreto la pintura, respecto al pasado
pictdrico del pais junto a la comparacion con la vida cultural que se desarrolla
en Francia, en concreto en Paris, provoca la injerencia del Estado en un intento
de promocionar la labor de artistas tanto noveles como consagrados,
instaurando una férmula oficial planteada como un concurso para premiar y
difundir la produccion de estos artistas. La intervencion del Estado se justifica
ante la falta de recursos e iniciativas privadas, mediante una actividad
encaminada a la canalizacion de premios, pensiones y control de los encargos
estatales®’. Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes suponen la
intromision del Estado en la vida del arte, “contrario al clima de libertad del
Arte™®, ocasionando un intervencionismo en el campo de las artes plésticas. Se
conforma como un sistema otorgador de recompensas®®, mediante el cual
aparece una especie de escalafon de artistas, organizado por una serie de

resortes de reglamentos y la burocracia que lleva aparejada.

El origen de las Exposiciones hay que situarlo en Francia, dentro de su
relacion con la Academia de Bellas Artes y su mision de mecenazgo y
patrocinio de las artes. La existencia de los Salones en Paris tiene su
fundamento en el origen de la misma Academia, instituyéndose como una
fiesta de esta institucion el primer sabado de julio de cada afio®’. El primer
jurado se establece en 1746, formado por una comisién para velar por la

calidad de las obras expuestas, el cual se suprime en 1848.

En el siglo X1X se convierte en el gran acontecimiento anual alrededor
del que se organiza la vida artistica del pais. Su celebracion sera en el Palacio

de Industrias de los Campos Eliseos hasta 1897, realizandose con posterioridad

¥ GUTIERREZ BURON, J., Exposiciones Nacionales de pintura en Espafia en el S. XIX,
Madrid: Univ. Complutense, 1987, pp. 200y 209.

% LAFUENTE FERRARI, E., “Las Exposiciones Nacionales y la vida artistica en Espafia”, en
Arbor, Nim. 31y 32 (1948), p. 338.

% Ibid, p. 339.

¥ LECHARNY, L. M., L"Art Pompier, Paris: PUF, 1998, p. 21.
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en el Gran Palacio. La influencia del Salon es enorme debido a la falta de la
tradicion de marchantes en esta época, concurriendo los artistas con la finalidad
de obtener recompensas oficiales bajo la forma de medallas, premios y
condecoraciones, asi como la difusion de su carrera y produccion en los
catalogos oficiales que se editan con ocasién de los mismos y en revistas
artisticas. Participar en estos certamenes suponia tener clientes en el presente y
obtener fama con vistas al futuro, ganando el artista un prestigio asociado a su

carrera.

Dentro de los tipos de Exposiciones, las celebradas con caracter
universal eran las més concurridas, como las ocurridas en 1889 o 1900 en
Paris. Suponia la posibilidad de conectar con compradores del extranjero, entre
los que destacan los ricos industriales americanos®®. Del concepto que se posee
en el momento de las Exposiciones, es relevante la definicion dada en Malaga

en 1877 con ocasion de la visita de Alfonso XII:

Tienen los pueblos civilizados movimientos expansivos, por
decirlo asi, que se traducen en manifestaciones brillantes, como
brillante es su estructura, como brillante es su especial organismo y
su manera de ser

Esos movimientos se llaman Exposiciones.

Sin embargo, esos publicos certamenes, esos alardes de inteligencia,
ofrecen varios aspectos; y de aqui la division de las Exposiciones en
universales, nacionales, regionales y locales; divisién perfectamente
I6gica que denota a primera vista la importancia de cada concurso,
segun las limitaciones que determina su pronombre o calificativo.

Las Exposiciones son natural consecuencia de una de las
fases adjuntas a la civilizacion, cual es la sociabilidad, y ese rasgo, es
la expresidon tangible del caracter esencialmente moral del progreso,

pues revelar un desarrollo de sentimiento, una indudable nocién de la

% HARDING, J., Artistes pompiers. French academic art in the 19 ™ Century, Londres:
Academy Ed., 1979, p. 25.
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dignidad humana, que aspira, contra las tempestades de las guerras y
los enconos (achaque de todos los tiempos y paises) a la perfictividad

posible.*

En una época en la que la forma de darse a conocer es mediante la
participacion en estos eventos, es de gran importancia el reconocimiento de la
obra por parte de la oficialidad ante el publico en general, forma de demostrar
la valia artistica y de conseguir subsistir dentro del mundo del arte. Este
aspecto condiciona la produccién de los artistas, encorsetando su libertad de
expresion, al ver como unas tematicas son mas solicitadas que otras, como el
caso de la pintura religiosa que pierde campo frente a los retratos, el paisaje y
la pintura de género, dentro de un eclecticismo decimondnico cuya
representacion es la postura pompier francesa y sus derivaciones al resto de los

paises, como en el caso de Espafia, donde se imita el modelo francés.

Las Exposiciones de la Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando
se inician en 1793, no repetida hasta 1815, con el intermedio sufrido por la
Guerra de Independencia y la vuelta a la normalidad politica y social tras este
evento. Se celebraran casi anualmente sin interrupcion hasta 1851, generando
el impacto y desarrollo de la incipiente critica, al ser el principal

acontecimiento relacionado con las artes durante el periodo.

Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes aparecen en su forma més
conocida en Espafia durante el reinado de Isabel 11, con el Decreto de 12 de
enero de 1854, firmado por Agustin Esteban Collantes, ministro de Fomento®.
La finalidad es la de dar impulso a las Bellas Artes mediante la celebracion de

exposiciones publicas con la concesion de premios a las obras merecedoras de

¥ JEREZ PERCHET, A., MUNOZ CERISOLA, N., Croénica de la visita de S. M. el rey D.
Alfonso XIl a la ciudad de Malaga en marzo de 1877, Malaga: Est. Tip. de El Museo, 1877,
pp. 55 - 60.

“ PANTORBA, B. de, Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
celebradas en Espafia, Madrid: Ed. Jesis R. Garcia-Ramos, 1980, pp. 25 y 26. Para las
Exposiciones realizadas en el siglo XIX asi como en lo relativo a sus origenes destaca la obra
GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit.
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los mismos, los cuales han de ser considerados como categorias

administrativas**.

En el articulo primero de este Decreto se establece que se celebren cada
dos afios, con caracter publico. En el articulo segundo se establecen las normas
de admision de obras, que han de ser de artistas nacionales y extranjeros,
siempre que las de estos ultimos sean ejecutadas en Espafia, con un maximo de
tres por autor. Se excluyen las copias de obras anteriores, y han de ser
producciones de artistas vivos, o de fallecidos en el intervalo de desarrollo del
certamen. En el articulo tercero se establece la formacion del jurado, siendo
miembros de la Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando, dividido el
mismo en tres secciones: pintura, escultura y arquitectura. El articulo cuarto
indica las categorias de premios, siendo los correspondientes a pintura dos de
primera clase, cuatro de segunda y seis de tercera. La valoracion de los mismos
queda establecida en el articulo quinto, adjudicando a la medalla de primera
clase una medalla de oro con valor asociado de 3.000 reales, a las de segunda
clase un valor de 1.500 reales, y a las de tercera clase, 640 reales. A la medalla
de honor se le asocian 10.000 reales. El articulo octavo concluye que los
premios habran de ser otorgados en acto solemne y pablico, motivo de aliciente

para participar ante la importancia que la sociedad da a este tipo de actos*.

El cambio sobreviene en 1856, cuando la organizacion del certamen
pasa a depender del Ministerio de Fomento, en vez de la Academia, aspecto
regulado en 1854*. Desde 1859 a 1898 se sucede un periodo confuso y
contradictorio, en el que se observa en el campo de la cultura una mezcla de

admiracion por lo extrafio e introversion y revision de los aspectos propios,

“! LAFUENTE FERRARI, E., Ob. Cit., p. 347.

2 Manifestacion de la importancia que la sociedad da a estos acontecimientos es observable en
el articulo que aparece en El Regional con motivo de la inauguracion de la Exposicion
individual de P. Sdenz en 1917, en el que se relaciona la participacion de los representantes de
la oligarquia malaguefia (EI Regional, Malaga, 13 de febrero de 1917, p. 5)

* GAYA NUNO, J. A, Historia de la Critica de Arte en Espafia, Madrid: Ibérica Europea de
Ediciones, 1975, p. 188.
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prefigurando lo que habra de ser el novecentismo y los cambios culturales que

ello comporta.

En Esparfia, pese a las similitudes respecto a sus origenes franceses, se
observa una serie de rasgos peculiares tales como la ausencia de movimientos
revolucionarios respecto a las formas establecidas presentes en estos eventos,
fenémeno distante de la realidad artistica espafiola**. Aparece como un deber
estatal orientado a una serie de objetivos tales como ayudar a los artistas a
comunicar con el publico y a ayudar al mismo a conocer el arte que se produce

en su entorno cultural.

Las Exposiciones Nacionales se convierten en el centro de intereses
politicos de todo tipo, ligados a la idea de promocion de una cultura concreta, y
de juegos econOmicos relacionados con la obra de arte. La reaccion de los
artistas contestatarios es la de escapar a la comercializacion del sistema y la
lucha contra el arte tradicional establecido, bien mediante la presentacion de
obras provocativas o con la celebracion de Salones paralelos a los oficiales. La
consecuencia para el panorama artistico del siglo XIX es el aumento de
importancia del mundo del arte, forma de exteriorizacién de la conciencia
humana®. Las Exposiciones representan la ocasion del puablico de entrar en el
mundo de los iniciados intelectuales, de tal modo que aparece la concepcion
del arte como la manifestacion de la cultura nacional, expuestas en las

mismas™®.

La complejidad del sistema aparece con el aumento de la concurrencia
de pintores y cuadros®’, favorecido por las experiencias favorables de algunos

artistas en cuanto a reconocimiento social y encargos, aparte de las ventas

* Ibid, p. 343.

* GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit., p. 70.

*® Ibid, p. 87 y 91.

*" El nimero de artistas aumenta con el paso del tiempo, no tanto por los que se suman a estos
eventos sino por la repeticion de los mismos en sucesivos certamenes. Segin Gutiérrez Burén,
el nimero de artistas que comparecen durante todo el siglo XIX es de 2.557, sobre un total de
5.837 artistas reflejados a través de las diferentes convocatorias. Ibid, p. 544.
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directas en la misma exposicion, donde suele aparecer el precio de las obras.
Ante esta competencia, el objetivo del artista reside en tener originalidad, y
plantear el tema de una forma insoélita, ajustdndose a los que poseen mayor
demanda, como es el caso de las obras de caracter melodramatico, militares o
desnudos femeninos, temas impuestos desde la etapa de formacién en las

Escuelas de Bellas Artes y los centros que complementan esta formacion.

Como ejemplo ilustrativo, en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1895, se presentan un total de 1.257 pinturas, de las cuales 281 corresponden a
paisajes, 79 a marinas, 117 a flores y naturalezas muertas, 24 al género
“bucélico”, 180 a retratos y 308 a bocetos, apuntes, etc.”®. De ahi, como
consecuencia de amoldar la produccidn a los aspectos mas pedidos es de donde

se concluye cuales son las obras mas solicitadas por el publico de la época.

Las Exposiciones de Bellas Artes aparecen en Malaga siguiendo los
pasos de las que se desarrollan en otras provincias, principalmente tomando
como referencia las Nacionales de Madrid. Es la ocasion de la burguesia
malaguefia para aparecer como la clase dominante en el campo cultural,
ejerciendo como tal y orientando la produccion artistica en lo tocante a ser la
principal clientela de artistas, tanto provinciales como de fuera de este &mbito.
La cadencia de los certdmenes es anual o bienal, coincidiendo con la
exposicion agricola e industrial. Las obras de los artistas se presentan
amoldados a las condiciones que imperan, al estar necesitados del prestigio

social que la participacion les confiere, asi como la obtencidn de premios.

Se inician en 1843, destinadas a compradores de la clase media
malaguefia, convirtiéndose en muestrario de la produccion dirigida a este grupo
social de la ciudad, con la presencia de abundantes temas agradables para los
gustos de la burguesia del fin de siglo. Presentan preferentemente cuadros de
pequefio formato, siguiendo las directrices de la tendencia que se impone en la

Nacional, reflejando el cambio de destino de los lienzos desde los museos e
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instituciones de la oficialidad hacia la decoracion de las propiedades de la clase

pudiente.

La concurrencia a estos acontecimientos sociales y culturales era
abundante, participando los artistas de mas renombre de la ciudad, como
Ferrandiz, Denis, Sdenz, Martinez de la VVega y otros, todos ellos relacionados
también con la Escuela Provincial de Bellas Artes y la Academia de Bellas
Artes de Malaga. Es significativa la presencia de estos artistas de renombre que
participan fuera del marco local e incluso internacional, obteniendo premios en
Paris, como en el caso de Ferrandiz e importando el modelo foraneo que
implanta en la ciudad. Los jurados estaran formados por los mismos artistas
relacionados con la ensefianza de la pintura en Malaga, como Moreno
Carbonero, E. Simonet, J. Nogales, J. Martinez de la Vega, E. Ocon, J. Denis y
otros, como en el caso del afio 1899*°. También, de forma esporadica, se
organizan exposiciones individuales, como la que organiza la Academia para

Pedro Saenz en el afio 1917,

Ante esta situacion, las Exposiciones se conforman como el fendomeno
mas caracteristico del arte académico del siglo XIX, por satisfacer los ideales
socioculturales de la sociedad del momento. Son manifestaciones con una serie
de caracteristicas: publicas, periodicas, competitivas y didacticas, con premios
como reclamos y el reconocimiento para las obras de mayor calidad, planteadas
como propuesta a la prepotencia de la Academia de San Fernando, y
consiguiendo con su actividad revitalizar el mercado artistico®. En esencia, y
con salvedades, suponen un muestrario parcial de la situacion de las Bellas
Artes y del grado de desarrollo del pais, limitado al mundo gestionado por la

burguesia conservadora partidaria del pacto social desde la moderacién.

*® BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicion Nacional de Bellas Artes”, en L.I.A., Nim. 701
(1895), p. 386.

* Recorte de prensa sin especificar procedencia del afio 1899, A.D.E., caja 45.

%0 Real Academia de Bellas Artes de Malaga. Exposicion Pedro Saenz. Catalogo. 1917.

1 GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit., p. 285.
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2.1.3. El papel de la critica de Arte en la evolucion de las formas artisticas

Una de las consecuencias aparejada al fendmeno de las Exposiciones es
la de la aparicion de forma generalizada del fendmeno de la critica artistica,
ligado al desarrollo de estos eventos culturales, criticas difundidas sobre todo a
través del papel que asumen las revistas ilustradas relacionadas con el mundo
cultural, asi como la prensa diaria®. Estos certdmenes llevan aparejados la
edicion de catalogos oficiales, con inclusion en algunos de ellos de
reproducciones de obras presentadas y notas que acomparfian a la relaciéon de
las mismas, asi como un breve curriculum profesional de los artistas que
comparecen. Asociado a ello aparece la critica de arte, juicio positivo o
negativo hacia los trabajos y los artistas que los crean. Llegan a la discusién de
los méritos individuales de los lienzos presentados, incidiendo sobre la
valoracion de la produccion de los artistas, su aceptacion o rechazo por el

circulo cultural.

Esta situacion esta condicionada por la aparicion del mercado de arte
contemporaneo como hoy se entiende, que tiene sus inicios en Francia a
mediados del S. XIX, como oposicion al sistema académico, en el cual los
mecanismos de promocion del mundo artistico estar&n formados por las
exposiciones locales, nacionales o internacionales, asi como la compra y
encargos realizados a artistas reconocidos para engrosar la decoracion de
edificios oficiales y museos. Aparte de la gestion estatal destinada al
relanzamiento de la vida artistica, comienza a gestarse los inicios de la

diligencia privada de los productos artisticos.

Sin embargo, y frente a esta premisa, las Academias efectlian una labor
de favoritismo hacia los artistas vinculados al mundo del arte oficial,
relacionados con la idea del prestigio: éstos intentaran llegar a un estado

intermedio entre innovacion de las formas artisticas y el respeto de la
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formulacién de preceptos de la Academia. Este aspecto conlleva una serie de
reacciones como la aparicion de salas de los Ilamados “Malditos” en las
exposiciones, en las que se presentan las pinturas de artistas contestatarios para
su época, como el caso de los modernistas o de Julio Romero de Torres en sus
inicios®®. Vuelve a repetirse en Espafia un proceso iniciado en Francia en 1889

a partir del triunfo de los realistas en el Salon de ese afio.

La admision de artistas en las Exposiciones o en las galerias de
marchantes de moda produce la aparicion de representantes comerciales. Las
Academias se desenvuelven con desfase por la falta de acomodo a la realidad
social, ante las nuevas solicitudes de produccion en todos los sectores de la
sociedad, en especial ante la aparicion de las nuevas clases sociales con
economia pudiente, quienes demandan producciones artisticas sin carga social
y con temas decorativos o costumbristas similares a los presentados en las
exposiciones oficiales, aunque con menor tamafio que éstos, llegando a
provocar en las Exposiciones provinciales la aparicion de cuadros de menor
tamafio y de distintos temas a los usuales, dirigidos a una burguesia pudiente
que se convierte en el principal cliente de los pintores, junto a los restos de la
antigua nobleza. Este aspecto supone la evolucion de la difusién del

“tableautin” de los salones parisinos.

La burguesia se presenta como una clase social duefia del control de los
avances industriales, planteando una exigencia de renovacion radical en todos
los @mbitos. Su principal proposito es legitimar en el plano cultural su situacion
econdmica y social, intentando imponer su ideologia artistica, funcional
respecto a las nuevas demandas productivas y a la reciente distribucion de
actuaciones en el conjunto de la sociedad. Frente a la postura de las

instituciones oficiales, las vanguardias realizan un proceso de oposicion,

°2 De la importancia dada por la sociedad del momento a este tipo de certimenes es buena
muestra de ello la importante recopilacién de articulos que aparece dentro de la bibliografia de
la obra de J. Gutiérrez Buron.

3 COLORADO CASTELLARY, A., El Arte en el Noventa y Ocho, Madrid: Ed. Celeste, 1998,

pg. 61.

198



Ll artista y su obra

legitimado por marchantes de arte, criticos y coleccionistas, provocando una
realidad sociocultural distinta de la establecida. Se va implantando el sistema
basado en las galerias privadas en competencia con el académico de los salones
oficiales como la catalana Sala Parés, generando un aumento de los beneficios
de los artistas gracias a la venta de su produccién, convertida en mercancia por
una politica promocional adecuada. Otro de las ventajas, quizas la principal, es
la liberacion por parte del artista respecto de los sometimientos de la
oficialidad, apareciendo cierta independencia en los temas y en el tratamiento
de los mismos, enriqueciendo la variedad temética en la produccion artistica

del periodo.

La conformacion del nuevo sistema mercantil asociado a la obra de arte
lleva una serie de consecuencias implicitas, tales como la realizacion de
exposiciones individuales o colectivas en las galerias, la fundacion de revistas
especializadas con funcion de critica y promocional de las obras reproducidas,
la formalizacion de contratos con los artistas sobre la venta de sus obras, la
organizacion de exposiciones en el extranjero y el desarrollo a escala

internacional basado en una red eficiente.

Con estas caracteristicas, los artistas se introducen en el complejo
mundo de la venta de su produccién. Pedro Saenz participa en esta dinamica
contemplando todos estos aspectos, desde la participacion en exposiciones
colectivas, hasta la de exposiciones individuales, como la organizada por el
Marqués de Casa Loring en 1917 en Malaga. Su obra se difunde en numerosas
revistas especializadas, como La Avispa, La llustracion Espafiola y Americana,
Blanco y Negro, La Esfera o La llustracion Artistica. Participa en exposiciones
en el extranjero, tal como indican documentos de la época, y vende su
produccién fuera del pais, gracias a las relaciones establecidas dentro de la
promocion de sus cuadros, con venta de productos y encargos al ser conocida
su produccion fuera de nuestras fronteras, promovida por los canales de
difusién existentes en la época, como en el caso de 1895 y la venta de 6leos a

aristocratas del extranjero.
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Los primeros grandes marchantes de arte cuentan con la ayuda prestada
por parte de la critica a la afirmacién sociocultural de su mision. El papel de
éstos nace con el actual sistema de mercado, con una afirmacion de la labor
propia de este sector que se asienta con la proliferacion de las exposiciones y el
aumento de las manifestaciones independientes, junto con el progresivo
desarrollo de la imprenta y sus innovaciones tecnolégicas que permiten la
reproduccion grafica de las obras de arte, avances técnicos que se desarrollan
en poco tiempo. Los criticos ejercen su labor como cronistas de sucesos
artisticos y como escritores y artistas comprometidos, convirtiéndose en
teodricos del arte. Es el caso de Silvio Lago (José Francés), Manuel Carretero,
Pascual Santacruz y otros andénimos que no firman sus comentarios en articulos

de prensa y revistas en el caso de Pedro Séenz.

El inicio del trabajo de los criticos de arte en Esparia aparece ligado al
de la Academia de San Fernando, ejerciendo su tarea desde una faceta propia
de poetas, pseudopoetas o incipientes criticos®. Desde 1859 hasta 1898
aparece un periodo confuso y contradictorio, en el que la cultura se encuentra
dominada por una mezcla de admiraciéon hacia lo extrafio a la vez que se
produce un estado de introversion y revision de la propia tradicion,
prefigurando lo que serd la cultura del fin de siglo. Gran parte de la labor de los
criticos de arte se vincula a la celebracion de las Exposiciones Nacionales, a la
vez que aparecen articulos comentando las reproducciones de obras en las
revistas ilustradas de la época. Generalmente son personas en némina de estas
editoriales, como Cuenca, Balsa de la Vega o Silvio Lago, literatos que
compaginan su actividad con estas incursiones artisticas. Rafael Balsa de la

Vega, que desarrolla principalmente su actividad en La llustracién Artistica,

> GAYA NUNO, J. A, Ob. Cit. p. 160.
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aparece metido de lleno en el ambiente cultural de su momento desde la optica

de critico de arte®.

Junto a este tipo de figuras, el campo de la critica de arte tiene otros
exponentes de lujo, como Benito Pérez Gald6s en sus escritos sobre la
exposicion de 1884, Jacinto Octavio Picon y Federico Balart en la de 1890, el
mismo junto a Pedro de Madrazo en la de 1892, Francisco Alcantara en 1895 o
J. Ramén Melida en 1899, asiduo de las revistas ilustradas®. Asi mismo,
aparecen libros comentados sobre los salones, como el de Segovia Rocaberti

sobre la Exposicion de 1887°".

Debido a la labor en aumento de los criticos, P. de Madrazo establece
una serie de reglas a la funcion de los criticos: establecer a priori los principios
generales que a juicio propio debe seguir el arte para cumplir su destino en la
sociedad, aplicar la teoria artistica y examinar las obras, y examinar el producto
del arte y no las manos del que la ejecutd, aspecto que no se cumple en la
mayoria de las labores efectuadas.

En su compromiso, este sector intelectual da nombre a los
movimientos, redactan manifiestos, organizan exposiciones, mantienen
relaciones con financiadores, con marchantes y con periodistas. De la union de

estos aspectos se forma un clima de fervor intelectual, y aparece un nuevo

% Rafael Balsa de la Vega nace en 1859, asiduo colaborador de la anterior publicacion, de EI
Liberal o de revistas extranjeras como Le Moniteur des Arts, dentro del cosmopolitismo que
caracteriza a este ambiente. Pinta algunas obras y escribe recopilaciones como Artistas y
criticos espafioles o Las bucdlicas, dentro de su etapa de gran actividad en los afios finales del

S. XIX. (Diccionario Enciclopédico Espasa Calpe)

% GAYA NUNO, Ob. Cit., p. 189.

" SEGOVIA ROCABERTI, E., Catalogo humoristico en verso de la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1887, Madrid: Libreria F. Fe, 1887; SASTRE DEL CAMPILLO, EL (A.
MARTINEZ VIERGOL), La Exposicién en Azul (Catéalogo satirico de la Exposicion de Bellas
Artes de 1895), Madrid, 1895; ALCANTARA, F., La Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1897, Madrid: Centro Ed. Artistico, 1897; CABELLO Y LA PIEDRA, L. M., El Arte, los
artistas y la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1897, Madrid: Imp. Hijos G. Hernandez,
1897; MARTINEZ VIERGOL, A., Exposicion General de Bellas Artes de 1897. Catalogo
satirico, Madrid: Tip. L. Minon, 1897.
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sistema de mercado en el cual tiene cabida la posibilidad de especulacion

comercial y econémica.

Paralela a la evolucion de las formas de los artistas se puede observar la
del movimiento critico espafiol, en el que se pasa de una enumeracion de obras
con motivo de las Exposiciones Nacionales a realizar juicios de valor sobre la
produccion pictérica de estos artistas, permitiendo ver la evolucion del
mercado artistico y de sus formas asociadas, como el establecimiento de
formas alternativas que siguen las pautas de comercializacion de las formas

establecidas

En esta época, los marchantes de arte aparecen divididos en dos grupos
principales: los dedicados a la venta de obras consagradas por el sistema frente
a los que apuestan por los nuevos valores. Las galerias organizan una serie de
exposiciones individuales o colectivas, con gastos a cargo del artista o de ésta,
dependiendo del prestigio del artista, o incluso por parte de un patrocinador.
Aparecen actividades complementarias de gran importancia para la difusion de
la produccion artistica, como son la edicion de catalogos y la inclusion de
reproducciones en libros de arte. De todo ello se concluye en que la influencia
en el mercado artistico depende del ambito de las diferentes actuaciones

efectuados por los constituyentes del sistema.

La critica de arte se convierte en un proceso por el que se llega a la
formulacién de juicios de valor sobre las obras analizadas, juzgando tanto a las
obras individuales como a grupos de ellas de un artista 0 de un movimiento en
concreto®®. Pero el aspecto que valoran es el cualitativo, centrado en el valor de
la obra en el plano estético dentro de un contexto social determinado, asi como
el éxito de la trayectoria profesional del artista, apareciendo el curriculum del

mismo tanto en lo tocante a su formacion como los premios obtenidos en los

%8 En esta linea destaca la actividad de defensa de los Prerrafaelistas efectuada por Ruskin y
Morris, o la de la obra de Delacroix que protagoniza Baudelaire, asi como en el caso espafiol
destaca la actividad de Valle-Inclan de apoyo hacia la actitud de lo moderno, materializado en
figuras como J. Romero de Torres.
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distintos certamenes, permitiendo seguir su trayectoria gracias a estos datos.
Aparecen por ello dos clases de criticas fundamentales, dependiendo de la
actitud que se tome hacia el artista y su produccion: la tradicional, partidaria de
tendencias conservadoras, Yy la representante de lo moderno, comprometida con
la vanguardia y con otros movimientos renovadores no tan radicales. El juicio
critico se basa en intentar descifrar la originalidad expresiva del artista en si,
acompafiado de un juicio moralista sobre la personalidad del mismo aplicada a

la obra.

La critica innovadora juzga los trabajos pictéricos de modo organico,
considerando la produccién de los artistas individuales en relacion con las
directrices y las tendencias artisticas del momento, y en el &mbito mas general
de la dindmica sociocultural. Como innovacion, la critica partidaria de las
nuevas formas plantea el rechazo del planteamiento politico, concibiendo al
arte como una esfera auténoma de las relaciones de poder®®. La funcién del
critico de arte nos aparece como la de un intermediario entre el microambiente
artistico y el ambiente cultural mas amplio, formando una instituciéon en la
opinion publica artistica. Con ello, influye en la produccién y en su cotizacion,
incidiendo en la orientacion del ambiente pictorico hacia los géneros a
desarrollar y las formas de ejecutarlos respecto de las tendencias mas

solicitadas.

Junto a los comentarios de especialistas distinguidos, aparecen las
publicaciones especializadas, que se constituyen en el centro en el cual emerge
la actividad critica de mayor compromiso. Los libros y las revistas de arte se
convierten en el medio idéneo donde se manifiesta la actividad critica de
mayor compromiso respecto a una serie de valores. Los textos sobre arte
enfocan la produccidn desde varios puntos de vista, convirtiéndose sus autores
en criticos al valorar la produccidn artistica y su relacion con el género. Son
todos ellos canales a través de los cuales se da ésta se da a conocer de un

momento dado, promocionando o anulando la creacién de los artistas segun la
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mayor o menor difusién de su trabajo, asi como del valor tanto econémico

como cultural que se le dé a la misma.

La critica se compromete con ciertos artistas en las revistas
especializadas, las cuales aparecen con una tirada limitada destinadas hacia un
publico interesado en este ambiente cultural, asi como los motivados por
especular con el valor econémico de las obras de arte, convertidas en géneros
de valor segun la critica especializada y la situacion del mercado. Este aspecto
influye en la produccion de las obras de arte, produciéndose una
instrumentalizacion creciente de la cultura con una finalidad economica e
ideologica. Las revistas y los demas medios de difusion se convierten en
medios de publicidad sobre articulos con valor econémico, pudiendo llegar el
mismo a cotas impensables debido al valor de los juicios emitidos por la critica
especializada®. De otro lado, los catalogos de las Exposiciones de Bellas Artes
aparecen con la funcién de informar a los coleccionistas de las cotizaciones de
las obras, convirtiéndose en un referente sobre el valor de la produccion de un
artista, o incluso de una obra en concreto con un interés especial dentro del

mundo del coleccionismo.

La situacion del mercado del arte que se origina con el afianzamiento
del capitalismo hace que la valoracion de las obras de arte se haga a menudo
més desde la perspectiva del interés econémico que desde el aspecto estético®™,
apareciendo la figura del cliente mas que la del pablico al que se dirigio el
artista en la mayoria de los casos. Junto a ello, se une el aspecto de la necesidad
de preparacion cultural y de sensibilidad estética para distinguir la presencia de

valores estéticos distintos de los meros relacionados con las modas.

% POLLI, F., Produccion artistica y mercado, Barcelona: Gustavo Gili, 1976, p. 71.

% En este sentido destacan principalmente varias publicaciones, como Blanco y Negro, que se
nutre de los representantes del mundo cultural para sus colaboraciones artisticas, asi como son
de gran importancia las actividades de criticos artisticos en las paginas de La llustracién
Artistica o La llustracién Espafiola y Americana, en la que realizan su trabajo escritores como
R. Balsa de la Vega o L. de Cuenca, papel similar al que desarrolla J. Francés bajo el
seudonimo de Silvio Lago en las paginas de La Esfera.

61 Este aspecto aparece tratado en la obra HEINZ HOLTZ, H., De la obra de arte a la
mercancia, Barcelona, Gustavo Gili, 1979, asi como en POLI, F., Ob. Cit.
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2.2. El artista vy sus lenguajes estéticos: del Eclecticismo academicista a las

Poéticas Fin de siglo. Panoramica artistica finisecular

2.2.1. El Eclecticismo en el ambiente cultural de fin del siglo XIX vy sus

derivaciones en el campo de la pintura

La obra de Pedro Saenz acontece en el periodo de la Historia del Arte
que transcurre entre finales del S. XIX 'y comienzos del XX, caracterizado por
ser un momento cultural en el que el transito de siglo no supone una ruptura
total respecto a la continuacion de las formas artisticas, sino que continua la
evolucion de las formas anteriores hasta el comienzo de la | Guerra Mundial.
Este periodo aparece dominado por el fendmeno del Eclecticismo®, como
lenguaje propiciado por la burguesia, protagonista de la oficialidad, término
que engloba a diversas y diferentes formas de expresion artisticas con el
denominador comin de partir desde la unién de diversos elementos plasticos
de tradiciones artisticas anteriores, y que ocasionan, mediante la seleccién de

los mismos, formas expresivas diferenciadas respecto de las que lo originaron.

Pero el Eclecticismo llega en ocasiones a generar un resultado distinto
del propuesto desde la Academia, consecuencia de la injerencia de los medios
de promocion de la burguesia destinados a los artistas y a su produccion, bajo
la clave de la moderacién®, con un tratamiento realista de lo propuesto en
cuanto al empleo de la técnica de representacion, pero caracterizado por una
ausencia del factor de la provocacién propio del Realismo, aspecto
condicionante de las diferentes respuestas de la propuesta ecléctica. Este es el
aspecto que condiciona el freno a ese intento de ruptura que protagonizan los
artistas que se consideran como modernos, agrupados bajo el signo del

Realismo, convirtiéndose en una solucion de continuidad de buena parte de los

62 La definicién del Eclecticismo que da la Real Academia de la Lengua es la siguiente:
“Eclecticismo: (De ecléctico). m. Escuela filoséfica que pretende conciliar las doctrinas que
parecen mejores 0 mas verosimiles, aunque procedan de diversos sistemas. || 2. Fig. Modo de
juzgar u obrar que adopta una postura intermedia, en vez de seguir soluciones extremas o bien
definidas.” (Diccionario de la lengua espafiola, Madrid: Espasa Calpe, 1999.).

% SAURET GUERRERO, T., Bernardo Ferréandiz ..., Ob. Cit., Malaga: Benedito Ed., 1996.
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valores instaurados por la tradicion. Las claves que caracterizaran a este tipo de
produccion seran las que imponen el tradicionalismo, la moderacion y la
conciliacién, desde el patrocinio de la clase burguesa®. La politica de la
moderacion que promociona esta clase social, con origen en la Francia de Luis
Felipe, genera un reflejo pictdrico, patente en un modelo generalizado al ser el
mas producido en cantidad por los artistas, el que obtenia mayor nimero de
recompensas en los circuitos que la misma burguesia promociona y que genera

un producto artistico que ella misma adquiere de forma asidua.

Para Boime, el Eclecticismo es el resultado cultural de la situacion
politica que se ocasiona en Francia tras el proceso de la Revolucién, generando
un estado de busqueda del consenso sociopolitico que se traduce en un intento
de moderacion, el cual se refleja en lo que Ilama el just milieu. Sitda a Cousin
como el precursor de esta situacion, en aras de conseguir en el plano artistico el
objetivo “Du vrai, du beau et du bien”®. La estética aparejada seré la del just
milieu, narrada en un lenguaje plastico situado entre el Romanticismo y el
Clasicismo, generando un arte calificado como oficial, con representacion en la
obra de Delacroix®®. El origen del modelo lo sitda en los cambios sociales que
se generan en la época de David, Guerin o Ingres, trabajos en los que es
observable una influencia manifiesta de la pintura del Barroco espafiol, sobre
todo en la produccion de figuras como Velazquez y Murillo.

A partir de estos condicionantes se puede llegar a la afirmacion de que
el Eclecticismo llegb a ser una propuesta seria, con una serie de dependencias
en su origen con lo académico, pero con un producto que difiere de la esencia
propia del concepto de lo pompier. Como consecuencia de la instauracion de
un modelo ecléctico de forma generalizada, aparecen una serie de respuestas
diferenciadas, dentro de las cuales se encuentra la que se caracteriza por ser el

resultado de una combinacion de elementos del Romanticismo en la tematica,

* Ibid, p. 177.

% BOIME, A., Thomas Couture and the eclectic vision,.. Ob. Cit., p. 28 y ss.

% Vid ROSENTHAL, L., Du romantisme au realisme. La peinture en France de 1830 a 1848,
Paris: Macula Ed., 1987.
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Academicismo en lo relativo a la técnica y un intento de objetividad en el
tratamiento de los asuntos que enlaza con los presupuestos del naturalismo.
Pero el grueso de la produccién de lo llamado ecléctico estd compuesto por esa
reduccion hacia lo folkl6rico o moralizante, ausente de provocacion, que utiliza
la precision fotogréafica para hacer atractivo ese resultado en aras de intentar
conseguir un verismo en el tratamiento de los temas que incidiera en la

credibilidad de lo representado.

Relacionado con la estética del Eclecticismo, tiene cabida el fendmeno
del Academicismo®’. La relacién de la Academia con las Bellas Artes aparece
justificada desde la dptica de justificar la misién del artista, enfocada hacia la
imitacién de la Naturaleza, debiendo determinar qué representacion de la
misma es la mas valida®®. El arte figurativo se entiende desde su papel como
nexo entre el alma y la naturaleza. La mision del Arte es la busqueda de lo
original, de donde el ideal deriva en algo real, y el concepto se vuelve en algo
sensible®. De ahi que el Arte sea entendido como algo diferente de la simple
imitacion, siendo prioritariamente creacion, finalidad dltima del artista y
principio generador de lo bello. La defensa de la espontaneidad del proceso
creador es la esencia de la de la libertad del artista. Schelling entiende de esta

forma la relacién entre sociedad, arte y el papel de la Academia:

Si la sociedad burguesa nos muestra en gran medida una

desarmonia categdrica entre la idea y la realidad, se debe a que esta

¢ El término Academicismo aparece contemplado desde la perspectiva de asociacion del
vocablo a esa produccidn pictorica que se desarrolla en Francia en el S. XIX bajo la férmula
de lo pompier, por lo que la creacién académica aparece infravalorada e incluso rechazada por
los circulos intelectuales relacionados con el mundo del arte, y mas concretamente con el de la
pintura. Sin embargo, el término en su origen designa a aquella produccidn artistica creada
siguiendo las normas de una Academia de Bellas Artes, institucién que proporciona caracter
oficial a las normas estilisticas de un periodo concreto. De esa relacién entre normas
establecidas desde la institucion oficial y el cuestionamiento de la libertad creativa del artista
coartada por esos imperativos, proviene el rechazo hacia ese tipo de producciones y de las
manifestaciones asociadas. Recientemente, se ha definido al Academicismo como la creacion
por parte del artista sujeta a reglas y a gustos preestablecidos.

®8 SEIJO CASTROVIEJO, M2, A,, “Vida y obra de F. W. Schelling”, en SCHELLING, F. W.
J., SCHELLING, Lecciones sobre el método de los estudios académicos, Madrid: Ed.
Nacional, 1984, p. 37.

% Ibid, p. 38.

207



El artista y su obra

sociedad tiene que perseguir provisionalmente otros fines que los que
parten de ella, y a que los medios se han hecho tan poderosos que han
arruinado el fin mismo para el que fueron forjados.

La sociedad burguesa, en tanto en cuanto debe perseguir fines
empiricos con desventajas para los absolutos, no puede producir méas
gue una identidad aparente y forzada, ninguna verdaderamente
interior. Las Academias no pueden tener mas que un fin absoluto,

aparte de éste no tienen ningtn otro.”

Para entender el concepto de Eclecticismo que impera en la época en
que éste se encuentra en fase de desarrollo, es ilustrador el concepto que del

mismo plantea Baudelaire en su escrito para el Salon de 1846:

La duda ha engendrado el eclecticismo, pues los incrédulos
gozaban de la buena voluntad de la salvacion. El eclecticismo, en las
diferentes épocas, se ha creido siempre mas grande que las doctrinas
antiguas, porque llegado el dltimo podia recorrer los horizontes més
alejados (...) Por muy habil que sea un ecléctico, es un hombre débil,
pues es un hombre sin amor. No tiene un ideal, no toma partido — ni
estrella ni brdjula. Mezcla cuatro procedimientos diferentes, que
Unicamente producen un efecto negro, una negacién. (...) La obra de

un ecléctico no deja recuerdo.”

Uno de los factores claves para el desarrollo y consolidacién del
Eclecticismo decimondnico es la influencia de los canales directos de
comercializacion del producto artistico. La valoracion de la produccion del
artista se ve condicionada por la aceptacion de éste por este circulo, de tal
modo que la clase adinerada del momento prima el desarrollo de un tipo de

pintura académica, relacionada con la promocion del arte que se ejecuta desde

O SCHELLING, F. W. J., Lecciones sobre el método de los estudios académicos, Madrid: Ed.
Nacional, 1984, p. 85.
"t BAUDELAIRE, C., “Salon de 1846”, en Salones y otros escritos.... Ob. Cit., p. 162.
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los medios de proteccién oficiales, acaparados por la misma clase social’. La
demanda de este tipo de pintura es la que propicia la inclinacién de los artistas
a realizar determinadas tematicas, como el caso del retrato, la pintura de género
y otros temas que se encuentran dentro de las preferencias del momento. Es por
condicionantes de este tipo por los que no es de extrafiar que de la pintura
ejecutada por Saenz, la mayor parte de sus trabajos sean retratos o cuadros de
género en los que el objetivo es ejecutar representaciones bajo el prisma de la
pintura de genero, gracias al anonimato de las protagonistas junto a la
presencia de una serie de accesorios que dan a la escena representada un grado
de unidad de contenido. Es el caso de la primera version del tema del
desengafio que realiza el pintor, personificado en una mujer con traje tipico de
rondefia en el que un retrato femenino es convertido en escena de género
gracias a la actitud de la modelo en que es representada junto a la presencia de
una serie de accesorios que dan una unidad de desarrollo a la escena tratada,

adjetivos que complementan al protagonista de la composicién’.

Es en estos estadios del siglo XIX cuando se produce una
desestabilizacion de los criterios de valoracion de las obras de arte por parte del
publico al que se dirige este tipo de producciones, manifestado en una serie de
lineas de referencia. La codificacion del lenguaje pictérico se da entre lo
admitido por el pablico y la critica, produciendo un lenguaje de lo pactado,
aspecto visible en las producciones relacionadas con una de las lineas del
Eclecticismo decimondnico, a la vez que es caracteristica de la produccion mas
ligada al arte pompier. La actitud de inconformismo de algunos artistas
desemboca en una postura de denuncia hacia las formas establecidas,

generando como consecuencia el rechazo de la produccion del creador y el

2 Es la misma clase social, formada por la burguesia y la nobleza, disminuida en estos
momentos en nimero, la que condiciona la participacién de artistas y obras en los certdmenes
de Bellas Artes, mediante la figura tanto del jurado de admisidn de obras como por el jurado de
calificacion. La participacidn en estos eventos indica un proposito de obtener algin galardén,
por lo que los trabajos presentados han de acomodarse a estos requisitos.

3 Lamina XV.

209



El artista y su obra

fracaso de su produccion dentro de los mercados del arte y en los circulos de
fomento oficial. La promocion del artista y de su obra se gestiona a través de
una serie de mecanismos de canalizacion mediante el control de los 6rganos de
docencia, inculcando a los artistas en fase de estudio una serie de directrices

para formular su obra’.

2.2.2. El Academicismo “Pompier” vy sus implicaciones en la pintura

espafnola de finales del siglo XIX

Dentro de este ambiente del Academicismo y del Eclecticismo, aparece
un fendmeno contradictorio conocido como arte “pompier”, con origen en
Francia y con una serie de caracteristicas propias asociadas a una produccion
generalmente pictorica, con reflejos en otras manifestaciones artisticas, como

escultura o fotografia.

En lo que coinciden los estudiosos de esta forma artistica es en lo
referente al origen del término, asi como en su relacion con el fenomeno de las
Academias de Bellas Artes y de los Salones aparejados, aspectos que se
relacionan tanto desde el aspecto de la formacion de estos artistas como en el
del ejercicio de su profesién’. El término aparece a mediados del siglo XIX en
Francia para designar a pinturas con una serie de elementos propios, en las que
gana protagonismo la presencia de cuerpos masculinos desnudos tocados con
cascos propios de la antigtiedad, a similitud de los empleados por David en sus
cuadros de historia antigua y similares a los empleados por los bomberos en la
época. De ahi el uso del término “pompier” ( en francés, bombero), para

designar a este lenguaje pictorico: En el origen, hacer pompier significa

™ La clave de la sumision de parte de la produccion de los artistas al concepto de lo pactado,
resultado de la politica de la conciliacion, es una de las caracteristicas principales de la
produccion vinculada al academicismo (SAURET GUERRERO, T., Bernardo Ferrandiz...,
Ob. Cit.)

7 La canalizacion de la obra pictérica en el contexto temporal del siglo X1X aparece estudiada
principalmente en GIMPEL, J., Ob. Cit. y en POLI, F., Ob. Cit.
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solamente: buscar, para representar a los Griegos y los Romanos, un falso
ideal pseudo-clasico, y esto que contiene en una palabra, todos los horrores,

los pintores segln la tragedia del siglo XVII1"’

. Otros posibles origenes del
término estan relacionados con el nombre de los talleres de obras dedicadas a
retoques, asi como la homonimia con pomposo’®. Lo que si esta demostrado es
el matiz peyorativo asignado a esta palabra y a las producciones artisticas que
se engloban bajo este término, sobre todo por la coincidencia temporal con el
origen de las vanguardias y su asociacién con producciones patrocinadas por la
burguesia”. En este aspecto, Thuiller habla de una injuria hacia estos pintores
y sus trabajos, promovida desde los sectores intelectuales, que rechazan este
lenguaje pictorico por su asociacion al Salén y por el patrocinio de la
burguesia, clase social que propicia la aplicacion de estas formas en el discurso

pictorico.

Lo que queda claro, debido a la labor de estos expertos en el fendmeno

es la delimitacion del término, en base a una serie de aspectos coincidentes:

- La cronologia, centrada a fines del siglo XIX y comienzos
del XX, con origen situado hacia 1830 y motivado por los
encargos del sector de la oficialidad para la decoracion de
edificios publicos.

- La tematica, siendo principalmente la de mitologia teatral
tratada de modo grandilocuente, representada en figuras
como Cabanel o Bouguereau, considerado como el maximo
representante del pompier frances.

- La relacion con la técnica empleada, de corte realista,
centrada en el tratamiento de todas las partes del lienzo con

gran detallismo.

® BUROLLET, T., “L"Art Pompier”, en V.V.A.A., Bouguereau, 1825-1905, Paris: Petit
Palais, 1984, p. 32.

""BANVILLE, T. de, Gil Blas, recogido en LECHARNY, L. M., Ob. Cit., p. 15.

"8 Ibid, p. 14.

" THUILLER, J., Peut-on parler d"une peinture “pompier”?, Paris: PUF, 1984, p. 17.
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El precedente aparece en el mismo origen de la Academia francesa, con
génesis en las formas neoclasicas empleadas por David en sus creaciones, que
evolucionan hacia una mayor presencia del sentimentalismo en el tratamiento
de las obras de sus seguidores, caso de Lemaire, en el que lo antiguo como
tematica es asociado con nostalgia junto a nobleza de sentimientos. El
clasicismo es entendido como la perfeccion absoluta, fusion del orden moral
junto a la supremacia estética. lgualmente, aparece relacionado con el
Eclecticismo, en cuanto a aparecer nutrido de elementos realistas y
romanticos®. La conclusién principal establecida sobre estas formas es la de la
consideracién como un estilo convencional afianzado hacia 1890, y creado por
una ndémina de artistas considerados como “funcionarios del arte”, todo ello
motivado por la influencia del mercado artistico de la época, sobre todo

centrado en el papel del Salén y la ausencia de marchantes como tales®.

Las caracteristicas propias de este lenguaje pictérico son las
consecuencias de su relacion con la sociedad burguesa y el acomodo a sus
intereses®®. El resultado es el de ser un arte basado en la anécdota, con
predominio de la tematica del género, adaptacion de la pintura a la evolucién
de los gustos sociales y al destino de esta pintura, una vez disminuyen los
encargos de la oficialidad de pinturas destinadas a edificios publicos. Es la
misma burguesia la que encarga obras destinadas a engrosar sus fondos como
colecciones, dentro del protagonismo de esta clase social en el ambito de la

cultura.

Relacionado con este aspecto aparece la caracteristica de una presencia

del erotismo en la tematica abordada de forma manifiesta, en el que se alnan

8 En lo tocante a la relacion entre el pompier y el Eclecticismo, destaca la revisién que de este
ultimo realiza Thuiller en su obra sobre el pompier respecto al trabajo de Boime en su libro The
Academy and French Painting..., Ob. Cit.
81 ISAACSON, R., Ob. Cit., pp. 104-113.
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en su tratamiento técnica mas belleza, en aras de conseguir el efecto del placer
a través de la contemplacion del resultado pictorico. Son producciones de
erotismo encubierto por la tematica en que se basan, realizados los desnudos,
preferentemente femeninos, y con la excusa del tratamiento de escenas
mitoldgicas o historicas, a la vez que alegoricas. Es el caso de los temas en esta
linea de Cabanel, quien aprovecha el tema de Venus para hacer desnudos
femeninos con alta carga erdtica, en los que la mayor parte de las veces la
presencia de lo mitolégico se limita al titulo empleado. Este aspecto apoya otra
de las caracteristicas propias de este lenguaje plastico, como es la presencia de
contrastes, a partir de un juego moral basado en la teméatica y en la forma

empleada en la representacion de los asuntos.

Uno de los aspectos esenciales del pompier es su relacion con lo
ecléctico, argumentado en aspectos formales y de tematica. Aparece un
predominio del dibujo de raiz neoclésica, junto al empleo del colorido propio
del barroco, una tematica de base romantica y un tratamiento realista de lo
propuesto. Todo ello genera una presencia de lo extremo, con gusto por los
detalles, en un momento de plena rivalidad entre pintores y fotdgrafos. Es en el
abuso de estos aspectos intrinsecos al pompier donde Fugazza establece el
limite entre arte de calidad y la presencia manifiesta de lo kistch®. Genera lo
que segin Rheims se le ha achacado al pompier como algo intrinseco: el
tratamiento de sujetos artificiales y enfaticos como base de esta forma de

entender la pintura®.

Este lenguaje artistico se manifiesta en la eleccion de una temaética
consecuente, con mayor presencia de algunos temas especificos, aspecto

mediante lo cual se evidencia el gusto hacia formas concretas. De nuevo, es el

8 En este sentido, considerando al Eclecticismo como el resultado de la politica del “just
milieu” como consecuencia de la politica de moderacién francesa tras el proceso
revolucionario, el pompier vuelve a estar relacionado con la base de una de las manifestaciones
tipicas del Eclecticismo.

8 Este aspecto aparece tratado principalmente en la obra CELEBONOVIC, A., Ob. Cit.

8 RHEIMS, C., “LArt pompier”, en RITZENTHALER, C., L'Ecole de Beaux Arts du XIX
siecle. Les Pompiers, Paris: Ed. Mayer, 1987.
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caso del desnudo femenino, a partir de derivados de la estatuaria clasica
similares a los empleados por David y sus seguidores, con tratamiento de
estudios. Es un asunto que se potencia desde la misma oficialidad, en base a
ser uno de los temas recurrentes para la obtencion de becas y pensiones de
formacién en pintura. Son desnudos permitidos a partir de su presentacion
como casto y de gestos comedidos. La ambientacion principal sera la de
escenas de historia, preferentemente clasica, junto a Oriente, con decorados
insolitos, y el tema de interiores en el estudio del pintor, con una mayor

tendencia hacia el naturalismo en el tratamiento de este caso concreto.

Junto al género anterior, el mas trabajado sera el del retrato, aspecto
denostado por criticos de la época en cuanto a falta de originalidad por parte de
sus practicantes, pero que se convierte en la principal forma de subsistencia
para aquellos pintores que pretenden vivir de su profesion como Unica fuente

de ingresos.

La pintura de género se convierte en la protagonista con el devenir del
fin de siglo, motivado por los cambios de gusto en la clase social promotora.
Son tratadas principalmente escenas contemporaneas, con la presencia de nifios
como protagonistas, el reflejo de escenas eclesidsticas contemporéneas,
animales, etc., junto al reflejo de la vida social del momento, protagonizado en

la mayoria de las ocasiones por la presencia femenina.

El género estrella en sus comienzos comienza a declinar con la caida de
encargos desde el ambito de lo oficial: el de la pintura de historia. Esta se
cultiva tanto en la variante de escenas militares como originarias del mundo
antiguo, mitologia o alegorias morales en las que el argumento es representado
principalmente a partir de desnudos femeninos. Aparejada a esta temética se
encuentra la pintura religiosa, en su vertiente acostumbrada junto al tema de las

visiones de santos.
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Todo ello se materializa gracias a una técnica concreta, que en
definitiva busca conseguir los efectos propios de la fotografia, con la
consecucion de calidades, conseguidas a partir de su uso en el lienzo. Esta se
aprende y divulga en el seno de las Escuelas de Bellas Artes, con formas
promovidas en ultima instancia por la labor de la Academia, a la vez que se
divulga en el mundo de los talleres particulares de los mismos maestros de los
centros de formacion oficiales. La gama cromatica empleada es la propia de la
pintura de claroscuros del barroco propio de la escuela caravaggista, con el
empleo de luz fria y sombra célida, empleo opuesto al que realizan los
orientalistas. Uno de los aspectos repetitivos es la presencia de multitud de
objetos en los lienzos, que actian como accesorios a lo narrado, y que a veces

asumen el protagonismo junto a la presencia humana.

La técnica parte de una tendencia hacia la idealizacion de la
representacion de la figura humana, con lo que es utilizada al servicio de la
imaginacion. Su empleo es una de las premisas de la ensefianza académica,
partiendo de un examen por separado de los elementos constitutivos de la obra,
composicion, disefio, aplicacion de los colores, la expresion usada, todos estos

elementos conjuntados en los ideales preestablecidos®.

Los estadios a seguir en el proceso de elaboracion del lienzo son los
mismos, dando lugar a una formulacion del proceso: realizacion del croquis y
trazado, estudio de los colores a emplear, dibujos detallados de todas las
figuras de la composicién y estudio de la vestimenta, estudio detallado al 6leo
de las cabezas, manos, animales, etc., y pintura fina y terminada. El croquis es
utilizado para determinar las grandes lineas a emplear, base para la aplicacion
de la armonia de colores, emplazamiento de las sombras y demas aspectos
aparejados. El estudio de las figuras es la primera confrontacion del pintor con
lo natural, resolviendo problemas de anatomia, pose, proporciones, perspectiva
y del modelo en si, argumento explicativo de la importancia de los modelos en

esta época de referencia. El virtuosismo es consecuencia de la precision del
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trabajo impuesto en los estudios preliminares, aspectos que se cuidan con el

avance del proceso compositivo.

% WALKER, M. S., “Bouguereau au travail”, en V.V.A.A., Bouguereau..., Ob. Cit., p. 73.
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2.2.3. Las Poéticas Fin de Siglo

Junto a la plastica asociada al tipo de producciones con origen en el
Eclecticismo y en el Academicismo, aparece otro sector dentro del rico
panorama finisecular, las creadas como consecuencia de la irrupcion de las
vanguardias historicas, ruptura en la gramatica de las formas artisticas y punto

de partida para la modificacién del lenguaje de las formas pictéricas®.

El Fin de Siglo es un momento de cambio tanto en lo cultural como en
lo economico, social y politico, a la vez que periodo revolucionario en
diferentes aspectos de la sociedad, especialmente en el mundo del Arte. Esta
época se caracteriza por la presencia de una serie de corrientes, experiencias
artisticas e ideas estéticas bajo el dominio de la burguesia, clase social
patrocinadora del gusto artistico y de sus formas de expresion®. El
denominador comun es la crisis del positivismo imperante en los circulos
culturales junto al comienzo de las vanguardias, factor relevante en la escision
del mundo artistico en dos bloques, los conservadores y defensores de la
tradicion academicista y sus derivados junto a los revolucionarios
vanguardistas, quienes contaran también con el patrocinio de la burguesia,

resultado del cambio de gustos de ésta.

Una de las consecuencias que la situacion generalizada de cambio
conlleva es la aparicion de un sentimiento de nostalgia de tiempos pasados y de
insatisfaccion ante la realidad de la vida cotidiana®™. Esta disposicién es la
génesis de un hervidero de ideas, estilos y modas culturales que complican el

8 |a pervivencia de las formas tradicionales en la pintura como continuacién de las teorfas con
origen en el Renacimiento y su transformacién en el lenguaje de las Vanguardias aparece
estudiado con detenimiento en la obra HOFMANN, W., Los fundamentos del arte moderno,
Barcelona: Peninsula, 1995.

¥ Respecto al papel de la burguesia en la evolucién del mundo del arte, y en especial de la
pintura, destacan las siguientes obras: CELEBONOVIC, A., Peinture kistch ou realisme
bourgeois: L"Art pompier; Paris: Ed. Seghers, 1974, D’ARGENCOURT, L., “Bouguereau et la
marche de I"art en France”, en Bouguereau, 1825-1905, Paris: Petit Palais, 1984, GIMPEL, J.,
Contra el arte y los artistas, o el nacimiento de una religion, Barcelona: Gedisa, 1979,
MORRIS, W., Arte y sociedad industrial, Valencia: Fernando Torres Ed, 1975, POLI, F., Ob.
Cit.
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estudio de las manifestaciones culturales de este ambiente, en especial en lo
referente al mundo del Arte, y mas en concreto de la pintura, donde el intento
de clasificar las manifestaciones pictoricas de los diferentes artistas con sus
respectivos lenguajes da lugar a la aparicion de una serie de compartimentos
generales donde es dificil encasillar la produccién del elenco de artistas que
afloran en el mundo cultural de finales del siglo X1X y comienzos del XX. El
hecho de la formacion de la mayoria de los artistas de este periodo en el
ambiente de las Academias y de las Escuelas de Bellas Artes hace que reciban
un aprendizaje de tipo academicista con claro predominio de la aplicacion de
un lenguaje técnico, evolucionando después por distintos derroteros, incluso a
filas de las vanguardias, complicando el panorama artistico, sobre todo en el
aspecto de la clasificacion de las diferentes producciones que se originan en

este ambiente.

En Espafia se conjuntan una serie de influencias en el circulo cultural
como resultado de la evolucion propia del pais y de las aportaciones que
supone la actividad de los artistas nacionales en el extranjero, principalmente
desde Paris o Roma®, uniéndose tendencias varias como las propias del
Simbolismo, el efecto del japonismo, la vision de Ruskin de la naturaleza, el
resurgir del exlibrismo, la busqueda de los origenes culturales y el exotismo
arqueoldgico, junto a las tendencias que impone el mercado, dirigido por la
oficialidad, y que se traspone a la burguesia, sector clave del periodo, al
constituir el cliente al que se orienta la produccion pictérica, y el que a su vez
dirige la mayor parte de la elaboracién artistica del periodo. La corriente
artistica dominante en los afios previos al Fin de Siglo sera la producida por los
ultimos estadios del Eclecticismo junto a la llegada de nuevos lenguajes

plasticos, como consecuencia de la aparicién de un estado animico que genera

8 Sobre la incidencia de la Revolucién Industrial en las mentalidades y formulaciones
artisticas, ver KLINGENDER, F. D., Arte y revolucion industrial, Madrid: Catedra, 1983.
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nuevas actitudes ante el mundo pictorico. Esta situacion origina la confluencia
de poetas y artistas de las mas diversas manifestaciones, tendentes al

esteticismo, con una técnica de fundamento principalmente académica®.

Es una época de crisis de los valores culturales imperantes hasta este
momento, asociado al concepto de Decadentismo, entendido desde la
perspectiva de fin de algo y germen de lo que habré de acontecer™. Aparece un
movimiento de renovacion estética, en el ambito literario y de las artes en
general, en los principales paises de Europa y la consecuente influencia en
Ameérica, que se generalizan debido a las conexiones culturales y economicas
que se mantienen entre las antiguas colonias y las metrépolis, ocasionando una
globalizacion de los cambios. Estos llegaran a Espafia con el desfase temporal
acostumbrado, como consecuencia del estado de desarrollo econémico en que
se encuentra el pais, llegando la mayor parte de los mismos gracias a la
formacion que reciben estos artistas fuera de nuestras fronteras, especialmente

en Paris®.

La crisis aparece por primera vez de forma manifiesta en Francia,
alrededor de 1880-1886, principalmente en su capital cultural, Paris, entre los

sectores de la juventud instruida, quienes poseen ciertas inquietudes culturales.

8 Sobre estudios concretos de los artistas espafioles finiseculares en Roma y Paris ver los
trabajos de GONZALEZ LOPEZ C. y M. MARTI, Pintores espafioles en Paris, Barcelona:
Tusquet, 1989. Dentro de los mismos destaca el estudio REYERO, C., Paris y la crisis .., Ob.
Cit. Sobre la presencia y formacion de artistas espafioles en la Academia de Roma destacan las
obras BRU ROMO, M., La Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma, Madrid: Ministerio
de Asuntos Exteriores, 1971; GONZALEZ, C,., y M. MARTI, Pintores espafioles en Roma,
Barcelona: Tusquet, 1987; MONTIJANO, J. M., Ob. Cit.

% Esta situacion es principalmente consecuencia de la formacién que reciben los artistas en el
marco de la Academia y las Escuelas de Bellas Artes. En este sentido es ilustrativa la
afirmacion que realiza Martin Triana en su estudio sobre los Prerrafaelistas: A mediados del
siglo pasado, el panorama de la pintura inglesa se veia dominado, como en el resto de Europa,
por el Academicismo més absoluto, entendiéndose como tal el cumplimiento al pie de la letra
de unos falsos canones de belleza fisica, composicion luminosa y gama de colorido vagamente
inspirados en la obra de Rafael Sanzio. (MARTIN TRIANA, J. M., El Prerrafaelismo,
Madrid: Ed. Felmar, 1976, p. 11.)

%% La nocién de decadentismo aparece tratada con detalle y asociada a los artistas
representantes de este movimiento cultural en V.V.A.A., Estetas y decadentes, Madrid:
Tablate-Miquis, 1985; GULLON, R., EI modernismo visto por los modernistas, Madrid: Labor,
1980; y GULLON, R., Direcciones del Modernismo, Madrid: Alianza Ed., 1990.

219



El artista y su obra

La actitud vital predominante es el pesimismo, junto al escepticismo y la
insatisfaccion ante el racionalismo y el materialismo por la generalizacion del
sistema industrial, asociado a la nocion que de progreso se tiene en esta época.
El avance de la industrializacién origina un proceso de urbanizacion
apresurada, con las consiguientes desventajas sobre la calidad de vida de sus

habitantes.

Los precedentes estéticos de estos cambios se encuentran en una serie
de marginados sociales sin aceptacion, representados en el campo de la
literatura en figuras como Nerval o Baudelaire, efectuando también la labor de
critico artistico®™. Para este Gltimo, la labor del critico comienza en una
seleccién de obras sobre las que emitir sus juicios, a la vez que dicta una serie
de consejos sobre los resultados a los que llega. Estima que el critico ha de
juzgar al artista por su ingenuidad, la capacidad de crear siguiendo el propio
temperamento, y ha de juzgar él mismo con ingenuidad, en busca de conseguir
una discriminacién de la calidad®. El rechazo que plantea al mundo cultural
heredado desde el predominio del Racionalismo conlleva una serie de
manifestaciones diversas, como son el nihilismo, dandismo, cinismo,
decadentismo o misticismo, todas ellas vias de manifestacion de innovacion
tras el fin de una época, que conducira al comienzo de otra nueva. EI dominio
del cientifismo y del positivismo origina un paradigma cultural, en el que Zola
y el naturalismo ocasionan un predominio del pensamiento racionalista, razon
frente a sentimientos, enfrentamiento entre dos posturas que se mantiene en
todos los campos del arte desde sus comienzos. En este contexto, las
Academias de Bellas Artes se encargan de la funcion de vigilancia del
clasicismo gracias a la labor que desarrollan y por la ortodoxia que éstas

imponen, ejerciendo como guardidn de las formas establecidas, tipificadas

% Sobre la importancia de Paris en el contexto de la pintura espafiola, destacan los estudios
REYERO, C., Paris y la crisis de..., Ob. Cit., y GONZALEZ LOPEZ, C. y MARTI, M.,
Pintores espafioles en Paris, Ob. Cit.

% BAUDELAIRE, CH., El pintor de la vida moderna, Murcia, 1995.

% SOLANA, G., “Baudelaire critico de arte: una vindicacion de la pintura”, en
BAUDELAIRE, C., Salones y otros escritos sobre arte, Ob. Cit., pp. 16-18.
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como correctas por la oficialidad, actuando de modo reaccionario frente a la
aparicion de novedades en el &mbito cultural®®.

Como consecuencia, surge el fendmeno de las vanguardias, formas
contestatarias contra el arte pactado y sus formas aparejadas por el mercado del
arte y la cultura que conlleva. Pero aparte de esta respuesta, en el contexto
decimononico aparecen manifestaciones que surgen de la misma problematica
y que a través de su evolucion son precisamente el germen de las vanguardias
historicas, debido a diversos factores, entre los que juega un papel crucial la
llegada de la fotografia, cuestionando la pervivencia de la mision de la pintura
como espejo de la realidad®. La aparicion de este nuevo medio de captar la
materialidad inmediata con un procedimiento distinto obliga a teorizar sobre la
mision de la pintura, comenzando una ruptura en el concepto que hasta ahora
se tiene sobre las funciones que posefa®. Ejemplo de ello es la visién que de

este fendmeno posee Baudelaire, manifestado del siguiente modo:

En esos dias deplorables, una industria nueva se dio a
conocer y contribuyd poco a poco a confirmar la fe en su necedad y a
amainar lo que podia quedar de divino en el espiritu francés. << [EI
credo actual] creo que el arte es y no puede ser mas que la
reproduccion exacta de la naturaleza (una secta timida y disidente
quiere que se desechen los objetos de la naturaleza repugnante, como
un orinal o un esqueleto). De este modo, la industria que nos daria un

resultado idéntico a la naturaleza seria el arte absoluto>> (...) y

% Las consecuencias de la liberalizacién de las formas artisticas como resultado de los cambios
que se producen en la drbita de la cultura provoca la adaptacién de estas instituciones a las
nuevas corrientes, reflejado tanto en MESTRES Y BORREL, F., La intromision del
academicismo y el modernismo en las Escuelas de Arte, por el académico numerario(....),
Barcelona: Sobs. de Lopez Réberts y Cia., 1921, p. 117, y en SANTAMARIA, M., “Discurso”,
en Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando en la recepcion
publica de D. José Franceés el dia 4 de febrero de 1923, Madrid: R. Academia de Bellas Artes
de S. Fernando, 1923, p. 35.

% |_a aparicion de la fotografia en las artes figurativas y las relaciones reciprocas entre ambas
es estudiada entre otras en NEWHALL, B., Historia de la fotografia: desde sus origenes hasta
nuestros dias, Barcelona: Gustavo Gili, 1983, y SOUGUEZ, M. L., Historia de la fotografia,
Madrid: Cétedra, 1994.

% De las relaciones entre la fotografia y la pintura es muy ilustrativo el articulo GARCIA
MELERO, J. E., “La fotografia de “academias” y la pintura”, en A distancia, enero de 1991,
pp. 45-54.
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entonces se dice: << Puesto que la fotografia nos da todas las
garantias deseables de exactitud (eso creen los insensatos) el arte de
la fotografia>>.

Como la industria fotografica era el refugio de todos los
pintores fracasados, demasiado poco capacitados o demasiado
perezosos para acabar sus estudios, ese universal entusiasmo no sélo
ponia de manifiesto el caracter de la ceguera y de la imbecilidad, sino
gue también tenia el color de la venganza. (...) Si se permite que la
fotografia supla al arte en algunas de sus funciones pronto, gracias a
la alianza natural que encontrara en la necedad de la multitud, lo
habia suplantado o totalmente corrompido. Es necesario, por tanto,
gue cumpla con su verdadero deber, que es el de ser la sirvienta de
las ciencias y de las artes. (...) ¢Qué hombre digno del nombre de
artista y que verdadero aficionado ha confundido nunca el arte con la

industria?®.

Ademas, surge una serie de condicionantes para el futuro desarrollo de
las formas artisticas. Uno sera el redescubrimiento del arte de los primitivos,
asi como de las posibilidades pictdricas que ofrece por la renovacion de la
cultura visual. Y dentro de esta linea se enmarca la influencia de la pintura de
los maestros anteriores a Rafael, teorizada por los Prerrafaelistas, y las
consecuencias que aportara sobre la aparicion de nuevas formas artisticas, asi
como un retorno en el tiempo hacia el arte en sus origenes primitivos. La vuelta
a teorias del arte de tradiciones anteriores es un motivo mas para la
reelaboracion de elementos de culturas precedentes adaptadas a las nuevas
necesidades, variantes de base ecléctica que se impondran en el panorama

artistico.

Las novedades técnicas conllevan la asimilacién de verdades en el
campo de la pintura, como el condicionar a la imagen como un medio para
expresar un mensaje, asi como asumir que la plasmacién de las mismas esta

configurada en su representacion al ser pintada en la bidimensionalidad del

% BAUDELAIRE, C., “Salén de 1859”, en Salones y otros escritos... Ob. Cit. pp 231-233.
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lienzo. La forma artistica ha de poseer un caracter creador y no meramente
imitador, implicando una forma de conocer la realidad representada. El arte es
un material visual destinado a crear algo nuevo antes inexistente, mediante lo
cual se aprehenden aspectos que inicialmente no existian y que sélo
visualmente pueden ofrecerse, todo ello revalorizando el factor de la
individualidad de los artistas. La obra se valora principalmente por su
originalidad, entendiendo por ella una realidad creada visualmente, algo nuevo
respecto al material preexistente, nueva interpretacion subjetiva del mundo®.
La consecuencia definitiva sera la autonomia del Arte y el caracter creador de

su lenguaje manifestado en el fenémeno de las VVanguardias.

Esta situacién de novedades respecto a los lenguajes plasticos y esa
ansiada busqueda de la belleza, comporta una serie de reacciones por parte de
la critica, no siempre propensa a los cambios sustanciales que ocurren respecto

de lo acostumbrado:

Pero si han equivocado el concepto del nuevo misticismo
todos o casi todos los artistas de hoy, también es indudable que han
equivocado el camino de la verdad y la belleza aquellos que han
pretendido producir obras de arte imperecederas, tomando como
medio y fin la fiel y exclusiva interpretacion de la belleza material.(...)

Mas si quedasen reducidas a estas dos escuelas y las
consiguientes luchas de ambas confesiones de que vengo hablando,
facilmente podria orientarse cualquiera para determinar el rumbo del
arte de hoy; pero deben agregarse que ademas de lo cadtico de los
ideales misticos, socialista, histérico, alegorico, bucélico, etc.,
todavia andamos a la grefia en lo que respecta a la parte técnica, no
tan s6lo por lo que se refiere al concepto estético de la forma, sino
por lo que atafie al procedimiento. (..) Si la escuela de los

modernistas (¢,) con sus grises y sus siluetas opacas y su luz tamizada,

% El factor de la originalidad en la pintura se incrementa en este tiempo como consecuencia de
la existencia de unos temas estandarizados a desarrollar en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes y el aumento de artistas presentes en estos eventos, todo ello orientado hacia la
consecucion de una serie de premios y galardones, enfocados hacia unas metas como la
obtencion de la codiciada pension en Roma.

223



El artista y su obra

aun cuando sean de aire libre, es la escuela del porvenir; si la de los
decadentistas....

Yo, iDios me perdone!, confieso ingenuamente que todas esas
diferencias, todas esas discusiones con sintomas de una esterilidad
enorme en cuanto a la potencia creadora, y al propio tiempo acusan
una decadencia grande de las facultades fisioldgicas precisas para

ver bien e interpretar lo visto.'®

2.2.3.1. Decadentes Fin de Siglo

Dentro de esta linea de renovacion de los lenguajes pictoricos y
literarios aparece la obra de los llamados “decadentes”. Las formas que
generan en la pintura son morbosas, femeninas y delicadas en exceso, casi
frivolas, utilizando un lenguaje propio del Academicismo francés de la época.
Son manifestaciones culturales sofisticadas, con gran preocupacion por la
perfeccion formal y con capacidad estética considerable, basadas en el
conocimiento de la tradicion artistica anterior y con un extremo dominio de la
técnica. Se nutren de una carga cultural sobredeterminada y estética, en la que
la mujer y su sexualidad es un tema comun, preocupacion principal del grupo
de artistas, siendo los asuntos dominantes en las producciones de los

representantes artisticos del momento®®™

. El clasicismo permite ofrecer la
verdad de lo representado a partir de la eliminacion de lo fugaz y lo efimero,
por lo que lo accidental es contrario a lo esencial, con una técnica que se utiliza
para la ordenacion geométrica de la imagen pictérica fundada en cénones
precisos y con una tematica tratada desde el prisma romantico. Pero la
utilizacion de estas formas se hace con intencion de elevar lo cotidiano a la
categoria de Arte, ocasionando una nueva ordenacion jerarquica de los temas

segun los gustos de los patrocinadores, desbancando a fines de siglo a la

100 BAL SA DE LA VEGA, R., “Verdades y mentiras”, en L.I.A., Nam. 697 (1895), p. 322.

101} a tematica de la cultura finisecular es tratada con profundidad entre otras en las obras
PRAZ, M., La carne, la muerte y el diablo en la literatura romantica, Barcelona: El
Acantilado, 1999, HINTERHAUSER, h., Fin de Siglo: Figuras y Mitos, Madrid: Taurus, 1980;
LITVAK, L., Erotismo Fin de Siglo, Barcelona: Antoni Bosch, 1979; BORNAY, E., Las hijas
de Lilith (Las artes plasticas y el mundo de la mujer a finales del siglo XIX), Madrid: Cétedra,
1990.
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pintura de historia de corte clasicista desde el concepto de tema por excelencia
por una pintura de género de patrocinio burgués, aspecto reflejado en las
Exposiciones Nacionales, tanto en las obras presentadas como en las criticas

que se originan a partir de las mismas'%.

Lo decadente se origina en las manifestaciones de jovenes con
inquietudes artisticas que se retnen principalmente en barrios de Paris, méas
actitud diferente que una corriente homogeénea, sino mas bien entendible como
la suma de actitudes distintas con denominadores similares. Se caracteriza por
la presencia de un sentimiento rebelde y antiburgués, aunque la mayoria de sus
practicantes provienen de esta clase social. Verlaine sera el maestro de la nueva
sensibilidad estética a través de sus escritos, a la vez que la novela de
Huysmans, A rebours, se convierte en la guia para el credo decadente,
identificandose con los escritos de Baudelaire y Edgar Allan Poe,
reivindicando todos ellos el gusto por el misterio y los sentimientos ocultos. El
término decadente aparece como adjetivo en la prensa de forma continua en
esta época, etiqueta desdefiosa aplicada para estos artistas rebeldes y
anticonformistas que cultivan la melancolia, el refinamiento y el cinismo,
manifestando admiracion por el arte y la literatura originada en la época del
ocaso del Imperio romano, con matices peyorativos similares a los que se
asocian al Modernismo en estos momentos. Son términos coetaneos aplicados
a la produccion de gran parte de los artistas que se separan de la tradicion

oficial académica.

Sin embargo, la decadencia estd relacionada con nociones de
renovacion y transformacién, surgiendo nuevos valores alternativos en un
mundo en descomposicion como pervivencia de las formas culturales. La
modernidad se entiende como la ruptura con los moldes clasicos, construyendo

un lenguaje auténomo personal de gran plasticidad expresiva'®. Se conjugan la

102 Este aspecto es observable en GUTIERREZ BURON, J., Ob. Cit.
13 E| concepto de modernidad aparece estudiado con mayor detenimiento en el apartado
dedicado al Modernismo y las repercusiones en la pintura de P. Saenz.
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busqueda de motivos con origen en épocas y culturas lejanas junto a la angustia

por expresar emociones exquisitas y refinadas.

La evolucion de las formas que esta situacidn ocasiona se desarrolla en
vias alternativas, dentro de las cuales la del Simbolismo desembocara entre
otras formas figurativas en el Modernismo, llegando con posterioridad hasta el
Surrealismo figurativo. Se presenta una atmosfera comdn con inquietudes
personales asimiladas de diversas formas, exaltando la morbosidad erética o la
perversidad provocativa o sacrilega’®. La influencia de los circulos decadentes
en el Modernismo espafiol se plantea desde la atraccion hacia la obra de
Verlaine de autores hispanicos como Rubén Dario, J. R. Jiménez, M. Machado,
R. de Valle-Inclan, etc., en el campo de la literatura, punto de union de lo
decadente y el Modernismo*®.

Unos de los referentes clasicos dentro del mundo de la decadencia sera
la obra de Joris-Karl Huysmans, novelista y critico de arte, que capta la
sensibilidad artistica clasificada como moderna. Su actividad como critico de
arte esta orientada hacia un rechazo al conformismo, al academicismo y al
realismo artificial, declardndose defensor de las innovaciones que se

desarrollan en el mundo artistico. Plantea una serie de objetivos para el arte:

= QOposicion a lo natural y vulgar por medio del artificio ingenioso,
imaginativo y creativo.

= Oposicion al materialismo, racionalismo y utilitarismo por seleccion
del arte para su contemplacion.

= Pesimismo y cinismo moral frente al conformismo de los sectores
progresistas.

= Bulsqueda angustiosa de la identidad personal, forma de conseguir la

autenticidad y la plenitud de la vida®.

104 HERRERO, J., “A Rebours (“A Contrapelo”) y la crisis de valores culturales y artisticos de
fin de siglo”, en HUYSMANS, J. K., A contrapelo, Madrid: Ed. Catedra, 1984, p. 10.

1051 a relacién del Modernismo y la literatura aparece estudiada principalmente en la extensa
obra de L. Litvak (vid Bibliografia).

1% HERRERO, J., Ob, Cit., p. 48.

226



Ll artista y su obra

Dentro de la faceta de Baudelaire como critico, éste define al Arte como
la expresidn de la totalidad misteriosa de la vida, penetracion en el mundo de la
belleza ideal e inaccesible por diversas modalidades estéticas y creativas ante
un mismo deseo'®. La monotonia de las formas culturales estandarizadas
provoca la bdsqueda de nuevas experiencias estéticas con la finalidad de

revitalizar el mundo cultural.

Ante este panorama, se establece una diversificacion de formas
artisticas no unitarias, produciéndose con posterioridad el rechazo de algunas
de ellas por el pablico, como el sufrido por el Academicismo y la pintura
pompier, sin tener en cuenta los factores que la originan, y sus posteriores
evoluciones. No se puede olvidar las derivaciones del arte pompier en el arte
del Surrealismo figurativo, como en la pintura de Dali, asi como las
consecuencias en la llamada pintura hiperrealista, herederas de las
formulaciones sobre la pintura originada en el Renacimiento®. Son las Gltimas
influencias del Romanticismo con sus connotaciones simbdlicas las que
perviven en el Modernismo, con un dominio del retrato en cuanto a los géneros

109. Las

por la situacion en que se encuentra inmerso el mundo del arte
asociaciones de conceptos entre Academicismo, pompier y arte burgués han
provocado una devaluacion de la produccion de estos artistas ante el fendmeno
de las Vanguardias, asociandole a la misma un matiz peyorativo, sin tener en
cuenta que es justamente la burguesia americana la que favorece el desarrollo

de fenémenos vanguardistas**®.

7 Ibid.

108 ) ECHARNY, L. M., Ob. Cit., pp.88-95.

199 Del aumento de este género en el ambiente de las Exposiciones es ilustrativo el fenémeno
del mayor numero de obras de este tipo presentadas en las mismas, aspecto ilustrado tanto en
los catalogos oficiales de estos eventos como en el estudio de Gutiérrez Burén sobre le
fenémeno de las Exposiciones en el siglo XIX. También resulta concluyente el articulo de
Silvio Lago sobre la Exposicién de 1915 (LAGO, S., Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1915. Los retratos”, en La Esfera, Num. 73 (1915), s/p.

10 Este aspecto es tratado por los autores que han estudiado el fenémeno de los pompiers y la
relacion de los mismos con el mercado del arte, destacando ISAACSON, R., “Les
collectioneurs de Bouguereau en Angleterre et en Amerique”, en V.V.A.A., Bouguereau, 1825-
1905, Paris: Petit Palais, 1984; FUGAZZA, S., | Pompiers. Il volto accademico del
Romanticismo, Nuoro: 1lisso, 1992; LECHARNY, L. M., Ob. Cit.
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Sera Baudelaire uno de los defensores del grupo de los decadentes, a
través de la defensa de una de sus figuras, la del “dandy”, quintaesencia de la
personalidad extravagante a la que se asocia a los defensores y practicantes de
lo que ya en su momento se conoce como decadentes. El escritor concibe al

dandy en los siguientes términos:

(...) pues la palabra dandy implica una quintaesencia de
caracter y una inteligencia sutil de todo mecanismo moral de este
mundo; pero por otra parte el dandy aspira a la insensibilidad; y en
ese aspecto, el Sr. G., que esta dominado por una pasion insaciable,
la de ser y sentir, se aparta violentamente del dandismo. (...) El dandy

est4 hastiado, o finge estarlo, de politica y razén de casta.*™

El hombre rico, ocioso, y que, incluso hastiado, no tiene otra
ocupacion que corre tras la pista de la felicidad; el hombre educado
en el lujo y acostumbrado desde su juventud a la obediencia a los
demas hombres, aquel en fin que no tiene mas profesion que la
elegancia, gozara siempre, en todas las épocas, de una fisonomia
distinta, completamente aparte. ElI dandismo es una institucion al
margen de las leyes, tiene leyes rigurosas a las que estan
rigurosamente sometidos todos sus subditos, sean cuales fueren por lo
demaés la fogosidad y la independencia de su caracter.

Se hagan llamar refinados, increibles, bellos, leones o dandis,
todos proceden de un mismo origen; todos participan del mismo
caracter de oposicion y rebeldia; todos son representantes de lo que
hay de mejor en el orgullo humano, de esa necesidad, demasiado rara
entre los de hoy, de combatir y destruir la trivialidad. De ahi nace, en
los dandis, esa actitud altanera de casta provocadora, incluso en su
frialdad. (...) El dandismo es el Gltimo destello de heroismo en las
decadencias (...) herederos de Sheridam, de Brummel y de Byron, si es

que se presenta alguien digno de ellos.**?

1 BAUDELAIRE, C., “El pintor de la vida moderna”, en Ob. Cit, p. 358.
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2.2.3.2. Prerrafaelismo

Uno de los puntales basicos asociados con esa idea de renovacion de las
artes plasticas y de la cultura en general, aparece en la Inglaterra del momento,
en la actividad que se produce alrededor del circulo de los Prerrafaelistas y su
idea de la mision para con la sociedad del Arete. Los modelos basicos de la
base ideoldgica que sera el sustento del Modernismo se sitGan en Inglaterra,
principalmente a través del trabajo de William Morris y el Prerrafaelismo, asi
como de las reinterpretaciones que se efect(ia sobre este fenémeno cultural™®.
Las relaciones comerciales con este pais desde el nuestro es un indice de
referencia para conocer la entrada de nuevas nociones artisticas en Espafia'**.
Es en el prerrafaelismo donde se vislumbran los inicios de la pintura de historia
tratadas con indicios de modernidad, a la vez que son evidentes sus relaciones
con una tematica propia del Romanticismo, en especial en lo tocante al
desarrollo de aspectos tales como el medievalismo y lo gético, al igual que el
concepto de hermandad a similitud de los Nazarenos alemanes, relacionado
con la recuperacion del espiritu de los antiguos gremios. EI Romanticismo
contintia prolongandose en el tiempo como soporte ideoldgico y tematico del
desarrollo de nuevas interpretaciones del arte, ante el rechazo efectuado hacia
el positivismo racionalista, propugnando la vuelta a la preeminencia de los

sentimientos'®®.

12 |bid, pp. 377-379.

3 | a Hermandad se funda en 1848, difundiéndose a Europa mediante los mecanismos
comentados con anterioridad. Paralela a las formas pictdricas se establece una trayectoria
critica representada por Ruskin y Morris. El primero es considerado uno de los mayores
criticos de arte de Inglaterra, victoriano y erudito, gran pensador del S. XIX, poseedor de una
educacién intensa y excéntrica para su tiempo, con un sentido inflexible de la moral. De las
relaciones con la literatura, se observan influencias de W. Scott, potenciando un medievalismo
de corte romantico, base de la tematica de la Hermandad, asi como de W. Wordsworth, con su
teoria de la belleza natural, asi como la preferencia por la obra de Turner con la pasion hacia el
icono representativo y la capacidad de interpretar a la Naturaleza en la pintura, a partir del
paralelismo entre belleza y veracidad. Sus gustos son romanticos, cientificos y anticlasicos, con
desdén hacia el barroco.

14 En el caso de Séenz, se conocen las relaciones comerciales de las empresas de su padre con
este pais, hasta el punto de emplear el pintor telas manufacturadas en Inglaterra en sus lienzos,
caso de “La tumba del poeta”.
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La Hermandad Prerrafaelista basa su arte en el desarrollo de una pintura
de corte naturalista junto a un realismo conseguido gracias a la técnica
aplicada, maximizado por el detallismo extremo de su pintura en lo tocante a la
forma empleada. Su estilo es consecuencia de la uniéon bajo un mismo
denominador comin de las aportaciones de pintores individualistas que
conservan su personalidad, lo cual deja un vacio que deja problemas para su
definicion®. Basta comparar la produccién de Millais con la de Burne-Jones
para comprender las diferencias de registros empleados bajo un fenémeno

unitario cultural.

El aspecto de la individualidad se dificulta aun mas respecto a la
evolucion del grupo, en la que se observa una serie de saltos hacia delante, con
disgresiones, y la decadencia del grupo motivada por las circunstancias de la
sociedad victoriana. Las vinculaciones personales es otro factor que complica
la escena, asi como sus relaciones con la literatura, la teoria social, la
educacion y la arquitectura, aspectos que se repiten en el Modernismo como
tal, en referencia a la sociedad en que fue concebido. Lo cierto es que las
formas que inician el movimiento se contindan tras desaparecer éste, a través
de la pintura victoriana, el Modernismo y el Surrealismo, basandose en
relaciones ideistas y en el simbolismo que se asocia a este tipo de pintura.
Igualmente, la asociacion de intelectuales con un mismo objetivo cultural es

algo que también se mantiene durante la vigencia del Modernismo.

Junto a la figura de Ruskin destaca la de W. Morris, en sus estudios
sobre las relaciones entre el Arte y la sociedad industrial. EI tamden Ruskin y
Morris supone un punto de referencia indispensable en las vertientes culturales,

estéticas y politicas de las formas relacionadas que surgen a partir de la

> GARCIA MELERO, J. E. Y M2, DOLORES BASTIDA DE LA CALLE, La obsesion por
la imagen del pasado: el romanticismo, sus origenes clasicos y su incidencia en las
vanguardias, Madrid: UNED, 1996, p. 148.

Y8 HILTON, T., Los prerrafaelistas, Barcelona: Ed. Destino, 1993, p. 9.
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Revolucién Industrial™*’. Ambos elaboran una ideologia asociada al campo del

arte que seré el sustento cultural para el posterior desarrollo del Modernismo.

Morris se convierte en el precursor de la moderna estética utilitaria, con
base en el espiritu del Romanticismo lleno de nostalgias hacia el pasado, por
oposicion a los aspectos negativos que asocia a la aparicion del maquinismo. El
sentido de gremio que imprime a su concepcion del mundo artistico es
demostrado cuando funda la empresa “Morris, Marshall, Faulkner and Co.”, en
la que aparecen Burne-Jones, Rossetti y Madox Brown, prerrafaelistas
definidos como obreros en las artes de la pintura, la escultura, decoracion y
vidrieras. La base de su ideologia se encuentra en la aplicacion del
pensamiento propio del socialismo utopico, con el enfoque liberal de Ruskin
junto a su ideologia progresista. La produccion de bienes materiales es
inseparable de su aspecto estético, evocando el periodo medieval como el
propio de la unién del arte con la sociedad y exaltando el ayer aplicado hacia el
mafiana. Considera estimulos alienantes a los medios de comunicacion, al

servicio de los érganos de poder estatales.

Morris establece una serie de principios, declarando: Aparte del deseo
de producir cosas bellas, la mayor pasién de mi vida ha sido y es el odio a la
civilizacion moderna, (...), vulgaridad ciega que ha destruido el arte, unico
solaz auténtico para el trabajo™®. Ya en esta declaracién de intenciones,
aparece el verdadero motivo de trabajo de los modernistas, el culto a la belleza
como herramienta de cambio de la sociedad, culto hedonista neoplaténico que
se mantiene como referencia primordial de la actividad del grupo. El arte debe
ejercitar una mision consistente en presentar el auténtico ideal de una vida
plena y razonable, en el que la percepcion y la creacion de la belleza y el
disfrute del placer auténtico sean necesarias para la vida del hombre, aspecto
inseparable de la produccién de Saenz.

W AGUILERA, V., en W. MORRIS, Arte y Sociedad Industrial, Valencia: Ed. Fernando
Torres, 1975, p. 8.
8 MORRIS, W., Ob. Cit, p. 32.
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En esta definicion de las intenciones del prerrafaelismo es de destacar

las aportaciones que, como teorico y defensor del movimiento, realiza Ruskin,

quien define asi lo esencial del mismo:

El Prerrafaelismo no cuenta mas que con un principio, el de
absoluta e ilimitada verdad en todo lo que él hace, que se obtiene
terminando mucho todo, hasta el mas pequefio detalle de la
naturaleza, y solo de la naturaleza. O cuando tiene que ser confiado a
la imaginacion, procurando siempre concebir el hecho todo lo més
real, de acuerdo a como que pareciese haber sucedido, mas bien que
del modo mas bonito en que podria haber pasado. (...) ElI més
insignificante detalle estd pintado del mismo modo. Y una de las
razones principales para la violenta oposicién que la escuela ha
encontrado en los demas artistas, es la enorme pérdida de tiempo y
trabajo que tal sistema requiere por parte del que lo adopta, en
contradiccion con el estilo actual, descuidado e imperfecto. Este es el

fundamento primordial prerrafaelista.'*®

En cuanto a la oposicion de los prerrafaelistas hacia el mundo generado

por parte del sistema académico de ensefianza, afirma:

(...) Consiste, sobre todo, en la afirmacion de que los
principios sobre los cuales el arte fue ensefiado durante los ultimos
trescientos afos son falsos, y que los principios que deben guiarnos
son aquellos que predominaron antes de la época de Rafael. Al
tomarlos, por tanto, como pauta, estos jévenes, como una especie de
lazo de union entre ellos mismos, adoptaron el poco acertado y

levemente comico nombre de Hermanos Prerrafaelistas.'?

Igualmente, el concepto de modernidad vuelve a estar presente en los

escritos de Ruskin, quien lo define en los siguientes términos:

119 Recogido en MARTIN TRIANA, J. M., Ob. Cit. p. 29.

120 1hid, p. 28.
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El gran hecho inmenso que separa el arte moderno del
antiguo es que todo arte antiguo era religioso, y el moderno es
profano.

(...) En el arte medieval, la idea es lo primero, la realizacion
lo segundo; en el arte moderno, la realizacion es lo primordial y la
idea lo secundario. Y asimismo, en el arte medieval lo principal es la

verdad, y la belleza lo secundario, en el arte moderno, la belleza es

preferida y la verdad preterida.'*

La labor de defensa de los postulados prerrafaelistas continda en los
escritos de Morris, para quien la ausencia de todo arte popular en este contexto
social la plantea como algo doloroso e inquietante, resultado de la division de
clases de la sociedad, creando tipos cultivados y degradados, quedando
limitada a la burguesia el poder entender las formas artisticas. Considera al
Arte como un medio de reducir diferencias sociales, debiendo incluir a todo
aquello que rodea a la vida humana, posibilitando el ascenso de la pintura de
género a la categoria de formas artisticas, a la vez que la clase modesta
asciende a protagonista de las formas plasticas, consecuencia del triunfo del

Realismo a partir de 1889 en Francia.

Un aspecto que refleja Morris es el de la subordinacion del trabajador a
las necesidades del mercado competitivo, algo similar al proceso de
sometimiento de las formas artisticas en el mundo del academicismo y sus
medios de promocion de los artistas, limitando su libertad de expresién. Para
él, el comercio en auge de las formas pictoricas desencadena una enfermedad
de las formas plésticas al convertirse en mercancia comercial y no en necesidad
del espiritu humano. La carrera para ganar el reconocimiento social conlleva la

supresion del arte popular.

Morris llega a formular una definicion de Arte, resumen de su

ideologia:

121 |bid, p. 27.
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[Arte] es la expresion que encara el interés por la vida del
hombre; surge del placer que el hombre halla en su vida, o debemos
llamarlo placer, tomando en consideracion toda la vida humana, por
muy destruida que pueda estar debido al dolor y a los problemas de
los individuos; y al igual que es expresion de placer de la vida en
general, del recuerdo de los hechos del pasado y de la esperanza de
los del futuro, asi también es, en especial, expresién de satisfaccion

del placer del hombre en los hechos del presente: en su trabajo'?.

El papel de la Hermandad Prerrafaelista en Inglaterra es consecuencia
del panorama generalizado que se desarrolla en Europa, y en particular en este
pais, con la influencia de la posicion dominante de la Royal Academy y de los
ciclos preparatorios para su ingreso realizados en la Academia Sass,
monopolizando la ensefianza artistica con ciclos de estudios de diez afios*?.
Las exposiciones de pintura organizadas en este marco son las unicas
oportunidades de promover y vender las obras artisticas. El estilo que
propugnan los prerrafaelistas radica en una libertad de los dictamenes de la
Academia junto al desarrollo de una aguda observacion de la Naturaleza, asi
como reflejar el amaneramiento e ingenuidad de los primitivos italianos,
aspectos reflejados en la interpretacion del tema de la “Stella Matutina” que
realiza Saenz en 1900, Es la muestra de la combinacién de un tema religioso
con ilustracién preciosista medievalizante, basado en un motivo sentimental
tomado de la tematica del Fin de Siglo, empleando una paleta mas rica e
intensa de la utilizada por el Academicismo y aplicada en todo su detallismo.
Con ello consigue, como en el caso de los prerrafaelistas, la critica por la

devocion del pintor en reflejar los detalles menores'®.

122 pid, p. 183.

123 | a situacion en Inglaterra es similar a la que se produce en Francia en el ambiente de la
pintura promocionada por la Academia y la aparicién de talleres previos al ingreso en la
Academia, representado en este tipo por la academia Sass.

124 Lamina XLIV.

125 BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicion General de Bellas Artes”, en L.I.A., Nim. 1.103
(1901), p. 348.
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Junto a estos factores, aparece el desarrollo de temas cargados de
interés moralista con un enfoque naturalista del asunto, gracias a la influencia
de la literatura del momento, consecuencia del ambiente moral, generando un
interés por la accion decorosa y social, plasmada en el referente figurativo de la

pintura asociada.

La etapa final del prerrafaelismo entra de lleno en cierto esteticismo,
entendido como un culto a la belleza que se transmite a los artistas herederos
de su credo y de sus formas. Sin embargo, la tendencia contraria a las formas
propiciadas por la oficialidad queda reducida al pasar motivos y plasticas a
pintores entroncados con esta forma de promocion, llegando al punto de que el
mismo Millais es elegido miembro de la Royal Academy. La Academia acepta
esta forma de entender el arte, haciéndola suya, dentro de una tendencia de
acomodacion a las necesidades que la sociedad requiere. La pervivencia y
difusién de las formas prerrafaelistas queda asegurada gracias a su presencia en
las paginas de las revistas ilustradas espafiolas de la época, en especial en La
llustracion Artistica y en Blanco y Negro, asi como en la posterior La Esfera,
revistas de tradicion modernista las dos ultimas, que asumen la funcion de
transmitir estas formas plasticas mediante la ideologia de sintesis con la
literatura, observable en las colaboraciones de J. R. Jiménez con E. Sala, la

labor de E. Varela y otros artistas contemporaneos de Saenz.

2.2.3.3. El Modernismo en la cultura finisecular

Por Gltimo, en este recorrido por las estéticas finiseculares que muestran
una influencia en la obra de Pedro Saenz, queda hablar del fendbmeno cultural
conocido como Modernismo. Este aparece en un marco temporal definido,
ocupando su actividad practicamente desde 1880 hasta 1915 aproximadamente,
declinar que acontece debido a los cambios que produce el desarrollo de la |

Guerra Mundial en Europa y Norteamérica, asi como la aceptacion de modo
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mayoritario del arte de vanguardia'®. Si el Fin de Siglo aparece como algo
complejo, dominado por el Eclecticismo en el ambito de la produccion
comercial dirigida a un publico concreto, el contexto en que se sitia el
Modernismo se puede definir por un ambiente cultural similar, junto a las
matizaciones que una serie de acontecimientos politicos afiaden al contexto,

como el caso de la pérdida de las tltimas colonias espafiolas, Cuba y Filipinas.

Los cambios socioculturales que se originan unidos al proceso de
aceleracion de los mismos, crean una serie de nuevas figuras que producen la
convivencia simultanea de muy diferentes formas de entender el Arte, en
contraposicion a cierta unidad en las formas estilisticas que se tenia hasta
entonces’?’. Es por ello por lo que se dificulta el establecer separaciones
precisas en las que agrupar los lenguajes diferentes de artistas y sus
evoluciones en la forma de entender el Arte. Basta comparar la produccion de
un primer Picasso, bajo el signo de la ensefianza académica'?®, de los distintos
periodos por los que atraviesa su produccion. Intentar situar a un artista en
concreto en un estilo Gnico durante esta época es algo improbable, debido a la
variedad de registros que aparecen durante la evolucién de sus trayectorias. Es
el caso, no tan extremo, de Pedro Sdenz, quien durante su progreso incide mas

en unos aspectos que en otros, por lo que estos cambios de registros se han de

126 a bibliografia sobre el Modernismo es extensa, destacando principalmente las siguientes:
AZNAR ALMAZAN, S., El arte cotidiano. Modernismo y simbolismo en la ilustracion
grafica madrilefia, Madrid: UNED, 1993; AZAM, G., El Modernismo desde dentro,
Barcelona, 1989, CIRICI PELLICER, A., El modernismo catalan, Barcelona: Ed. Aymo, 1987;
COLORADO CASTELLARY, A., Ob. Cit.; FONTBONA, F., Las claves del arte modernista,
Barcelona: Ariel, 1988; FREIXA, M., El Modernismo en Espafia, Madrid: Catedra, 1986;
GULLON, R., EI modernismo visto por los modernistas, Ob. Cit.; GULLON, R., Direcciones
del Modernismo. Ob. Cit.; HOFSTATTER, H. H., Historia de la pintura modernista,
Barcelona: Blume, 1981; LITVAK, L., El modernismo, Madrid: Taurus, 1975; LITVAK, L.,
Espafia, 1900. Modernismo, Anarquismo y Fin de Siglo, Barcelona: Anthropos, 1990;
REYERO, C. y M. FREIXA, Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910, Madrid: Catedra,
1995; SAURET, T., El siglo XIX en la pintura malaguefia, Ob. Cit.; SAURET, T., “Claves
modernistas en la pintura malaguefia del Fin de Siglo”, en Actas del V Congreso del CEHA,
Barcelona: Universidad, 1989, pp. 91-98; SCHMUTZLER, R., EI Modernismo, Madrid:
Alianza, 1980.

127 Es el momento cultural caracterizado por la presencia simultinea de corrientes de muy
diverso signo, apelandose a ella como la época de los “-ismos”, por la convivencia de
fendmenos tan dispares como impresionismo, postimpresionismo, simbolismo, modernismo y
otros movimientos similares.
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argumentar a favor del uso de uno u otro estilo, y teniendo en cuenta la
definicion que él mismo hace de su pintura, contextualizando la misma en un
periodo sociocultural concreto, referenciando también las criticas que recibe su
trabajo y los testimonios de reconocimiento de su produccion, por lo que se dan
una serie de matices para su adscripcién a algunos movimientos culturales y a

los lenguajes que los mismos llevan aparejados.

Asi pues, el fin del siglo XIX aparece como un panorama variado,
multiple, lleno de contrastes y contradicciones. Es incluso complicado definir
el concepto de modernidad, palabra clave si se habla de Modernismo. Lo que
establecen los estudiosos del tema es el origen y difusién de la Ilamada
modernidad en Paris, al igual que en lo relativo al fendémeno del
Academicismo, y es que en esta época la ciudad desarrolla el papel de capital
del Arte’®. Esta situacion conlleva la llegada a Espafia de novedades artisticas
desde Paris y Bruselas, concretamente a Catalufia, causa principal del origen de
la difusion en Espafia de las formas modernistas, a través de las obras de Casas,

Rusifiol, etc., mostrando la recepcidn de nuevas formas plésticas en la pintura.

El Modernismo se concibe principalmente como una actitud,
transformada en movimiento como consecuencia de la aplicacion de sus rasgos
peculiares en cada parcela de las diferentes artes a las que afecta, y que en este
caso se aplican principalmente a la literatura, pintura, arquitectura, escultura y
artes decorativas, por lo que su difusion afecta a todas las manifestaciones de
las Bellas Artes’®. Un movimiento que se caracterizara por el intento de
conseguir la sinestesia de todas las artes, precisamente por la relacion entre las

diferentes manifestaciones en trabajos unitarios, en los que la imagen

128 ya a fines del siglo XX, Picasso participa en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
aspecto observable tanto en los catalogos de las mismas como en las relaciones de premiados
incluidas en la obra sobre este tema de J. Gutiérrez Burdn.

12 REYERO, C., y M. FREIXA, Pintura y Escultura en Espafia. 1800-1910, Ob. Cit., p. 295.
130 En el Diccionario de la Lengua Espafiola, se define al Modernismo, entre otras acepciones,
como “Aficidn a las cosas modernas con menosprecio de las antiguas, especialmente en arte y
literatura. (...) || 3. Movimiento literario que, en Hispanoamérica y en Espafia, entre finales del
S. XIX y principios del XX, se caracterizd por su voluntad de independencia artistica, la
creacion de un mundo ideal de refinamientos, innovaciones del lenguaje, especialmente
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complementa a la palabra y viceversa. En concreto son esas colaboraciones
entre literatos y pintores a través de medios de difusion del Modernismo como
son las revistas ilustradas, entre las que destaca Blanco y Negro en el caso del

foco madrilefo.

En el caso de Espafia no se puede obviar el desarrollo previo del
fendmeno en paises europeos, a partir de lo cual influyen en nuestro pais, sobre
todo desde de Francia, Inglaterra o Bélgica. La forma de introduccién de las
novedades es similar a la que se produce con el fenémeno del Academicismo,
principalmente como consecuencia de la formacion de artistas espafioles fuera
del pais, existiendo una serie de focos diferenciados para la recepcion de las

novedades entre los que destacan Catalufia y Madrid.

En estos paises, la aparicion del Modernismo también se vincula al
papel de la burguesia como la clase social predominante en el momento, que se
forma como consecuencia de la revolucion industrial y que aparece
consolidada, no como en el caso espafiol**!. Sin embargo, esta clase no posee el
antecedente intelectual de promocion de las artes que tenia la nobleza en la
sociedad estamentaria. Este aspecto es reflejado por Baudelaire en su escrito

"A los burgueses”, dentro de la critica al Salon de 1846:

Vosotros sois la mayoria — nimero e inteligencia — luego sois
la fuerza, que es la justicia.

Poseéis el gobierno de la ciudad (...) Pero es necesario que
sedis capaces de sentir la belleza (...) El ejercicio de los cinco
sentidos requiere una iniciacién particular, que no se consigue mas

gue por la buena voluntad y la necesidad. Ahora bien, vosotros

ritmicas, y una sensibilidad abierta a diversas culturas, sobre todo la francesa. (Diccionario de
la Lengua Espafiola, Madrid: Espasa Calpe, 1999).

31 |_as particularidades de la burguesia espafiola, en cuanto a condicionantes para su formacién
y establecimiento, aparecen estudiadas con mayor detenimiento en el apartado dedicado al
contexto histdrico en que se desenvuelve Sdenz durante su vida.
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necesitais arte. El arte es un bien infinitamente precioso, un brebaje
refrescante y reanimador, que restablece el estdmago y el espiritu en

el equilibrio natural del ideal.**

Es la tendencia hacia el racionalismo y el positivismo propia de esa
clase social la que acarrea esa reaccion cultural, debida al cansancio hacia las
formas tradicionales, y que desemboca en diversas manifestaciones entre las
que se encuentra el Modernismo. El historicismo que antecede aparece
contrario a la nocién de modernidad, siendo considerado como el representante
de la tradicion en el campo artistico. Esa busqueda de la belleza alejada de la
nocion que de la misma se tiene como consecuencia del auge del positivismo

produce comentarios como el siguiente:

No hay mas que una verdad, como no hay mas que una
belleza: lo que hay es que cada generacion ve y entiende la verdad
segun el ambiente que respira o que le ahoga; y hoy nos ahoga el

positivismo.™*

La obra de arte total aparece conformada por la suma de idea y

contenido™*

, con lo que el tema va ganando protagonismo frente al papel de la
forma, la cual se subordina a la intencion del mensaje a transmitir por parte del
artista. Es el concepto que de arte da Baudelaire en sus escritos, en el que

prima la imaginacion como origen de la idea:

Mediante la imaginacién no quiero solamente expresar la
idea comdn implicada en esa palabra de la que tanto se abusa, que es
simplemente fantasia, sino la imaginacién creadora, que es una

funcion mucho mas elevada, y que, en tanto que el hombre esta hecho

132 BAUDELAIRE, C., Salones y otros escritos de arte, Ob. Cit., pp. 97-98.
133 BALSA DE LA VEGA, R., “Verdades y mentiras”, en L.I.A., Nam. 720 (1895), p. 692.
B34 HOFSTATER, H. H., Ob. Cit, p. 21.
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a imagen de Dios, guarda una relacion distante con ese poder sublime
mediante el que el Creador proyecta, cree y mantiene su universo

Los pintores que obedecen a la imaginacion buscan en su
diccionario los elementos que concuerdan con su concepto; también,
al ajustarlos, con un cierto arte, le dan una fisonomia completamente
nueva. Los que carecen de imaginacion copian el diccionario. El
resultado es un gran vicio, el vicio de la banalidad, que es
particularmente propio a aquellos pintores a quienes su especialidad
acerca mas a la naturaleza exterior

Un buen cuadro, fiel e igual al suefio que lo ha creado, debe
ser producido como un mundo. Lo mismo que la creacién, tal como la

vemos, es el resultado de varias creaciones cuyos precedentes se

completan siempre por la siguiente.**®

El concepto de arte social tiene su representante en la figura de H. Van
de Velde, y su teoria del estado de animo cromatico, basada en las
consecuencias animicas que se derivan de la aplicacion del color por parte del
artista. Es el resultado de una suma de tendencias, como la utilidad social del
arte preconizada por Morris en Inglaterra junto al simbolismo defendido en la
obra de Gauguin, fusionadas ambas en el Modernismo. La interaccion de las
distintas artes en el movimiento llega a consecuencias tales como el
cuestionamiento de la obra de arte en su naturaleza a través de la Opera de
Wagner. En el campo de la filosofia, Schopenhauer llega a la formulacion de la

verdad a través del mismo objeto en su representacion.

Francia se convierte en uno de los principales focos de aparicion del
Modernismo y el de mayor influencia en Espafia, en concreto sobre el nicleo
catalan. Bernard, principal representante de la ruptura modernista es formado
en el Atelier Cormon, relacionandose con Toulouse Lautrec y Van Gogh, al
que se atina Cezanne™®. Los modelos que se siguen en estas transformaciones

del lenguaje pictdrico son los propios de las vidrieras y los esmaltes, con la

1% BAUDELAIRE, C., Ob. Cit, pp. 239-241.
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disposicion plana de los colores que las caracteriza y los efectos que lleva
aparejada, la aplicacion de colores puros, y la delimitacion del dibujo por

lineas de contornos en arabesco™®’

, todo ello junto a la influencia del grabado
japonés. Gauguin junto a Bernard formaran el Grupo de Pont Aven, modelo de
corporativismo similar al que se ha de producir en Espafia, por influencia del
modelo prerrafaelista’®. Junto a ellos, aparece el grupo de los Nabis, artistas
colaboradores de la Academia Julian de Paris, caracterizados por una

mentalidad progresista.

El otro pais que mas ejerce su influencia en el contexto espafiol es
Inglaterra, lugar de origen de uno de los principales fendmenos influyentes en
la aparicion del Modernismo, el de la Hermandad Prerrafaelista, y sus
posteriores derivaciones dentro de la pintura victoriana*®, junto a la fuerte
presencia de artistas asociados al movimiento esteta y decadente, tanto en el
campo de la pintura como principalmente en la literatura, que efectta la mision
de soporte ideoldgico y tedrico para la formulacion plastica. El papel de los
prerrafaelistas se materializa en servir de nexo entre Academicismo,

Simbolismo, y Art Nouveau.

En Inglaterra sobresale dentro de este contexto cultural la figura de J.
W. Waterhouse, discipulo de Leighton, de quien toma su base academicista. Su
plastica se forma a partir de una triple influencia: la del prerrafaelismo, la de
Alma-Tadema y la de Leighton. Junto a esta figura, aparece la de J. McNeill
Whistler, representante de la personalidad esteta, manifestando en su
produccion una serie de influencias como son las de Velazquez, el arte japonés
y el prerrafaelismo, junto a las propias del academicismo inglés. Como soporte

literario, el representante genuino de la nueva actitud es O. Wilde, quien exalta

3¢ E| aprendizaje de artistas rupturistas en el marco de la tradicion, siguiendo los pasos
anteriores de la pertenencia a un taller, es sintoma de un alejamiento de presupuestos dentro del
mismo sistema de formacion artistica que predomina durante la vigencia del Academicismo.

" HOFSTATER, H. H., Ob. Cit p. 55.

138 E| apogeo del prerrafaelismo inglés en Francia se produce en torno a 1885-1895, con las
derivaciones que de ello se producen. (HINTERHAUSER, H., Ob. Cit. p. 110.)

B39 MAAS, J., Victorian painters, Londres: Barnie & Jenkins, 1988.
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al arte prerrafaelista en 1882 en las paginas de su obra El renacimiento del arte

inglés.

En referencia a la base ideolégica del Modernismo en Espafia, la
misma radica en la actividad de Verlaine, admirado en el mundo hispanico por
escritores modernistas de la talla de Rubén Dario o de J. R. Jiménez, almas
impulsoras del Modernismo espafiol, junto a espiritus criticos como Valle-
Inclan, defensor de nuevas formas artisticas. Una de las figuras de mayor
influencia en los cambios efectuados en el mundo del arte es J. K. Huysmans, a
través de su faceta como escritor y critico de arte. Esta actividad sera entendida
como manifestacién de rechazo hacia el conformismo, el academicismo y el
realismo artificial idealizado, defendiendo las innovaciones, por lo que se

plantean una serie de objetivos para el mundo del arte.

Tras el condicionamiento tematico y técnico que se ejerce sobre el arte
del siglo XIX, estas nuevas tendencias artisticas intentan liberar al creador del
imperativo a que la necesidad de reconocimiento social de su arte le conlleva.
En el caso de Sédenz la busqueda de una nueva identidad artistica le lleva a
seguir una serie de derroteros en su plastica, que se concretaran en una serie de
cambios resumidos sobre todo en el empleo de la luz y del color a la vez que
mantiene su predileccion por una tematica, la de la mujer, asociado a un
hedonismo junto al fundamento tedrico, planteamiento coincidente con los
expuestos por los principales tedricos y artistas del momento, aun a pesar de la

forma concreta en que se ejerza la pintura.

Uno de los soportes principales en la renovacion de las bases teoricas
del Modernismo es el culto a la belleza de sus seguidores, que entronca con la
definicion del arte realizada por Baudelaire, quien ejerciendo su faceta de
critico artistico lo define como la expresiéon de la totalidad misteriosa de la
vida, penetracion en el mundo de la belleza ideal e inaccesible a partir de

140

diversas modalidades estéticas y creativas ante un mismo deseo ", todo ello

140 1bid, p. 48.
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desde el punto de vista de las diversas interpretaciones que del concepto de
belleza realizan los diversos artistas del momento. Es aqui donde reside una
parte fundamental de su estética, desde la perspectiva de la definicion del
concepto de belleza y de lo bello, objetivo a conseguir para estos intelectuales.

En concreto, Baudelaire define asi este concepto:

Lo bello es siempre extrafio (...), contiene siempre un poco de
rareza, de rareza ingenua, no buscada, inconsciente, y es esa rareza
la que lo convierte particularmente en lo Bello (...) Esa dosis de
rareza que constituye y define la individualidad, sin la que no existe lo
bello, juega en el arte (que la exactitud de esta comparacion sirva
para perdonar la trivialidad) el papel del gusto o del condimento en
los manjares.'**

El placer que obtenemos de la representacion del presente se
debe no solamente a la belleza de la que pueda estar revestido, sino
también a su cualidad esencial de presente.

Lo bello estd hecho de un elemento eterno, invariable, cuya
cantidad es excesivamente dificil de determinar, y de un elemento
relativo, circunstancial, que serd, si se quiere, por alternativa o
simultaneamente, la época, la moda, la moral, la pasion. Sin ese
segundo elemento, que es como la envoltura divertida, centelleante,
aperitiva, del dulce divino, el primer elemento seria indigerible,
inapreciable, no adaptado y no apropiado a la naturaleza humana.
Desafio a que se descubra una muestra cualquiera de belleza que no
contenga esos dos elementos.

La dualidad del arte es consecuencia fatal de la dualidad del
hombre. Considerar, si queréis, la parte eternamente subsistente
como el alma del arte, y el elemento variable como su cuerpo. Por eso
Stendhal, espiritu impertinente, guason, incluso repugnante, pero
cuyas impertinencias provocan Utilmente la meditacion, se ha
aproximado a la verdad méas que muchos otros, al decir que lo bello

no es sino promesa de felicidad. Sin duda esta definicion sobrepasa el

I BAUDELAIRE, C., “Saléon de 1855”, en Ob. Cit, p. 202.
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fin; somete demasiado lo bello al ideal infinitamente variable de la
felicidad; despoja con excesiva presteza lo bello de su caracter
aristocratico; pero tiene el gran mérito de alejarse decididamente del

error de los académicos.'*?

La vida cotidiana resulta pobre para el idealista, con lo que el arte se
considera como un revulsivo contra lo imperfecto e insatisfactorio de ella. El
esteticismo de fin de siglo sdlo se concibe desde la perspectiva del anhelo de la
belleza, dentro de la cual el prerrafaelismo es fruto de la reaccion antiburguesa.
Aparece un concepto de belleza languida, ideal, quimérica, terrible, ambigua y
exotica, ocasionada por la huida de la realidad por parte del artista ante la
repugnancia que la situacion le ocasiona**®. La belleza se convierte en una
forma de protesta y de huida, dentro de la concepcion neoplatonica del arte que

Se propugna en estos momentos.

La relacion entre arte y artificio es la manifestacion del triunfo del
espiritu del hombre, fruto del poder de la imaginacion liberada de los
requerimientos académicos™. Es la forma de organizar y asociar de forma
libre ciertos elementos trazados con una intencién especifica y elaborados para

producir algo nuevo y evocativo.

El papel de Baudelaire como critico de arte es fundamental para
entender la evolucion de las formas culturales en este contexto artistico. La

utilizacion del término “modernidad” aparece por primera vez en su obra El

12 BAUDELAIRE, C., “El pintor de la vida moderna”, en Ob. Cit, pp. 349-351.

13 VVILLENA, Luis A. de, “Los tronos de rebeldia total”, en V.V.A.A., Estetas y decadentes,
Ob. Cit., p. 14.

144 a actitud de Baudelaire con relacion al concepto del academicismo queda clara en su
critica del Salén de 1855: Pido humildemente perdén a los espiritus académicos de toda clase
que habitan los diferentes talleres de nuestra fabrica artistica. (...) Todo el mundo puede
imaginar sin esfuerzos, que si los hombres encargados de expresar lo bello se ajustaran a las
reglas de los profesores—jurados, lo bello desapareceria de la tierra, y que en todos los tipos,
todas las ideas, todas las sensaciones se confundirian en una inmensa unidad, mondtona e
impersonal, inmensa como el tedio y el vacio. La variedad, condicion sine qua non de la vida,
seria borrada de la vida. (...) El profesor-jurado, especie de tirano-mandarin, me produce
siempre el efecto de un impio que ocupa el lugar de Dios. (BAUDELAIRE, C., “Salén de
1855”, en Ob. Cit, pp. 201-202.)
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pintor de la vida moderna (1859), escrito por él para explicar la obra de

Constantin Guys'*. El escritor afirma:

El presente tiene como cada tiempo su propia belleza, que el
artista debe plasmar.

Quien dice romanticismo dice arte moderno — es decir,
intimidad, espiritualidad, colores, aspiracion al infinito, expresados
por todos los medios que contienen las artes.**®

[La modernidad] se trata para él [Constantin Guys], de
separar de la moda lo que puede contener de poético en lo histérico,
de extraer lo eterno de lo transitorio. (...) La modernidad es lo
transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya otra
mitad es lo eterno e inmutable. Ha habido una modernidad para cada
pintor antiguo.

Sin duda es excelente estudiar a los antiguos maestros para
aprender a pintar, pero no puede ser mas que un ejercicio superfluo si
su finalidad es comprender el caracter de la belleza presente. (...) En
una palabra, para que toda modernidad sea digna de convertirse en
antigliedad, es necesario que se haya extraido la belleza misteriosa

que la vida humana introduce involuntariamente.**’

¢ Qué es arte puro segun la concepcién moderna?. Es crear
una magia sugestiva que contenga a la vez el objeto y el sujeto, el

mundo exterior del artista y el artista mismo.**®

Un nuevo aspecto que caracteriza de igual forma al Modernismo es el

concepto de heroismo en la vida moderna, sobre el que este escritor afirma:

Muchas personas atribuian la decadencia de la pintura a la

decadencia de las costumbres. Este prejuicio de taller, que ha

% CABELLO PADIAL, G., “Historia del gusto e historia de la estética: el caso de Charles
Baudelaire”, en Actas del X111 Congreso del C.E.H.A., Granada, 2000, p. 983.

16 BAUDELAIRE, C., “Salén de 1846”, en Ob. Cit, p. 104.

“TBAUDELAIRE, C., “El pintor de la vida moderna”, en Ob. Cit, pp. 361-362.

18 |bid, p. 399.
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circulado entre el publico, es una mala excusa para los artistas. Pues

estaban interesados en representar incesantemente el pasado.'*

Como aclaracién al contenido del término, Paul de Man califica a la
modernidad como lo antagonico a la tradicion, dando sentido al término
mediante la oposicion de estos conceptos. Es el fendmeno de confrontacion
entre la tradicion y la modernidad, que aparece reflejado en el proceso de

modernizacion de la ensefianza de las Bellas Artes.

En la estética moderna no se habla de normas estéticas, sino de
fundamentos de la accién y la imaginacién humanas*®, aspectos contrarios
frente a la formulacién de corte académica aplicada a la materializacion de las
Bellas Artes. La pretensién de Baudelaire es que el pintor de la vida moderna
logre alcanzar una representacion del presente. El objeto de la busqueda del
pintor debe ser el ir mas alla del placer fugitivo de la circunstancia, camino de
superacion en la modernidad. Sin embargo, dentro de su actividad como critico
de arte, aparece una defensa continua de la carrera de Delacroix, acentuando la
importancia de los temas en la concepcion de la obra, afirmando en la critica
del Sal6n de 1859 que la eleccion del tema es fundamental en la creacion,
contrario a las manifestaciones que sobre la prioridad del tema manifiesta

11 En ese

Alma-Tadema, defensor del tratamiento méas que del contenido
sentido, Baudelaire afirma que el tema es para el artista una parte de su genio,
amparando a Delacroix a partir de la idea de que el progreso del arte radica en
el ejercicio de la composicion, aspecto relativamente conservador teniendo en
cuenta las novedades tedricas que se avecinan en el mundo de las artes

plésticas.

La opinion decadente aparece como defensora de los nuevos valores
artisticos, frente a la que se produce a su vez en el campo de la critica

antimodernista. Es en esa defensa de las novedades que supone la modernidad

9 |bid, p. 185.
10 CABELLO PADIAL, G., Ob. Cit, p. 985.
131 ZINMERN, H., “Lorenzo Alma-Tadema”, en L.I.A., Nim. 227 (1887), p. 130.
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donde ejercen su actividad intelectuales como Baudelaire, Gautier, Brook

Adam, Bourguet o Max Nordam.

Las influencias que se ejercen sobre estos artistas son las provenientes
de la concepcién escultérica de la figura, presente en la obra de Leighton,
fallecido por estas fechas, el concepto del espacio y de las perspectivas de
Alma-Tadema y el romanticismo moral del prerrafaelismo, idealizando y
sublimando el pasado, de tal modo que el arte se convierte en la plasmacion del
suefio del esteta.

La personalidad de Alma-Tadema es fundamental para entender el giro
en la pintura que se produce en estos momentos, prototipo de artista dificil de
encasillar por la produccion que realiza y las diversas formas de entender su
produccién®®?. Lawrence Alma-Tadema (1836-1912) realiza una pintura de
corte académico en la que la evasion y aplicacion de su imaginacion se hace a
través de un tratamiento realista de temas ambientados en escenarios
arqueoldgicos con origen en el mundo de los francos, el egipcio y la cultura
clasica, haciendo de la mujer, tratada con gran carga de erotismo, la
protagonista de su obra. Hijo de burgués, de padre notario, desde sus inicios
formativos demuestra su interés por la cultura antigua. Debido a una grave
enfermedad durante su juventud pasa a estudiar arte, formado en Amberes con
Wappers, estableciendo desde sus origenes la relacion entre literatura y
pintura™3. Su estilo entronca de forma palpable con el propio del ambiente
academicista: minuciosidad en los detalles, cuidadosa representacion de la
escena y de la composicion, eleccion de los accesorios, y especial atencién al
tratamiento de los marmoles y de las flores y guirnaldas. Sin embargo, la
aplicacion del colorido y la forma de tratar la representacion de los temas
difiere de la propia concepcion academicista de la pintura. Ya no se trata del
colorido barroco basado en los claroscuros, sino un colorido brillante Ileno de

152 En el caso de Alma-Tadema, su produccion ha hecho que en las diversas obras consultadas,
aparezca como simbolista, academicista, decadente 0 modernista, argumentando en cada una
de ellas aspectos diversos para encasillarle en estas tendencias diferentes con aspectos
confluentes.

153 ZIMMERN, H., Ob. Cit,
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optimismo. A este respecto obedece el comentario que sobre su obra realiza
Ruskin: La piedra de Tadema era buena, su plata menos buena, su oro malo, y

su carne peor™.

Tadema realiza una definicion del arte en la que teoriza sus

fundamentos pictdricos:

(...) La eleccion [del tema] es, por supuesto, cosa de
importancia; pero el asunto no es otra cosa sino el pretexto para
hacer la pintura, y por lo tanto seria erréneo juzgar al lienzo por lo
que representa. (...) El arte debe ser hermoso, porque su mision es
elevar al espiritu. (...) Arte moderno significa expresion moderna del
mismo; los pintores m&s modernos son aquellos que consiguen
producir buenas obras artisticas, no analogas a las de otros tiempos,
y que corresponden al espiritu de nuestra época. (...) Ahora buscamos
las cosas agradables: preferimos un rayo de sol a una borrasca, y
creemos de hecho que con la bondad nos ira mejor que con la

opresion™®®,

Las similitudes entre la teoria del pintor holandés y las propugnadas por
el grupo de los estetas y decadentes son patentes. La evasion de lo cotidiano y
vulgar asi como la ruptura con las obras monotonas de la tradicion son
fundamentos de la nueva concepcién de la misién del arte que propugnan los
modernistas. Tal como declara Tadema, no es de su agrado el tocar temas y
problemas de la vida cotidiana, llegando a realizar una concepcion del arte
dirigida hacia la obtencion de la belleza, consecuente con la mision
regeneradora del Arte. Junto a estos aspectos, destacar la nocién que de arte

moderno posee el propio pintor:

(...) El arte debe ser hermoso, porque su misién es elevar el
espiritu. (...) Arte moderno significa expresion moderna del mismo;

los pintores mas modernos son aquellos que consiguen producir

54 Ibid. p. 132.
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buenas obras artisticas, no analogas a las de otros tiempos, y que
corresponden al espiritu de nuestra época. Si pintan un paisaje, un
retrato, una escena doméstica o un asunto historico o religioso, deben
procurar que en su obra haya algo de lo que conviene con nuestro
siglo. Ya no somos el pueblo de la religion de la muerte, como en los
dias de Holbein. Ahora buscamos las cosas agradables: preferimos un
rayo de sol a una borrasca, y creemos de hecho que con la bondad

nos ird mejor que con la opresion (...).

Siempre me admira que nuestro moderno publico, con su
amor al natural, se mantenga todavia fiel al antiguo método de
retratar: una cabeza con algin ropaje, a veces una mano, cuando no
las dos, y lo deméas negro o pardo, y ya no se pide mas; en una
palabra, se quiere un retrato representando a la persona en

condiciones en las que nunca se la ve.(...)."*®

2.2.4. La recepcion de la Modernidad en Espafa

La génesis en Espafia de esta disposicion cultural conocida como
Modernismo se ocasiona principalmente por la asimilacion de una serie de
influencias externas en el contexto de la tradicion pictérica de la tierra,
matizado por las diferentes formas en las que esta actitud afecta a las diferentes
regiones del pais, en el proceso de diferenciacion cultural existente entre ellas
desde tiempos atras™’. En concreto destacan dos focos diferenciados en el
desarrollo del Modernismo en Espafa: Catalufia y Madrid, con sus respectivas
similitudes y diferencias a la hora de asimilar como suyas esas novedades que
provienen del exterior, sobre todo por el peso de una mayor herencia cultural
ligada al fenémeno académico en la segunda de estas ciudades, sede de la
Academia de Bellas Artes de S. Fernando, y lugar por excelencia de

celebracion de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.

' |bid.
% bid.
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El papel de Catalufia, zona en la que tiene lugar parte del desarrollo de
la obra de Séenz a través de sus viajes y posibles estancias, es fundamental por
varios aspectos™®. Uno de ellos es la situacién geografica de proximidad con
Francia, lo que permite mayor facilidad en las relaciones comerciales y

culturales™®

. Otro es el menor peso académico en la formacion de sus artistas,
con lo que el condicionamiento de la tradicion es mas escaso que en centros
culturales como Madrid, con la carga de la actividad ejercida desde la
Academia de S. Fernando. También es de gran importancia la existencia de una
fuerte base socioeconomica para el desarrollo de revistas ilustradas,
relacionadas con el mundo artistico, destacando entre otras la labor de
promocion efectuada por La llustracion Artistica y por la posterior Pel y
Ploma, realizando con su labor la difusion de la actualidad artistica a capas
sociales bien distintas, a la vez que ayuda a establecer un consenso en el
ambiente cultural por el hecho de la aceptacion que el mantenimiento de la
publicacidn de estas revistas plantea. Otro factor de extrema importancia es el
de la formacién de artistas oriundos de Catalufia en Paris 0 Roma, lo que les
posibilita el aprender las formas artisticas y su técnica en los lugares de origen,
asi como su introduccidn en Espafia, llegando estas tendencias nuevas a lugares
como Madrid, donde son asimiladas con cierta personalidad, intrinseca
respecto a la tradicion preexistente.

La llegada de la modernidad a Catalufia se produce fundamentalmente

desde Paris y Bruselas, gracias a las novedades que traen artistas catalanes de

57 Este aspecto aparece estudiado en profundidad en VALDIVIESO, M., Centro y periferia en
la modernizacién de la pintura espafiola 1880-1918, Madrid, 1993.

158 E| papel de Catalufia en el desarrollo del Modernismo aparece tratado, entre otras, en las
siguientes obras: BOZAL, V., La ilustracién gréafica en Espafia, Madrid: Comunicacién, 1979;
CALVO SERRALLER, F., Paisajes de luz y muerte. La pintura espafiola del 98, Barcelona:
Tusquets, 1998; CIRICI PELLICER, A., Ob. Cit; FONTBONA, F., “La modernidad en el fin
de siglo y su entrada en Espafia a través del arte catalan”, en V.V.A.A., La mirada de José
Maria Fernandez, Malaga: Junta de Andalucia-Unicaja, 1998; FREIXA, M., Ob. Cit;
REYERO, C., y M. FREIXA, Ob. Cit; TUSSEL GARCIA, G., “El modernismo catalan”, en
Arte, Nim. 13 (2000), pp. 32-39.

1% para comprender el papel de Catalufia en el contexto socioeconémico del pais a fines del S.
XIX es muy ilustrativa la comparacién que establece Pio Baroja con Alemania en su articulo
“Literatura y Bellas Artes” (1899), recogido en GULLON, R., EI modernismo visto por...,Ob.
Cit.
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diversas tendencias plasticas, existentes en estos lugares como consecuencia de
su actividad, que propicia la integracion en los circuitos internacionales. Es el
caso de Dario de Regoyos, F. Iturrifio, R. Casas o Santiago Rusifiol, quienes
importan esa nueva actitud en la forma de entender la cultura. Dentro de este
proceso, el afio 1888 es crucial en la recepcion del concepto de lo moderno,
con el desarrollo de la Exposicion Universal de Barcelona y la construccion del
“Castell dels Tres Dragons” por Domenech y Fontaner. El evento supone el
momento propicio para la manifestacion de las nuevas inquietudes burguesas,
que se reflejan en una popularizacién del tratamiento realista reflejado en la

pintura a través de distintos generos.

Esta revision cultural que supone el Modernismo posee una serie de
caracteristicas especiales en Catalufia, como son la busqueda de la identidad
nacional a partir de sus raices culturales, junto a un rechazo del formulismo
académico y el naturalismo que lleva aparejado, asi como la presencia de un
medievalismo autoctono organizado en lineas florales similares a las que se
ejercitan en el resto de Europa dentro del contexto del Art Nouveau. El espiritu
de colaboracién entre los artistas se presenta en formas de asociacionismo,
como en L"Aveng, amalgama de intelectuales unidos por los mismos fines. Asi
se concibe al Modernismo como una unién consolidada de derivados del
realismo junto a elementos propios del Romanticismo™®, dentro de lo cual la
modernidad es entendida como un pintar sin sobrevalorar el argumento, en un

supuesto ideoldgico en el que el arte es un fin, no un medio.

Gracias a la industrializacion de esta region, se desarrolla un fenémeno
clave en la difusion de las formas del Modernismo, el del cartelismo,
manifestacion que necesita la industria en su asimilacion por la sociedad'®, en
la que la condicién obrera e industrial propia de Barcelona se convierte en un
buen caldo de cultivo para este fendmeno. Es el principal medio de difusion de

la contribucion que la obra de R. Casas supone al Modernismo, generando

180 FONTBONA, F., “La modernidad en el fin de siglo... Ob. Cit, p. 15.
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como consecuencia la popularizacion de las formas modernistas, hasta
desvirtuarse de sus origenes en obras de pintores posteriores, generando un
resultado lejano de lo que se pretendia en sus origenes'®®. La labor de Casas en
esta actividad se materializa en la verosimilitud conseguida por su aplicacion

peculiar del color.

En este contexto, la labor de los carteles en cuanto a difusor de las
nuevas formas culturales es de gran importancia. La contribucién de este
elemento, fruto de la unién de palabras e iméagenes, junto al poder de llegar a
cualquier clase social, hace que las formas empleadas en su elaboracion, en
especial en estos momentos con las propias del Modernismo, lleguen a
personas Yy lugares ideas culturales antes reservadas a una cierta elite
intelectual. Con ello se forma el resultado de una unidad de estilo aplicado a
todas las formas integrantes de una Unica intencién a transmitir, el mensaje en
si, de tal modo que incluso las palabras que acompafian a la imagen sean

tratadas en la misma linea, la del arabesco propio del Modernismo.

La contribucion a este proceso se materializa en la produccion de
artistas representativos del fendmeno, caso de Rusifiol, representante de la
corriente simbolista, matizado por las influencias de Agrassot y de E. Sala,
figuras relacionadas con el precedente que representa la escuela valenciana en
la evolucion de la pintura, con un gusto manifiesto por la presencia de la luz
aplicado en las gamas cromaticas empleadas. Su participacion en las “Fiestas
modernistas” es nexo de relacién con el ambiente decadente en su concepcién
europea. Junto a él, figuras de la talla de R. Casas, A. Riquer y otros, con
figuras de otros campos, como la arquitectura, aspecto en el que destaca la

figura de Gaudi.

El otro foco de importancia respecto al Modernismo en el contexto

espanol es Madrid, con peculiaridades que lo distingue de Catalufia, como es

161 En este aspecto destaca el estudio sobre los carteles, su aparicién en el S. XIX y sus
derivaciones hasta nuestros dias: BARNICOAT, J., Los carteles: su historia y su lenguaje,
Barcelona: Gustavo Gili, 1972.
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una mayor influencia del ambiente internacional asociado a esta forma de
entender el Arte. La idiosincrasia de la burguesia madrilefia influye en la
materializacion de los resultados, sector social caracterizado por una mayor
superficialidad, asi como una adscripcion preferente al sector de profesionales
liberales, debido a una menor presencia de la industria en la distribucion de las
actividades econdmicas de la zona. A su vez, se conforma como el principal
foco de atraccién de poblacion desde la periferia, ocasionando una mayor
heterogeneidad en la procedencia de la poblacion resultante del proceso. Entre
sus representantes destacan figuras como M. Fernandez de la Torre, Federico
Beltran, E. Chicharro o la actividad desarrollada por Romero de Torres, artistas
foraneos que se asientan en la ciudad. Junto a ello, un aspecto de gran
importancia es la presencia de importantes empresas editoriales relacionadas
con el mundo de la revista ilustrada, que genera la existencia de un
representativo nucleo de dibujantes, como Arija, Varela o Chiorino,
manifestando una mayor influencia de las formas provenientes de Inglaterra
que en el caso catalan, al que se unen las figuras de Lozano Sidro o de
Xaudaro, todos ellos relacionados en un centro de gran importancia como es
Blanco y Negro, junto a figuras de la talla de E. Sala, Méndez Bringa, J. Garcia
Ramos o Pedro Séaenz, en la faceta de ilustradores de las paginas artisticas que

nutren la publicacion.

Con todo, lo que se produce es una reelaboracion eclectica de lenguajes
foraneos, conjuntando elementos dispares propios provenientes del
Academicismo principalmente, junto a nuevas formas de entender el ejercicio
de la pintura, a partir de nuevas teorizaciones en cuanto a la luz, el brillo, la
paleta de colores, etc.,'®® asociado a conceptos tedricos sobre el papel del Arte

respecto a la sociedad, argumentos que hagan del mismo algo atil para ella'®.

12 BORNAY, E., Las Hijas de Lilith, Ob. Cit., p. 381 y ss.

163 En este sentido, destaca la labor de E. Sala y sus estudios sobre las propiedades de la luz o
sobre los efectos de la desecacion de la pintura.

164 En cuanto a la utilidad social de la pintura, y del arte en general, destaca la labor realizada
por Baudelaire en Francia o de Morris y Ruskin en Inglaterra, al igual que el papel de la critica
en Espafia, dentro de la cual destacan figuras como R. Balsa de la Vega o F. Alcantara, con sus
juicios criticos sobre artistas y, sobre todo, sobre las tendencias artisticas imperantes en su
tiempo.
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En este sentido, el de la renovacion de las formas plasticas, es esencial
dilucidar el nuevo concepto que del empleo de la luz se tiene en este contexto,
tal como se indica en el articulo de ABC relativo a la Exposicion Nacional de

1915, en el que se afirma:

(...) Tenemos un arte, el de la pintura, que se basa en un
medio material, el de las substancias colorantes repartidas sobre una
superficie y tomando la apariencia de las formas de los seres y cosas
materiales; es decir, color definido en formas. Todo esto descansa en
la luz; sin ella, la forma no es visible y el color no tiene existencia.
Esos elementos fisicos tienen un campo propio de expresion del ideal,
de un aspecto concreto de él. Por eso el hombre ha creado otras artes
(la musica, la escultura la literatura y la arquitectura) para poder
expresar fases o aspectos distintos del ideal estético.

En cada una de esas artes (0 campo limitado de expresion
estética), el hombre, generacién tras generacion, ha trabajado en el
sentido de elevar esos recursos fisicos al grado de intensidad
expresiva; estudio las formas de los seres vivos, a la par que los
escultores; luego se dio cuenta de que ésta se halla rodeada por el
aire, y las iméagenes en nuestra retina cambian segun ese elemento
fisico; asimismo, la luz, que tenia para el artista el valor de un medio
qgue hace posible la vision de las imagenes y la exaltacién de su
corporeidad, era también para él un elemento modificador de la
forma y un elemento de belleza. ElI cromatismo difiere una
caracteristica propia de todas las imagenes fisicas y es asimismo u a
fuente de emociones estéticas, y el pintor trabaja con colores, que son
luz, y con imagenes materiales.

Si a la pintura le quitamos la fuerza expresiva del color, que
es la luz definida en iméagenes fisicas, luz que colorea y alumbra el
ambiente que envuelve y modifica esas imagenes; si éstas, por su
condicidn fisica, se expresan en forma y cualidades materiales, ¢qué
restara en la obra pictérica? Una idea o un sentimiento, todo lo
grande que se quiera, expresado de un modo mezquino e impreciso.

Cuando el artista quiera conceder poca importancia a los recursos
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del lenguaje pictorico, o su temperamento no sea apto para
manejarles, que cambie de arte; y si para él tanta importancia tiene el
fondo psicologico de los seres y de la vida, que se dedique a la

filosofia.®®

Sobre las relaciones que se generaron en el &mbito de la pintura entre
defensores de la Academia y de la aparicion del Modernismo, es esclarecedor
el discurso del pintor y académico Félix Mestres y Borrel para la real

Academia de Ciencias y Artes de Barcelona'®®

. A partir de esta vision, se
comprende en su contexto la renovacion espiritual que supuso el Modernismo
en el campo de la pintura. ElI académico parte de la definicion de ambos
términos contextualizados en su momento, en que esta tendencia es

considerada como un fenomeno maduro:

Aceptamos las palabras modernismo y academicismo tal
como el vulgo las interpreta, a pesar de estar convencidos de que ni el
academicismo es hoy en dia representativo de la intransigencia
sistemética a todo la que sea novedad, algo asi como un estado de
esfinge parecido a la muerte; ni el modernismo es sindnimo de
juventud, espontaneidad ni mucho menos de libertad refiida con toda

tradicion, como la mayoria suponen.'®’

A partir de esta concrecion de la terminologia, se deduce que en la
ensefianza de la pintura, asi como del resto de las artes plasticas, la aparicion de
novedades enfrentadas con las formas promulgadas por parte de la Academia
crean una serie de alternativas dentro de las artes visuales. La adaptacion de los
diferentes artistas representativos del mundo cultural a estas novedades en el
pais promueve una serie de cambios en las instituciones de ensefianza ligadas
al mundo académico, necesitando de reformas ante las demandas del mercado

artistico, aspectos reflejados en el mundo de las Exposiciones Nacionales,

' DOMENECH, R., “La Exposicién Nacional de 1915”, en ABC, Madrid, 22 de mayo de
1915, s/p.

16 MESTRES Y BORREL, F., La intromisién del academicismo y el modernismo en las
Escuelas de Arte, por el académico numerario....,Ob. Cit.

187 1bid, p. 117.
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muestrario de dichas mutaciones, reformas promovidas precisamente por
artistas formados en el marco de la Academia y que asumen la renovacion
plastica que supone ese intento de ser modernos, y que seran los nuevos
miembros de la institucion. Con todo, de estas afirmaciones destaca ese intento
de aclarar que no tiene porqué estar refiido el ansia de renovacién que plantea

el Modernismo con cualquier concepto que provenga de la tradicion.

Este cambio de actitud es manifestado de nuevo en el discurso de M.
Santamaria ante el ingreso de J. Francés en la Academia de S. Fernando en

19238 ¢l cual afirma:

Algunos, poco informados, creen necesario para ser
académicos cultivar las maximas clésicas, los métodos arcaicos, con
preferencia a toda suerte de ideas, propalando la ausencia de nuevas
orientaciones en estos cuerpos consultivos. No es asi; los afios traen
con la natural evolucidn, el conocimiento justo de lo existente; aquel
rancio sedimento que mantenia estas entidades, aparentemente, ha
desaparecido. Hoy vivimos en modalidad actual apreciando siempre
el mérito de los que trabajan con fruto, sean cuales fueren sus

tendencias.*®®

En este fragmento del discurso se plantea el reconocimiento por parte
de uno de los representantes del mundo académico de una verdad irrefutable, la
de la evolucién de las formas pléasticas como consecuencia de la evolucién
social, aspectos concatenados entre si, y como el mundo de la Academia no
puede ser ciego ni indiferente ante las nuevas necesidades que este aspecto
Ileva aparejada en el proceso de adaptacion de la sociedad al arte y viceversa.
La entrada de las formas modernistas, consecuencia del cambio de actitudes
sociales, tienen su correspondencia en el marco institucional de la ensefianza,

al que se debe acomodar, sobre todo por que los introductores de estas

188 FRANCES, J., "Discurso”, en Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de S.
Fernando en la recepcién publica de ..., Madrid: Real Academia de Bellas Artes de S.
Fernando, 1923.

189 1bid, p. 35.
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novedades proceden de este mundo, caso de Sala, Saenz, Sorolla, y también de
los pintores modernistas catalanes. Esta situacion provoca la necesaria
reacomodacion de las formas académicas a las nuevas demandas de la
sociedad, impulsadas por los mismos artistas de renombre que proceden del
ambito de la formacion oficial. La competencia que supone la aparicion de los
talleres como centros de ensefianza de la pintura, siguiendo el modelo francés,
aumenta la necesidad de acomodo de las instituciones tradicionales de

ensefianza de las Bellas Artes en este contexto.

La entrada de esta nueva actitud provoca cierta crisis en las Escuelas de
Bellas Artes, no como una revolucion en el mundo cultural, sino desde la
perspectiva de una reacomodacion necesaria de las formas instauradas ante las
nuevas demandas del mundo cultural. Este aspecto aparece reflejado en el
discurso de Mestres, argumentando la carencia de normas educativas

170 Ante la situacion el académico sostiene

cimentadas en solidos principios
una serie de actuaciones por el bien de estas instituciones y del desarrollo del

arte en el pais:

1°. Sostengo que el ideal artistico debe renovarse eternamente
para bien del arte.

2°. Que la ensefianza del mismo debe, por el contrario,

perseguir la mayor estabilidad.*™

En este aspecto, Mestres defiende una separacion del concepto de ideal
artistico, algo que evoluciona constantemente y fruto de la propia
individualidad del artista, del proceso de ensefianza de la técnica pictérica,
aspecto puramente mecanico y fruto de la habilidad del pintor en el caso de la
pintura. Respecto a la tradicién neoclésica de estos centros de ensefianza,

afirma los siguiente:

0 MESTRES Y BORREL, F., Ob. Cit, p. 117.
' bid.
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Los Neoclésicos, cuya influencia vivimos intensamente,
puesto que en sus normas nos hemos educado, se convirtieron de
devotos en fanaticos. (...) Dijeron los Neoclasicos: ““Ordenando y
seleccionando todo cuanto la humanidad ha producido obtendremos
la sintesis de la Verdad, ella sera el inmutable ideal artistico, en esta
tierra estéril y desecada. Por consiguiente no caben vacilaciones;
creemos escuelas, en la que una ordenada y férrea disciplina
conduzca por el camino mas corto a la obtencion de los
conocimientos necesarios, de las practicas indispensables para el
cultivo de nuestro ideal; se acabaron los tanteos, los interminables
aprendizajes; nosotros proporcionaremos las formulas cientificas,
incluso la composicion, y a fin de que no se extravie la juventud al
emanciparse de la tutela de la escuela, fundaremos Academias, donde
se mantenga vivo el fuego sagrado, que rinde eternamente culto a

nuestra diosa de Belleza tnica.!"

En este parrafo, Borrel relaciona Eclecticismo con Neoclasicismo, en
cuanto resume sus normas como ordenar y seleccionar todo lo que la
Humanidad ha producido, obteniendo la sintesis de ello, algo que encaja del
todo con la propia definicion del Eclecticismo, al igual que mantiene el
caracter positivista de ese movimiento base para el desarrollo del
Academicismo, el de resumir el arte a una serie de formulas cientificas, dentro
de la més pura tradicion racionalista. Para argumentar la evolucion necesaria en
el mundo cultural, Mestres basa su idea en el concepto de evolucion, algo
presente en cada faceta de la vida, por lo que el arte no puede seguir una

trayectoria distinta:

Y si la vida cambia constantemente ni debemos sorprendernos
ni mucho menos protestar de que varie también la obra del artista,
pues éste para ser sincero y no conceptuoso y falsario debe
impresionarse en ella tal cual se le ofrece, limitdndose a desposeerla

de todo aquello que tiene de superfluo y vulgar, a fin de transmitir la

72 |bid, p. 119.
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espiritualidad a las generaciones futuras, a la par que deleitar a las

presentes con el goce estético de sus escenarios.'”

La continuidad del estudio de los clasicos la justifica desde la Optica de
un estudio profundo de los mismos a traves del andlisis de las grandes obras,

generando una pureza del lenguaje hacia la eficacia educadora.

Con todo, el protagonista de estas nuevas tendencias vuelve a ser la
burguesia, la nueva clase social hija de las revoluciones industriales que va
alcanzando la direccion de la sociedad relevando de este papel a la nobleza, e
incluso constituyendo parte de la misma. La industrializacion de Catalufia, Pais
Vasco y zonas costeras de Andalucia, como Malaga, propician la reunién de
burgueses con tendencias de asociacionismo, creando un nuevo modo de
mecenazgo. Es el caso malaguefio, con industriales y comerciantes llegados de
fuera de la provincia que sientan las bases para el desarrollo de un incipiente
capitalismo que contribuira a potenciar el desarrollo econémico de la ciudad. Y
el caso de los Séenz es concluyente, familia burguesa que se permite que uno
de sus hijos aprenda el arte de la pintura y lo desarrolle fuera de la ciudad, a

tenor de lo corriente en el resto de los artistas renombrados de su momento.

Junto a los efectos de renovacion en el ambito de las Escuelas de Bellas
Artes, a finales del siglo XIX se produce un proceso renovador del arte,
promovido entre otros, por la critica artistica, enfocada hacia la desacralizacion
de las Bellas Artes. El devenir de las Exposiciones Nacionales ocasiona una
reaccion por parte de sectores criticos hacia la situacion del mundo de la
pintura que se muestra en estos eventos. Ello es patente en el caso extremo de
la revista La Avispa, que basa su actividad en el humor, partiendo de la
consideracion de que algo serio sea objeto de bromas y despreciado*™, accién
manifestada mediante la introduccién del doble sentido o por la existencia de

notas que ridiculizan lo que el sector oficial tiene por establecido.

173 |bid, p. 121.
" REYERO, C., “El arte desacralizado: La Avispa (1883-1891)”, en V Congreso Espafiol de
Historia del Arte, Barcelona, p. 84.
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Esta labor de critica a la situacion artistica que se vive parte de las
caracteristicas que adquiere la mayor parte de la produccion presentada a los
certamenes oficiales y de las formas plasticas aparejadas. Se centra en el arte
como tal, tratando irreverentemente aspectos tales como el objeto artistico, la
vacuidad del vocabulario de los criticos, la presencia del erotismo en la
mayoria de las obras, la asociacion de lo femenino con la pintura, la presencia
del sentimentalismo ridiculo, los efectismos técnicos, las incorrecciones
técnicas, las recetas estereotipadas aplicadas a los géneros, la aparatosidad
decorativa y la gestualidad fingida, aspectos coincidentes con aquellos que

critican el devenir artistico desde las filas del Decadentismo.

El motivo que aparece como principal propulsor de los cambios
culturales desde las formas tradicionales es el cansancio hacia una cultura
homogénea propugnada por la burguesia, apareciendo el concepto y el
sentimiento de la decadencia hacia las formas culturales establecidas, lo que
propicia la reaccion de un sector intelectual que propugna un cambio en la
concepcion de la cultura, y, lo mas fundamental, en la finalidad social de las
Bellas Artes.

2.2.4.1. El Modernismo vy su adaptacién por la cultura hispana: claves de

la actitud

Las distintas formas en que se asimilan las innovaciones culturales que
coinciden en estos momentos, originan diversas manifestaciones aparejadas,
diferenciando entre ellas una variante pesimista, reflejada en la Generacion del
98, de matiz moralizante, frente a una actitud propiamente modernista, estetas
optimistas que propugnan la regeneracion de las formas plasticas desde una
nueva concepcion de la mision del Arte. Asi, el Modernismo aparece como una

actitud de época, concepto diferente de escuela, relacionado con el
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decadentismo de las formas culturales”

. Aparece como un fendmeno propio,
generado en una época en cuestion e integrado por la presencia de factores
diversos. El concepto de modernista aparece asociado al movimiento de
renovacion de las artes plasticas, en un intento de superacion de lo caduco: El
modernismo, con su afan de estilo y superacion del arte prosaico del XIX es un
vehiculo expresivo para estas generaciones que quieren evadirse de lo
caduco'™, con las connotaciones intrinsecas a la intencién de evasién de una

realidad que provoca el hastio entre los intelectuales.

Si el origen del Modernismo se sitda en las tendencias parnasiana y
simbolista, con objetivo principal en la consecucién de la forma bella, el
elemento esencial para llegar a una aproximacién descriptiva es que sea
considerado como un estado de animo, el cual influye en la concepcion
artistica y en su materializacion en las diversas manifestaciones culturales,
creando una base teorica principalmente reflejada en la literatura que se
manifiesta en las formas plésticas, nexo de unidn con la tradicion romantica,
especialmente en la pintura y en la arquitectura, asi como en las artes

industriales.

Aparece en el marco cultural en que se desarrolla la actividad de la
Generacion del 98, la Ilamada “época de plata”, gracias al resurgir de la vida
cultural en Espafia aparejada a los acontecimientos de toda indole que se
generan en el pais como consecuencia del desastre y la toma de conciencia de

la realidad sociocultural del pais'’”.

La innovacion que supone el Modernismo se entiende desde la

aparicion de una diversificacién de técnicas y sus consiguientes resultados

> GULLON, R., Direcciones..., Ob. Cit, p. 13.

7 _LAFUENTE FERRARI, E., “La pintura espafiola y la generacion del 98”, en Arbor, Nam.
36 (1948), p. 455.

" Sobre el concepto de resurgimiento cultural de Espafia en este marco temporal, ver
especialmente la obra MAINER, J., La Edad de Plata (1902-1939), Madrid: Céatedra, 1981. En
este sentido, es de destacar la coincidencia de la misma situacion que se produjo en la edad de
oro de la cultura espafiola durante el Barroco, en una época similar en cuanto a crisis
sociopolitica.
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plasticos, y en las formas asociadas a las diversas manifestaciones del ambiente
cultural*®. Esta forma de entender la vida como conjunto acarrea el
mantenimiento de la concepcién romantica de la misma, aspecto coincidente

con uno de los pilares, el de la temética, de la tradicion pictorica anterior.

Es esa forma de entender la existencia la que evidencia una
diferenciacion entre Modernismo y Noucentismo, considerando al primero
como una época compleja y rica culturalmente, y al 98 como una reaccion

politica y social de escritores y artistas ante el Desastre'’®.

La presencia de formas asociadas al movimiento modernista aparecen
de forma continua en las revistas, periddicos y libros de la época, desde la
Optica de admiracion o de rechazo que provoca la actitud ante el publico en
general. Estas manifestaciones son las que permiten asociar a esta actitud una
serie de caracteristicas definitorias del proceso en el caso espafiol:
cosmopolitismo, provincianismo, decadentismo, individualismo,

parnasianismo, intimismo, simbolismo o misticismo.

Su base es la oposicion al mundo creado por la burguesia y sus
manifestaciones en el positivismo y el racionalismo, propugnando la vuelta al
mundo espiritual del Romanticismo. Es la definicion formulada por J. R.
Jiménez en La Voz en 1935: Era el encuentro de nuevo con la belleza
sepultada durante el siglo XIX por un tono general de poesia burguesa. Eso es

el modernismo: un gran movimiento de entusiasmo y libertad hacia la

18 GULLON, R., Ob. Cit, p. 18.

79 para M. Freixa, “El Noucentisme catalan, a la luz de los recientes estudios, se formula como
un movimiento que supera el &mbito estrictamente cultural o artistico para asumir una nueva
actitud que tenia como primer objetivo la modernizacion de la sociedad a través de sus
instituciones. El arte, la promocion cultural y la educacion debian convertirse en los grandes
aliados de este utdpico proyecto. (...) Uno de los objetivos del proyecto noucentista era
alcanzar la armonia social que debia fundamentarse en la solidificacion de la estructura
familiar y en la clarificacion de las funciones que hombres y mujeres debian realizar; asi como
en una vision totalmente estamentaria de las clases sociales” (FREIXA, M., “Mujeres de un
nuevo orden. La imagen de la mujer en la revista “Or i Grana””, en Actas del Congreso Lucha
de Géneros a través de la imagen, Malaga ( en prensa). Agradezco a la Dra. Freixa permitirme
ver su trabajo.
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belleza®. En esta definicién del literato, muy relacionado con el ambiente
pictorico de su época, se deja ver una de las caracteristicas principales de la
actitud modernista: la oposicion contra el racionalismo positivista del siglo
XIX originado por la burguesia, desde una actitud de inconformismo

encaminado a una accion para solucionar esa situacion.

El concepto de modernidad aparece como el manifestar y ejercer una
actitud distinta a la establecida, plasmado en el modo de situarse ante la vida y
el arte. La necesidad de manifestarlo es la clave del estilo, radicada en las
exigencias del imperativo de la belleza'®. Esta actitud es la que se esfuerzan
los artistas relacionados con el movimiento en dejar patente en sus diversos

1182

manifiestos. Es el caso de José Marti en el prélogo a la obra “Al Niagara™*,

en el que manifiesta:

Nadie tiene hoy su fe segura (...) No hay pintor que acierte a
colorear con la novedad y la transparencia de otros tiempos la
aureola luminosa de las virgenes, ni cantor religioso o predicador
gue ponga uncion y voz segura en sus estrofas y anatemas (...) En

todos esta hirviendo la sangre nueva.'®

El movimiento es consciente de su calificacion como decadentes, tal

como especifica R. Dario en su declaracion en “Los colores del estandarte”:

En Europa conoci a algunos de los Ilamados decadentes en
obra y persona. Conoci a los buenos y a los extravagantes (...) ¢Y
quienes son por fin los decadentes? (...) el verdadero nombre que

habria que dar a los artistas modernos que se han agrupado bajo la

180 Citado en GULLON, R., El modernismo visto por..., Ob. Cit, p. 31.
181 H

Ibid, p. 22.
182 José Marti, (1835-1895), escritor cubano defensor de la independencia de la isla,
cosmopolita que reside en diversos lugares, desde Espafia a Estados Unidos, fundé el Partido
Revolucionario Cubano en 1892, muriendo en combate en Dos Rios. Fue uno de los
iniciadores del modernismo, escribiendo dentro de maltiples registros literarios.
183 GULLON, R., Ob. Cit, p. 35.
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luz del arte nuevo (...) Los prerrafaelistas son sus hermanos y la obra

de ellos es obra propia.'®

En este comentario de Dario es patente la relacién de prerrafaelistas,
decadentes y estetas para conformar el resultado dado en el Modernismo, asi
como la indefinicion del término “decadente”, desde la Optica de aspecto
peyorativo o constructivo asignado al término. Esta situacion de deseos de
renovacion es la misma que aparece en el articulo “Literatura y Bellas Artes”

de Pio Baroja realizado en 1899:

La hora no es favorable en Espafia para pensar en la
literatura y el arte. Los terribles problemas econdmicos e industriales,
los movimientos reaccionarios de algunos, las tendencias anarquicas
de otros y el peligro de volver a caer bajo la férula militar o
teocratica nos llenan tantas veces de negras preocupaciones que el
arte debe eclipsarse un instante y esperar para reaparecer cuando las
pasiones se calmen y los espiritus se tranquilicen. (...) Esta inquietud
se hace notar en la atmdsfera moral del fin de siglo, ese rapido
remolino de ideas, de utopias, de formulas metafisicas (...) Un pueblo
sin direccién no puede tener entusiasmo por un arte que también
carece de ideal. Tal vez el arte no ha seguido jamas una direccion fija
pero es evidente que jamas se ha visto una desviacién tan
sorprendente como la que presenciamos en el presente. El flujo, las
tendencias, las corrientes artisticas que agitan el mundo intelectual
llegan a Espafia muy debilitadas y casi siempre por intermedio de
Francia, habiendo perdido su brillo y sobre todo su actualidad.

El movimiento modernista tiene en Barcelona més intensidad
gue en Madrid. El impresionismo en la pintura, el misticismo en la
literatura y el prerrafaelismo en la ornamentacion entraron primero
en Catalufia, que es la Alemania de Espafia, la region mas
industrializada y la mas propensa a recibir influencias. Los catalanes,
como los americanos, han adoptado las novedades rusas, francesas y

belgas, queriendo persuadir a los demas espafioles que son los

184 |bid, pp. 52-54.
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inventores del género; pero nosotros no ignoramos que son simples

imitadores.*®®

De este articulo se deducen las que serdn notas fundamentales del
Modernismo asi como de las relaciones culturales que se desarrollan en estos
instantes en el &mbito cultural. La situacion que conlleva la actualidad politica
y social de Espafia en estos momentos inciden en el plano cultural, provocando
una ralentizacién de las formas culturales, que a su vez refleja la situacion
moral que todas estas facetas revierten en el ambiente intelectual del pais. Es
este aspecto el principal causante de la falta de innovaciones propias, lo que
provoca la asimilacion de las novedades estilisticas y el ambiente que se gesta
en Francia. Otro de los aspectos que se evidencia de este articulo coetaneo al
desarrollo del Modernismo es la diferencia ya observable entre los centros de
Barcelona y Madrid, aspecto que reflejan diversos autores, como consecuencia
de la actividad industrial de la primera, lo que ocasiona una revitalizacion
social que lleva aparejada una mayor actividad en el plano cultural, a la vez
que se produce un centro diferenciado en Madrid con notas propias, producidas
entre otras causas por la tradicion y peso de la Academia de S. Fernando,
influencia que se reflejara en las formas producidas en este centro pictorico.

Para Cerda i Surroca, la introduccion del prerrafaelismo en Catalufia es
una aportacion de suefio y vision colectiva de raiz elitista, elaborando un
simbolo cultural que desembocara en el Modernismo'®. Esta actitud se
convierte en una de las claves de la “Renaixenca” catalana, dentro de la
tradicion nacionalista de esta zona del pais. Como consecuencia del mismo,
aparece un nuevo movimiento esteticista-simbolista opuesto al Eclecticismo, y
que parte desde la relectura del prerrafaelismo manifestado en el Modernismo.
Y como constante, la burguesia juega un papel en el proceso, resultado del
ansia de manifestarse en el campo artistico, a diferencia de las intenciones de la

nueva alta burguesia, utilizando para ello un vehiculo de especial relevancia, el

** Ibid, pp. 75-80.
18 CERDA | SURROCA, M2, A., Els Pre-rafaelites a Catalunya, Barcelona: Ed. Curial, 1981,
p. 153.
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de las revistas catalanas, posibles gracias a la situacion econémica y social que
se vive en esta zona, entre las que destaca La llustracion Artistica (1883-1898),
pionera en la difusion del prerrafaelismo y haciendo eco de las teorias estéticas

de Ruskin y de Morris'®’.

De nuevo, Pedro E. Coll en su articulo “Decadentismo y americanismo”
parte de la definicion del decadentismo como un romanticismo exacerbado

debido a las imaginaciones americanas. En el mismo menciona:

El llamado simbolismo no ha tenido nunca una estética, ni ha
profesado ningun co6digo; segin uno de sus criticos significa
individualismo en literatura, libertad del arte, abandono de las
formulas ensefiadas, personal originalidad (...) EI simbolismo no fue
nunca una capilla cerrada, sino una palabra abierta en donde se
reunieron los que protestaban contra el naturalismo triunfante (...)
Tal vez la nombrada decadencia americana son sea sino la infancia
de un arte que no ha abusado del analisis y que se complace en el
color y en la novedad de las imagenes, en la gracia del ritmo, en la

musica de las frases, en el perfume de las palabras.'®®

Aqui se observa un sentido primordial a la hora de comprender el
fendomeno del Modernismo y la actitud de modernidad: la de la libertad del arte
y el abandono de las formulas ensefiadas, aspecto recogido por Félix Mestres
en su discurso citado anteriormente. La oposicion hacia el racionalismo de
corte burgués imperante en el siglo X1X ocasiona esta revuelta hacia la libertad

de expresion artistica manifestando la primacia de los sentimientos.

Igual sentido da Eduardo L. Chavarri al Modernismo en su escrito
“.Qué es el modernismo y que significa como escuela dentro del arte en

general y de la literatura en particular?”:

" Ibid, p. 197.
188 GULLON, R., Ob. Cit, pp. 82-85.

266



Ll artista y su obra

[El modernismo] entre nosotros se ha considerado como
sinénimo de extravagancia, de afan impotente de originalidad, de
absurdo premeditado... jVicio nuestro este de fijarnos mas en las
palabras que en las ideas, enterandonos a medias de las cosas!

El modernismo, en cuanto movimiento artistico es una
evolucion y, en cierto modo, un renacimiento. No es precisamente una
reaccién contra el naturalismo, sino contra el espiritu utilitario de la
época, contra la brutal indiferencia de la vulgaridad (...) El artista,
nacido en una generacion cansada por labor gigantesca, debe sentir
el cansancio de liberacion, influida por aquel vago malestar que
produce el vivir tan aprisa y tan materialmente.(...) Y he ahi la
materia que ha venido a formar al “pablico™ (es decir, lo contrario
del “pueblo™, gens), masa trivial y distraida, que no tiene “voluntad”
para la obra de arte, masa indiferente y hastiada, que protesta con
impaciencia cuando se la quiere hacer sentir. ¢(No habria de
sublevarse todo espiritu sincero contra estas plagas®?.

Tal es la tendencia de donde nacié la nueva tendencia del
arte, que tendencia puede ser considerada en Gltimo término, como
una palpitacion méas del romanticismo. Adviértase que damos aqui a
la palabra “romanticismo” su acepcion mas general, en cuanto
indica lo contrario al espiritu gramatical y retérico, a las férmulas
inertes, cristalizadas, por decirlo asi.(...)

Es caracteristica del arte moderno la “expresidén’: hacer de
la obra de arte algo méas que un producto de receta; hacer un trozo de
vida (..) pintar el alma de las cosas para no reducirse al papel de un
fotdgrafo (...) Se trata, pues, de la “simplicidad” de llegar a la mayor
emocion posible s6lo con los medios posibles para no desvirtuarla
.(...) El verdadero artista, para reflejar los variados matices del
sentimiento actual ha de recurrir a nuevas formulas: palabras o giros
peculiares de lenguaje, contrastes determinados de color, especiales
sucesiones arménicas... Aqui esta el peligro; pues los que no tienen
personalidad propia ni suficiente talento para conseguir la

independencia, no podian hacer sino imitar.'*®

189 |bid, pp. 91-95.
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Vuelven a salir referencias primordiales a la hora de interpretar el
fenomeno del Modernismo. La consideracion de extravagancia que se asocia al
movimiento durante su desarrollo por sectores de la intelectualidad es
justificada por Coll como una reaccion contra el espiritu utilitarista que impuso
la burguesia y las formas culturales que esta clase social promociona durante el
siglo XIX. El escritor concibe ese utilitarismo como vulgaridad, manifestada en
la materialidad de los resultados que produce ese racionalismo de las artes,
generando una vuelta a la tradicién romantica de la cultura occidental®.
Vuelve a dictar lo que serd uno de los dictimenes del movimiento: el de la
lucha contra la receta estereotipada patrocinada por el arte oficial con origen en
el espiritu académico. Y profundiza mas en el aspecto de la necesidad de la
presencia de la subjetividad de la pintura y las artes en general, al comparar las
manifestaciones artisticas con el papel que posee la fotografia, situacion
resultante de ese afan de racionalismo que se propone desde la cultura burguesa
del XIX, propugnando una mision del artista a no limitarse al papel del
fotégrafo como tal. Como lucha contra el predominio de esas formas, propone
una serie de recursos radicados en el campo de la pintura en el empleo de
nuevas formulas basadas en el contraste de colores en el caso de la pintura*®*,
asi como en nuevas articulaciones de las formas en aras de conseguir un nuevo
resultado. Pero ya anuncia uno de los peligros de estas “formulaciones”, el de
la reduccion de la subjetividad artistica y del papel de creador del artista a mero
imitador de esos modelos propuestos por los realmente innovadores'®?. Es esa

falta de originalidad junto al establecimiento de formulas “académicas” las que

1% Sobre el papel del Romanticismo y su incidencia en las manifestaciones culturales
posteriores ver el estudio en profundidad GARCIA MELERO, J. E., La obsesion por la imagen
del pasado..., Ob. Cit.

191 Resulta paradéjico que pese a plantear la lucha contra las férmulas académicas plantee la
presencia de “férmulas” como forma de afrontar ese cambio de actitudes en el plano de las
Bellas Artes.

192 Es en este aspecto donde nace un problema a la hora de caracterizar la obra de Séenz,
precisamente de su relacion con Sala y la érbita de los intelectuales de su circulo, hasta el
punto de plantear la incégnita de cuales de los elementos de la plastica de Sdenz son originales
y cuales nacen de su admiracion y trabajo conjunto con los modernistas de circulo de Madrid,
especialmente de los que comparten la experiencia de Blanco y Negro a comienzos del siglo
XX. Es dificil dilucidar lo que puede ser resultado de un trabajo conjunto, con innovaciones
achacables a esa actividad creadora, de la simplemente resultante de dejarse arrastrar por los
criterios de una subjetividad artistica predominante, cual seria el caso de Sala y sus relaciones
con los literatos modernistas principalmente del foco de Madrid.
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originaron el cansancio de sectores intelectuales hacia el arte establecido, y es
ese peligro de estandarizacion del sector modernista lo que preocupa a este
autor. Y es que la mera imitacion de novedades intelectuales de artistas

innovadores crea un producto que se tipifica como “arte kistch”.

Sobre el concepto que de la pintura tienen los escritores modernistas,
resulta ejemplificador el articulo escrito por J. R. Jiménez sobre E. Sala,
“Sobre unos apuntes de Emilio Sala”**. En este articulo, el escritor hace
mencién de aquellos aspectos que considera fundamentales en el tratamiento

de la obra de arte.

Es necesario tener la mano sutil e inquieta que sélo tienen las
almas, para poder robar al ensuefio y a la vida esas figuras
adivinadas y lejanas que flotan en el fondo de nuestra fantasia como
ideales misticos, como versos con alas, visiones de sensualidad y de
quimera fragante, gracias de forma, que dejamos ir de nuestra misma
niebla a la niebla de jardines y campos.

Estas iniciaciones que no vuelven, suefios de actitudes y de
gestos, elegancia de miradas, el aspecto ideal de la figura humana, lo
fugitivo, que tantas veces se pierde en la nada y en la sombra... (...)
Los cuadros son la obra muerta de los grandes y verdaderos artistas;
eso de condenar el alma a la mano, da sus naturales resultados, y el
alma toma su venganza. <<Cuando el alma quiere volar, no debe
pedir permiso a la ironia de la carne.>> Pues bien, los grandes
artistas tienen su vida y el tesoro de sus inquietudes en bocetos, en
manchas de color, en apuntes, galanuras fugitivas que apenas son,
gue parece gque no estan en ningan lado, imprecisas con la seguridad
de lo no pensado, francas y frescas con las primeras apariencias. Yo

creo que el talento de los pintores esta en sus fugas de color y en sus

193 En Blanco y Negro se encuentran numerosas colaboraciones entre pintores y literatos, como
los articulo de J. R. Jiménez y E. Sala llamados “Hora de ensuefio”, (23 de enero de 1904),
“Paisaje melancolico” (13 de febrero de 1904), o “Sobre unos apuntes de E. Sala” (4 de junio
de 1904). Las colaboraciones de este tipo se dan entre mas artistas relacionados con este
ambiente, como Sala con M. J. Othon (9 de abril de 1904), Campoamor con C. Pla en
“Humorada” (7 de mayo de 1904), o la colaboracion conjunta de S. Rueda con Arija en
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pocos lapices. (...) Estas inquietudes y estas apariencias traen en si
lineas y gestos Unicos; y estas lineas y estos gestos, que al fin son
sofiados, los fija el pintor para siempre con la creencia de que son de
la vida. Son o pueden ser. Nadie ha visto diosas sobre nubes, ni
angeles con alas, ni estos gestos, ni esas mismas desnudeces de
pechos o de muslos. Pero nadie deja de creer tampoco en una
realidad sorprendida por otros 0jos. (...)

Para apuntar bien hay que ser un gran artista, hay que tener
ese fondo de finura, de precision, de gracia que viene tras las grandes
luchas con la naturaleza; para hacer unos apuntes se necesita mayor
alma que para trabajar en grandes y serios telones. Ved estas notas
de Emilio Sala. La mano ha acariciado bien al dibujar, y las vidas
han surgido de la mano como podrian haber surgido de la frente. Son
almas que suefian y yerran sobre el papel. Tal vez van a desaparecer.
Se dijera que llevan alas en las desnudeces o bajo las capas y los
velos; hay en ellas misticismo, pendencia, melancolia, sensualidad y
ensuefios: elementos de alma de poeta. Lejos el artificio de los gestos
frios y modelados. Estamos en el reinado de los versos que huyen

como mujeres, y de las mujeres que se convierten en rosas.™**

El texto es concluyente sobre la relacion a existir entre pintura y
poesia, dentro de ese ansia de integracion de las artes que caracteriza al
Modernismo, continuacién de la premia clasica del “ut pictura poesis”.
Radica la esencia de la pintura en la preeminencia de la subjetividad
encarnada en la fantasia del pintor a la hora de manifestar en su obra unos
ideales, lejanos del ansia de positivismo y racionalismo que preconiza la
burguesia en su etapa anterior. El pintor debe dar aspecto ideal a lo que
representa, hasta llegar a la irrealidad de lo representado, temas que evaden
de la cotidiana realidad. El talento del pintor se debe mostrar en “fugas de
color y pocos lapices”, matizado en bocetos que representan los contornos de

lo conocido.

“Cuerdas rotas”, (21 de mayo de 1904). Es una tradicion que se mantiene durante afios en esta
revista, y de la que participa Saenz con algunas de sus obras.

194 JIMENEZ, J. R., “Sobre unos apuntes de E. Sala”, en Blanco y Negro, Madrid, 4 de junio
de 1904, s/p.
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Decisivo es la concrecion de las cualidades que para J. R. Jiménez
debe poseer la pintura: la presencia del misticismo, de la melancolia,
sensualidad y ensuefios, similar a la tarea a afrontar por parte de la poesia, en
un resultado lejano del artificio de la composicién que representa la pintura
academicista, aspecto que serd el principal que se la achaca a las derivaciones
del arte pompier en sus Gltimos estadios. Declaracion modernista es el Gltimo
parrafo, en el que define esa relacidn entre mujeres, poesia y flores que sera
elemento definidor de la actitud modernista.

La relacion del mundo de los pintores continuadores de la postura
académica de corte pompier, como en el caso de Bouguereau, con el
Modernismo no aparece definida con claridad en la actualidad, ante la
disparidad de referencias que se adoptan para la definicion de términos como
modernidad y de su implicacion con el Modernismo, aunque hay elementos
del mismo que se pueden entender dentro de los trabajos de artistas de esta
Orbita, mas aun con la idea de modernismo de raiz peyorativa que existe en
articulos del momento. Son muchas las ilustraciones de artistas de la época
publicadas con el calificativo de “obras prerrafaelistas”, bien las propias de
los artistas de la Hermandad bien las de las reinterpretaciones que van
apareciendo sobre los postulados que se interpretan de sus obras, pero sobre
todo en lo tocante a la tematica, principalmente de tipo medieval, como el
caso de Varela. Predominan las formas curvas, arabescos intencionados, que
son los mismos que aparecen en los elementos arquitectonicos asociados al
Modernismo, realizados por estas fechas. Destacan los disefios aparecidos en
revistas catalanas y en Blanco y Negro, que se convierte en principal difusor
de estas formas, que se renuevan en la posterior publicacién de La Esfera,

revista que ayuda al mantenimiento de las formas originadas con anterioridad.

Junto a esta vision de la modernidad que defienden literatos y tedricos
aparecen versiones que la ridiculizan, dentro de las tendencias a hacer del

Modernismo algo superfluo asociado al matiz de extravagante, como en el
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articulo a modo poético realizado por J. Jackson Veyan publicado en Blanco y

Negro, en el que afirma:

En el sistema nervioso,

en las ciencias y en las artes
en la moda, en todas partes
el modernismo dichoso.

Es el tirano que impera

y yo contra él me sublevo.
El aire es un aire nuevo,

y el agua ya no es lo que era.
Ni el doctor mas eminente
de eludirlo encuentra modo.
Hoy es neurastenia todo

lo que padece la gente.

Los actos mas censurables
son un vicio natural.

Hoy todo es criminal

un enfermo irresponsable.

A las cosas menos serias

le dan grandes proporciones.
Los callos, los sabafiones
son microbios y bacterias.

En el Arte , la invasion

es mas terrible y cruel

Hoy ya no pinta el pincel

el cuadro es una impresion.

No ha de copiar el artista

la nube, el monte ni el rio,

y asi el paisaje es un lio

de la escuela impresionista.

Ni la novela ni el drama

han de tener interés

y asi, escribiendo un ciempiés
se consiguen glorias y fama.

Del modernismo me asusto

y confesar en conciencia

gue eso es mas bien decadencia
falta de nervio y mal gusto.(...)**

A estas nociones que el escritor asocia al concepto de modernismo hay
que afiadir las de temor ante los nuevos papeles que la mujer va asumiendo en

los cambios sociales que se producen en este contexto, en el que se asocia el
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paulatino cambio de roles que se produce en la sociedad con esta forma de
entender la vida, defendiendo el autor la necesidad de pervivencia de las
formas usuales de convivencia en sociedad™®. El autor menciona una serie de
términos resaltados en cursiva como neurastenia, impresion, decadencia, falta
de nervio y mal gusto, resaltando con ello el matiz peyorativo que asocia al
término, al hacer referencia a los mismos en plan de sorna; nacen del sarcasmo
en una revista que precisamente se hace abanderada de la defensa del
Modernismo, al incluir en sus paginas obras de matiz costumbrista, pero de
tratamiento declaradamente modernista, y realizados por artistas reconocidos
como tales. Con posterioridad, en 1902, M. del Palacio publica un articulo a
modo poético en el que vuelve a ridiculizar al Modernismo mediante la
asociacion con formas estrafalarias de vestir®’. Estas son las consecuencias de
la resistencia por parte de la sociedad hacia la entrada de nuevas
manifestaciones culturales, debido al peso de la tradicion en el pais. Sin
embargo, con motivo del décimo aniversario de la revista, aparece otra cronica
en 1904 en el que aparecen las portadas de nimeros emblematicos, en los que
desde 1894 hasta esas fechas proliferan obras de marcado disefio modernista,

con el protagonismo de la mujer y formas de una gran carga simbélica™®.

1% JACKSON VEYAN, J., “El modernismo”, en Blanco y Negro, Madrid, 7 de abril de 1900,
p. 30.

19 Sobre los cambios sociales que afectan a la mujer y a su papel en el seno de la sociedad, asi
como de las imbricaciones de estos aspectos en la figura plastica asociada, ver BORNAY, E.,
Las hijas de Lilith, Ob. Cit.

Y PALACIO, M. del, “El Modernismo”, en Blanco y Negro, Madrid, 3 de mayo de 1902, p. 7.
1% «Décimo aniversario de <<Blanco y Negro>>”", en Blanco y Negro, Madrid,
14 de mayo de 1904.
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2.3. Claves estéticas en la pintura de Pedro Sdenz

La carrera como profesional de Pedro Saenz transcurre en el momento
historico del Fin de Siglo, el cual, como se ha visto anteriormente, aparece
caracterizado por un profundo movimiento de renovacion en las artes plasticas
que afecta de lleno a la pintura, manifestacion en la cual es mas patente este

cambio.

En el caso del pintor, el resultado de su aprendizaje en esta Orbita
académica, bajo la tutela de profesores directamente relacionados con el
mundo del Eclecticismo y de la Academia, entre los que destaca la figura
principal de Bernardo Ferrandiz, hace que los primeros estadios de su
produccion estén directamente vinculados con el mundo del Eclecticismo, en
un marco que fomenta la competitividad dentro del ambiente de las
Exposiciones de Bellas Artes y el ansia a conseguir esos galardones que
suponen el reconocimiento por parte del publico al que se dirigen estas
producciones, asegurandose un prestigio que incide en asegurar ingresos como

profesional de la pintura.

Sin embargo, como se planteaba anteriormente, en los Gltimos afios de
del siglo XIX comienzan a aparecer sefiales de un cansancio hacia las formas y
las tematicas que cultivan estos pintores, lo cual acarrea un movimiento de
renovacion planteado desde el concepto que en los ambientes culturales se
tiene de decadencia de la cultura en general, concepto que se aumenta en el
caso espafiol tras el desastre del 98. Este intento de renovar el ambiente cultural
hace que aparezcan diversidad de tendencias a la hora de entender las artes,
desde la mision que ha de desempefiar el artista hasta las formas que el mismo
ha de utilizar para transmitir ese mensaje al posible espectador. La
diversificacion de estéticas hace que aparezcan diferentes lenguajes, uno de los

cuales es el del Modernismo, valorando la diversidad de manifestaciones que
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se asocian con esta forma de entender la cultura desde la base de la existencia

de focos diferenciados de interpretacion.

Este cambio de orientacion en el ambiente cultural, con matizaciones
dependientes del nlcleo en que se desarrolla, como son los casos de Madrid y
de Barcelona, es observable en la pintura de Sdenz, en aspectos que van desde
la tematica que afronta en sus lienzos hasta el empleo de la luz y el color que
imprime en ellos, ademas de sus propias declaraciones sobre el concepto que
de modernidad tiene él mismo, junto a sus relaciones con artistas plenamente
ligados al fendmeno de la modernidad y ese afan de ser de su tiempo, a la vez
que intenta reflejar esa actitud en sus cuadros, siempre con la matizacion de la
profesionalidad de Saenz como pintor, actividad de la cual vive, principalmente
como retratista de mujeres, género estrella en el cambio de siglo en
consonancia con la politica de moderacion que predomina desde la herencia

que se mantiene desde el Eclecticismo.

Es la actitud de ser moderno la que hace que los protagonistas del
Modernismo hagan esa remodelacion del ambiente cultural que se manifiesta
en el cambio de orientacion de la actividad de la Academia, en cuyas
corporaciones comienzan a ingresar artistas provenientes de ese ambiente

cambiante, como es el caso de Saenz, J. Franceés, Félix Mestres y otros.

2.3.1. Pedro Saenz, pintor de su tiempo: entre el Eclecticismo académico y

el qusto burqués

La presencia de las caracteristicas propias del Eclecticismo
decimononico en la produccion de Pedro Saenz es observable desde diversos
pardmetros. El primero de ellos es el punto de partida desde una formacion
inscrita en el circulo de lo académico, entendido como un proceso de
aprendizaje dirigido a los alumnos de Bellas Artes por el cual se les suministra
una serie de fundamentos, tanto en lo referente a la técnica como en los asuntos

a tratar, que llega a crear una tipificacion del producto artistico que es
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observable en sus trabajos una vez dentro del mundo de la pintura profesional.
Junto a la influencia de las directrices academicas, aparecen una serie de notas
comunes que caracterizan a estas pinturas, de forma tal que se derivan en una
serie de constantes en la produccién de los pintores eclécticos del Fin de Siglo.
Son esas notas de naturalismo en el tratamiento de las figuras, el reflejo de
escenas idealizadas desde el prisma de hacer creible el discurso propuesto, la
presencia de grandes dosis de ambigiiedad en el tratamiento de los temas, la
presencia del maniqueismo, el ansia de contemporaneidad, y sobre todo, la
presencia de la moderacion a la hora de configurar las escenas propuestas,
esencia del Eclecticismo pictorico. Y son estas constantes las que se aprecian
en esa primera produccion de Séenz, desde su etapa de formacion hasta el
inicio del siglo XX, en la que una serie de cambios en la realizacion de sus
pinturas, demuestran un giro en su forma de entender el arte, aspecto que se

propaga dentro de los diversos enclaves culturales del pais.

La primera etapa en la produccion pictorica de Séenz es consecuencia
directa de su formacion en el campo de la pintura, la tipica de cualquier artista
del fin del siglo XIX en el ambiente que propicia la Academia, teniendo en
cuenta la relacion de ésta con el Eclecticismo, y es justamente en este aspecto
donde reside la raiz de esta primera etapa ecléctica dentro de su carrera. Los
inicios de su formacion, principalmente a partir de la recibida de Ferrandiz,
sera la propia encaminada a la promocion de su trabajo artistico desde la optica
del Eclecticismo decimonédnico originado en el siglo XIX en los centros
culturales del pais, a partir de las influencias foraneas en la vida cultural de
Malaga.

Es en la Escuela Provincial de Bellas Artes de Malaga donde asimila las
ensefianzas de Ferrandiz, en la asignatura de Colorido y Composicion, en los
cursos 1882/83 y 1883/84, destacando en el libro de menciones de

calificaciones con el maestro. Es en este contexto donde recibe una formacién
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encaminada a la competicion en el marco de las Exposiciones de Bellas Artes,

ambiente en el que se desenvolvera durante su vida artistica™.

Su proceso de aprendizaje se completa como la del resto de los artistas
académicos formados en este periodo. Pero es que este tipo de preparacion,
aspecto que condiciona la evolucion de los artistas, es la que suelen
experimentar la mayor parte de los artistas reconocidos en su tiempo,
proporcionada por la oficialidad, en casos como el del mismo Picasso. Lo que
queda claro es la presencia de Saenz en los centros de formacion relacionados
con el &mbito de actuacion propio de la Academia, tanto desde la orbita de la
ensefianza como desde la perspectiva de la orientacién de estos estudios,
encaminada hacia una competicion en el ambiente de los certamenes de Bellas
Artes por conseguir los méritos necesarios para el ascenso gracias al
reconocimiento de la oficialidad, lo que genera un arte establecido adaptado a
los requerimientos del sistema que lo demanda. El pintor, ante la situacién del
mercado artistico y sus demandas, se convierte en un elemento méas dentro del
circulo cultural. Por ello, su obra aparece subordinada a los medios de
promocion y a las condiciones que imperan en el mercado, con las influencias
creadas por criticos y financiadores, participando en las especulaciones que se
forman en torno a la produccion artistica. Sin embargo, los pintores
consagrados, con una alta consideracion hacia su produccién, consiguen la
independencia tanto econdémica como artistica al sobresalir en el medio. La
adquisicion de la celebridad por el artista conlleva poder liberarse de los
requerimientos del medio oficial, con la limitacion de producir en las
condiciones en las que ha conseguido el éxito, pero que a su vez le posibilita
para poder trabajar bajo cierto margen de libertad como produccion paralela a

la que le condiciona su obra aceptada.

W. Hofmann estudia la influencia de los condicionantes que influyen en

la plasmacién de la obra de arte, afirmando:

199 vid. Capitulo 1, Biografia.
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El arte que se dirige a un observador le exige mas que aquel
gue no toma en consideracién la categoria publico- hoy ya sabemos
que ésta es una categoria decadente. Desaparecen del ambito de
resonancia de la obra artistica las originarias funciones publicas,
pero subsiste una dltima: la satisfaccion del observador

contemplativo. Esta es la situacion actual, cuyos principios hay que

buscar en el Renacimiento.?%

Esta preparacion como profesional, coincidente para la mayor parte de
los artistas que destacan durante el siglo XIX, es légica que ocasione un tipo de
resultado similar, en el que el desarrollo de la propia individualidad aparece
con el paso del tiempo, y sobre todo con el reconocimiento social del artista,
factor que incide en dar una mayor libertad de expresion a sus creaciones, al
poder influir en las direcciones que ha de tomar la evolucion de su lenguaje una
vez alcanzado el éxito. Es ese punto de inflexion el que aparece en sus
producciones, como el caso de Saenz en el cambio de siglo o el Sorolla que
evoluciona hacia el luminismo, conformando sus lenguajes definitivos, en el
que se mantienen aspectos de su formacion primaria. Es sintomatico en este
ambiente la presencia simultanea de artistas en este marco temporal que
muestran puntos de inflexion en sus trayectorias como consecuencia del
desarrollo de sus carreras profesionales, rupturas que inciden en la elaboracion
de un lenguaje plastico ya formado, fruto de la evolucién desde sus inicios

hacia un lenguaje maduro.

Las claves para comprender la presencia de las caracteristicas propias
de la pintura ecléctica en la obra de Pedro Séenz, relacionada con el concepto
de pompier en Francia, parten de la esencia misma de esta plastica
decimondnica. Aplicadas, éstas se reducen en una serie de aspectos presentes
en la mayor parte de las producciones relacionadas con esta forma de acometer

el desarrollo de la profesion de pintor, aplicado a las obras en si.

2% HOFMAN, W., Ob, Cit., p. 20.
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La primera de las caracteristicas que define a este tipo de pintura es el
predominio del dibujo frente a la aplicaciéon del color, consecuencia de los
tratamientos de raiz neoclasica que impera dentro de los circulos académicos.
Esta premisa es perfectamente observable en una de las primeras obras de

Séenz, “La clase de los Escolapios™®*

, composicidn en la que el artista aplica
los conocimientos adquiridos de Ferrandiz en cuanto a la aplicacion de la
perspectiva y la disposicion de los diferentes elementos que componen la
escena, todo ello desde la organizacion propia de esos cuadros de género que se
popularizaron en el pais a mediados del siglo XIX. Esta misma premisa de la
preferencia de la linea sobre el color se mantendra durante el resto de su

trayectoria profesional, pero se manifiesta especialmente en esta primera etapa.

Otro de los aspectos propios de las producciones relacionadas con el
Eclecticismo es el uso de una técnica naturalista aplicada a la realizacion de los
motivos compositivos, heredera de ese preciosismo propio de la pintura
promovida por los sectores vinculados al Academicismo, consecuencia de la
importancia de la pintura en el ambiente del siglo XIX 'y de la revitalizacion del
panorama artistico en Espafia. Es la manifestacion mas evidente de la
formacion de Séenz en su etapa de aprendizaje con Ferrandiz y las influencias
recibidas en sus relaciones con la Academia de S. Fernando, Paris y Roma.

1,202’ en el

Todo ello se hace palpable en lienzos de la categoria de “Inocencia
cual estd presente en cualquier detalle de los que transmite el artista en su
contemplacion. El aspecto del empleo de una técnica naturalista se basa en la
necesidad de hacer creible el discurso propuesto, el cual es fruto de un proceso
de idealizacion del artista a la hora de concebir lo que ha de representar,
enlazando con otras de las caracteristicas fundamentales de este tipo de pintura,

la de la necesidad de veracidad ante el espectador.

Un elemento necesario para poder comprender el Eclecticismo presente
en la produccion de la primera etapa de Sdenz es la constante de ese reflejar el

momento cotidiano en el tratamiento de los temas. Tras la popularizacion del

201) dmina I.
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arte familiar basado en la representacion del instante intrascendente, con origen
en Espafa en esas transformaciones que se producen en el pais gracias, entre
otros aspectos, a la labor de artistas espafioles presentes en el &mbito parisino y
dentro del marco del Salon®®. En el caso de Saenz esta preferencia, fruto de la
adaptacion al mercado del arte que le corresponde en su época, es manifiesta en

204 ‘merecedora de medalla de tercera clase en la

obras tales como “En Viena
Exposicion Nacional de 1895, reconocimiento de lo oficial hacia este tipo de
pintura. Es un arte agradable, del gusto de la burguesia, que transmite un
mensaje de amabilidad a su contemplacion, alabada por la critica y que
propicia seguir en la misma linea de produccion anecddtica. La prueba es la
repeticion del mismo esquema con posterioridad en su cuadro “Violeta™, en
el que salvo diferencias formales, el contenido tematico es el mismo,
participando de la ambiguiedad propia de este Eclecticismo de tintes simbélicos

en cuanto a la doble lectura que propicia el titulo y lo representado.

La preeminencia del reflejo de la anécdota se refleja en trabajos de
mayor elaboracién composicional, como en el caso de “El columpio™, de
asunto ligado con el japonismo de moda en los ambientes culturales como
consecuencia de las influencias que se originan en las Exposiciones
Universales, y que desembocara en una de las teméticas propias del
Modernismo, pese a la disparidad de tratamiento que diferencia a este lienzo de

otros como “Crisantemas”?"’

, con un empleo de las formas propio de su
segunda etapa. Otra de las facetas reflejadas en su pintura de este tipo es el
reflejo de anécdotas fruto de instantaneas, en relacién con la vida social del
momento, presente en obras anteriormente mencionadas y en otras como

“Abanico” 0 “Anteojos™?%,

202) amina XXXI.

2% v/id. REYERO, C., Paris y la crisis de la pintura espafiola, Ob. Cit.
2041 amina XXI.

205 ) amina XVI.

206 ) amina XIX.

207 amina XXXVII.

2081 aminas XXXI'y XXVI.
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Una de las constantes en la produccion ecléctica del Fin de Siglo es el
predominio de la ambigliedad en el tratamiento de los temas propuestos, y
donde méas patente es esta doble lectura de temas y de su trasposicion en
imagenes es en el uso que del desnudo y del erotismo realizan estos artistas,
manifestado de forma tacita en la primera obra de Séaenz. Aparece la
connotacion de erotismo presente en sus composiciones, bajo la férula de lo

comedido?®®®

, con una mayor presencia de ello en aspectos tales como el
método de representacion del desnudo. Pero no sélo reside en el tratamiento de
esta tematica ese afan de conseguir la belleza, sino también en los asuntos
elegidos y la forma de representarlos. La presencia de modelos ataviadas con
trajes de la época, donde aparecen esas prendas con connotaciones eréticas
para la sociedad del momento??, es otra forma de introducir notas de
sensualidad en el tratamiento de las obras. Son composiciones estudiadas, con
mensajes afiadidos por el contexto de la moral finisecular. Y durante su plastica
mas modernista, no abandona esa sensualidad que ya los criticos de la época le
alaban por el buen gusto con que los trata, fuera de lo chabacano y
superficial®’. Sera al final de su carrera donde mas patente se manifieste su

4212

sentido del erotismo, con los semidesnudos del afio 1924, que distan mucho

de las realizaciones contenidas de este momento, como “Ensuefio” o

1213 1214
)

“Desengafio”*, o las notas de este tipo presentes en “Arte y Juventud
cargadas de asociaciones simbdlicas que permiten una doble lectura. La
evolucion de la moral hacia una mayor libertad es la causante de esa mayor
autonomia de la expresion del erotismo en la pintura de Saenz, avalado por el

reconocimiento de la critica hacia estas creaciones en concreto.

2% E| concepto de erotismo en este contexto es estudiado especialmente en HOFFMAN, W.,
Nana. Mito y realidad, Madrid: Alianza, 1991.

210 E| aspecto del fetichismo en la moral del fin de siglo aparece tratado con detenimiento en la
obra LITVAK, L., Erotismo Fin de Siglo, Ob. Cit.

2 SANTACRUZ, P., “Los cuadros de Pedro Séenz”, en El Regional, Mélaga, 5 de febrero de
1917, p. 5.

212 | aminas CXIV y CXV.

283 aminas XLV y XXII.

214 Lamina XXII.
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Relacionado con el concepto de la ambigiiedad manifiesta en sus obras,
aparece el asunto del maniqueismo, presentando en sus pinturas esa lucha entre
el bien y el mal, con la presencia de lo prohibido por la moral imperante entre
la sociedad burguesa que la patrocina, jugando con la hipocresia manifiesta de
una sociedad que condena actividades que luego consagra en diferentes
circulos, como la figura de la amante, aspecto del que participa Séenz. Aparte
del tratamiento formal que se imprime a sus trabajos, en relacion con la
tematica que aborda Saenz en su pintura, un elemento presente en ella dentro
de la misma linea es la de presentarse como un arte de contrastes, presentando
la lucha entre el bien y el mal, materializada en la figura de la mujer y
presentada como arquetipos adaptados a las necesidades del mensaje
propuesto. Hereda la temética del Romanticismo en cuanto a la personificacién
de conceptos supremos morales en este sexo, generando prototipos de mujer
fatal o de mujer fragil propios de la cultura finisecular®. Ello condiciona una
serie de reacciones en el espectador, de atraccién o de repulsa hacia el
protagonismo de lo representado, como en el caso de “La tentacion...”, que
tanto se aplica a S. Antonio como al resto de los hombres. O el caso de la
mujer engafiada y fragil de “Desengafio™®'®. Explota el tépico de la mujer fatal
basédndose en asociaciones simbolicas como “En Viena” o “Violeta”, asociado
a la idea de mujer como la que presenta A. Dumas en su novela La Dama de
las Camelias. La proliferacion de escenas de este tipo esté relacionada con la
produccion de un arte ambiguo, version plastica de la tematica de la literatura
que triunfa en estos momentos, en una época en que comienza a ser estable el

trabajo conjunto de ilustradores y literatos en el mundo de la cultura.

La principal caracteristica de la produccion mas ecléctica de Saenz es la
de configurarse como un arte de la moderacion, manifestado sobre todo en los
contenidos de los mensajes a transmitir, debido a los requisitos de los
destinatarios especificos a que se dirigen sus producciones. Ello conduce al

artista a plantear su trabajo desde un deseo de moderacion como consecuencia

215 |a consideracion de la mujer en la cultura finisecular, en sus diversas vertientes, aparece
tratada en las obras PRAZ, M., Ob. Cit,; BORNAY, E., Las hijas de Lilith, Ob. Cit,;
HINTERHAUSER, H., Ob. Cit.
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del mantenimiento de una moral ambigua, materializado en una ausencia de
provocacion en el manejo de los asuntos. Son tratamientos soterrados, con
dobles lecturas que enriquecen el contenido tematico de lo presentado, y con
ello, aumenta el grado de originalidad. Es este deseo de moderacion en el
tratamiento de las escenas las que constituyen el principal punto de
diferenciacion de este tipo de lenguaje plastico con el Realismo. Comparando
un cuadro como “Flores del campo” con las obras de Courbet o de Millais se

entiende la diferencia entre estos conceptos artisticos?!’.

La clave de moderacion presente en este tipo de pinturas es mas
observable en un tema en especial, el del desnudo, como tal o encubierto bajo
la excusa de significaciones afiadidas mediante la asociacién de mensajes
iconograficos tanto en el tratamiento de la escena, como en el titulo, aspecto
que redunda en la ambigledad de lo representado. Este tipo de pintura es
utilizado para representar conceptos abstractos, generalmente reflejados en el

titulo, como en los casos de “Inocencia” y de “Crisalida™*'®

, en los que Saenz
usa desnudos infantiles para representar ideas universales, que se aportan en los
titulos de los lienzos?™®. El primero es empleado por muchos pintores de este
circulo para plantear el concepto de la ausencia de maldad, recurriendo para
ello a la figura de una nifia desnuda, con relacion a la falta de pecado que se ha
asociado siempre a la infancia. Lo que no esta del todo claro es si el titulo es
colocado a una representacion en concreto, utilizado como excusa, o bien se
busca la representacion apropiada para un concepto en concreto. El caso es que
utilizando las formas propias de la pintura pompier se muestra un desnudo

infantil que materializa un concepto universal: la formula empleada se

215 Lamina XVIII.

217 Lamina XLII.

218 |_aminas XXXI'Y XXIII

2% E| culto a la imagen de nifias desnudas es propio de este ambiente social, calificado por
Dijkstra como reflejo del miedo e inseguridad del hombre de la época a la nueva mujer y la
nueva dimension que toma la sexualidad en este contexto, lo que provoca un empuje hacia
nifias y adolescentes, en relacion con la profusion de la prostitucion infantil (DIJKSTRA, B.,
idolos..., Ob. Cit.). Ocasiona un culto de admiracion a la inocencia y la pureza de la infancia,
contaminado por una morbosa fijacion erotica hacia las menores. Este aspecto posee un origen
prerromantico desde el culto a la etapa virginal de la infancia, con culmen hacia 1870. A su
vez, aparece como aprendiz de mujer fatal, aspecto que explica el titulo de “Crisalida” dado
por Saenz a su obra. (BORNAY, E., Las hijas de Lilith, Ob. Cit, pp. 142-146.).
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corresponde con el motivo representado, dentro de los requerimientos
academicos de comedimiento en las formas. El mismo caso es el de
“Crisalida”?®, en el que representa la idea de la evolucién de la mujer desde
nifia hasta mujer, asociado al concepto de la evolucion de la larva o crisélida
hasta el estado de mariposa, en el que la belleza es total desde un estado

originario en que la misma esta en potencia.

Séenz posee una obra en la que el tema es tratado de esta forma, en el
caso concreto de una copia de un detalle de un cuadro de Tiziano, llamado por

él “La Venus de Tiziano”?%

, pero, de forma totalmente subjetiva, elige un
detalle de la misma y lo transforma segln sus propias necesidades, con lo que
la participacion del artista en el proceso de construccion de su producto es
mayor que la simple copia, generando un resultado en parte original. Recurre a
seleccionar el desnudo voluptuoso del primer plano del lienzo de Tiziano pero
representandolo como escena de interior, construida por él, con lo que
transforma el contexto de la escena primitiva. La presencia del cojin, la
ubicacion en interior y la aparicion de nuevos elementos distintos de los
presentes en la obra original ayudan a dar a su versién un mayor sentido de
erotismo que el existente en un principio, anulando la excusa de la mitologia
para tratar el asunto en si, el del desnudo. Incluso cambia las tonalidades
propias de la escuela veneciana por colores mas propios del Barroco de
tradicion espafiola. Es el caso de la utilizacion de la mitologia como excusa
generando un aspecto onirico ambiguo en el que se mezclan fantasia junto a

realidad.

Lo comedido es manifiesto en las alusiones simbdlicas que aparecen en
el desarrollo de los asuntos propuestos. Son temas con dobles lecturas en los
gue el nombre asignado a la pintura ayuda a dilucidar el sentido que el artista
imprime a su cuadro, y en el que el titulo resume la idea para presentar un
asunto que sin esa adscripcion tematica podria ser rechazado por la moral de la

época, al ser entendido como un simple cuadro de desnudo de nifias. De esta

220 amina XXIII.
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forma, aparecen ciertos rasgos simbolicos en su pintura, en una vertiente
rebajada de los propositos propios de esa tendencia pictdrica, en unos
momentos en los que se comienza a percibir el cambio de orientacion estética
en Saenz, consecuencia de sus estancias en los centros de transformacion de la
cultura del momento. Sin ese componente simbdlico que afiade el titulo a la
obra, ésta pierde parte de su interpretacion plena, a la vez que queda limitado a

un desnudo sin justificacion del tratamiento propuesto.

El intento de plasmar la veracidad del discurso propuesto es patente en
las producciones eclécticas, aspecto que se vincula de forma directa con el
origen del Eclecticismo en el tratamiento neoclasico de las escenas a partir del
cultivo de la pintura de historia. Este aspecto se refleja en algunas de las
variantes de su temética, como la de los desnudos considerados “estudios”,
aspecto cultivado por maestros de la época de diferentes tendencias. Saenz opta
por recurrir a la profesion de modelo y a una escena de interior de su propio
taller para caracterizar a la mujer desnuda con el objeto de realizar un atisbo
del Realismo en el tratamiento propuesto, que supone la posibilidad de hacer
acceder al espectador al interior del lugar de trabajo del artista, creando cierta
complicidad entre ambos. En sus lienzos sobre esta tematica, “La modelo”,
“Ante la lumbre” y “El aseo [de la modelo]”???, Saenz opta por representar
semidesnudos con formas realistas, incrementando el efecto gracias a la pose
elegida que, situando a la mujer de espaldas en las dos primeras, consigue
gracias a la ausencia que implica respecto a la actitud de ella, una mayor
participacién del observador gracias al grado de credibilidad aportado por este
efecto pictérico. La actitud de la modelo, representada como si fuese ajena al
hecho de ser reflejada en un cuadro, aumenta la sinceridad transmitida al
espectador, con lo que consigue una mayor participacion del mismo, a la vez
que el tema de semidesnudo le convierte en mirdn involuntario de una escena
con connotaciones eréticas, aumentada por la sensacion de desconocimiento de

la accidn que se transmite por parte de la protagonista.

221) amina VII.
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En “El aseo”, se asiste a un proceso similar, representando a la mujer
semidesnuda en una tarea intima y en un ambiente reservado, el taller del
pintor. Sitla profusion de objetos, como los marcos, bastidores y méascaras en
un intento, conseguido, de no dejar dudas sobre el ambiente en que se ubica la
escena, con lo que la realidad de la misma junto a la minuciosidad con que
representa los objetos ayudan a dar ese grado de veracidad que necesita para

que su obra sea aceptada y valorada por el publico.

Aun a pesar de la preferencia de Séenz por el tratamiento del tema del
desnudo, falta ese componente claramente erdtico que imprimen los artistas
franceses en sus lienzos, mas libres en cuanto a prejuicios morales, y
representados bajo la excusa de la mitologia. Es el caso de artistas como
Bouguereau, con escenas de alto contenido erotico en sus desnudos femeninos,
Geérdme y sobre todo Cabanel, quien utiliza el asunto de Venus como principal
excusa para el tratamiento de las escenas, figuras empleadas por Gervex en
desnudos de contenido moral como en el caso del cuadro “Rolla”, en que
emplea la misma disposicién de la modelo que en su obra mitol6gica “El
nacimiento de Venus”, escena de desnudo en la playa en la que el contenido

mitolgico es suministrado por el titulo®?*.

Sin embargo, donde usa Sdenz de forma méas manifiesta la excusa de la
tematica para afrontar el asunto del desnudo es en su lienzo “La tentacion de S.
Antonio”, hasta el punto que en la caricatura que de esta obra aparece en las
paginas de la revista La Avispa de junio de 1887, el grabador se centra en el
desnudo del primer plano para resumir el contenido de la obra®®*. Es aqui
donde se vale de las formas voluptuosas femeninas para representar el
concepto del pecado de la carne presente en la figura femenina situada ante el
santo anacoreta y mostrado al espectador, excusa para retratarse a si mismo en

la figura del santo en la misma disposicion que la empleada con posterioridad

222 |_aminas XXIV, XXVIy XXV.
22 Algo asi podria pasar con un famoso desnudo de Saenz de mujer desnuda en la playa al que

no he tenido acceso, propiedad de un coleccionista de Madrid.
224 Lamina CXXV.

286



Ll artista y su obra

para “La Modelo”, en forma de semidesnudo masculino como virtud frente a
desnudo femenino como maldad. Es por ello que el tema se concreta en la
representacion grafica de la moral del Fin de Siglo de lo bueno y lo malo como

conceptos abstractos, y de la asociacion de carne a pecado y perdicion?®.

En donde es méas patente la presencia de la formulacion de origen
académico aplicado a la obra de arte es en el retrato. Es el género que mas
crece en cuanto a cantidad realizada por estos artistas, en unos momentos en
que aumentan de forma considerable el nimero de pintores, favorecido por los
acontecimientos politicos y la bonanza econdémica, esta modalidad de pintura
se convierte en la forma del artista de asegurarse ingresos y clientela fija que le
asegure vivir de su profesién convirtiéndose en el medio de subsistencia de los
artistas, con lo que Séenz se especializa en los mismos hasta el punto de que de
las obras presentadas en la Exposicion de 1904, las once expuestas son de este

tipo, de forma directa o bien asociada a temas de género o de la antigtiedad®?.

La forma de representar las escenas estd basada en un tratamiento
realista de las formas, aplicado a todos los elementos que aparecen en la
misma, sobre todo en el caso del rostro, en el que media la subjetividad del
artista a la hora de suavizar los rasgos. Sigue las pautas de los grandes
retratistas de la historia del Arte, desde Velazquez a VVan Dyck, asi como a los
de la Escuela Veneciana, referentes predilectos para artistas que poseen una
formulacion que parte de un proceso de estudio y observacion de los grandes
maestros de la historia del arte. Todas estas influencias son transmitidas por
numerosos artistas, entre los que destaca Ingres y su produccion retratistica.

Son figuras inundadas por un foco de luz que resaltan zonas y disimulan otras,

225 E| tema de las tentaciones de S. Antonio es objeto de atraccién por parte de los pintores de
forma generalizada, a raiz sobre todo de la publicacién de la obra de Flaubert, Les Tentations
de Saint Antoine, en 1874, renovando el interés hacia el tema, plasmado en las versiones
plasticas que protagonizan Redon, Khnopff o Rops, suponiendo la oportunidad de representar
un tema erotico a partir de uno religioso, recurriendo generalmente a la mujer desnuda rodeada
de simbolos relacionados. (BORNAY, E., Ob. Cit, p. 357.)

226 Catéalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1904. Edicion especial, Madrid:
Casa Editorial Mateu, 1904.
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como en el caso temprano del “Retrato de T.S.”??’. La unién del efecto que
provoca el foco de luz dirigido hacia la cara de la protagonista unido a la
presencia de un fondo oscuro, hace resaltar el rostro de la muchacha como
verdadero objetivo tematico por parte del artista. Es una formula empleadas por
la mayoria de los artistas del momento y criticada por Alma-Tadema como
falta de preparacion y de aplicacion de la técnica al desarrollo del tema®®, lo
que hace convivir esta forma de retrato junto a la del representado con fondo de

paisaje, alternando principalmente estas dos opciones durante su carrera.

Un nuevo filén explotado por los artistas ligados al Eclecticismo es el
de la pintura de género, asociado al concepto de contemporaneidad, clave en la
pintura ecléctica. Es el caso de la representacion de escenas basadas en la vida
cotidiana, que suplantan en importancia a la pintura de historia, convirtiendo a
lo mundano, en su faceta agradable, en protagonista indiscutible de la obra,
consecuencia de la preeminencia del anecdotismo. ElI cambio de gusto de la
burguesia hacia escenas realizadas conforme a la técnica académica y de
temaética agradable, libre de compromiso social, hace que prolifere este tipo de

pintura.

Aparecen motivos de la vida cotidiana, como la actividad diaria de la
compra, elevadas a temas importantes mediante su presentacion a certamenes
de Bellas Artes, con lo que su admision a concurso da fe de la permisividad
hacia este tipo de pintura®®. Son escenas en las que lo cotidiano adquiere la
categoria de protagonismo en el mundo artistico, anteriormente reservado a la
pintura de historia, faceta que mantendrd Sdenz en otras obras posteriores, y

sobre todo en su produccion relacionada con el ambiente del Modernismo.

La vida contemporanea es representada en tematicas asociadas a la
pintura de genero, desde el mundo del teatro, a las fiestas de sociedad, etc. Son

obras como “Anteojos”, “El abanico” o la mejor tratada “En el Palco”. El

227 _amina X VII.
228 ZIMMERN, H., Ob. Cit., p. 128.
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objetivo es retratar esa vida de sociedad propia de la cultura finisecular, a la
vez que asocia conceptos de moral valorando ese tipo de eventos, bien él
directamente en la obra o por parte de la critica que acompafia a su
reproduccion en las revistas ilustradas. El género de lo cotidiano gana adeptos
en el mundo de la pintura, siendo tema merecedor de medallas y
reconocimiento, como en el caso de la pintura francesa, dedicada a reflejar la

vida en sociedad.

Paralela a esta tematica se encuentra el reflejar escenas de la vida
urbana, como el caso del boceto a lapiz de la pareja por la calle®®. Es la
elevacion de instantaneas corrientes del mundo de la ciudad a la categoria de
protagonista de la pintura frente a teméticas consagradas, a la que resta el

protagonismo en estos acontecimientos culturales.

El idealismo que prima a la hora de componer las escenas y trasponerlas
al Gleo aparece en uno de los temas consagrados en esta forma de entender la
pintura, asociado a las escenas contemporaneas, es el del ambiente del campo,
vinculado a la reivindicacion de la vida rural frente a la urbana, en los que el
decorado de paisaje es tratado con los mismos visos de realidad que el resto de
la composicién, sublimando a la obra. Es el caso de “Flores del campo®'”, ya
en época de transicién a las formas del Modernismo, en el que la presencia de
la modelo ataviada como campesina en un marco idilico convierte a una tarea
ruda en escena pastoril dulcificada, gracias al tratamiento que confiere a su
realizacion. Idealiza de forma dulcificada actividades rudas, intentando con

ello llevar al espectador el mundo del campo de modo dulce.

De lo visto, se deduce que Saenz se especializa desde sus comienzos en
realizar sobre todo pintura de retratos y de género, entendiendo ésta en la
mayoria de las ocasiones como retratos caracterizados tanto por los accesorios

que presentan los modelos y los objetos que complementan la escena. Apenas

22 «De |a compra”, Lamina XXIX, presentada en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1899 con el nimero 734.
230 Lamina XXVII.
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si aborda la pintura de historia como tal, asi como la pintura religiosa, salvo por
temas estereotipados como el de las tentaciones. Es el comienzo de su
especializacion como retratista de mujeres, aspecto por el que es conocido en

su época.

Sin embargo, en los ultimos afios del siglo XIX se produce en su
pintura la evolucidn desde las formas propiamente eclécticas hacia una serie de
nuevos registros pictoricos, dentro de los cuales aparecen caracteristicas
propias del Modernismo, con el grado de eclecticismo que posee como
resultado de la herencia de las formas que cultiva durante su etapa anterior, de
la cual no llega a desligarse totalmente, sobre todo por el reconocimiento que
gracias su inclusion en ciertos medios de promocion va consiguiendo. La
mutacién de su plastica es observable en aspectos como el cambio en la forma
de entender el colorido asi como en la creacion de una serie de asociaciones
simbolicas en elementos presentes en estas producciones. El cambio es
admitido gracias a la aceptacion por parte de la oficialidad y de la burguesia de
estas nuevas formas, lo que permite que se practiquen, sobre todo debido a la
comercializacion de las mismas, en un momento en que comienzan a aparecer
circuitos paralelos al oficial para la comercializacion de la obra pictorica, factor
que incide en la proliferacion de las formas asociadas a las vanguardias y en los
cambios de gustos. Aparecen nuevas vias de promocién artistica, con consenso
de los patrocinadores, nuevos ricos burgueses que patrocinan formas de
expresion plastica acordes con los tiempos modernos, modos de expresion de la
modernidad como alternativa a las férmulas impuestas con anterioridad,
ocasionando el declive del Eclecticismo académico como tal, pero conservando

elementos del mismo que se perpetlan hasta la actualidad.

Teniendo en cuenta estos aspectos, la evolucion de la plastica de Saenz
hay que entenderla en un continuo, adaptado tanto a los gustos de promotores
como a los de los propios artistas. La ruptura de Sdenz con la oficialidad a

través del Modernismo no es tal, ya que hay que entenderlo como un continuo

281 ) amina XLII.
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sin intermedio, en el que sigue concurriendo a las Exposiciones de Bellas
Artes, aumentando incluso el nimero de obras expuestas, mediatizado por el
cambio generalizado que se efectla tanto entre los artistas participantes como
en los cambios de las tematicas que se presentan y de las formas en que éstas se
crean. Desde la primera comparecencia de 1887, con dos obras, hasta la de
1904, con once, el numero de lienzos presentados aumenta, lo que refleja la
importancia que concede el artista a su promocion a través de estos eventos
culturales®. Séenz se mantiene en la linea del circulo de la Academia,
refrendada su obra por parte del sector oficial, manteniendo contactos con el
mundo de las Exposiciones de Bellas Artes hasta 1915 en Madrid, y hasta su
muerte en Malaga. Realiza una serie de cambio sustanciales en su forma de
ejecutar los temas, pero se mantiene fiel a sus preceptos de cultivar el retrato y
las formulaciones diversas que entroncan con el protagonismo de la mujer. La
pintura se vuelve més alegre, mas informal, predominando la tematica del
género, a la vez que casi desaparece esas connotaciones melodramaticas

propias de su primera etapa.

2.3.2. La recepcion de los movimientos de la modernidad fin de siglo en

Pedro Séenz

Si se define el Modernismo como una actitud, consecuencia de un
estado de animo concreto, es ese aspecto el esencial a la hora de adscribir a
Pedro Saenz al Modernismo. Y donde se hace patente su mentalidad a la hora
de comprender el arte, y la pintura en concreto, es en el articulo publicado en
Vida Galante en 1903°®, en un momento de su trayectoria profesional en el
que sus manifestaciones pictéricas se encuadran dentro de la Orbita de este

ambiente cultural.

282 Catélogo de la Exposicion nacional de Bellas Artes de 1887, Madrid: Est. Tip. El Correo,
1887, p. 175. Catalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1904. Edicion Especial,
Madrid: Casa Editorial Mateu, 1904, p. 71.

23 CARRETERO, M., “Estudios y modelos IX. Pedro Saenz”, en Vida Galante, Madrid, 23 de
enero de 1903, s/p.
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Su relacion con el Modernismo se vincula sobre todo en el cambio en la
concepcion de la vida que asimilan estos artistas, propugnando una renovacion
de las formas, desde la tradicion de corte ecléctico que triunfa en Europa, a la
vez que aparecen notas de renovacion de las artes en general. EI movimiento se
caracteriza primordialmente por un culto a la belleza de origen neoplaténico,
materializado en el protagonismo de la mujer como referente plastico. Y es esta

faceta la primera que se desprende de esta entrevista:

(...) Dos o tres aparecian con asunto de gran composicion, el
resto lo formaban interpretaciones de la belleza femenina...

(...) Alejados de las notas tristes de la vida, de los
sentimientos bruscos y de todas las sensaciones desagradables que a
los sentidos podian ofender, nuestra vista no percibia otra cosa que
rostros de mujeres bellas, de rubias, de morenas, ya excitantes como
brindando amor, ya melancélicas y como dormidas dentro de su
inocencia... Y oiamos también de boca del artista malaguefio,
apasionado de tanta belleza, nuestro mismo canto, nuestra eterna
norma, lo que es nuestra felicidad y querriamos constituyera la del
mundo entero.

- ¢Qué es lo mas dulce, lo méas deseado, lo mas completo, por lo que
se lucha sin cesar y lo Gnico que recompensa nuestras desilusiones y
nuestra pobre vida?... jLa mujer!?**

- 'Y yo no comprendo — decia el artista — como se pinta otra
cosa que no sean mujeres, copiando todas sus innumerables
gracias...

Un muerto, uno que en el quicio del portal de un palacio
fenece de hambre y de frio, mientras que el burgués a pocos pasos
goza y vive... otro que roba, que mata, que prostituye... etc., de las
infamias y crimenes de la vida: la eterna historia que todos
conocemos y que a todos nos aflige... ¢por qué conservarla en los
cuadros? ¢Es que va a morir o dejar de perseguirnos? Destiérrese
esa costumbre, todo ese mal gusto y vengan sus compensaciones. La

Eva sofiadora, la mujer ideal que nos acaricia y nos duerme en esas

234 Es evidente la similitud de conceptos entre Sdenz y Baudelaire en lo relativo a la mujer.
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horas de placer, en las que se mide la dicha del tiempo feliz que no
debia de tener término...

- ¢Luego en todas sus pinturas entran las mujeres a componer
la parte principal?

- A componerlo todo. Y con ellas, con las caras bonitas he
conseguido mis mayores triunfos. Desde Las tentaciones de San
Antonio, uno de mis primeros cuadros que me compro el Circulo de
la Union Mercantil de Malaga, hasta este deshudo que ve usted
aqui, en La tumba del poeta, expuesto hace pocos meses en el Salén
de Paris, en mis cuadros entra siempre la mujer. Y figura femenina
era también con la que gané el primer premio en el concurso de
planas a color del Blanco y Negro. Y, en fin, todo lo que hago y
haré. (...)

De estas manifestaciones se llega a una serie de conclusiones sobre la
actitud de Séenz hacia el mundo de la pintura, fundamento de intenciones que
es el que aplica a su produccién. La afirmacién principal es ese culto a la
belleza que se concreta en la eleccion de la mujer como protagonista de su
obra, afirmado y demostrado en la experiencia, con una trayectoria hasta ese
momento, 1903, en la que la mayor parte de sus cuadros versan sobre el tema
de la mujer, en las variantes propias de la cultura finisecular que se trasladan al
Modernismo, y en especial la “Eva sofiadora”, representada en gran parte de
sus lienzos, como “Pensativa” o “Retrato de J. M.”?*. Es una posicién que
mantendra a lo largo de su carrera profesional, reflejado en los articulos
posteriores sobre su personalidad, como el de Silvio Lago en La Esfera o los
que se escriben en revistas y periddicos de Malaga tras su estancia definitiva en
la ciudad.

Otra de las afirmaciones que realiza es su postura antiburguesa,
caracteristica del movimiento, reflejada en la frase (...) mientras el burgués a
pOCOS pasos goza y Vive..., aspecto que evidencia su rechazo al modo de vida

que corresponde a esta clase social en este momento. Lo mas llamativo es que

235 _aminas LX1y XClIIlI.
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Séenz es burgués en cuanto a origen social, debido a su ascendencia y a su

patrimonio econdmico®®, y sin embargo, se opone a esa forma de vida.

Es en ese rechazo donde se manifiesta su oposicion al realismo

d®®’. No se muestra

positivista que se asocia a este sector de la socieda
partidario de la tematica del Realismo social que triunfa en Francia, optando
por una plastica de tipo idealista basada en el culto a la mujer, creando
composiciones amables en un culto manifiesto a la belleza, a partir de la
creencia de que reflejar estos aspectos en su obra no contribuye a eliminar los

aspectos desagradables de la vida.

Donde aparece confusa su participacion en el Modernismo es en la

definicién que del movimiento realiza:

- ¢Dicen que del modernismo es usted colaborador y gran
aficionado?

- Siempre que por el modernismo se entienda acercarse en
dibujo y color a la verdad, tener en estima el pedazo, mas que los
grandes temas sin concluir y de dudosa interpretacién, cuénteme
usted entre sus cultivadores.

- Luego ¢cree usted que el ““se supone” no debe existir en
pintura?

- De ningln modo. Las caras de Van Dyk [sic] o de nuestro

Velazquez nos confunden y son modernistas y pinturas asombrosas.

2% |a situacion socioeconémica de la familia de los Séenz queda reflejado en los articulos de
prensa referentes a las honras flnebres que se organizan con motivo del fallecimiento de P.
Angel Séenz Larios en 1902 (Ver apartado de la biografia del artista).

%7 Respecto a la nocién que de positivismo y realismo se tiene en esta época, resulta similar el
concepto que manifiesta Baudelaire en su critica al saldn de 1859: Este que se llama a si mismo
realista, palabra de doble significado cuyo sentido no esta bien determinado, y que nosotros
Illamaremos, para mejor caracterizar su error, positivista, dice: <<Quiero representar las
cosas tal y como son, o bien como serian, suponiendo que yo no existiera>>. El universo sin el
hombre. Y este otro, el imaginativo, dice: << Quiero iluminar las cosas con mi espiritu y
proyectar el reflejo sobre otros espiritus>>. Aunque esos dos métodos absolutamente
contrarios puedan agrandar o empequefiecer todos los temas, desde la escena religiosa hasta
el mas modesto paisaje, no obstante, el hombre de imaginacién ha tenido generalmente que
darse a conocer en la pintura religiosa y en la fantasia, en tanto que la llamada pintura de
género y el paisaje debian ofrecer en apariencia vastos recursos a los espiritus perezosos y
dificilmente excitables. (BAUDELAIRE, C., Ob. Cit, p. 242.)
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- ¢Y de desnudos, pinta usted mucho?

- A ellos soy gran aficionado.(...)

- En Espafa creo que sélo usted se dedica a esta clase de
pintura.

- Aqui somos pocos. En cambio tiene usted que en el
extranjero los pintores de mas fama trabajan ya en él. En Francia
Chaplin y Bouguereau, en los Estados Unidos Abbey y en Inglaterra
el sublime Alma Tadema, hacen maravillas con esta clase de pintura...
Pero alli cuentan con un publico inteligente que les compra a buen
precio las producciones y, al mismo tiempo, con verdadera riqueza de

buenos modelos para copiar.(...)

Séenz define al Modernismo desde el punto de vista formal, més desde
el sentido (mal entendido) de hacer una pintura moderna entendida como
actual, pero dentro de las claves tradicionales del arte burgués y convencional,
a partir de un tratamiento naturalista conseguido por el empleo de la técnica,
alejado de formas sin concretar, aspecto que se manifiesta en la mayor parte de
sus creaciones, realizadas con una técnica heredera de su formacion académica,
la cual es aplicada desde una renovacion consistente en la aplicacién de la
pincelada y el color, alejado de la gama de contrastes barroca de su etapa
propiamente académica. La transformacion aparece en esa aplicacion de
tonalidades distintas a las acostumbradas, junto a la novedad de las imagenes a
las que recurre ahora y al ritmo de las composiciones, aspectos plasmados en
sus representaciones®*®. Basta comparar estos aspectos reflejados en lienzos
con elementos similares, como puedan ser “El aseo”, prototipo de pintura
académica, frente a “La tumba del poeta™®°, de plastica puramente modernista,
tanto en la forma como en el asunto por si mismo, que evidencia el alejamiento
de la realidad gracias a la eleccion de un motivo propio de la mentalidad del

pintor y que es atrapado en la tela.

%8 |as derivaciones de la importancia del color y la comparacién con las tonalidades
empleadas por artistas del mundo nérdico y del mediterraneo es planteada por Baudelaire con
anterioridad, en sus escritos sobre el Salon de 1846. BAUDELAIRE, C., Ob. Cit, pp. 107-112.
29 _aminas XXV y XXXIX.
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En referencia al peso de la tradicion, plantea su rechazo a algunas de las
nuevas formas de acometer la pintura, esas inconcreciones que representa el
arte de vanguardia que se va imponiendo en Europa arropado por la orientacion
gue imprime el cambio de gusto de la burguesia promotora. A esas novedades
se refiere cuando habla de los clientes que existen en Europa para la compra de
artistas extranjeros, pero en este caso cita a los principales artistas franceses
representantes de la pintura pompier, a la vez que menciona a Alma Tadema,
pintor que hoy en dia es adscrito tanto al Academicismo o al Decadentismo,
situaciones divergentes a la hora de entender el arte, que se puede interpretar
como evolucion de su carrera si esta no se mantuviese constante durante su
trayectoria. Sin embargo, acierta Séenz a la hora de aludir a Velazquez como
moderno, cuya obra juega un papel crucial en este contexto respecto a los
cambios que se producen en estos momentos dentro del mundo de la pintura 'y

de la teoria que la sustenta.

Un aspecto claramente modernista que se evidencia de estas
declaraciones es su caracter cosmopolita, manifestado en su formacion, asi
como en esa intencidn de inscribirse en los circulos del arte europeo, patente en
hechos como la participacién en Salones franceses y alemanes, a la vez que su
pintura es vendida en Hispanoamérica®®. Esa postura de participacion en el
ambiente cultural fuera de Espafia es patente cuando, mencionando su fortuna y
el gasto que supone vivir de su profesion, manifiesta que ésta no le alcanza (...)
para pagar las obras de literatura y revistas extranjeras que compro, aspecto
que revela la conexion entre pintura y literatura, a la vez que evidencia el papel
que toma en estos momentos las revistas ilustradas como fuente de inspiracion

para los pintores, vehiculo de intercambio de expresiones.

Su actitud modernista queda patente cuando Séenz participa de ese
asociacionismo que caracteriza al circulo modernista del foco madrilefio. A
partir de su participacion como ilustrador de Blanco y Negro realiza un trabajo

conjunto con literatos adscritos al Modernismo, como en el caso de la

2401 a Uni6n lustrada, NGm. 88 (1911), s/p.
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publicacidn en esta revista de su obra “Elia, danzarina de Gades”, con texto de
Mauricio Lépez Roberts**. Son trabajos del mismo orden de los efectuados
por E. Sala y J. R. Jiménez, en los que se complementan literatura e imagen,
ambas en correspondencia directa, aclarando y completando una el significado
de la otra.

Este talante tiene su paralelismo en el lenguaje pictérico que se le
asocia y le representa. Los caracteres que se asocian a la pintura modernista
son los de amor a la forma, sensualidad, escepticismo, indiferencia moral y
exotismo, presentes en la obra de Saenz, en orden a un culto a la belleza de
orden espiritual entendido desde un idealismo de las composiciones. La
valoracion de la obra vuelve a ser considerada a tenor del grado de originalidad
y novedad, en contraste con la tradicion y los modelos que ésta impone. Ser
moderno supone aceptar una serie de aportaciones en consonancia con las
novedades de Europa y Estados Unidos, derivado del realismo con
connotaciones romanticas y presencia del simbolismo, resultando una serie de
variaciones sobre las formulas anteriores, manifestado en la quintaesencia de lo
subjetivo. Se desarrollan transferencias estéticas entre literatura y pintura
manifestadas en las colaboraciones conjuntas entre literatos y pintores, donde

se conjugan la palabra y la imagen para transmitir una idea plena al lector.

Madrid se convierte en el centro de irradiacion del Modernismo, tras su
relectura del foco catalan, constituyéndose en el centro de las protestas hacia
las formas establecidas, condicionando la elaboracion de un nuevo lenguaje,
renovado a partir de la interpretacion que de la luz realizan Rosales y Fortuny
en sus cuadros, alejada de los imperativos que impone la Academia. La
prolongacion del Romanticismo se constituye en protesta contra el positivismo
y el materialismo, dando prioridad a los sentidos. La presencia del simbolo
condensa multiples figuraciones, haciendo forma visible a lo inexpresable,
consiguiendo representar lo abstracto, como en el caso de la personificacion

que realiza de Espafia a partir de la suma de una serie de simbolos de forma

241 Blanco y Negro, Madrid, 18 de julio de 1903, p. 3.
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intencionada y subjetiva®*?. Junto a elementos con connotaciones afiadidas,
aparece la predileccion por ciertos colores, convirtiéndose el azul en el
estandarte del movimiento. La existencia del simbolo permite la manipulacion
subjetiva de la realidad, percibiendo una realidad confortante del mundo,
manifestado en el culto voluntario y declarado a la belleza, en un propoésito de
busqueda de la perfeccion ideal, universalizdndola gracias a la existencia
patente de un deseo de cosmopolitismo, ser de todas partes, demostrado por
Sadenz en sus diversas estancias fuera de Malaga y con desarrollo de su
actividad en Paris, Barcelona, Madrid, Roma, Berlin, Zaragoza, etc., siempre

teniendo a la capital francesa como referente del mundo de las artes.

Uno de los elementos presentes en la pintura modernista es el de la
omnipresencia de las flores, con una simbologia asociada. Este aspecto se

inicia de forma manifiesta en Saenz a partir de 1899, en cuadros como

“AmapolaS”243

, en la cual la mujer hace de soporte a la protagonista de este
retrato, flores humildes y silvestres que nacen en el campo de forma
espontanea y que poseen su belleza en el color, rasgo que le da su significado
dentro de las asociaciones de los mismos que establecen los modernistas, en
especial a través de la obra literaria de J. R. Jiménez. En la publicacién de esta
obra en Blanco y Negro®*, se hace mencién a este aspecto, mediante la

insercion de un texto a pie de imagen:

La violeta, en el emblema de las flores, simboliza el excelso
pudor de la modestia; pero la amapola es también, aunque no lo diga
el lenguaje simbdlico, una de las mas acertadas expresiones de la
sencillez, porque nace y se cria pobremente en los surcos de los
campos, sola casi siempre, sin mas caricias que las del viento o el
batir suave de la espiga de los trigos, brotando en las lindes del
camino, como para servir de guia al hombre con sus luces rojas. En
la mujer, la amapola es el mejor tocado; y prendidas como al

descuido, hacen de la mujer la obra més bella de la Naturaleza.

282) amina XXX.
2831 amina XXXIIL.
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Es en este tipo de colaboraciones escritor-pintor donde mejor se
manifiesta el sentido de corporativismo que preside al Modernismo, influencia
procedente del Prerrafaelismo. El hecho de que este texto esté sin firmar, da
lugar a pensar sobre la posibilidad de que sea del mismo Saenz.

Vuelve a afrontar esta tematica y la misma forma de asociacion de

contenidos en otra de sus obras, “Crisantemos”?%

, €n la que auna la presencia
del mundo floral junto al del japonismo, aspectos ambos caracteristicos de la
tematica del Modernismo. En este lienzo, el protagonismo es compartido por la
presencia de la mujer junto a la de estas flores de asociaciones exaticas, que
son representadas en un esquema triangular, en el que el vértice inferior del
mismo cae en el centro del cuadro. La simbologia del crisantemo se relaciona
con la del lirio®®, con unas connotaciones sexuales que aumentan su efecto por
la presencia de ese exotismo que su origen relaciona con el mundo de Japon.

1247

De la misma caracteristica es “Mundos”™’, pero a partir de un

tratamiento mas amable de la composicion. Publicada de nuevo en Blanco y
Negro®*®, En esta ocasién se acompafia imagen de texto, al modo de

“Amapolas” :

Asi se llaman vulgarmente esas hermosas flores que
coronando los nativos arbustos adornan los jardines y cortadas en
abundantes ramos constituyen una nota alegre y simpética en los mas
aristocréaticos y en los mas humildes hogares. Flores de larga vida,
nacen en primavera y duran hasta los Ultimos dias de octubre,
cambiando suavemente de coloracion, hasta que blanquean por

completo, como si anunciasen la nieve invernal. El notable artista

¥ Blanco y Negro, Madrid, 29 de junio de 1901, p. 8.

245 |Laminas XXXVII.

2% La simbologia de las flores en el Modernismo es estudiada por Litvak en varias de sus
obras, destacando la lectura que de ello hace a partir de la interpretacion de la obra de J. R.
Jiménez en LITVAK, L. Erotismo Fin de Siglo, Ob. Cit, y de la misma autora, Espafia 1900.
Ob. Cit.

247 |Lamina LX.

248 Blanco y Negro, Madrid, 5 de octubre de 1901, p. 9.
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autor de esta pagina pinté una hermosa mujer con las manos llenas
de flores, y titulo su obra <<Mundos>>. Fue un gran acierto de

pincel y un gran acierto de expresion.

La asociacion entre mujeres y flores presente en sus creaciones se

continlla en esta etapa, en manifestaciones como “Florista valenciana”*®,

asociacion que se especifica de nuevo por su publicacién en Blanco y Negro®®,

coprotagonizando de nuevo la obra:

Hermosas son las flores cuando lucen sobre sus tallos
apifiadas en los arbustos del jardin, pero redoblan sus encantos al ser
separadas de la rama que les dio vida si la mano que las corta
primero y agrupa después en artistico o sencillo bouguet es una mano
de mujer.

En las provincias levantinas, patria de las flores hermosas y
de las mujeres semejantes a las flores, éstas, apenas sienten el calor
de la mano que las corta, aumentan el brillo de sus colores y exhalan
mas delicados aromas. Se ha cumplido su destino: caer prisioneras de
sus hermanas, y entregarles poco a poco la vida como homenaje a su

mayor belleza.

El mismo protagonismo compartido es el caso de “La de los claveles
rosas”?**, en la que se muestra la integracién de la mujer con el simbolismo de
las flores, adoptando para ello un tratamiento del arquetipo de mujer popular, a
tono con las caracteristicas dadas a esta flor en el lenguaje de las flores y las
asociaciones simbolicas que establece el Modernismo. En pose desenfadada, se
muestra a una mujer vestida con manto y vestido de fiesta en una pose peculiar,
con una flor en la boca, representacion vinculada a esa mujer fatal propia de la

cultura finisecular.

249 | &mina LIII.
250 Blanco y Negro, Madrid, 22 de noviembre de 1902, p. 12.
51| amina XLVI1II.
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Las asociaciones de este tipo se mantienen durante la carrera de Sdenz
hasta sus ultimas consecuencias. Presentes desde sus inicios, estas ganan
protagonismo, hasta llegar a ser la que dé el titulo a la obra. Estaran presentes
en todo tipo de retratos, variando el tipo de flor dependiendo del mensaje a
transmitir en la obra en concreto. Son cuadros presentados en las Exposiciones
Nacionales, como en el caso de “Flores de Abril” o “Flores de Mayo”,
evidenciando la importancia que da el pintor a esta tematica, en consonancia

con el ambiente cultural de su época.

La inclusion de Séenz en este movimiento es patente en este tipo de
creaciones, matizado por la colaboracion entre literatos y pintores, siendo los
primeros los encargados de formular y aclarar esa serie de asociaciones
simbdlicas que materializaran los pintores en sus cuadros. Esas vinculaciones
se repiten en asuntos de paisajes, en los cuales se reincide sobre este lenguaje,
asociado a los jardines y las estaciones. Son asociaciones de vitalidad con
representaciones ambientadas en primavera, que se asocian con el amor

pasional. Es el caso de “Alegoria de la Primavera”®?

, en el que la mujer
aparece integrada en un jardin en ebullicion de flores, tratado de tal forma que
del mismo se desprende un alto contenido er6tico, resultado de la combinacién

de estos elementos.

El asunto de la evocacion aparece tratado en el fondo de paisaje que

1253

acomparfia a "Laura"<”, publicada en Blanco y Negro con el titulo de “Su poeta

preferido”®*

, titulo que aumenta las connotaciones de la relacion entre poesia y
pintura. Esta presencia de la melancolia aparece aumentada por la
caracterizacion en ambiente medieval de la protagonista, influencia manifiesta
de los prerrafaelistas. La evocacion aparece reflejada en el fondo de paisaje,

con una luz crepuscular coincidente con la del otofio, en la linea de los

22 | gmina LXV.

23 |amina LIV.

>4 Blanco y Negro, Madrid, 16 de abril de 1904, p. 9. Se debe mencionar como el cambio del
titulo en la publicacion en esta revista desde “Laura” al dado en la misma contribuye en cierta
medida a cambiar el significado de la obra, relacionando lo representado con el mundo de la
poesia, dentro del paralelismo entre lo representado y la protagonista de la obra de Petrarca.
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“jardines dolientes” de J. R. Jiménez. La presencia de hojas de arbol en el
suelo, con su tonalidad caracteristica, son la sefial de la ambientacion en otofio
de esta escena de gran espiritualidad, la cual se ve aumentada por estas

condiciones.

En la misma linea de tonos ocres relacionados con el otofio o el

invierno se encuentra su obra “Paisaje 112>

, en la que gracias al dominio de
estos tonos consigue ambientar un paisaje en una época concreta del afo,
alejado de la paleta brillante que caracteriza a sus lienzos de ambientacidn

mediterranea. Es el caso de “La dama de blanco”?*

, paisaje de tonalidades
brillantes en el que el protagonismo del mismo aparece refrendado desde la
Optica de terminar este elemento en la tabla mientras que la figura aparece solo
abocetada, en pose clasica que bien puede ser interpretada como escultura o

mujer ataviada de esta manera.

Vinculado con el Modernismo es la inclusion del japonismo en la
tematica que afronta Saenz, aspecto influyente tanto en los asuntos tratados por
los modernistas como en la manifestacion de su plastica, notorio en varios
aspectos concretos. Es consecuencia del hastio hacia lo cotidiano por parte de
este movimiento, y el deseo de evasion del mismo en una via como es el
exotismo. El tema es popularizado a partir de la celebracion de la Exposicién
Universal de Barcelona de 1888 en Barcelona, refrendado por la aparicion de
folletines en revistas y de obras literarias como Mme. Crisantheme, de P. Loti.
Es en la presencia de creaciones de este tipo en las que radica la causa de

difusidn entre distintas clases sociales de esta nueva tematica.

En pintura, la asimilacion de este nuevo motivo plastico es realizada
por los artistas de forma gradual. En el caso de S&enz, se observa la evolucion

de esta temética desde un tratamiento ecléctico representante de la pintura de

2257

género, en cuadros como “Fantasia japonesa” o “El columpio”’, en las que

255 ) amina LXXXIV.
256 ) amina CXVI.
27 aminas XXI1y XIX.
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estd ausente el tratamiento modernista de este tema. Sin embargo, hacia 1900,
la forma de tratarlo varia hacia unas caracteristicas propiamente modernistas,
radicada en una composicién decorativa organizada en una superficie plana con
colores brillantes en una paleta de tonalidades claras sin sombras, tratamiento
plano que matiza la evasion de la fotografia en un resultado ausente de
sombras, aspecto elogiado de la retratistica del pintor por parte de Silvio Lago

en su articulo de La Esfera de 1914.

El ideal lejano burgués se muestra en lienzos como “Crisantemos” o

“Japonesa”258

, Obras de pintura de género realizadas a partir de la
caracterizacion de modelos occidentales con atributos propios de la cultura
japonesa: ropa, flores y elementos accesorios que ayudan a situar la escena en
su contexto concreto, tratadas siempre con fondo plano y colores brillantes y

claros.

Uno de los elementos definidores propio de la plastica modernista, y
presente en la produccion de Saenz, es el predominio de la linea curva,
formando arabescos que se constituyen en adornos de las mujeres que
protagonizan sus pinturas. Donde es mas evidente este rasgo es en “Arte y

juventud”®?®

, cuadro con el que obtiene el primer premio de planas a color de
Blanco y Negro®®. Es en el fondo tratado con colores planos donde es evidente
tanto la influencia de la pléastica japonesa como la presencia de adornos curvos
en la linea de esos arabescos que en la misma revista popularizaria Arija 0
Varela en sus ilustraciones de corte medievalista. Las lineas con que es
representado el pelo entran dentro de ese mismo tratamiento, curvas que dan
gracilidad al contenido de la obra en si. Incluso los numeros del afio que
aparecen son tratados en esta forma de curvas que dan gracilidad al resultado
final, evidenciando un arrepentimiento en el mismo, mostrando el Gltimo cero
de “1900” transformado en un uno. Como muestra de la presencia del

japonismo en las influencias en la pintura de Saenz, en esta obra en la que la

258 |_aminas XXXVIl y XLVII.
29| amina XXXVI.
260 Blanco y Negro, Madrid, 12 de enero de 1901, p. 20.
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modelo no aparece caracterizada como japonesa, la presencia de un crisantemo
en el pelo, unido a la forma del peinado, recuerdan las formas orientales en su
lectura por el modernista. La presencia de la curva es evidencia de una
subjetividad patente en el decorativismo de estos trabajos, eligiendo el artista la

linea como definidora de un lenguaje concreto.

Motivo recurrente en la plastica modernista es la presencia del motivo
de la mujer meditando ante un libro abierto, como en el caso de “Arte y

261 asi como en la comentada anteriormente.

juventud” en su primera version
En esta primera version del asunto, titulada con motivo de la publicacion en
Blanco y Negro “Salud a los lectores” por su publicacién en el primer nimero

del afio??

, €S evidente esa postura de recogimiento ante un libro abierto, matiz
que en la critica que acompafi6 a su publicacién en La llustracion Artistica le
valié a Saenz el calificativo de simbolico con matizaciones de moderado a la
hora de afrontar un tema en esta linea®®®. Es el motivo elegido para su version
mas tardia de “Arte y Juventud” presentada al concurso de Blanco y Negro,
variando muchos de los elementos presentes en a obra, conformando un

resultado distinto desde una misma tematica.

Otra de las claves para observar la existencia del Modernismo en la
pintura de Séenz es la presencia de lo fantastico, entendido como la union de
una parte real junto a una parte imaginaria®®*, materializado en el realismo del
tratamiento unido a la subjetividad de la representacion. Lo fantastico es
concebido como lo opuesto a lo cotidiano, materializando ese deseo de evasion
propio de la cultura finisecular asociada al decadentismo.

Este aspecto se ve concretado en una serie de trabajos, siendo la

principal manifestacion de esta actitud “La tumba del poeta™®, lienzo

2oL amina XXXIV

262 Blanco y Negro, Madrid, 4 de enero de 1902, p. 34.
283 ILA., Nam. 885 (1898), p. 799.

24 ITVAK, L., Espafia 1900... Ob. Cit, p. 103.

265 |_amina XXXIX.
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realizado hacia 1900 y presentado en multiples exposiciones de Bellas Artes*®.

Supone la concrecion del exotismo arqueoldgico presente en estos artistas, caso
de su principal representante, el holandés Alma Tadema, basadas en culturas de
la antigliedad, en las que se unen extravagancia, variedad y exotismo. En “La
tumba...” se alnan la seleccion de elementos reales combinados por el artista
en el lienzo en un resultado irreal, fruto de su imaginacion, seleccionados con
subjetividad y formando un resultado fruto de esa accion de combinar los
elementos presentes en la obra con la finalidad de conseguir representar un
asunto en particular, el del tema de la muerte y el dolor que lleva aparejado,
dentro de la tematica que se asocia al ambiente del prerrafaelismo,
decadentismo y simbolismo, concretados en el Modernismo. El pintor

267

selecciona objetos reales, como el friso que sirve de sarc6fago™’, las flores,

268 an una combinacion

instrumento de musica e incluso la misma modelo
marcada por la presencia de la luz del Mediterraneo, tonos brillantes y llenos
de luz que contrastan con los propios de la etapa anterior, dominados por la
presencia de las tonalidades propias de su etapa mas ecléctica®™®. Une una serie
de elementos reales, y mediante la suma de ellos, da un resultado concreto
fruto de su imaginacion y alejado de lo cotidiano, aunando elementos propios
del Modernismo, como es la sensualidad del tratamiento de la figura, desnuda,
a lo que se une el tratamiento del cabello y las connotaciones sexuales que el
mismo tiene en la cultura finisecular. Aparecen alusiones musicales asi como la
presencia de las rosas, simbolo modernista de la pasion, hasta llegar al

resultado final de simbolizar el “dolor de los griegos™".

26 Este lienzo se puede considerar una de las principales obras de Séenz, aquella que el artista
presentard a certdmenes nacionales, como la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1901, y
en salones internacionales, como Paris o Berlin, siendo la mas nombrada en los articulos que
sobre su produccion se escriben en diversos medios y por parte de sus biografos: Diaz de
Escobar, J. Temboury o su hermano Antonio. Igualmente, junto a “Stella Matutina”, es la que
presenta mayor bibliografia de sus cuadros.

*67 E| friso aparece en las fotografias que acompafian al articulo de Carretero en Vida Galante,
Ob. Cit.

268 | _a personalidad de la modelo es definida en el mismo articulo, siendo Salomé, una de las
que trabajan con el pintor en eta etapa madrilefia, que aparece en las mismas fotografias de Cao
Duran del citado articulo.

%9 Aunque la tematica sea distinta, la composicion y formato de “La tumba...” y de “El aseo”
son la misma, pero donde estriba la mayor diferencia del resultado es precisamente en la
diferente gama de color que emplea en ambas obras, colorido brillante frente a colorido
tenebrista propio de la pintura espafiola del Barroco.

2O AGO, S., “Pintores ilustres. Pedro Saenz”, en La Esfera, Nim. 39 (1914), s/p.
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El mismo planteamiento es el que se vincula a “Estio”*"*, sélo que en
esta ocasion la influencia de Alma Tadema es aun mayor. Es el reflejo de la
critica de Ruskin a la obra del pintor holandés sobre la calidad de sus pinturas y
el tratamiento de sus marmoles en ellas?’?. Séenz ambienta a una de sus
modelos en la época clasica, a partir de la caracterizacion por la vestimenta y la
presencia de la pandereta, aspecto utilizado por pintores de esta orbita a nivel
internacional, como el inglés Godward en “La joven de la pandereta”.
Ambienta la escena con la luz propia de la melancolia, contribuyendo con ello
a aumentar el misterio que se pretende conseguir en estas composiciones,
logrando la finalidad de la evasion de la realidad cotidiana burguesa que tanto
cansa a estos artistas y al publico al que se dirige. Es el mismo efecto que

consigue con “Elia™?", realizada en la misma época.

Donde es patente esta concepcion de la evasion de la realidad es en

“Bacanal”?’*

, en la que el tratamiento es similar al utilizado en *“Las
tentaciones...”, pero desde la Optica del paganismo. Materializa una escena
fruto de su mente, en la que la subjetividad del artista se ve gracias a la
composicion que aborda, mediante la disposicidn de una serie de personajes en
una actividad fruto de su imaginacion que evidencia su erudicion sobre los ritos
de la antigliedad clésica. Vuelve a ser pretexto para el tratamiento del desnudo,
en una composicion en la que la diferencia principal respecto a su predecesora
es ese tratamiento del color desde la tradicion mediterranea, con colores

brillantes que el pintor selecciona para conformar su mensaje de evasion.

En el caso de “Laura™", la evasién se consigue gracias a la presencia
del medievalismo como marco temporal de ambientacion de la escena,
reflejado en la caracterizacion de la modelo, a la que se une un decorado de
columnas propio del tratamiento que ejecuta Alma Tadema en su obra. A ello

21| amina LVIII,

22 ZIMMERN, H, Ob. Cit, p. 130.
273 Lamina XLVI.

21 Lamina LII.

275 Lamina LIV.
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se une un tratamiento melancolico de la atmosfera que refleja en la pintura, en
linea con la propuesta de J. R. Jiménez y las asociaciones simbolicas que da al

crepusculo y al otofio.

Sdenz continla con esta presencia del simbolismo en sus
composiciones, presente en pinturas propias de la subjetividad de la mente del
artista, mediante la representacion de conceptos universales abstractos, alejados

218 cyadro

de la realidad inmediata del hombre. Es el caso de “Inspiracion
realizado hacia 1910, en el que da forma a este juicio universal mediante la
caracterizacion de la modelo con referentes a la antigliedad clasica, reflejado en
la tunica y con alusiones a otras artes, mediante la presencia del violin y su
relacion inequivoca con el mundo de la musica, aspecto paralelo a la tradicién
de Baudelaire de colaboracion entre las diferentes artes. Y para representar este
concepto vuelve a hacer protagonista a la mujer, dentro del culto neoplaténico
a la belleza que traslada en su arte.

El mismo proceder es el que lleva a cabo en “La vendimia™®"’,
concrecion en imagen de un concepto abstracto y universal utilizando para ello
a la figura de la mujer, consiguiendo hacer de la imagen un simbolo en el que

reconocer la intencion del mensaje del artista, a transmitir al espectador.

Dentro de la tematica finisecular de evasion de la realidad, uno de los
asuntos que tratan los pintores es el de la pintura religiosa, adaptada a las
nuevas necesidades fruto de las demandas de la sociedad a la que se dirige este
tipo de producciones. Ya son cuadros que son juzgados como tales, siguiendo
criterios estéticos, lo cual altera su funcién primitiva®®. El cuadro religioso
aparece desnaturalizado de sus origenes, conformando una obra de claros
referentes estéticos, no para motivar al creyente. La obra ejemplar en este
aspecto es la mas reconocida de su trayectoria, “Stella Matutina”, obra dentro

275 Lamina LXVII.

277 Lamina LXXIX.

"8 ALVAREZ LOPERA, J., “La crisis de la pintura religiosa en la Espafia del siglo XIX”, en
Cuadernos de Arte e Iconografia, Madrid: Fundacién Universitaria, 1988, p. 82.
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del culto mariano propio de la cultura decadentista del fin de siglo”

. A partir
de un asunto comun en la tematica finisecular, Saenz opta por representarlo a
manera de los prerrafaelistas, tanto en lo referente a la composicion como a lo
medievalista del asunto. Este concepto aparece tratado en la forma de
representar a los angeles y en detalles como la aureola de santidad de la
Virgen, aprovechada para insertar el titulo de la obra. El resultado es un lienzo
destinado a conseguir un resultado estético que prima sobre el puramente
religioso, demostrable al compararlo con producciones posteriores como

12280

“Mater Dolorosa”™", en la que prima ese dolor religioso destinado al creyente.

La influencia de los prerrafaelistas es patente en “Stella...”, observada ya por
los criticos del momento en los comentarios que efectdian sobre esta obra®®, la
cual proporciona al pintor el reconocimiento de Consideracion de Primera

Medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1901.

Aspecto presente en la pintura de Sdenz dentro de los propios del
Modernismo es la confrontacion entre la cultura anglosajona y la latina, que los
modernistas reflejan en sus trabajos. Es el caso de “Imperia”?®%. Con el titulo
de “Creaciones teatrales” se presenta este retrato en el que la mision del mismo
es aclarada por el texto que lo acompafia, firmado por “ENE”, estableciendo

una comparacion entre Benavente y Shakespeare:

Ufana, alegre, altiva, enamorada, como el pardo jilguerillo
que canto el clésico, se presenta a los ojos de sus apasionados, que
son cuantos la ven, la figura del drama shakesperiano de Benavente,
La noche del sdbado. Y conste que se dice aqui shakesperiano y que
no se rebaja una linea del calificativo, porque el grande ingenio del
joven e ilustre autor, ya en plena madurez, ha llegado en esa novela

dramética, segin el mismo la califica, a mostrar intuiciones

2% | a figura de la Virgen dentro del repertorio iconografico del fin de siglo aparece estudiada
con detalle en HINTERHAUSER, H., Ob. Cit, en la que se hace una serie de referencias
respecto a los prototipo de mujer en este ambiente cultural.

280 amina LXXI1I.

81 BALSA DE LA VEGA, R., “Exposicién Nacional de Bellas Artes. Pintura”, en L.L.A.,
NGm. 1.013 (1901), p. 348,y L.L.E.A., Nam. 16 (1901), p. 257.

282 |_amina XLIII.
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verdaderamente geniales de nuevas y generosas formulas de teatro
amplio, como lo es la vida concebida y llevada a las tablas por
Shakespeare.

Imperia es una criatura loca y extrafia, sofiadora e
inquietante, como tantas criaturas de Shakespeare, como Rosalina,
como Catalina... Adorna su cabeza gentil con todas las flores
silvestres que engalanaron la de Ofelia, la loca enamorada,
exceptuando tan soélo la flor del naranjo, y en torno suyo se forma
tibio ambiente amoroso. No es flor de estio ardiente, ni de lozana
primavera, sino de invierno soleado y de otofio melancolico. Es alta,

noble... y no pueden amarla ni comprenderla los imbéciles.”®®

De este texto se deduce la relacion que se establece entre el drama de
Jacinto Benavente y la obra de Shakespeare Suefio de una noche de verano, a
la vez que el tratamiento del retrato armoniza con la intencién de establecer el
simil entre ambos escritos, sirviéndose de la imagen para ilustrar esta

reivindicacion de la cultura hispana.

Rubén Dario, uno de los principales intelectuales del mundo
modernista, establece que los canones del arte moderno deben partir de un
absoluto amor a la belleza mediante el desenvolvimiento de las
manifestaciones de la personalidad®®*. Es la consecuencia debida a la atmésfera
reaccionaria en que vive el pais, cuya manifestacion de oposicion se concreta
en la decadencia, propugnando un arte en el que no se abuse del andlisis y que
se complazca en el color y en la novedad de las iméagenes, en la gracia del
ritmo y en la misica de las frases?®®. Con ello se intenta dar un giro a la
situacion de las Bellas Artes en el pais, renovando repertorios, colorido y
composiciones, libres de los requerimientos de la Academia. Este giro en la
obra de Séenz es real en las obras reproducidas en Blanco y Negro durante el

periodo de colaboracién en la revista como ilustrador, coincidente con otros

2% Blanco y Negro, Madrid, 25 de abril de 1903, p. 17.

% DARIO, R., “Los colores del Estandarte”, en GULLON, R, EI Modernismo visto por... Ob.
Cit.

285 COLL, P. Emilio, “El castillo de Elsinor”, en GULLON, R., EI Modernismo visto por... Ob.
Cit.
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cuadros de la misma época y que guardan similitud. Obras como “Florista
valenciana”, “La de los claveles rosas” y otras se conciben desde la Optica de
un mayor optimismo, conjugando flores y mujeres como canto a la belleza. El
intento es pintar el alma de las cosas, escogiendo para ello este grupo de
intelectuales diferentes caminos, como los afrontados por Sorolla con su

luminismo o el Modernismo de Sala, con la influencia que ejerce en Saenz.

Sus pinturas ganan en espontaneidad, reflejando un desenfado en el
tratamiento de la escena distinto de la seriedad acostumbrada durante el
periodo del Academicismo y en sus retratos de encargo. Sin embargo si hay
obras de un mayor empaque y seriedad en el tratamiento durante este periodo,

como el “Retrato de nifia con abrigo”?®

, en el que realiza un retrato con
composicion estudiada y de gesto serio, pero en el que el fondo es tratado con
tonalidades mas alegres de las oscuras usadas con anterioridad. Es el caso de

287 retratos de busto de una

“Retrato con guirnaldas” o el “Retrato de Encarna
de sus modelos mas empleadas en este tipo de composiciones en las que la
alegria de los tonos empleados difiere de obras anteriores marcadas por una
gama cromatica mas oscura y pesimista. Su empleo de los tonos amarillos en el
fondo se generaliza en esta época, dando mayor alegria a la composicion, a

pesar de la seriedad del gesto de la retratada.

Dentro de su produccion, la mayor parte de su pintura es protagonizada
por los retratos caracterizados, en los que el mensaje viene dado por los objetos
gue coloca junto a las modelos en los mismos, funcionando como adjetivos a la
presencia de la protagonista con contenido propio. A partir de su etapa inicial
de la influencia del Modernismo, comienza a realizar obras de este tipo en los
que la vestimenta de la modelo se conjuga con la pose adoptada, dando mayor
o menor seriedad a la realizacion del tema segun el fin perseguido. Es el caso
de las malaguefias o andaluzas que retrata en diferentes momentos de su
carrera, tratadas con poses desenfadadas y rostro alegre, presentadas en

composiciones estudiadas, como en el caso de “Una Malaguefia” aparecido en

286 ) amina LVII.
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la revista La Esfera en 19167, Son obras de este tipo las que van a caracterizar
este segundo momento del Modernismo en la obra de Saenz, a tono con lo que
se produce en el ambiente pictdrico en general, tras sus comparecencias a las

Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.

Gusta de retratar a sefioras de la burguesia en poses y situaciones
propias de su clase social, en cuadros como “En espera” o “Después de la
cena”®®, tratando la pintura de género desde la Optica de un retrato
caracterizado, con un uso de la técnica acorde con las formas heredadas del
Academicismo. Incluso el asunto de las escenas ambientadas en su estudio
ganan en luz y color, como en el caso de “El bastidor”?*°, que difiere en gran
medida de “El aseo” o “La modelo”, tanto por la presentacion de la modelo

como por los medios que emplea en la representacion.

Sigue recurriendo a representar el estado de animo de la representada,
en esas poses de meditacion ayudada de la mano sujetando la cabeza, en la
linea de la pensativa reproducida en Blanco y Negro®®', realizadas en obras
como en “Retrato de J. M. Pensativa” o en “Pensativa I11”, obra de su ultimo

periodo, sin ese detallismo caracteristico de su obra, pareciendo mas boceto®*.

Obra enigmatica dentro de su produccion es “La ofrenda”, similar a la
judia que realiza Martinez de la Vega en cuanto a pose de la modelo y
caracterizacion, realizada dentro de los preceptos del Modernismo®*. Es un
retrato caracterizado con vestimentas extrafias, en la linea de la hingara que se

294
99

reproduce en La Esfera de 1919, en que vuelve a presentar a tipos lejanos

como medio de evasidn hacia sociedades mas desconocidas.

287 |_aminas LV y LVI.

288 |_amina CXII. La Esfera, NGm. 105 (1916), s/p.

289 | aminas LXX y LXXI .

290 | amina XCVIIL.

291 |_amina LXI. Blanco y Negro, Madrid, 21 de mayo de 1904, p. 8.
292 |_aminas XCIIl y CXVIII.

2% | 4mina XCl.

2%4 |_amina CX|. La Esfera, Nam. 305 (1919), s/p.

311



El artista y su obra

Ya en su Gltima etapa realiza “Pamela™%

, presentada en la Exposicion
de Bellas Artes de 19272%. El colorido y la representacién entroncan de forma
directa con esa interpretacién madura que del Modernismo realiza Saenz. Es de
estas fechas la realizacién de dos semidesnudos en los que es patente su
concepto final del erotismo, presentada la modelo con un gesto de picardia y
dejando entrever sus senos a través de trasparencias asi como de forma directa,
definiendo al erotismo como el sugerir, sin mostrar de forma chabacana, y

realizados con esa gama de colores alegres propia de su etapa final.

Un asunto que realiza Séenz en esta etapa es el de la utilizacion de los
paisajes para servir a su vez como estudios para la inserciéon de retratos de

exterior en un marco decorado integrando al personaje en la naturaleza que le

rodea, como en “Mujer con paisaje” o “Muijer con sombrilla”’.

Gusta de representar jardines, para lo cual se inspira en los de la finca

de La Consula en Churriana. Es el caso de “Paisaje con escultura”®

, en el que
sitia una figura de marmol en un fondo de paisaje con predominio de tonos
verdes, resultando una composicion agradable. Es el momento en que realiza

6leos sobre tablas con estos motivos, como “La dama de blanco’?®®

, obra
inconclusa tratada de la misma forma que la anterior, 0 “Eucaliptos™®, tabla

con motivos escuetos dedicada a uno de sus amigos, el fotografo Creixell.

2% |_amina CXXII.

2% Exposicion de Bellas Artes de Malaga, Mélaga: Imp. Ibérica, 1927, s/p.
27 aminas LIX y LXXII.

2% | 4mina C.

299 |_Lamina LXXIV.

%00 ) 4mina L.
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2.4. Interpretaciones iconograficas

24.1. Los géneros a fines del siglo XIX: una aproximaciéon a su
problematica

Durante los afos que transcurren entre fines del siglo XIX y comienzos
del XX ocurren una serie de cambios en lo tocante a las preferencias de las
tematicas a afrontar por parte de los artistas, aspecto que redunda en las
iconografias que éstos tratan. Esta orientacion se ve reflejada en varios
aspectos. Uno de ellos es el numero de obras de cada temaética presentadas en
las sucesivas Exposiciones de Bellas Artes, asi como los articulos relacionados
con estos eventos que aparecen en los periddicos y revistas ilustradas del
momento, baremos del gusto que patrocina la burguesia dentro de su papel de

promotora de las artes plasticas.

En este contexto juega un papel de especial importancia las cronicas
relativas a las Exposiciones de Bellas Artes, en los que se hace una valoracion
de los trabajos expuestos en las mismas. Las criticas que aparecen se
convierten en el indicativo de cuales son las formas artisticas aceptadas o
rechazadas por parte del mundo cultural del momento, a la vez que propician
una inclinacién del gusto del publico ante lo que se les presenta, teniendo en
cuenta la importancia dada en la trayectoria de los artistas a la obtencion de
premios en estos certamenes. Gracias a estos aspectos, se observa una
pervivencia de las formas eclécticas, propiciadas por parte del mundo

académico.

El panorama artistico que refleja la opinion de los escritores no es
positivo, sino que manifiesta continuas quejas tanto del sistema de acceso de
las obras como de los premios concedidos, aspectos que se hacen continuos en
el desarrollo de estos eventos, como en el caso del que aparece con motivo de

la Exposicion Nacional de1901.:
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Al inaugurarse cada Exposicién hay que contestar a estas
inevitables preguntas: ¢Es mejor que la pasada? ¢Cuenta con alguna
obra estruendosa? Porque el mérito para el puablico amigo de
divertirse suele ser el estruendo de cualquier género, bueno o malo.

La diferencia entre esta y las anteriores Exposiciones es
escasa. Mala en general, como aquellas, ofrece algunas ventajas si se
atiende a los progresos de determinados artistas y a la marcha casi
imperceptible, pero real, hacia la conquista de la luz, de la naturaleza
tal como la siente cada uno.

En cuanto si debe considerarse mejor o peor, opto por lo
ultimo. Ella es tal, que si a votacidn se sometiera su calificativo, el de
mejor que la pasada apenas alcanzaria un empate. (...) pero teniendo
presente todo los que nos obliga mas que antes a vivir en serio, es
peor que todas, porque no se ven en la generalidad de nuestros
artistas propositos firmes de abandonar la intelectual pereza que
impide en Espafia dar cima y honroso remate a los asuntos a un 95
por 100 de los que cultivan las bellas artes.

Con los dedos se pueden contar las obras que merecen el
nombre. Las demés son lo de siempre: bosquejos indecisos donde las
figuras no encierran caracteres ni dicen nada interesante y grave o lo
apuntan torpe y ridiculamente, de modo que excitan la hilaridad o la

compasion, lo mismo en pintura que en escultura.®*

Sin embargo, estas manifestaciones contrarias al sistema propio de las

Exposiciones, evidenciadas en la mayor parte de los comentarios que aparecen

relacionadas con estos eventos, aparece suavizada en lo tocante al proceso de

admisién de obras, como en el caso de 1915;

(...) A Dios gracias, nuestros jurados no han procedido hasta
el presente como los de Paris, que no admite obras por su tendencia.
Asi, mientras que en los salones de la capital francesa fueron posibles
eliminaciones de cuadros pintados por Eduardo Manet, Claudio

Monet, Sisley, Millet y de tantos otros que tienen un puesto eminente

%L ALCANTARA, F., “La Exposicién de Bellas Artes”, en El Imparcial, Nam. 12.229 (1901),

p. 3.
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en el arte contemporaneo, en Espafia, que yo recuerde, no se ha
rechazado una obra que relevara algo de temperamento en su autor,
aunque las tendencias fuesen diametralmente opuestas a los criterios
artisticos de los individuos del jurado. Al contrario, ha bastado que
un artista se presente con un cuadro de orientacion nueva, por
estrambdtica que sea y por mal que esté realizado dentro de ella, para
que se le haya admitido. Y es que, con todos nuestros defectos
morales, tenemos que reconocer que somos un pueblo de

temperamento muy liberal 3%

En cuanto a la calidad del panorama artistico espafiol en estos

momentos, en 1904 se afirma:

Arte expresivo, 0 para entendernos, empleando las palabras
usuales entre los del oficio, naturalista. Nuestro naturalismo actual,
salvo el cambio de los tiempos, es el de Velazquez o Zurbaran, y todos
nuestros pintores del S. XVII. La diferencia es bien poca si se tiene
presente que todos aquellos pintores aunque educados en las
austerisimas disciplinas del Renacimiento, comenzaron pintando
menudencias 0 no se excusaron de estudiar a ratos la vida vulgar; (...)
(...) Hoy es preciso que aspiremos a que se nos distinga en nuestro
arte por todos los caracteres que separan nuestro pais de los
demas(...)

Es ya hora de que aspiremos a poseer un arete espafiol, de
que pensemos en una educacion artistica a la espafiola y para el
fomento y robustez de nuestro arte. En pintura contamos con
elementos si su cultivo hubiera sido aqui inteligente, algo mas que la
altima de las bajas tareas mecanicas, hace al menos cincuenta afios

que se hubiera emprendido la tarea. (...)*

Son patentes algunas nociones basicas en lo referente al tratamiento de
los temas, como la falta de originalidad, realizados siguiendo cierto formulismo

2 DOMENECH, R., Ob. Cit
%03 ALCANTARA, F., “La Exposicion de Bellas Artes”, en El Imparcial, NGm. 13.335 (1904),
p. 1.
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con origen en la pintura mas reconocida de la tradicion espafiola, la del Siglo
de Oro, con referentes en Velazquez principalmente, figura que sera
considerada como propulsora de las formas que empleara la renovacion de la
pintura que formula el Modernismo. Igualmente, la excesiva influencia de los
lenguajes plasticos provenientes del extranjero, principalmente desde Paris,
Roma o Londres conforma un panorama pobre en creatividad, en el que
domina debido a ello un eclecticismo en el tratamiento de las formas que
genera un cansancio hacia las mismas que desembocara en el llamado
“Decadentismo Fin de Siglo”, con la apertura hacia nuevas formas de conocer

el arte y su aplicacion en variedad de registros pictoricos.

Ya en 1915, la valoracién de lo hecho en épocas recientes sigue siendo
enjuiciado desde la dptica de la negatividad:

La pintura ha vivido muchos afios sin un contenido espiritual
verdadero. La vaciedad, la fiofiez y lo trivial mas vulgar ha sido una
rofia del arte pictdrico durante mucho tiempo. Era l6gico que viniese
la reaccion violenta y entronizara en la pintura (y escultura) el ideal
por encima de la forma o encarnacion de aquel, hasta el limite
violento de negar valor al lenguaje pictérico y plastico.

Pero es también légico que los espiritus se serenen y
encaucen la vida artistica. Esta es la mision de la critica serena, que
no puede vivir al vaivén de las fuerzas contemporaneas, sino
profundamente arraigada en el pasado, fuente de saber y experiencia

aquilatada para el porvenir.®*

Esta situacion hace que se tenga un sentido de rechazo hacia lo
producido recientemente en el panorama artistico espafiol, presidido
principalmente por el Eclecticismo, por lo que se origina un concepto del
término apartado del juicio justo que la perspectiva histdrica proporciona,

definido con motivo de la Exposicion de 1915, en los siguientes términos:

%4 DOMENECH, R., Ob. Cit.
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(...) Mirando asi el arte, se tienen los ojos del alma
abiertos para todas las ideas y todas las emociones y se puede
penetrar en el fondo de las obras artisticas para saber cual es
su contenido.

¢Es esto eclecticismo? No. Es amplitud de horizonte
mental y sensitivo. El eclecticismo es pobreza de inteligencia,
de corazén y de voluntad: es un criterio acomodaticio a todo

y, al fin y a la postre, un procedimiento culinario para el

alimento del espiritu.®®

En este contexto cultural, las Exposiciones se convierten en grandes
acontecimientos anuales alrededor de los que se organiza gran parte de la vida
artistica del pais, escaparate parcial de la creatividad del momento, mediatizado
por la existencia de un tribunal de acceso para las obras, referenciado en una
época en la que la presencia de marchantes privados de arte es casi inexistente,
comenzando a aparecer vinculados a estos acontecimientos patrocinados por la
oficialidad. Se genera un arte de la anécdota basado en escenas de género que
van sustituyendo en niimero a la pintura oficial por excelencia, la de historia®®,
en la cual la anécdota se convierte en instantanea. La defensa de la pintura
ecléctica de base académica de tematica historica es patente en el comentario
que se realiza sobre la obra de T. Mufioz Lucena presentada al certamen de
1887:

Mufioz Lucena.- El cadaver de Alvarez de Castro.-
Obra de verdadero mérito, que en un pincel joven, educado en
nuestras mejores escuelas, se muestra como una maravilla de
de las figuras que componen este cuadro. El color hace

recordar el de los lienzos de nuestro museo clasico, en la

305y i

Ibid.
%% La disminucion del nimero de pinturas de historia frente a otros géneros aparece reflejado
en lo tocante al fin de siglo en las tablas que aparecen al final de la obra GUTIERREZ
BURON, J., Ob. Cit.
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época en que Veldzquez concluia en su estudio sus obras

maestras. (..)*"’

De ello se deduce la importancia que da la critica del momento al tema

pictorico considerado principal, consecuencia de ser el asunto obligado a tratar

tanto por los pensionados como por aquellas personas que aspiren a serlo®®.

Sin embargo, el género de pintura de Historia, calificado como el méas noble,
disminuye en su cultivo entre los pintores, como consecuencia de los cambios
de gusto entre los promotores de arte en estos momentos, aspecto reflejado por

los escritores en comentarios como estos:

En efecto, si abundan los trozos de pintura admirables, por lo
general hay escasez, por no decir pobreza, de ideas; pequefiez o
frivolidad vulgar en los asuntos.

No es que lamentemos la casi total ausencia de cuadros de
historia y de los asuntos religiosos, antes bien aplaudimos la
tendencia que parece impulsar a casi todos los pintores y aun a
algunos de los mas notables escultores (...) a cumplir la mision de
pintar su tiempo, a no vivir del pasado, sino del presente mirando al
porvenir, y a buscar en el diario drama de la vida sus asuntos y sus
modelos.

(...)Salvo contadas excepciones que nos complaceremos en
sefialar, todo el talento del artista se ha aplicado a representar
incidentes vulgares, escenas, sucesos, sin trascendencia. Grandeza de
ejecucion, género chico en la concepcion: este es el efecto general
que produce la primera visita al Palacio de las Artes.

Si renunciamos, y hacemos bien, a pintar la historia antigua,
y por desgracia la pintura del presente nos da pocos asuntos dignos
de inmortalizarlos en el lienzo o en el marmol para pintar nuestra
época y hacer pintura y esculturas de ideas, cual lo exige el progreso

de nuestra cultura intelectual, los combates diarios de la vida ofrecen

%7 SILES, J. DE, “La Exposicion de Bellas Artes. Pintura 111, en La Epoca, Num. 12.519
(1887), p. 1.

%%8 Sobre la relacion entre la pintura de historia y el mundo de la Academia, destaca el articulo
REYERO, C., “El mundo clasico y la pintura en la Academia Espafiola..”, Ob. Cit.

318



Ll artista y su obra

a la observacién del artista vasto campo donde escoger asunto en el
que la realidad, que tanto y con tan buen acierto parece seducirle, le

preste sus modelos.>*

De esta critica es patente dos sentidos propios del sentir de la época: la
pervivencia y defensa de las formas originadas desde el mundo del
Academicismo de base ecléctica, dentro de la politica de la moderacion a
través de su género mas preciado, el histérico, a la vez que defiende ese ansia
de modernidad, ese “ser de su tiempo”, que cada vez se impone con mas fuerza
dentro del ambiente cultural decimonédnico. Sin embargo, desde estos medios
de difusion de la actualidad artistica del pais comienzan a resonar voces que
tienden a proclamar la necesidad de cambios en unas formas que son evaluadas

como caducas respecto a esa actitud de modernidad que se pretende afianzar:

(...) La lucha de tendencias que viene apasionando los
animos en el campo artistico se revela en los juicios que las obras
expuestas promueven.

Para los unos, toda orientacién que se desvia del canon
tradicional, todo atrevimiento que no se ajuste a los procedimientos
consagrados por la costumbre es herejia intolerable digna del mas
severo anatema. Para otros, toda novedad y toda rareza constituye un
progreso admirable y una genialidad indiscutible. Guardenos Dios de
caer en ninguno de estos radicalismos irreconciliables.

Ajenos a todo exclusivismo, nuestra admiracion y nuestro
aplauso siempre estaran propicios para todo artista que realice la
belleza honrada y sinceramente, cualesquiera que sean sus ideales y
modos de expresién; pero declaramos francamente que donde no
vemos la sinceridad y vemos el rebuscamiento y la afectacién nos
impresiona amargamente ver el artificio mafioso desnaturalizar la

leal espontaneidad del arte.3°

%9 BLASCO, R., “Exposicién Nacional de Bellas Artes”, en La Correspondencia de Espafia,
NGm. 15.070 (1899), p. 1.
310 «|_a Exposicién General de Bellas Artes”, Blanco y Negro, Madrid, 9 de mayo de 1908, s/p.
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De la devaluacion de la pintura de historia como tema presente en esta
serie de eventos, es significativo el comentario con motivo de la Exposicion de

1904 en referencia a este aspecto:

(...) Amplio, vastisimo es el horizonte del arte, tanto como lo
pueda ser el de la literatura en general, y toda tentativa de limitacion
debe ser repudiada, pero del propio modo como en los afios pasados
de aconsejé por la critica la postergacion de lo que llamamos
“pintura de historia”, recomendando en toda ocasion la que se dice
de género, en la que sobresale mas que en ninguna otra la
individualidad artistica, hoy debiera proscribirse el prurito manifiesto
de nuestros pintores de objetivar sus obras en el falso tema
tabernario. La clase social proletaria ofrece a la inspiracion artistica
aspectos dignos de ser interpretados; lo que precisa es que el artista
se acerque mas a ella y la estudie mejor.

Por lo que concierne a la pintura de historia, tan la creemos
dentro de la actividad artistica del pintor, que diferimos casi por
completo de aquel prejuicio que sobre ella se tuvo. En este género,
como en todos, cabe la revelacion personal del genio, y no menos
artista es el que logra constituir con la légica y la belleza necesarias
una escena de la vida del pasado, que es la que acierta a interpretar

otra cualquiera de la presente.®*

En el texto aparecen claros varios aspectos, como la defensa que
anteriormente realizo la critica de la pintura de historia, el protagonismo de la
misma, la influencia de la critica en el numero de obras de cada género a
cultivar por parte de los pintores, asi como el aumento y declive de la pintura
de genero como consecuencia de una saturacion de pinturas sobre esta tematica
que provoca falta de originalidad por parte de los artistas. Si en los comentarios
sobre el certamen de 1887 se hacia hincapié sobre los artistas de pinturas
historicas, en las criticas posteriores se observa un predominio sobre asuntos

como el retrato, el paisaje o la propia pintura de género.
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Ante todo se perpetua un arte de lo ecléctico, arte de la perfeccion en lo
tocante a la técnica, con gran lujo de detalles®®. El resultado es un arte
ambiguo, version plastica de la literatura de la época, a la vez que un arte de lo
extremo, con un gusto por el detalle en busca de la sensacion de realidad que
haga creible el discurso pictérico, todo lo cual se refleja tanto en el ambiente
que rodea al fendmeno de las Exposiciones como en su reflejo en las obras que
mas llaman la atencidén y que seran las que se reproduzcan en las paginas
artisticas de estas revistas y periodicos. Lo evidente gracias al seguimiento de
las obras publicadas es la temética que se practica en el contexto del
eclecticismo, permitiendo observar el favorecer un género en detrimento de
otro segln la concesion de premios, aspecto criticado en la mayoria de los

certamenes, como en el de 1901°%3,

A su vez, es patente un giro hacia el cultivo de los géneros mas
demandados por la burguesia de la época, principal cliente de la pintura, y con
ello, delimitadores del gusto artistico. De la evolucion de los gustos en lo
tocante al nimero de obras presentadas a concurso segun el género al que
pertenecen, es representativo el hecho de que en la Exposicion Nacional de
1915, las principales obras expuestas sean retratos, lo cual genera una serie de

criticas hacia los practicantes de este género®':

Estan hoy convencidos los pintores de que el retrato es el
Unico medio de ingreso seguro en su carrera, y sin embargo
carecemos de retratistas dignos de que por sus obras se recuerde
alguno de los nombres de antiguos, grandes de verdad. Esto da idea
del modo torpe de considerar su oficio.

El retrato es efectivamente medio seguro de vida, aun en

tiempos como los actuales en que parecen desaficionados las gentes a

1L ANAYA, J. F., “Exposicion de Bellas Artes. Pinturas”, en El Pais, Nim. 6.138 (1904), p. 1.
32 RHEIMS, M., Ob. Cit.

313 «“Exposicion General de Bellas Artes”, en La llustracién Artistica, NGm. 1.103 (1901), p.
348; “Exposicion General de Bellas Artes. Pintura”, en La llustracion Espafiola y Americana,
NGm. 16 (1901), p. 257.

34 LAGO, S., “Exposicién Nacional de Bellas Artes. Los retratos”, Ob. Cit.
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la pintura; pero es el retrato igual en méritos de ejecucion y de
psicologia a las creaciones musicales que arrebatan a las multitudes y

las hacen soltar las pesetas, o lo que es lo mismo, el retrato digno de

los grandes siglos del arte.®

El retrato se convierte en la forma mas indudable de asegurar unos
ingresos necesarios a aquellos profesionales de la pintura que desean vivir de
su arte, aspecto que ocasiona la proliferacion de retratistas con distintos niveles
de calidad, a la vez que esta situacion produce la saturacion del mercado ante la

existencia de una demanda especifica.

La esencia de la plastica que domina en estos momentos estd marcada
por el Eclecticismo de la moderacion, que radica en ausencia del sentido de
provocacion existentes en otras manifestaciones artisticas del mismo periodo,
al gusto del arte promocionado por parte de la burguesia®®. Es este aspecto de
moderacion en el tratamiento de las formas el que hace que aparezca en las
formas artisticas ese sentimiento de anecdotismo, sentimentalismo vy
pintoresquismo tratados desde situaciones cotidianas. Es el estilo concensuado
por criticos y coleccionistas y promovido por la oficialidad, salvaguardado por
su presencia en las paginas de las revistas ilustradas.

Donde es mas patente esta tendencia a evitar la falta de compromiso del
mensaje que debe proporcionar el cuadro es en los que se realizan desde la
Optica de la pintura de género que se asienta durante todo el siglo XIX, y que
creara un cansancio hacia las formas y los temas, que serd una de las causas de
la modernizacién de las formas plasticas. Esto es patente en la critica sobre la

Exposicion Nacional de 1908:

Aungue no existe obra sin asunto y la mas ligera impresién de

cualquier clase tenga el suyo, adopto este titulo con el objeto de

315 ALCANTARA, F., “Exposicion de Bellas Artes”, en El Imparcial, NGm. 14.770 (1908), p.
1.

318 SAURET GUERRERO, T., Bernardo Ferrandiz Badenes y el eclecticismo pictorico del S.
XIX, Ob. Cit. p. 175.
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agrupar bajo él los cuadros mas o menos aparatosos sobre asuntos
resonantes de los que cautivan la atencion del publico que, como
tantisimos pintores, no comprende aun pintura sin asunto a la manera
literaria, con su personaje principal y otros que le sirvan de

cortejo.*"’

La defensa de la pintura de género viene desde tiempo atras, en una
justificacion del principal género acometido por el Eclecticismo desde la Optica

de la comercialidad de la obra pictorica, patentes en escritos como el que sigue:

En las injusticias sociales, en las aspiraciones de los humildes
en el heroismo de la virtud, y en el brutal atropello de las pasiones y
los vicios de cada diaria lucha por la existencia, el drama surge a
cada paso, la tragedia palpita a veces en el suceso que parece mas
vulgar a primera vista.

En ese estudio de la sociedad moderna encontrard el artista
mas elevado asunto —y acaso mas dificil, lo cual har4 més ruidoso el
éxito y mas solido el triunfo — que en el estudio de la historia mas o

menos antigua.

Tampoco hay que caer en un exagerado realismo(...)**

Una de las teméticas mas tratadas es la de las escenas contemporaneas,
motivos de género que desbancan a la pintura de historia. Se relatan como
instantaneas, momentos de la vida cotidiana, escenas intimas y de la vida
urbana, asi como reflejo de la vida social con acciones en los palcos, teatro, la
salida del mismo, etc. Las escenas de la vida del campo son tratadas de forma
distinta a los practicantes del realismo francés como Millet, ambientes en los
que lo que predomina es el lado anecddtico de este tipo de vida carente de la
provocacion de otros tipos de tratamientos®'®. EI misterio que acompafia a la

obra viene dado por la aparicion de lo insignificante dentro de la labor artistica.

ST ALCANTARA, F., Ob. Cit.
318 Bl ASCO, R., Ob. Cit.
39 FUGAZZA, S., Ob. Cit. p. 45.
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Relacionado con ello, la pintura de historia evoluciona hacia un
tratamiento de escenas a veces extravagantes tratadas con colores de épocas
anteriores, haciendo revivir a personajes legendarios dispares resucitados de
forma tangible, con pasaporte al pasado gracias al tratamiento detallista en
exceso de la escena, caso de la pintura del académico inglés L. Alma-Tadema o
J. W. Godward. Junto a ésta aparece el tema de la pintura militar, reflejo de

dramas y de reivindicacion de un pasado esplendoroso.

La gran perdedora respecto a la tradicion europea pictorica es el género
religioso, que disminuye y se transforma. De la propia pintura del barroco
aparece una nueva serie de tratamientos que se relacionan con la pintura de
género, como las representaciones de escenas contemporaneas relacionadas
con lo cotidiano, asi como escenas historicas, destacando el tratamiento del
tema de las tentaciones de S. Antonio o de S. Jerénimo, en consonancia con el
concepto de mujer fatal presente en la moral del fin de siglo. Son escenas que
se relacionan con el asunto de las visiones, factor presente en estas
producciones, junto a la presencia de gran dosis de sentimentalismo y

anecdotismo, conjugadas ambas en el resultado pictérico.

Vinculado con este ansia de la moderacion, no es de extrafiar que uno
de los géneros que sufre de un mayor aumento en su practica sea el del paisaje,
hasta el punto de crearse secciones especiales en las Exposiciones para esta
tematica, a la vez que se constituye como area propia en las especialidades
ofertadas por la Academia de Espafia en Roma®®. Este aspecto del auge del
paisaje es reflejado en la mayor parte de las criticas que sobre el mundo

artistico se vierten, como en la relativa al certamen de 1908:

Desde principios del siglo XIX viene siendo el paisaje la mas
conveniente preparacion para el estudio del hombre y de los

animales. (...) En el alma de las cosas y del mundo en general se

820 MONTIJANO, J. M2, Ob. Cit.
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recrea la nuestra. Nosotros vemos en el paisaje como el rostro de un
ser rico de expresiones apacibles o tragicas, agitadas o serenas, y en
la grandeza y amplitud de sus conjuntos panoramicos, o en las
deliciosas expresiones de sus gestos, partes o detalles, apreciamos
caracteres como en la envoltura humana magnifica. Seran algo

inconcretos o musicales, mas no por eso menos positivos.®*

De estos aspectos se concluye en como durante el transito al siglo XX,
bajo la herencia de las formas propias del Eclecticismo, se asiste a un cambio
en el predominio de las tematicas dentro del cual la gran perdedora es la
pintura de historia, beneficiando a otros géneros como el retrato, el género o el
paisaje, reflejo de un cansancio hacia las formas consensuadas por la misma
clase social que aboga por un nuevo tratamiento del objeto artistico, renovacion
que se efectuara desde diferentes perspectivas y que genera una diversificacion

de las pléasticas en el siglo XX.

2.4.2. La figura femenina y Pedro Saenz

2.4.2.1. La figura de la mujer en el Fin de Siglo: del patron burqués a la

disidencia

Si algo caracteriza a la produccion pictérica de Saenz desde sus
comienzos es el protagonismo de la mujer en ella, algo que ya en 1903 él
admite y justifica. Desde el inicio de su actividad profesional, el pintor escoge
el motivo femenino como el protagonista indiscutible de su obra, aspecto que
se mantiene hasta el final de la misma, eleccidn justificada desde la Optica de
considerar al género femenino como el idéneo para la representacion del
concepto de belleza al que rinden culto los modernistas, en ese afan de dar al

arte una mision regeneradora de la sociedad en la que viven.

%21 ALCANTARA, F., “Exposicion de Bellas Artes. El paisaje”, en El Imparcial, NGm. 14.770
(1908), p. 3.
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Es por ello por lo que la pintura de Sdenz supone un referente de
consideracion a la hora de delimitar el papel de la mujer en un contexto
historico definido, el del Fin de Siglo. Su trabajo se constituye en un reflejo de
las distintas acepciones que de la mujer se posee en este marco temporal,
reflejando conceptos estereotipados como el de mujer burguesa, mujer fatal,
mujer prerrafaelista y otros tipos que la sociedad del momento tipifica, todo
ello reflejado de forma iconografica gracias a la presencia de objetos
considerados accesorios que dan el sentido pleno a la comprension del mensaje

que el artista transmite.

El concepto que de la mujer se tiene a finales del siglo XIX y
comienzos del XX es consecuencia directa de la herencia sociocultural propia
de una sociedad moralista, que a pesar de basar su cultura en el patron del
positivismo y del racionalismo, mantiene muy presente la herencia ligada a la
tradicion del cristianismo, con las consecuencias que ello tiene para la mujer en
cuanto a derechos y deberes se refiere, asi como la idea que del sexo femenino
se tiene por una sociedad dirigida por el hombre, a cuyos dictdmenes se ha de

amoldar®?,

Se sitGa alrededor de 1870 el momento de maxima expresion de esta
situacion cultural, reflejo de la retérica moralista surgida en Francia,
considerada eco de la sexofobia social que patrocinara la sociedad victoriana
inglesa®. Pero es en este mismo momento cuando comienza a fraguarse un
proceso de cambio, con origen en las denuncias efectuadas sobre la sexualidad,
la supremacia politica masculina y el cuestionamiento de la naturalidad de la
sumisién femenina®®. La influencia de las sociedades britanicas y francesas en

el marco europeo tiene unas consecuencias en diversos aspectos, entre los que

%22 Sobre la situacion social en que se desenvuelve la mujer en el contexto social de finales del
siglo XIX y comienzos del XX, destacan, entre otras, las obras CANTERLA, C., (coord), De
la llustracion al Romanticismo. La mujer en los siglos XVIII y XIX, Cadiz: Univ. de Céadiz,
1994; LAFFITE, M., La mujer en Espafia. Cien afios de su historia: 1800-1939, Madrid: C.1.S,
1980; ARANGUREN, J. C., Moral y sociedad. La moral social en el siglo XIX, Madrid:
Edimén, 1974; MENENDEZ PIDAL, G., La Espafia del siglo XIX vista por sus
contemporaneos, Madrid: Centro de Estudios Constitucionales, 1989.

33 BORNAY, E., Ob. Cit., p. 15.
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destaca el de ser los principales referentes culturales de la Europa del
momento, por lo que el hecho social tiene su correspondencia en las diferentes
artes, especialmente en campos como la literatura y la pintura, expresiones

artisticas relacionadas en estas fechas.

Esta situacion tiene su principal raiz en una serie de argumentos
asociados a la importancia dada a instituciones como la familia y del
matrimonio, con el valor afladido de asegurar la descendencia para el
mantenimiento del patrimonio familiar, aspecto que aumenta en importancia en
esta época como consecuencia de la diversificacion de fortunas entre la nueva
clase burguesa. Esta salvaguardia de la institucion familiar acarrea una serie de
consecuencias, como es el caso de la proteccion mediante la aplicaciéon de
severos codigos de conducta sexual en la figura de la mujer, sobre todo en
casos en los que las uniones se realizan por motivos economicos
principalmente. Es el fundamento que ocasiona la proliferacion de la

prostitucion entre esta sociedad®®

, elemento cotidiano que pasa a ser necesario
como consecuencia de la separacion de sexualidad y placer, limitando la
primera en el seno familiar a la simple tarea de reproduccion, evitando con ello

la realizacion de lo que se consideran excesos de cualquier tipo2.

El tema de la prostitucion es estudiado en su momento por diferentes
autores. Dentro de ellos esta J. Ramos, quien realiza un estudio del mismo, a

partir de los efectos que segun €l se generan en la sociedad por su causa:

LA PROSTITUCION
Hay necesariamente que clasificarla como una de las més
graves dolencias que aquejan a la sociedad, y su desaparicion es la

mas dificil de lograr, porque tiene invadidos todos los organismos de

%24 \/id. GONZALEZ DURO, E., Represion sexual, dominacién social, Madrid: Akal, 1976.

5 GUERENA, J. L., “El tiempo de la prostitucién reglamentada. Madrid, 1847 — 1909”, en
RAMOS PALOMO, D., - VERA BALANZA, T., El trabajo de las mujeres. Pasado y
presente, Actas del Congreso Internacional del SEIM, Tomo Il, Malaga: Diputacion, 1996, pp.
53 -76.
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la paciente, o lo que viene a ser lo mismo, se ha apoderado de las
diversas clases sociales. No data de ahora la terrible dolencia. Desde
las més remotas épocas vienen padeciéndolas cuantas sociedades se
han sucedido en el transcurso de los siglos, a pesar del sinnimero de
leyes restrictivas y de las no menos numerosas disposiciones
coercitivas que se han dictado y puesto en practica, no tanto para
impedir su desarrollo y propagacion, cuanto para hacerla
desaparecer.

Es pues la prostitucion enfermedad tan grave y tanto su
cronicismo, que conceptio de primera e inexcusable necesidad,
dedicarle preferente atencion, porque ella, mas que otra alguna
dolencia social, ha de contribuir poderosamente al total
aniquilamiento de esta ya caduca sociedad.

La historia nos ensefia que las costumbres licenciosas de los
pueblos antiguos fueron causa principal de su decadencia y hasta de
su muerte, y que la prostitucion de la mujer, fue el punto de partida de
todas las prostituciones.

Siempre habrd hijas que como las de Loth cometan
abominable incesto incluso con su mismo padre. Raqueles y Lias que
entreguen sus doncellas a sus maridos. Bethsabés que abandonen a

los suyos para vivir con otros, (...)**’

La solucidn que da este escritor se basa en un proceso de educacion
dirigido a la mujer, pero con un enfoque peculiar, encauzado hacia la
formacion de la mujer burguesa encargada de la familia y de la tutela de los

valores morales de la sociedad:

(...) bastara con cultivar esmeradamente su inteligencia;
instruirla, moralizarla; inculcar en su alma el amor al bien, al
decoro, a la virtud, para que dejando de ser como desgraciadamente

hoy lo es, hembra inconsciente que lucra mediante su sexo, se

326 Sobre los antecedentes en el tema de la prostitucion, ver MOLINA MOLINA, A. C.,
Mujeres Publicas, mujeres secretas. La prostitucion y su mundo: siglos XII1-XVIII, Murcia,
1998; ROSSIAUD, J., La prostitucién en el medievo, Barcelona: Ariel, 1986.

%27 RAMOS BAZAGA, J., Llagas sociales. Apuntes de un policia, Mélaga: Imp. Fin de Siglo,
1906, pp. 75-77.
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regenere, y acabe por ser mujer, y mujer libre con entera conciencia
de su sagrada mision, y exacto conocimiento de su valor en la

Sociedad.®?®

Posteriormente, este autor pasa a clasificar a los diferentes prototipos de
mujeres de la vida, como el “ama”, la “pupila” o las “reuniones de confianza”.
Sin embargo, dentro de estos prototipos, destaca la figura de la “Cocotte”,

encarnacion de la figura de la mujer fatal de la cultura finisecular:

Ademas de las mujeres de las que nos hemos ocupado, hay
otra clase cuyo apelativo, importado de Francia, es la cocotte.
Lldmase asi a la que comercia con su cuerpo por cuenta propia.

(...) Estas mujeres tienen conciencia de sus actos, poseen una
viveza de imaginacion extraordinaria, estdn por lo general bien
educadas y conociendo a fondo lo que practican no ignoran el mal
gue causan con su vergonzosa vida.

(...) La cocotte es elegante, casi siempre bonita y maestra en
el arte de insinuarse sin que parezca pretenderlo. Sus formas
encantan, sus trajes admiran, sus perfumes adormecen (...). Es en
suma una mujer deliciosa, encantadora.

Caprichosa, antojadiza, voluntariosa, como mimada siempre
y por todos, tiene a todas horas exigencias que arruinan y matan. Lo
mismo se entrega para perder a un hombre, como Dalila, que suscita
la discordia entre amigos, 0 promueve una guerra como Aspasia de

Mileto.*?°

Ramos tiene claro a quien responsabilizar de esta situacién, asi como la

forma de solucionarlo:

A el Estado corresponde la proteccion de la mujer. El debe
obligar a los padres a que lleven a sus hijas durante la nifiez a las
escuelas publicas, donde ademas de ensefiarlas a leer, a escribir y a

hacer labores, nutran su tierna inteligencia con maximas de sana

%28 |bid.
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moral, e inculquen en su alma con el amor a la virtud un odio mortal
al vicio.

Después, cuando lleguen a la juventud, si se dedican al
servicio doméstico, a costureras o planchadoras, o bien si van al
taller o a la fabrica para trabajar colectivamente, que sean
respetadas, y se les asigne como minimo un jornal de seis reales.

(...) Para que un pais no decaiga, para que la raza no
degenere, para que un pueblo sea sano y fuerte, prospere y realice sus
aspiraciones, es condicion precisa, indispensable, que la primera
materia, la mujer, ocupe en la sociedad el lugar que merece como

hija, como esposa y como madre.*®

En este texto se dejan entrever las lineas de referencia del concepto que
sobre la mujer se tiene a comienzos del siglo XX, asociado con el de mujer
burguesa, que se asienta como consecuencia de los cambios sociales que se

producen tras la industrializacion europea.

Como consecuencia de esta situacion, aparece una asociacion de
conceptos como sexo y enfermedad, relacionados ambos con el de pecado,
castigo divino como consecuencia de la transgresion de la moral establecida®".
La proliferacion de enfermedades venéreas, asociadas al asentamiento de la
prostitucion como consecuencia del hacinamiento urbano y debido a la
migracion hacia la ciudad ante los requerimientos de la industrializacion, hace

a la mujer la responsable de la situacion, transmisora de la enfermedad®*.

Un resultado de este proceso de emigracion desde el ambito rural al
urbano es el de la transformacion de la sociedad desde una organizacion
eminentemente rural a urbana, llevando aparejado un proceso en el que se ven

reducidos los papeles y responsabilidades de la mujer, lo que ocasiona la total

329 |bid, pp. 87-90.

330 |bid, pp. 95 y 96.

%31 Este aspecto aparece desarrollado con detenimiento en LITVAK, L., Erotismo Fin de Siglo,
Ob. Cit.

%32 Vid. LAQUEUR, T., La construccion del sexo. Cuerpo y género desde los griegos hasta
Freud, Madrid: Catedra, 1994.
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dependencia econdémica de ésta de la figura del marido, apareciendo la mujer
de interior®*®. Esta situacién genera un concepto idealizado de lo femenino
como criatura con encanto, bondad y delicadeza, similar al que de las monjas
se tiene®**. El nuevo papel de la mujer en la sociedad crea la figura de la
ociosa, reflejada en un prototipo de languidez e indolencia, culmen de la
feminidad y reflejo de su espiritualidad. Es el ideal opuesto a la figura de la

mujer fatal del fin de siglo.

La politica que lleva asociada la Restauracién en Europa, la misma
responsable de la politica de la moderacion y de la conformacion del
Eclecticismo artistico, lleva aparejada la imposicion de fuertes cddigos
morales, ocasionando el fendmeno de la represion sexual, con raiz en el
cristianismo y el proceso de proscribir al sexo por la oposicion establecida
entre cuerpo y espiritu **. El sexo constituye el pecado principal, incluyendo
incluso al mismo deseo, apelando a la abstinencia como forma de evitarlo. Se
le achaca a Eva ser la encarnacién de la maldad, personificacion de las
tentaciones que ha de sufrir el hombre en su lucha contra el pecado®*. Como
justificacion a esta situacion, la Iglesia basa estas creencias en los textos
paulinos, en los cuales se establece la necesidad de sumisién de la mujer al
hombre, al ser la misma la encarnacion del vicio de la lujuria, lo que conlleva
una maldad intrinseca®’. Frente a esta postura, aparece el fenémeno de la
mujer desexualizada, cuyo referente principal se encuentra en el culto a la

Virgen Maria®®,

%33 Este aspecto es estudiado en SCOTT, J. W., “El trabajo de la mujer y la familia en Europa
durante el siglo XIX”, en NASH, M. (Ed), Presencia y protagonismo. Aspectos de la historia
de la mujer, Barcelona: Ed. del Serbal, 1984, pp. 51y ss.

*4 BORNAY, E., Ob. Cit., p. 69.

5 Vid CIPLIJAUSKAITE, B., La mujer insatisfecha: el adulterio en la novela realista,
Barcelona: Edhesa, 1984.

%% Sobre la asociacion de la maldad a la figura de la mujer, destacan, entre otras publicaciones,
PEDRAZA, P., “Las ultimas ogresas: Histéricas, vampiras y mufiecas”, en SAURET
GUERRERO, T., Historia del Arte y mujeres, Malaga: Universidad, 1996, pp. 153 — 176;
A.AV.V, The earthly chimera and the femme fatale: fear of woman in nineteenth century art,
Chicago: David and Alfred Smart Gallery-University, 1981.

37 1bid, p. 36.

%38 |a devocion en la cultura finisecular por la Virgen, como intercesora entre Dios y los
hombres, a la vez que por su ausencia de cualquier relacidn con el sexo, aparece tratada dentro
de la obra HINTERHAUSER, H., Ob. Cit.
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A fines del S. XIX se produce una generalizacion de los estudios sobre

el erotismo, como los realizados por Freud®

, en los que se comienza a
analizar los elementos eroticos presentes en el arte de su época, a partir de la
premisa de que el sexo es el motor primario de los actos humanos®?. Artistas,
escritores, poetas y filésofos manifiestan su obsesion por el sexo®*, ofuscacién
producida en esencia por una sociedad represiva en este tema que da lugar a
que cualquier objeto o situacién tabl sea mas deseado que si no lo fuese,
manifestando la atraccién hacia lo prohibido. La represion sexual burguesa se
establece tanto desde el Estado institucional como desde la religion,
proponiendo un modelo ideal de sociedad basado en el matrimonio feliz,
considerando a la familia como célula base de la sociedad, en un sistema que
diferencia a todos los niveles entre la reproduccion y lo que se concibe como
sexo malsano®¥. Esta situacion ocasiona que el aumento del placer vaya unido
a un aumento de las transgresiones sexuales, a la vez que el crecimiento de las
prohibiciones conlleva el placer de poder transgredirlas. En este proceso, la
sociedad humana presenta una distincion entre sexualidad y erotismo, asociada
a las prohibiciones que conllevan, dando lugar a la complejidad del acto
erético, por lo que éste se plantea como una diversidad de la sexualidad

promovida por el razonamiento del ser humano.

Otra faceta de la sexualidad que se vive en el final del siglo XIX son las
relaciones extramatrimoniales, con las connotaciones que de ello se deriva. En
una sociedad caracterizada por la hipocresia y la ortodoxia familiar, la
insatisfaccion de los impulsos sexuales por parte del hombre ocasiona la
aparicion de la figura de la amante, mujer que absorbe los instintos generados

por el juego amoroso, figura de tradicion anterior asociada a toda época de

%9 LAQUEUR, T., Ob. Cit.

0 Referente al asunto de la sexualidad, destaca el estudio FOUCAULT, M., Historia de la
sexualidad, Madrid: Siglo XXI, 1987; TUBERT, S., La sexualidad femenina y su construccion
imaginaria, Madrid: El Arquero, 1988.

¥1vid. VALCARCEL, A., Sexo y filosoffa. Sobre “mujer” y “poder”, Barcelona: Anthropos,
1991.

%2 LITVAK, L., Erotismo Fin de Siglo. Ob. Cit.
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represion sexual, que ocasiona y justifica su presencia. En el caso de esta época
es llamativo el que se institucionalice la necesidad de llevar ropa interior fina,
en contraposicion de lo considerado normal para la respetable madre de
familia. Aspecto de consideracion es el de la aceptacion social de la figura de
la amante, “la mantenida”, que se convierte en un reflejo del poder social del
hombre al permitirse el lujo de una doble vida: la respetable junto a su familia

y la ostentosa, con la figura de la amante®®.

En el campo de la fisionomia femenina, el peligro del parto disminuye
en la época. Sin embargo, la mujer aparece sometida al campo de las
especulaciones de los médicos de la época. La fisiologia femenina es
desconocida en gran parte, y vista con desconfianza: el Gtero se relaciona con
la etiologia de la histeria. Este desconocimiento provoca que las enfermedades
sexuales posean un tratamiento no médico, sino de tipo moralizador,
localizando la raiz del problema en los condicionamientos morales y no

fisioldgicos.

Relacionado con este aspecto, un estigma que la mujer sigue
arrastrando es el de la menstruacion, motivo de asombro y de repugnancia, que
perjudica a la mujer en su incorporacion al mundo laboral, por la serie de
connotaciones que conlleva, provocando unas consecuencias en todos los
niveles, sobre todo en lo referente a la religion y a lo laboral. La impureza del
alma gue se asocia a la menstruacion aparece recogida desde antiguo en textos

biblicos, justificacién de la consideracién que posee en estos momentos:

La mujer que padece la incomodidad ordinaria del mes,
estard separada por siete dias: cualquiera que la tocare, quedara
inmundo hasta la tarde. Aquello sobre que durmiere o se sentare en
los dias de su separacion, quedara inmundo. Quien tocare su lecho,

lavara sus vestidos; y él mismo después de lavarse en agua, quedara

3 Vid. DIEGO, E. de, “Prototipos y antiprototipos de comportamiento femenino a través de
los escritores espafioles del Gltimo tercio del siglo XIX”, en A/AV.V., Literatura y vida
cotidiana. Actas de las IV jornadas de Investigacion Interdisciplinaria, Zaragoza-Madrid:
Univ. de Zaragoza — U.A.M., 1987, pp. 233-250.
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inmundo hasta la tarde. (...) Si el marido inadvertidamente se junta

con ella en el tiempo de la sangre menstrual, quedara inmundo siete

dias, y cada cama en que durmiere, quedara inmunda.>*

A su vez, una menstruacion doliente es considerada como consecuencia
de la constitucion irritable de la mujer o por practicar una serie de habitos
indolentes. El desarrollo de las mantillas higiénicas no se produce hasta el final
de siglo, aspecto que supone una serie de mejoras sustanciales en el campo de
la higiene y en el de la prevencion de enfermedades asociadas a las infecciones

de la zona.

Esta situacion, producto de la moralidad de la época junto al
desconocimiento cientifico de la naturaleza femenina, conlleva que la
sexualidad de la época obligue a la mujer a adoptar un sentimiento de
pasividad y frialdad, constituyéndose la sexualidad en uno de los deberes
repugnantes del matrimonio y justificandose su realizacion a partir de la
necesidad de la reproduccién y el mantenimiento de la especie. Como

consecuencia, el papel de la amante adquiere un valor de lubricidad legendaria.

Trigo defiende a la mujer como no carente del instinto sexual,
argumentando un retraimiento de los deseos e impulsos sexuales por las

barreras sociales, morales y educativas®*®

. A partir de los estudios que realiza,
pasa a afirmar que las zonas erdgenas de la mujer demuestran una mayor
capacidad sexual frente a las del hombre, dando una serie de razones para ello:
un sistema nervioso mas sensitivo, una piel mas fina y delicada, unos sentidos
mas finos y una relacién mistica entre senos y vagina, redundando todo ello en
una mejor constitucion fisica de la mujer para el sexo. Realiza una descripcién
del orgasmo femenino como el placer fisico que hace olvidar las convenciones
morales, gracias a lo cual el climax supone la forma mas perfecta de unién

entre los amantes. Con ello, aparece el supuesto peligro moral de la mujer

344 | evitico, X11-XV.
¥ LITVAK, L., Erotismo Fin de Siglo, Ob. Cit. p. 185.
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complacida, con el riesgo de ser considerada prostitutas por su marido o

amante.

Felipe Trigo aboga por el feminismo en sus escritos, con un enfoque
hacia una liberalizacion de la mujer en la sociedad, pasando por una
emancipacion erotica, defendiendo una autonomia femenina a partir del
encuentro de una personalidad sexual distinta de la mera imitacion de la
masculina, mediante la asuncion de una serie de roles que les son propios, pero
sin perder su identidad de mujer. Plantea una igualdad de los sexos, no una
unificacion sexual que elimine la idiosincrasia femenina. El autor proyecta el
dominio emocional de los padres sobre los hijos, el lugar de la mujer dentro de
la familia y el miedo a lo inmoral, apareciendo la mujer casadera sin

personalidad ni deseos propios, sino sélo los propios de sus deberes familiares.

El problema de la educacion de las jovenes se plantea desde la
necesidad de la entrada en la carrera del matrimonio, sin nociones minimas de
educacion, ni sexual ni maternal, tanto en cuanto las nociones educativas que
reciben son en conventos e instituciones de ensefianza relacionadas con el
clero, con lo que la educacion sexual es un tabu, lo que provoca la falta de

experiencia propia en el caso de la ensefianza conyugal, familiar o maternal®®.

Todo ello origina una absoluta falta de informacion en materia sexual
por parte de las jovenes, y la consiguiente inquietud en lo referente al sexo, con
la atraccion de lo prohibido, lo que motiva que el concepto de mujer se
relacione sélo con las nociones de esposa y madre, con la maternidad elevada a
lo sagrado. Como contrapartida, la sexualidad se presenta como una obligacion
siniestra del matrimonio, hasta el punto de elaborarse manuales de cortejo que

indican las obligaciones del proceso.

Como consecuencia de esta situacion asociada a actividades

fundamentales, como son la reproduccién y el sexo, se produce un excesivo
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culto a la virginidad, con una severidad inflexible y ridicula aplicada al mito de
su conservacion hasta el matrimonio. La exageracion del proceso llega con el
embarazo extramatrimonial, que lleva aparejado la expulsion social de la

implicada y su anulacion como persona a todos los niveles.

La imagen que se pretende de la mujer casada es la de una persona
frivola, pasiva, sin inteligencia, con un mundo centrado en torno a su marido y
su casa, con lo que su existencia se justifica bajo estas dos excusas para la
“realizacion” de la mujer como tal. La mujer perfecta casada aparece como un
prototipo de mujer, distinto de los tipos generados por la literatura costumbrista
de la época®’. El cuidado y manutencion de los hijos son el Ginico objeto de la
situacion de la mujer, lo que ocasiona que la divulgacion de los métodos

anticonceptivos sea de tipo rudimentario, sin base cientifica.

Toda esta situacion provoca que, debido a la poca preparacion sexual de
las jévenes, se desarrolle la figura de las reveladoras®®, iniciadoras en la
sexualidad de la mujer, recayendo el cargo en la persona de las criadas, amigas
de la madre y prostitutas. Ello ocasiona un desarrollo de la literatura basada en
este tema, asi como el desarrollo de la trata de blancas, motivado también por
causas de miseria y de seduccion. La mujer seducida conlleva su expulsion

tanto de su familia como de la sociedad, y lleva la deshonra a su familia.

6 SIMON PALMER, M. C., “Las neurosis femeninas y la educacion espafiola”, en Asclepio,
NUm. 35 (1983), pp. 327-342.

7 VVid. CARMONA GONZALEZ, A., La mujer en la novela por entregas del siglo XIX,
Sevilla: Caja S. Fernando, 1990. PERINAT, F. - MARRADES, M2, I., Mujer y sociedad en
Espafia, 1800 — 1939, Madrid: C.1.S., 1980.

%8 Sobre la codificacion de las mujeres en prototipos aparecen escritos en la época de
referencia, en los que se clasifica a distintos prototipos de mujeres segln su cometido social.
Entre éstos aparecen El album del bello sexo o Las mujeres pintadas por si mismas, Madrid:
Imp. del Panorama Espafiol, 1843; Los espafioles pintados por si mismos, Madrid: Imp. de J.
Boix, 1843-1844; ROBERT, R., Las espafiolas pintadas por los espafioles. Coleccion de
estudios acerca de los aspectos, estados, costumbres y cualidades generales de nuestras
contemporéneas. ldeada y dirigida por..., Madrid: Imp. J. M. Morete, 1871-1872; SAEZ DE
MELGAR, F., Las mujeres espafiolas, americanas y lusitanas pintadas por si mismas. Estudio
completo de la mujer en todas las esferas sociales. Sus costumbres, su educacién, su caracter.
Influencia que en ella ejercen las condiciones locales y el espiritu general del pais a que
pertenece. Obra dedicada a la mujer por la mujer y redactada por las més notables escritoras
hispano — americanas — lusitanas bajo la direccion de la sefiora dofia...., e ilustrada con
multitud de magnificas laminas dibujas por don Eusebio Planas, Barcelona: Est. Tip. Ed. de
Juan Pons, 1881.
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Consecuencia de todo lo anterior es la formulacion de la *“utopia
amorosa” de F. Trigo, en base a la exaltacion del erotismo como la fuerza
liberadora de la individualidad de cada persona que conducira a una sociedad
feliz. El autor plantea una reforma de los aspectos basicos de la sociedad de la
época, planteando eliminar conceptos arcaicos de la moralidad de la sociedad
del momento, planteando que la reforma del hogar pasa por la eliminacion del
concepto de familia existente. En una libertad de conducta debe subsistir el
afecto, generando una unién como aventura perpetua. Las prohibiciones
conllevan la privacion de las fuentes del placer, por lo que la emancipacion
femenina pasa por la necesidad de que la mujer asuma su papel dentro de la
sociedad en que se encuentra, con lo que la revolucion social y econémica es

paralela a la revolucién erética®®.

2.4.2.2. Reinterpretaciones de la figura femenina en las Poéticas Fin de

Siglo

Este concepto que de la mujer se tiene en este marco temporal y social
posee un referente iconografico en el mundo de la cultura, especialmente en la
literatura y en la pintura, tomando ésta de la primera la base tedrica del
concepto de mujer que se traduce en imagenes, sobre todo en plasticas que
tienen como base ideologica la continuacion de los supuestos del
Romanticismo®®. Es en el campo de la literatura donde la mujer asume el papel
de protagonismo que se reflejard visualmente en la pintura, en escritores como
Flaubert, Zola, Tolstoi, Ibsen, etc., coincidiendo la mayor parte en elegir un
tema preponderante, el del adulterio de la mujer burguesa®*, manifestacion de

la transgresion de los codigos morales en grado extremo.

9 Vid. CAPEL MARTINEZ, R. M. (Coord.), Mujer y sociedad en Espafia, 1700-1975,
Madrid, Minist. de Cultura, 1982.

%0 ARIAS COSSIO, A. M., “La imagen de la mujer en el Romanticismo espafiol”, en
A.AV.V. Laimagen de la mujer en el arte espafiol. Actas de las |1l Jornadas de Investigacion
Interdisciplinaria, Madrid: U.A.M., 1984, pp. 113-118.

%L CIPLIAJAUSKAITE, B., Ob. Cit.
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En el campo pléastico, este proceso lleva aparejado la formulacion de
una serie de prototipos, asociados a los mismos que aparecen en el campo de la
literatura, formulando una serie de imagenes que equivalen a los expresados en
novelas, poesias y dramas teatrales. La mujer aparece como el simbolo mas
importante dentro de la produccién artistica de la época, con prototipos de
mujer encarnacion del mal, la crueldad, la sensualidad perversa, la posesion del

espiritu por el cuerpo®?,

Durante el periodo artistico dominado por el Eclecticismo, la figura de
la mujer aparece desarrollada desde la vertiente de su atractivo sexual,
recurriendo al pretexto de la mitologia o la historia de la antigliedad para su
representacion en el desnudo. Son representaciones femeninas de gran carga
erética, en formas como venus o0 bacantes, prototipos de mujer conceptuados

como encarnacién de maldad, dentro de la asociacion sexo y pecado.

Frente a este tipo de representacion, aparece el de la mujer ociosa
propia de la burguesia, o bien en actividades sociales propias de su clase, como
teatros, bailes, etc., con lo que se constituye en un referente para la realizacion
de pintura de género, demandada por la burguesia dentro del afan de
notoriedad que le asocia a la pertenencia de obras de arte.

En la etapa previa al cambio de siglo, aparecen nuevos movimientos
culturales, consecuencia del hastio de la situacion promovida por la burguesia.
Dentro de esta tradicion, el simbolismo, en cuanto tiene de relacién con la
decadencia, supone una protesta a distintos niveles, manifestado en aspectos
tales como la exaltacion de la libertad femenina, reflejando el nuevo papel de la
muijer en la sociedad®:. La primera y principal consecuencia es el estudio de la

mujer dentro de este contexto y en el plano cultural, consiguiendo que su figura

%2 Vid. HIERRO, G., “La mujer y el mal”, en Isegoria, 6 de noviembre de 1992, pp. 167-173;
PEDRAZA, P., La Bella, enigma y pesadilla (Esfinge, Medusa, Pantera...), Barcelona:
Tusquets, 1991; POMERQY, S., Diosas, Rameras, esposas y esclavas. Mujeres en la
Antigiiedad, Madrid: Akal, 1987.

%3 GULLON, R., El modernismo visto por los modernistas..., Ob. Cit, p. 10.
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sea revalorizada desde diversos aspectos, elevada a protagonista al asumir la

funcidon de personificacion de la belleza.

En el Modernismo, la mujer adquiere el protagonismo figurativo en el
mundo del arte como consecuencia de la evolucion social, asi como por ser uno
de los temas principales heredados de la cultura del Eclecticismo
decimononico, adquiriendo una serie de connotaciones simbdlicas que dan
nuevo sentido a su representacion®*. La tendencia decadentista realiza una
reinterpretacion peculiar de la imagen femenina, dando forma a aquellos
prototipos que inquietan a la sociedad masculina, conformando la “misoginia
fin de siglo”, con tratamientos pictoricos que nacen sobre todo en el &mbito de
la cultura académica®™®. Es en Francia e Inglaterra, principales centros de
aparicion de las novedades en el campo de la pintura, donde nacen los
prototipos de mujer transformados en arquetipos por la pintura y la literatura de
la época, sobre todo a partir de la actividad de la Hermandad Prerrafaelista. En
concreto, en Francia, Baudelaire efectta una definicion al respecto que resulta

ilustradora al respecto:

[La mujer] EI ser que es, para la mayor parte de los
hombres, la fuente de los méas vivos, e incluso, digamoslo para
oprobio de las voluptuosidades filosoficas, de los més duraderos
placeres; el ser hacia el cual o en beneficio del cual tienden todos sus
esfuerzos; ese ser terrible e incomunicable como Dios (...) para quien
y por quien se hacen y deshacen las fortunas; para quien, pero sobre
todo por quien los artistas y los poetas componen sus joyas mas
delicadas; de quien derivan los placeres méas enervantes y los dolores
mas fecundos, la mujer, en una palabra. (..) Mas bien es una
divinidad, un astro, que preside todas las concepciones del cerebro

masculino; es una reverberacion de todas las gracias de la naturaleza

% FREIXA SERRA, M., “La imagen de la mujer en el Modernismo Catalan”, en A.A.V.V.,
La imagen de la mujer en el arte espafiol, Actas de las Terceras Jornadas de Investigacion
Interdisciplinaria, Madrid: Seminario de Estudios de la Mujer — UAM, 1984, PP. 119 — 140.

%5 La aparicion de los prototipos femeninos en la cultura pléstica del fin de siglo es planteada
desde la optica de herencia formal desde el academicismo, tema que se transforma en las
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condensadas en un solo ser; es el objeto de admiracion y de la
curiosidad mas vivas que el cuadro en la vida pueda ofrecer al
contemplador. Es una especie de idolo estUpido quizas, pero
deslumbrante, encantador, que sostiene los destinos y las miradas
pendientes de sus miradas.

Todo lo que adorna a la mujer, todo lo que sirve para ilustrar
su belleza, forma parte de ella misma; y los artistas que se han
aplicado particularmente al estudio de ese ser enigmético se
entusiasman tanto por todo el mundus muliebris como por la mujer
misma. La mujer es, sin duda, una luz, una mirada, una invitacién a la
felicidad, a veces una palabra; pero es, sobre todo, una armonia
general.

La mujer esta en su derecho e incluso cumple una especie de
deber aplicAndose a aparecer méagica y sobrenatural; tiene que
asombrar, encantar; idolo, tiene que adorarse para ser adorado.
Tiene, pues, que tomar de todas las artes los medios para elevarse por
encima de la naturaleza para mejor subyugar los corazones e
impresionar los espiritus. (...) En estas consideraciones es donde el
artista filésofo encontrard facilmente la legitimacion de todas las
practicas empleadas por las mujeres para consolidar y divinizar, por

asf decirlo, su fragil belleza.®*

Es en este marco sociocultural en el que aparece el prototipo de la
mujer fatal, mas propio del decadente que del esteta, mas cercano éste a la
espiritualidad. En lo que coinciden todos los estudiosos del tema es en la forma
figurativa que adopta el concepto de mujer fatal, con una apariencia fisica
presidida por una belleza perversa con abundante cabellera®’, encarnacion de
vicios y seducciones, que posee a su vez una capacidad de dominio e incitacion
al mal desde una postura de frialdad, con una fuerte sensualidad en la que la

belleza se convierte en potencial de destruccion hacia los valores establecidos

diferentes manifestaciones de este momento cultural: Simbolismo, Realismo, Prerrafaelismo,
Modernismo, etc. BORNAY, E., Ob. Cit, pp. 15-17.
%6 BAUDELAIRE, C., “El pintor de la vida moderna”, en Ob. Cit., pp. 381-385.
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por el hombre®®, Es la materializacién en figuras femeninas célebres por su
maldad, argumento que sirve de excusa para representar el modelo de mujer
asociado. Son las figuras representadas en su paralelo literario, como Venus,
Pandora, Medea, Helena de Troya, Eva, Salomé, Judit, Salambo, Lorelei,
Cleopatra, Mesalina, etc., figuras con origen en la historia, cuyos hechos son
magnificados, y que dentro de la pintura académica son utilizados dentro de
una exageracion de gestos, presidido por ese ansia de teatralidad que
caracteriza a la pintura de corte oficial y comercial que patrocina los circulos

de promocion oficiales.

Surge junto al concepto de mujer fatal el del ideal de mujer
prerrafaelista, caracterizada por la manifestacion de un paradigma de
inocencia, pureza y actividad espiritual y mistica, rodeada de un halo de
misterio, jugando con esa ambiguedad que surge de las relaciones entre los
mismos miembros de la Hermandad, asociado al prototipo de la Beata Beatrix,
representacion de la pureza con una gran carga asociada de erotismo, sobre
todo en la época en que de desarrolla su actividad. Y a cada tipo se le asocia
una representacion plastica concreta resultado de las formulas impuestas desde
la literatura, que perpetua unos moldes similares. Aparece la teoria de la mujer
perfecta, resultado de la ociosidad de la mujer burguesa del siglo XIX,
abundando las representaciones pictoricas de mujeres llenas de encanto,
bondad y delicadeza, representada a partir de una imagen de languidez e
indolencia, colmo de la feminidad y reflejo de su espiritualidad. Es la
manifestacion de los requisitos necesarios aplicables al modelo: ingenuidad y
pureza, gracia en las lineas de la expresion, belleza del cabello y del peinado,
curvas débiles del cuerpo, mejillas y carnaciones palidas y manos blancas y
finas. Son figuras diafanas, casi incorpdreas, con tlnicas flotantes junto a la

presencia de flores misticas, con largos cabellos de connotaciones eréticas®°.

%7 BORNAY, E., La cabellera femenina. Un dialogo entre poesia y pintura, Madrid: Catedra,
1994,

%8 Vid. DIIKSTRA, B., idolos de perversidad. La imagen de la mujer en la cultura de fin de
siglo, Madrid: Circulo de Lectores, 1994,

%9 La figura del prototipo de mujer prerrafaelista aparece tratada en profundidad en
HINTERHAUSER, H., Ob. Cit
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Los modernistas adquieren una vision de la mujer desde el concepto de lo

decorativo, siendo la cabellera su simbolo por excelencia®®.

Los pies también adquieren connotaciones erdticas, reflejado en sus
creaciones de forma tacita. Los guantes se convierten en otro objeto con
vinculos asociados. Donde es més patente el deseo de estimular la imaginacion
erética es en la presencia de transparencias, jugando con la participacion del
espectador en reconstruir en su imaginacion aquellas zonas del cuerpo
propuestas que no son mostradas de forma precisa, en un intento de aumentar

el efecto perseguido por un sugerir sin mostrar.

Dentro de los objetos con asociaciones simbolicas utilizados tanto en la
pintura como en la poesia, Yy relacionados la mayor parte de las veces con la
figura femenina, estd el asunto de las flores, que dentro del Modernismo
acaparan gran parte de los elementos con un contenido simbdlico. La
decoracion con flores en el tratamiento de los asuntos concentra una
estilizacion hacia una concepcion animica, lo que ocasiona una popularizacion
de algunos arboles y flores, asociados con conceptos sobre el bien y el mal,
aspecto paralelo al de los prototipos de mujer fatal y mujer virginal, modelos a
las que acompafian flores en concreto. Asi, el lirio aparece como un simbolo de
la época, con el significado de virginidad reencontrada; la azucena es la flor de
la pureza, representando la virginidad para los modernistas. En contra, las
flores de tallos largos aparecen asociadas a connotaciones falicas. El
crisantemo tiene un valor similar al lirio, mientras que el loto y el nenufar
adquieren asociaciones eroticas, reforzadas por su origen orientalizante. Junto a
ello, aparece el poder evocador de los perfumes, dentro del desarrollo y de los

valores asociados a las cualidades olfativas.

30 E| asunto de la cabellera femenina es tema de la obra BORNAY, E., La cabellera femenina.
.., Ob. Cit. El tema adquiere connotaciones simbolicas, siendo en general manifestacion de la
energia del individuo, simbolizando energias superiores al encontrarse en la cabeza, mientras el
vello adquiere significado de fuerzas inferiores. La cabellera opulenta es una representacion de
la fuerza vital y de la alegria de vivir, ligadas a la voluntad de triunfo. De su color derivan
asociaciones secundarias, en los que los castafios 0 negros ratifican el sentido de energia
oscura, y los cobrizos tienen caracter demoniaco. Bellos cabellos abundantes significan
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El Prerrafaelismo aporta a Europa en esta época la estética de la
candidez y de la humildad, haciendo furor en Europa. Su popularizacion en
Espafia se debe a la difusion de las obras de Ruskin, presidido por el modelo de
mujer etérea, que entronca con una imagen mortecina y enferma de aspecto
estético. La sexualidad de dichas figuras es novedad en esta época, con una
serie de valores en las relaciones de nuevo cufio, con base en un vitalismo

amoral y decadente de refinamientos crueles.

Dentro de las diversas manifestaciones que aparecen en el campo de la
sexualidad, la necrofilia da rienda suelta al tratamiento de los temas basados en
la figura de la mujer, sobre la base de la inspiracion decadente de algunos de
sus temas. Dentro de la estética de la época se desarrolla la union entre el amor
y la muerte, convirtiéndose en tema modernista de forma plena. Aparejado a la
muerte, la exaltacion de la enfermedad como fase previa a la misma, ocasiona
una mayor intensidad imaginativa. Todo ello con una serie de derivaciones de
tipo social que lleva incluso a provocar enfermedades por la influencia de la
moda, como el caso de las clordticas anémicas, promovidas por las
descripciones plasticas de la literatura modernista y por las representaciones
pictoricas de los artistas de la época. Es a partir de la popularizacion de las
cloréticas cuando se populariza el encanto de la agonia. La carne femenina
muerta se desarrolla como tema de pintura, con paroxismo literario en las
novelas de Zamacois. La union de eros y thanatos provoca un acto sexual
préximo a lo religioso, lo mistico o lo ascético. Aparece en el Modernismo un

erotismo mistico con un éxtasis distinto del religioso.

Otro aspecto importante a desarrollar en la época es el culto al
fetichismo, asociado a la representacion de la figura femenina. Dentro de una
sociedad que venera el ultraadorno, se desenvuelve la mistica sensual de los
objetos, joyas, vestidos o sobre todo, tejidos, hasta el punto de que los fetiches

llegan a ser la plasmacién de la propia sexualidad, punto de apoyo de las

evolucion espiritual (CIRLOT, J. E., Diccionario de simbolos, Barcelona: Circulo de Lectores,
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fantasias sexuales, con lo que el desnudarse aparece como la operacion clave

en las sagas pornograficas de la época.

Un tdpico fetichista de la época es el de la cabellera, explotado tanto en
literatura, mediante las continuas alusiones al tema como en la pintura, con
representaciones femeninas en las que aparece el cabello tratado de una forma
claramente simbolica. La larga cabellera, dispuesta de modo sugestivo, es un
topico que se explota durante la época que nos ocupa. Junto a esta faceta,
también se explota el tema de las connotaciones sexuales del calzado y del pie
femenino, convertidos en fetiches, en un momento en el que la mujer va tapada
casi en la totalidad del cuerpo, con lo que las pocas zonas del mismo que se
dejan entrever adquieren unos valores eroticos de magnitud. Conforme el
cuerpo femenino se va mostrando, estas ideas van perdiendo su valor, pasando
a otras zonas del cuerpo. También hay que resefiar el papel de la moda, con
elementos de vestir gque van tomando una serie de valores afiadidos que pasan a

otras prendas al desaparecer algunas de estas y ser sustituidas por otras.

Asociado al tema del fetichismo se produce el del servilismo de la
mujer hacia la moda. Todas aquellas que se lo pueden permitir, acatan de
forma servil los dictamenes de la moda, debido a que la elegancia adquiere un
valor afiadido de nobleza®'. De nuevo, el pie aparece con nuevas
connotaciones de este tipo, asociado a la moda de las medias y de los ligueros.
Los brazos enfundados en guantes aparecen como tentadores, dentro del juego
del “sugerir”. El juego erético aparece asociado a las transparencias, con la
necesidad de armonizar y combinar la ropa interior con el vestido. El corse
adquiere un matiz erético, concentrando la atraccion sexual en los senos, factor

gue se modificara tras la sustitucidn de éstos por los corpifios.

p. 118.)

%! De la importancia que adquiere la moda en estos momentos, es muy significativo el hecho
de aparecer en las revistas ilustradas de la época, de forma asidua, articulos sobre la moda
originaria de Madrid, bajo el epigrafe de “La mujer moderna” en Blanco y Negro, en los
nimeros de comienzos de siglo.
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Una faceta de importancia dentro de las derivaciones de la conducta
sexual que se produce en esta época es la aparicion de tendencias de tipo
mortificatorio. El horror aparece como fuente de belleza y de placer. Ya
durante el Romanticismo aparece la unién de dolor y goce, generando una
simbiosis de crueldad y de deseo, pero es en el final de siglo cuando adquieren

su maxima expresion los refinamientos voluptuosos de la perversidad.

Otra circunstancia generada de la practica sexual propia de estos
momentos es la de los “frutos verdes”, o atraccion por la virginidad de las
jovenes, en el que la pureza y la inocencia se cotizan alto en la época. La figura
de la nifia virgen es tipica del fin de siglo, apareciendo como contrapartida o
como variedad las figuras de la nifia esposa o de la nifia violada. Una variacién
del tema es la de la nifia colegiala de cabellos cortos, figura que se arrastra
hasta nuestros dias. Relacionado con ello, un factor que influye en la
proliferacion de prostibulos en la época es el de la falsa leyenda de la cura de la
impotencia y de enfermedades venéreas mediante la desfloracion de una
virgen, influyendo en la incorporacion cada vez a més temprana edad de las
jovenes a los prostibulos, a la vez que ocasiona un aumento de la trata de
blancas y de la incorporacion de nifias a estos asuntos. La virginidad de las
jévenes se convierte en un bien cotizado que se mantiene en la época, aspecto

NO NUEeVO pero que aumenta en esta época.

La homosexualidad se exalta en el contexto de una sociedad represiva,
con legislacion represiva y condenatoria. Se defiende la idea del uranismo,
alma femenina en un cuerpo masculino. EI homosexual aparece como un
espiritu superior no satisfecho con una sexualidad ordinaria, consecuencia de

un erotismo de origen mediterraneo y pagano®®.

%2 REYERO, C., Apariencia e identidad masculina: de la lustracién al Decadentismo,
Madrid: Catedra, 1996.
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2.4.2.3. La mujer a través de la pintura de Pedro Séenz: de su

conceptualizacion al modelo

Visto los modelos de mujeres que aparecen asociados a la cultura
finisecular y el tratamiento que de ella realizan diversas manifestaciones
culturales, es logico que estas formas se traduzcan en las diversas formas
iconograficas que emplea Saenz en su pintura. La realizacién de su carrera
profesional desde 1884 hasta 1927, afio de su muerte, hace que estas formas
sean testigos del concepto de mujer que en cada caso se promueve, dentro del
ambiente de la pintura, reflejo de ese concepto que se establece en el campo de

la literatura®®,

Ya en los primeros trabajos de Saenz es evidente el reflejo pictérico del
prototipo iconografico de la mujer fatal, en obras como “La tentacion de S.

Antonio”%*

, utilizando para su tratamiento la excusa de un tema de origen
religioso para poder representar al verdadero protagonista de esta pintura, la
mujer desnuda simbolo de la encarnacion de la maldad que tienta las virtudes
del santo anacoreta, quien se resiste a la tentacion del sexo, manifestacion del
pecado. Es la excusa de los pintores y literatos para cifrar esa version de la
mujer como encarnacion de la maldad absoluta, corrompiendo la pureza del
hombre, haciéndola responsable de ese pecado. De ahi la proliferacion del
tratamiento del tema en cuestion, hasta llegar al punto de conseguir la critica
del momento por ser un asunto demasiado recurrente, si bien es propicio para

representar ese concepto de maldad asociado a la figura femenina.

Este asunto iconografico es propio del contexto que propicia el
Academicismo Fin de Siglo, tanto en esa vertiente de su tratamiento desde

asuntos que sirvan de excusa, extrapolados en el tiempo, como en versiones de

%3 Este aspecto donde es mas evidente es en las colaboraciones que aparecen en publicaciones,
especialmente en Blanco y Negro, entre pintor y literato. De esta forma se complementan los
dos lenguajes propios a la hora de caracterizar el fenémeno de la mujer, como en las
colaboraciones entre J. R. Jiménez y E. Sala, o entre las del propio Sdenz y Mauricio Lépez
Robert entre otros.

34 Lamina IX.
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esa mujer fatal en lo contemporaneo. Es la lectura de contenido tematico de
otros trabajos suyos del mismo periodo, orientacion dada incluso por la critica

a 6leos como “En el palco™3®

, €n el que es patente ese concepto de lujuria que
se vehicula a la mujer, poseedora de una belleza destructiva que dafia a la
pretendida pureza masculina, dentro de esa doble moral propia de la época con
instituciones establecidas como la figura de la amante. Es el mismo caso de

“En Viena” o “Violeta”3®

, creaciones en las que esa carga de erotismo esta
presente tanto en la indumentaria de la protagonista como en los gestos en que
ésta es representada, ademas de serlo solas en lugares publicos, algo mal visto

por la moral de la época.

Junto a la figura de la mujer fatal provocadora de males, aparece la
desengafiada, como consecuencia de una actividad amatoria no conforme a lo
establecido, lejos de la institucion de la familia, lo que acarrea este desenlace.
Es el caso de esas representaciones en las que aparece la mujer en postura de
abatimiento tras leer una carta, que posee en las manos, acompafiada de
diversos objetos que caracterizan una situacién entendible dentro del contexto
de lo amoroso. Es la consecuencia a transgredir las normas morales colectivas
dadas por las instituciones, principalmente por su consenso religioso cristiano y

la presencia de altas dosis de hipocresia.

Convive con estos prototipos, presentes en la pintura de Saenz, una
figura clave dentro de este proceso, figura que posteriormente el propio pintor
amoldara a la plastica propia del Modernismo. Se trata de la representacion del
concepto abstracto de la Inocencia, el cual se asocia a la nifiez como algo
establecido. Inocencia como ausencia de maldad, entendiendo a la misma
asociada a conceptos como el sexo, causante de pecado. Para ello, es recurrente
el empleo de desnudos de nifios en pose comedida pero de cierta carga sexual
implicita, sobre todo por las asociaciones que se establecen entre virginidad y

solucion para enfermedades de transmision sexual. Anteriormente a la

%5 |_amina X.
%66 _aminas XX y XXIV.
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representacion de la primera version de Inocencia®’, Saenz va mas alla,
utilizando una imagen similar para un concepto ambiguo, algo propio de la
plastica pompier ligada a los circulos del academicismo de corte comercial. Se

trata de “Crisalida’®

, pintura en la que se muestra otro desnudo femenino de
nifia, pero en cuyo titulo se puede entrever bien el concepto de belleza en
potencia o bien el de un ser destructivo asociado a la potencial belleza que
tendra en su momento. Lo cierto es que Séenz juega de nuevo con un concepto

ambiguo y provocador, sobre todo en el marco cultural en que se mueve.

Entra Sdenz también a representar a la mujer dentro de su actividad
como modelo, profesional que trabaja para el artista en un intento de que su
representacion pase a ser un elogio a la belleza. Y para hacer creible el
discurso, lo hace desde la Optica de la naturalidad fingida, intentando
convencer al espectador de ser una instantanea lejos de una pose intencionada,
haciendo al mismo complice de esta situacion. Son lienzos como “La modelo”,

“El aseo” 0 “Ante la lumbre’>®

, reflejos de situaciones parecidas plasmadas
por otros artistas del momento y bajo el prisma de conseguir un intento de

naturalidad.

Es una pintura que se sirve de la mujer para conseguir esa anhelada
representacion de la belleza, y desde la perspectiva de conseguir una
originalidad en el tema que le diferencie de las producciones que realizan
artistas similares del mismo contexto, motivado por la necesidad de conseguir
el prestigio necesario para poder vivir de su profesion y, gracias a ese

reconocimiento, poder ganar algo de libertad expresiva en sus creaciones.

Sin embargo, hacia 1899 comienza el cambio de registro en la pintura
de Séenz, aspecto que se hace evidente en las representaciones que efectla
sobre el tema de la mujer, tema casi exclusivo en su produccién. Dentro de los

géneros que se cultivan en el momento, Sédenz realiza una adaptacién a un

367 _amina XXXI.
%68 |_amina XXIII.
%69 _aminas XXXII, XXV y XXVI.
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ejercicio de los asuntos mas prodigados, decantandose por el cultivo de temas
desde la oOptica de la pintura de género y del retrato, asi como de la unién de
ambos tipos en el retrato de género, pintura por excelencia que practicé hasta el
final de sus dias, y que son los trabajos que mas fama le granjearon en su

momento.

Tras sus estancias de formacidn en diversos enclaves relacionados con
el mundo del arte, Sdenz posee una sélida base, aspecto que le permite su
establecimiento en Madrid, propiciando su relacion con representantes de
primer orden del movimiento modernista madrilefio, caso de E. Sala, J. R.
Jiménez y toda la drbita de intelectuales que trabajan en el mundo que genera 'y
promueve la revista Blanco y Negro. Ya antes de obtener en 1901 el primer
premio del concurso de planas a color de esta revista, se observa un giro radical
en el tratamiento de los temas, evidenciado sobre todo en el cambio de la gama
cromatica que emplea en la realizacién de sus pinturas, la cual se vuelve mas
viva, alejada de esos contrastes de luces y sombras propia de la pintura
ecléctica.

Y ese cambio de orientacion tiene su paralelo en el tratamiento del
tema, y sobre todo en el de la mujer, protagonista de su obra de forma
declarada y voluntaria, como evidencia él mismo en el articulo de M.
Carretero. Saenz concibe a la pintura con un fin socializante que redima al
mundo de la vulgaridad en la que ha caido, y para ello recurre a la figura de la
mujer como poseedora de los dones de la belleza. Ya no se trata de la mujer
fatal poseedora de la belleza que corrompe el ideal de hombre puro, sino la
poseedora de esa cualidad que ha de plasmar con su pintura y que debe servir

de redentora de la moral masculina.

Este aspecto es representado en el tratamiento dado a “La tumba del

1370

poeta”’", Oleo que pese a tener una composicién similar a la empleada en “El

aseo”, el cambio en el tratamiento del color, aparte de la diferencia tematica,

870 ) amina XXXIX.
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hace que se aleje de ese concepto de pintura academicista y sus formas
asociadas. Crea un desnudo en el que representa un concepto, el dolor, y para
ello recurre a la figura de la mujer, desnuda pero sin esa carga tan clara de
sensualidad que tenian esas primeras obras suyas. ES la representacion de un
concepto abstracto, el del dolor ligado a la muerte, en cuyo titulo resume la
unién que promueve el Modernismo de relacion intrinseca entre literatura y

pintura.

Esta caracteristica se evidencia en los retratos de género que realiza en
estos momentos, aunando la belleza femenina con el lenguaje modernista de las

371 cuadros con nombres

flores. Son casos como “Amapolas” o “Crisantemos
de flores y con un protagonismo compartido por la mujer y estos elementos,
aunados en ese intento de conseguir la representacion de la belleza. El
tratamiento difiere, huyendo de esos contrastes entre zonas iluminadas y en
penumbras, presentando a las modelos en situaciones en las que las sombras se
limitan a las que generan los pliegues de pafios, con un tratamiento del cabello
con connotaciones eroticas, pero dentro del uso comedido que la politica del
decoro preside. Huye Séenz del tratamiento del erotismo de forma chabacana,

aspecto que le elogian con motivo de la Exposicién de 1917%7%,

Séenz tipifica diversos aspectos de ese concepto que de la mujer se
tiene en el momento, desde el retrato de la burguesa representada con los
atributos propios de su clase, como “Retrato de la Sra. M. S.” hasta diversos
tipos®®, como japonesas, chulapas, etc., a la vez que afronta el asunto del
casticismo, utilizando para ello de nuevo a la figura de la mujer. Las
representaciones de la mujer en actividades cotidianas se hacen desde el prisma
de conseguir la representacion de la belleza, huyendo de tépicos propios de su
etapa anterior, patente en lienzos como “Mujer con sombrilla” o “El

descanso™™,

71| aminas XXXII1 'y XXXVII.
%2 SANTACRUZ, P., Ob. Cit. p. 5.
373 Lamina LXII.
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Sin embargo, donde destaca Sdenz sera en esas representaciones de
mujeres caracterizadas para los retratos con elementos que son los que las

1375

definen, como en “Retrato con guirnaldas™ ", o el caso méas extremo de “Una

1376

hangara” o “Malaguefia”®’®, creaciones dentro de su produccion en una etapa

donde el Modernismo del pintor es algo ya maduro.

Un aspecto llamativo de la pintura de Sdenz es la representacion de la
mujer como pintora, en casos como “La aficionada” o “La pintora™"’. En el
primero de ellos, realizado con un lenguaje en su tradicion mas académica, el
titulo hace referencia a la actividad de la pintura como algo no propio de
mujeres, no profesionales de esta actividad, aficionadas que aprenden la pintura
como pasatiempo, pero no con un fin profesional®’®. Sin embargo, en la mas
tardia “La pintora”, ya el titulo da a entender un cierto reconocimiento de la
actividad de la mujer dentro del campo de la pintura, actitud dentro de esa

tendencia a ser moderno que caracteriza a Saenz en estos momentos.

La presencia del prerrafaelismo en la pintura de S&enz hace de la mujer
su protagonista, tratada de diversos modos, pero desde la Optica de la mujer
fragil personificando los conceptos de belleza en un ideal anhelado por los
seguidores de los postulados de la hermandad. Este aspecto es patente en obras
de diverso género y signo: desde la simbolista “La tumba del poeta”, hasta la

religiosa “Stella Matutina™*"

, ideal en el proceso de asumir este lenguaje por
parte de Saenz, quien opta por un tema mariano para realizar su obra mas
significativa de las influencias de las formas prerrafaelistas. Es la vision
peculiar de un tema recurrente de la pintura de fin de siglo, junto al asunto de

la “Stella Maris”, representada de diversas formas, y optando nuestro artista

74 |Laminas LXXI1y LXXXIII.

75 Lamina LV.

%76 |_aminas CXI'y CXII.

37 |_aminas LXVI11 y XCVI.

%78 La participacion de la mujer como profesional de la pintura es escasa, limitada a las
comparecencias a las Exposiciones de Bellas Artes en un nimero muy inferior al masculino,
como en el certamen de 1904, reflejado en el comentario que publica J. P. Anaya en El Pais de
24 de mayo de 1904: El elemento femenino, el sexo bello, tiene licida y numerosa
representacion en el presente certamen artistico. Pasan de cincuenta las expositoras, y entre
ellas las hay notables (...).
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por un tratamiento que contiene las caracteristicas propias propugnadas por los
ingleses de esta tendencia. Dentro de la concepcion modernista de la mujer,
opta Saenz por el protagonismo de la mujer en la realizacién de su obra mas

30 Es la materializacion del

premiada y elogiada de toda su produccion
concepto que de la actitud moderna y de sus implicaciones con el

prerrafaelismo posee el pintor.

El concepto prerrafaelista de la reivindicacion de la vida del campo
frente al hacinamiento de la vida en la ciudad es patente en “Flores del
campo™® en el que escoge a una de sus modelos predilectas para realizar esa
vision idilica propuesta por el circulo modernista y que es patente en este
trabajo. Aparte de la técnica empleada en la composicion, el hecho de la
eleccion de este tipo de motivos es indicativo de la relectura que de los

prerrafaelistas realiza Séenz.

Sin embargo, su trabajo en el que es mas patente este concepto que de
la mujer espiritual y fragil, creada como prototipo por los prerrafaelistas, es en
“Laura™®, desde diversas 6pticas, como la importancia de escoger un asunto
medieval reflejado en la caracterizacion de la modelo, asi como la
ambientacion en que transcurre la escena, paisaje melancélico relacionado con
el concepto que del otofio y el crepdsculo posee el circulo modernista en la
época. Saenz opta por realizar un 6leo en el que hace protagonista a Laura,
motivo principal de la literatura de Petrarca, en linea con esas formulaciones
que realizan los artistas ingleses sobre personajes de la literatura, como en el
caso de Ofelia. Dentro del ambiente tipicamente modernista de reclamar el
valor de la cultura latina frente a los valores de la sajona, es caracteristico de
esta actitud moderna el hacer prevalecer a autores y creaciones propias de esta
tradicion cultural, reivindicando unos valores culturales propios, tan validos

como los que se importan desde fuera.

%79 Lamina XLIV.

%0 Las criticas que aparecen sobre el cuadro en estos momentos aparecen transcritas en el
apartado de su biografia.

%L Lamina XLII.

%2 | amina XLIV.
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Es en esta linea en la que se mueve Sdenz en el tratamiento de temas
arqueologistas en la linea de Alma-Tadema, como son los casos de “Estio” o
“Elia”®®, narraciones pictdricas en la més pura linea de la pintura victoriana y
que se generan como consecuencia de la admiracion que manifiesta Saenz por
el pintor holandés en 1903, lo que hace evidente la actitud del artista
malaguefio de cultivar esas formas dentro de la tradicion modernista, eso si,
desde la Optica de reivindicar por el nombre una asociacién con la tradicién
latina, como es evidente en el texto que acompafia a “Elia” de Mauricio Lépez
Roberts en su publicacién en Blanco y Negro. Son tratamientos de la
antigliedad que sirven como justificacion para el tratamiento de figuras
femeninas en poses indolente y desde la Optica de evasion de la realidad a
través del tiempo, todo ello desde el protagonismo femenino de la pintura. El
asunto de las bacantes es algo usual del momento, pintura mitolégica que sirve
de pretexto para realizaciones de semidesnudos, aspecto que condiciona al
artista en esa busqueda de la originalidad que le permita el reconocimiento por

parte del publico a que se dirige este tipo de producciones.

Otro tema femenino promovido por la cultura burguesa del momento es
el de la representacion de la mujer ociosa o indolente, en esa actitud de

ensimismamiento propia de esa actitud. Este aspecto aparece reflejado en la

1,384

pintura de Saenz en obras como “Pensativa”>™", y otras de realizacion posterior,

en las que se representa ese concepto de ocio que pasa a asumir la mujer al ser

liberada de muchas de las funciones que poseia con anterioridad, plasmado con

maestria en pinturas como “El descanso”, “Mundos” o “El bastidor™®°.

El simbolismo que practica Saenz se materializa en la misma linea,

desde el planteamiento de la mujer como protagonista. Es el caso de

1386

“Inspiracion” o “La vendimia”®®, trabajos en los que Séenz hace uso de la

%83 Laminas LV y XLVI.

%84 | amina XLI.

385 Laminas LXXXIII, LX y XCVIII.
%86 Laminas LXVII y LXIX.
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figura femenina para representar conceptos abstractos, en su intento de hacer

de la pintura algo que cambie a la sociedad.

Dentro de la cultura modernista, el planteamiento de la concepcién de la
mujer como elemento cargado de sensualidad y erotismo queda reflejado de
forma patente en obras como los semidesnudos que realiza en los afios previos
a la finalizacion de su carrera profesional, entre 1924 y 1927. Son creaciones
realizadas en forma de busto, en los que a partir de transparencias, Saenz se
concentra en representar este erotismo en el tratamiento de los pechos de la
modelo vistos de forma taimada, desnudos de gran belleza compositiva y

tratados desde un planteamiento alejado de toda morbosidad.

Lo que es evidente en la trayectoria profesional de Saenz es la
utilizacion de la mujer como protagonista de su obra, acompariada de diversos
adjetivos iconograficos que completan esa intencion de transmitir la belleza
como algo redentor de los males de la sociedad, y manifestado por él mismo de
una forma voluntaria, en el articulo de M. Carretero de 1903.

2.4.3. El tratamiento de los géneros en la pintura de Pedro Saenz

2.4.3.1. Las copias

Respecto a los diversos géneros afrontados por los artistas en el transito
de siglo, se encuentra uno que destaca por su peculiaridad, el de las copias
realizadas sobre pinturas de artistas anteriores de reconocido prestigio dentro
del mundo de la pintura. Dentro de la formacion del pintor, siguiendo los
canones establecidos por los medios oficiales de ensefianza, destaca el dominio
de la técnica, objetivo que es logrado mediante practicas pictéricas continuas,
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eligiendo como un motivo mas el realizar copias de lienzos de artistas

referentes en la Historia del Arte®®’,

Dadas las caracteristicas propias de la pintura académica, impartida en
los centros de ensefianza de las Bellas Artes en estos momentos, el hecho de la
reivindicacion de los momentos de esplendor de la tradicion pictdrica espariola
hace utilizar como referente a los clasicos de la pintura barroca para servir de
modelos a la hora de realizar estas copias, practicando gracias a ello tanto la
aplicacion del color propia de esta tendencia como el dominio de lienzos de

gran tamafio, el estudio de las composiciones, etc.

Los pintores objeto de admiracion, de los que hardn sus versiones, son
Velazquez, Murillo, Zurbardn y otros reconocidos como grandes maestros
dentro de la tradicion académica, defendidos tanto a nivel tedrico como
practico, dentro del proceso de reivindicacion de una época de esplendor del
arte espafol en un contexto que destaca precisamente por la ausencia de artistas
de reconocido prestigio, asi como unas falta de tendencias propias, al
encontrarse en estos momentos la produccion pictérica bajo los designios de la
influencia que se ejerce internacionalmente, sobre todo de las provenientes
desde Francia e Inglaterra, centros internacionales de arte, junto a Roma,
ciudad que encarna la pervivencia de los valores tradicionales en el mundo
artistico®®®, referentes para la formacién de artistas del periodo, y con la meta
de alcanzar la estancia en esta ciudad para poder asimilar las influencias de la

tradicion en su lugar de origen.

Pedro Saenz realiza en su primera etapa una serie de trabajos que versan
sobre esta tematica, la de las copias, datacion aseverada por el hecho de

emplear en ellas su firma caracteristica de estos momentos, “P. Séenz”, pintada

%7 En este momento cultural, caracterizado por el cansancio hacia las formas estandarizadas de
la pintura, se da la constante reivindicacion de la necesidad de un arte original de la categoria
del que se realizé durante el Siglo de Oro, aspecto manifestado por la critica en numerosas
ocasiones, como en el articulo de F. Alcantara obre la Exposicion Nacional de 1901 publicado
en El Imparcial el 29 de abril de 1901, parecer que se manifiesta en la mayor parte de las
criticas al respecto.

%8 Vid. REYERO, C., Paris y la crisis de la pintura espafiola, Ob. Cit.
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en rojo, diferente de la que emplea con posterioridad. Y para realizarlas, se
decide por los referentes del momento, con ciertas matizaciones. Es el caso de
las copias de “La Inmaculada de El Escorial” de Murillo, de la que se le
conocen dos lienzos®®, realizados en gran formato y en los que sigue fielmente
la composicidon y el colorido empleados por el artista barroco en su momento.
Similar proceso adopta en el tratamiento de “El bobo de Vallecas” de

Velazquez*®.

Sin embargo, realiza pinturas dentro de este contexto en las que esta
presente cierto tipo de manipulacion por parte de Saenz, lo que genera un
tratamiento en el que la presencia de ciertas notas hacen de ello una
transformacion en los motivos, que da lugar a la presencia de aspectos de
creacién propias del artista. Es el caso del lienzo “Retrato de Carlos V"%,
copia de un detalle de “La Apoteosis de Sto. Tomas” de Zurbaran. Escoge de
nuevo Séenz el estudio de una obra de pintor barroco reconocido por el
ambiente cultural, pero introduciendo un matiz propio de su pintura al
seleccionar un fragmento de esta composicion, limitdndose a realizar un
estudio del rostro del emperador, y transformando el fondo hacia un
tratamiento mas propio de la retratistica académica, de tratamiento neutro
similar al empleado en sus composiciones retratisticas, con lo que transforma la
copia incial en un cierto proceso de creacion artistica.

392 aumentando ese

El mismo caso se acentua en “La Venus de Tiziano
grado de transformacion impresa en la obra. Selecciona en esta caso un detalle
del lienzo “La Bacanal” del pintor veneciano, pero realiza una modificacion tal
que pierde las caracteristicas propias de esa escuela pictérica, al modificar una
de las principales caracteristicas de esta pintura, como es el empleo del color.
Séaenz selecciona un detalle, el del desnudo femenino que aparece en el margen
inferior derecho de la obra original, pero la sitGa en un contexto de creacion

propia, llegando al extremo de modificar una accién realizada en exterior hasta

%89 | dminas 111y V.
390 ) amina Il.
%1 | amina VI.
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la ubicacion en un ambiente de interior de su propia invencion, en el que
dispone a la modelo, dando un empleo de la luz y del color mas en la linea del
tenebrismo que de la luz veneciana. Junto a ello, dispone una serie de
accesorios que transforman el sentido de la accion original, tales como el
tripode o el cojin sobre el que se recuesta la mujer, realizando un proceso en el
que se combinan tanto la copia como la creacion propia, gracias a las

transformaciones ejercidas por el artista malaguefio.

2.4.3.2. El retrato

El retrato es considerado en este contexto historico el arte por
excelencia, a la vez que es el medio principal de subsistencia para los pintores
durante el siglo XIX, siendo incluso su medio de enriquecimiento, como el
caso de Boldini o Chaplin u otros pintores dedicados principalmente a esta

especialidad, caso de Saenz.

La estética de este género se formaliza bajo dos premisas: la
reproduccion fidedigna de los rasgos anatdmicos junto a la captacion de la
personalidad por la seleccion de los gestos, actitudes, etc., reflejando la
psicologia del retratado, su posicién social, etc. Con ello se consigue el
reconocimiento de la individualidad del protagonista, valorando la peticion de
reproduccion de algunas caracteristicas intrinsecas de €l por parte del cliente,
con la finalidad de congraciar al patrono mediante la conjuncion de estos
aspectos®®. Los requisitos de éste junto con la maestria del pintor son los que
consiguen la reputacion que le asegure una de las principales fuentes de
ingreso. Es el caso de Saenz, llamado por la critica desde sus comienzos “gran

retratista de mujeres”, idealizando la representacion de las mismas en la

%92 | amina VII.

%3 SAURET GUERRERO, T., El siglo XIX en la pintura malaguefia, Ob. Cit., pp. 154-166.
SANCHEZ-MESA MARTIN, D., "El retrato como género artistico. Pintura y fotografia:
Asuncion Jodar, Francisco Fernandez" en Retratos sobre un fondo de dias compartidos,
Granada, marzo, 1996, s/p.
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mayoria de las ocasiones en las que el retrato es de encargo, siguiendo las

premisas del momento.

En unos momentos de tanta influencia de las corrientes y formas
artisticas imperantes en Francia, es de especial importancia la influencia de la
pintura de Ingres en el contexto espafiol, sobre todo en lo referente al retrato.
Ya en la época de formacion del pintor francés con su maestro, David, es
manifiesta la influencia de la pintura de Rafael sobre su concepto de pintura,
con la influencia de la pintura barroca en especial en lo tocante al empleo del
color, heredado de Caravaggio o de Domenichino. Ello genera un predominio
del dibujo sobre el color, a tenor de los dispuesto desde las instancias
académicas, hasta el punto de afirmar que el dibujo lo comprende todo, a
excepcion de la tinta, o que el dibujo comprende tres cuartas partes y media de

lo que constituye la pintura.

El campo en el que destacé de forma especial Ingres fue en el del
retrato, logrando el éxito al mantener la férmula de conseguir un parecido
fisiognédmico junto al reflejo de una penetrante psicologia, el embellecimiento
formal por el ritmo junto a una representacion detallada de los accesorios,
férmula que seré la que emplee Saenz en sus retratos, coincidiendo ambos de

nuevo al prescindir del tratamiento del fondo en la mayoria de sus obras.

Los rasgos de la retratistica de Ingres son coincidentes con los
empleados por el circulo de artistas ligados con el Academicismo, bien como
estilo a desarrollar durante su vida, bien como formas en las que aprenden la
técnica de la pintura. Estos coinciden casi de forma manifiesta en una
intensidad formal en la linea para perfilar y sintetizar los rasgos en la silueta, la
predileccion por los formatos ovalados, ideal y elegante por remitir a una
concentracion Unica en la figura y en su expresion. Junto a esto, la transmisién
al espectador del sentido del reposo, calma psicologica y elegancia de

expresiones, alegando para ello que (...) la tranquilidad es la primera belleza
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del cuerpo, lo mismo que en la vida la sabiduria es la mas elevada expresién

del alma.3*

La particularidad del retrato es la de suponer la evocacién de algunos
aspectos del ser humano particular visto por otro sujeto, imagen no fiel sino el
recuerdo de algunos aspectos sometidos a la reserva de una vision particular de
otra persona, y por lo tanto, subjetiva®®, suponiendo la negacién completa de
toda relacién objetiva entre modelo y retrato, materializacion del deseo de
contemplarse por parte de los seres humanos mediante la interpretacion de su
propia imagen por parte del artista, con lo que este género se constituye en uno

de los presentes siempre en el desarrollo de la Historia del Arte.

El retrato adquiere el valor de documento publico, manifestando la
calidad humana del retratado, bajo el signo de la abundancia de obras de este
tipo junto a calidad media o alta de la produccidn de este género. La calidad de
las obras, en relacion a la aceptacion en los circuitos comerciales del arte, sera
uno de los condicionamientos que permitira al artista vivir de su trabajo, como

en el caso de Saenz.

La intencionalidad del género se encuentra en la posibilidad de congelar
la imagen en el tiempo. Desde el Renacimiento cambia la concepcion del
retrato, siendo concebida como efigie en pintura, con el objetivo de pasar el

protagonista a la posteridad®®

. Mediante ello se consigue conjurar a la muerte,
gracias a una imagen que sea reflejo de las virtudes y logros para ser
recordados. Para ello, el retrato se acompafa de una serie de simbolos que dan
significado al conjunto y lo complementan, situando a la figura en su contexto.
Es la aplicacion de estos elementos en mayor o menor medida una de las

constantes de la retratistica de Saenz, elementos caracterizadores para €sos

%% Recogido en GARCIA GUATAS, M., Jean Auguste Dominique Ingres, Madrid: Historia
16, 1993, p. 57.

%% FANCASTEL, G. Y P. FRANCASTEL, Ob. Cit. p. 9.

%% \er SANCHEZ-MESA MARTIN, D., “El retrato como género artistico. Pintura y
fotografia”, en A.A.V.V., Retratos sobre un fondo de dias compartidos, Catalogo de la
Exposicion..., Granada: Universidad — Facultad de Bellas Artes, 1996, s/p.
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retratos de mujeres asociados a la pintura de genero tan del gusto de la
burguesia del momento y que son una de sus principales fuentes de ingresos.
Es el caso de la presencia de flores en sus composiciones, con la simbologia
asociada a las mismas y que dan sentido pleno a sus creaciones, como en
“Amapolas”, “Mundos” y otras de esa linea®”, junto a la caracterizacion de la
modelo en un ambiente determinado, como en el caso de los retratos de gitanas
0 de mujeres con trajes tipicos de Andalucia o de otras regiones, como “Una

malaguefia”3®

, en el que la presencia de elementos auxiliares a la mujer, como
la silla o las peinetas, ayudan a contextualizar la escena en un ambiente

especifico.

A su vez, el sujeto representado se caracteriza mediante la actitud
denotada y los multiples objetos que los rodean. Difiere mucho la actitud de
burgueses representados en su 6leo “Retrato del Sr. Danery™* de retratos
informalizados gracias a la actitud de la modelo, como en “El bastidor” o en

“Pensativa’™®

, en los que la dignidad de representacion del primero contrasta
con la informalidad de las otras obras. Es por estos aspectos donde se
manifiesta la pertenencia social a un grupo social u otro, caso de retratos
solemnes, como “Retrato de la Srta. M. S.”*%, o algunas de las versiones de
6leos sobre su hija Trinidad, como el “Ovalo de T. S. con pamela”. La
presencia de joyas y la diferencia entre los atuendos da la pertenencia a una
clase social o a otra, contribuyendo al reflejo de la personalidad del retratado.
La influencia de los retratistas de épocas pasadas es manifiesta y reconocida,
como en los casos de Velazquez o Van Dyck, considerados maestros del retrato
por excelencia, junto a los de la escuela veneciana, sobre todo en la figura de
Tiziano, con figuras presentadas sobre fondo neutro, por influjo de la pintura
de El Greco, influencias que se ejercen sobre los maestros de la pintura
francesa, sobre todo en el caso de Ingres, quien dominara este campo de la

pintura a través de sus seguidores.

397 L aminas XXXII1'y LX.
3% _amina CXII.

399 | amina LXXVII.

#4001 4minas XCl 'y XCIII.
01| amina LXII.
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Las caracteristicas de este género en los afos del fin del siglo XIX 'y
comienzos del XX aparecen reflejadas en criticas del momento, como en la

aparecido en La llustracion Artistica en 1895, en el que se afirma lo siguiente:

Los retratistas de mujeres no ven en el sexo débil mas que lo
hermoso, lo suave, lo terso y lo brillante. Han suprimido las arrugas y
todas las imperfecciones del rostro. Han dicho al tiempo << de ahi no
pasaras>>, y ninguna de las mujeres por ellos retratadas, aunque
sean abuelas, representan mas de veinticinco afios. Y las retratan a
todas con la misma hermosura, con la misma elegancia y la misma
juventud. El parecido es lo de menos. Lo esencial es que los originales
se declaren satisfechos, y esto se consigue haciendo que parezcan

ademas de hermosos, elegantes y ricos (...).**

El mismo aspecto aparece tratado por Baudelaire en su critica con
motivo del Saldn de 1859, en el que realiza una serie de afirmaciones de gran

importancia para comprender la situacion del género en este contexto:

iUn retrato! ¢Hay algo méas simple y mas complicado, mas
evidente y mas profundo? (...) El retrato, ese género en apariencia tan
modesto necesita una inmensa inteligencia. La obediencia del artista
ha de ser sin duda grande, pero también su adivinacion. Cuando veo
un buen retrato, adivino todos los esfuerzos del artista, que primero
ha tenido que ver todo lo que se dejaba ver, pero adivinar lo que se
escondia. (...) El gesto, la mueca, la vestimenta, el propio decorado,
todo debe servir para representar un caracter. (...) un buen retrato me
parece siempre una biografia dramatizada, o, antes bien, el drama

natural inherente a todo hombre.*®

2 ENSENAT, J. B., Ob. Cit.
08 BAUDELAIRE, C., Ob. Cit, pp. 267-268.
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El critico francés hace alusion a las cualidades intrinsecas del retrato, y
a la capacidad de introspeccion que ha de poseer el pintor para reflejar aspectos
ocultos del personaje, que son las que conforman la personalidad del
protagonista. En un comentario de Balsa de la Vega aparecen las notas
caracteristicas de la produccion retratistica del momento, a partir de las

finalidades que debe reunir este tipo de manifestacion plastica:

Asi como para que un retrato plastico tenga todas las
condiciones precisas del parecido necesita el artista aquilatar las
lineas del rostro en sus méas delicadas expresiones, asi también para
que ese retrato sea un trasunto fiel, una imagen acabada del
retratado, el artista necesita sorprender las lineas, por lo menos, las
mas caracteristicas, del tipo moral; (...) pues lo psiquico, la entidad
moral humana, por su propio dinamismo se exterioriza en toda la
entidad fisica, imprimiéndole movimiento, determinandole aspectos
externos, modificandole lineas y dandole modos de expresion al

rostro.**

El continuo declinar de la pintura de historia en el ambiente de las
Exposiciones de Bellas Artes con el avance del siglo XX, aspecto que ya
comienza en el siglo XIX, es motivo por el que el retrato adquiere cada vez
mayor protagonismo dentro de los géneros practicados principalmente por los
pintores, lo que provoca un aumento considerable del nimero de obras de este
tipo, con lo que los pintores consiguen criticas nada favorables debido a la falta
de originalidad como creadores, como en el articulo de Alcantara con motivo

de la Exposicion de 1908:

Estan hoy convencidos los pintores de que el retrato es el
Unico medio de ingreso seguro de su carrera, y sin embargo
carecemos de retratistas dignos de que por sus obras se recuerden
algunos de los nombres de antiguos, grandes de verdad. Esto da idea

del modo torpe de considerar su oficio. (...) ¢(ES que la pintura y

“4 BALSA DE LA VEGA, R., “Casto Plasencia”, en L.I.A., Nam. 687 (1895), p. 163.
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escultura, la primera sobre todo, no se ofrece hoy a las almas con los
encantos que en otros siglos, y por eso desconocen sus cultivadores el
secreto de la pasion productora de una continua y creciente fiebre de
trabajo, de una completa entrega de la propia vida, a cambio de
encontrarse un dia duefios y sefiores de sus medios de expresion?
Algo de eso debe de haber. (...) ¢Sera esta la causa de que la inmensa
mayoria de los artistas plasticos de hoy se asemejen a esos
enamorados de las viejas ricas por su dinero, con el que resuelven el
Unico problema serio de su vida, que se reduce en triunfar a lo bestia
y rodearse de oropeles? Lo cierto es que a la generalidad de los
pintores y escultores contemporaneos no puede tomarseles siquiera
como inteligentes: hay que esperar la demostracién que tarda o no
llega nunca, porque ¢ que cantidad de inteligencia habremos de
conceder a quienes practicando un oficio desde la infancia mueren en
loa vejez sin enterarse de lo que tienen entre manos? En sus cerebros,
vacios de toda instruccion, y lo que es més grave, libres del mas leve
contacto con el verdadero espiritu moderno, con la fuerza impulsora,
manifiesta y patente ya hasta para las almas tenebrosas.

(...) El retrato es efectivamente medio seguro de vida, aun en
tiempos como los actuales en que parecen desaficionadas las gentes a
la pintura: pero es el retrato igual en méritos de ejecucion y de
psicologia que las creaciones musicales que arrebatan a las
multitudes y las hacen soltar las pesetas, o lo que es lo mismo, el
retrato digno de los grandes siglos del arte. Para convencerse de la
flojedad, de la anemia e ineptitud de la mayoria de os artistas
contemporaneos, no hay mas que echar una ojeada por los retratos de

la Exposicion.*®

Es en el Renacimiento cuando se generaliza la formula del retrato sobre

fondo neutro, aspecto muy utilizado por Séaenz en su pintura, a la vez que la

disposicion de la retratada sobre fondo imaginario, como en el caso de “Retrato

de la Sra. M. S.”*% basado en un fondo de la finca de La Consula en Churriana

5 ALCANTARA, F., “Exposicion de Bellas Artes”, en El Imparcial, NGm. 14.770 (1908), p

4061 Amina LXXXII.
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pero adaptado a las necesidades del caso. La aplicacion del fondo neutro
conecta con la observacion del rostro junto a la mayor posibilidad de

descubrimiento del alma, aspecto iniciado principalmente por Durero.

Este género adopta diversas formas de realizacion, sobre todo en el
siglo XIX, debido al gran predicamento de que goza gracias al ascenso de la
burguesia y a la democratizacion del género, reflejado todo ello en Pedro
Saenz. Destacan tres tipos principales, estandarizados como férmulas como

consecuencia del peso en la formacion del artista:

- El retrato de ostentacién, con la representacion de la persona en el
gjercicio de sus funciones, principalmente aplicado a retratos masculinos como
en el caso de “Retrato del Sr. Danery” o en los que aparece S&enz visto por

otros artistas, como en la caricatura que le realiza Blanco Coris*"’.

- El retrato de tres cuartos, debido a la contaminacion de este género por
la irrupcion de la pintura de género, y el éxito que consigue, con obras como

“Retrato de nifia con abrigo”, “Retrato de la Sra. M. S.” y otros en esta linea*®®.

- El busto, con preocupacion centrada en lograr el parecido entre lo
representado y el original, de los cuales Saenz posee una vasta produccion,

409 4 |os diferentes

practicada desde sus comienzos, como en su “Autorretrato
realizados sobre su hija Trinidad, manteniendo este tipo de organizacion de la

superficie pictorica hasta el final de su ultima etapa.

El modo de ejecutarlos por parte de los artistas académicos es el de
hacer salir de un fondo oscuro las efigies, tratando con técnica naturalista los
caracteres de los retratados*®. Las dos formas de acometerlo son la que
introduce al espectador dentro de la imagen, frente a la que le coloca en un

07 |_aminas LXXVII y CXXVII.

“%8 | aminas LVIl y LXII.

4091 amina VIII.

9| ECHARNY, L. M., Ob. Cit, p. 36.
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mundo interior que reenvia al del espectador, convirtiéndole en participante de

la escena.

La principal clientela de este género es la burguesia, elaborando para
ella una plastica caracterizada por la elegancia, la naturalidad y la sencillez,
adoptando el mismo lenguaje que el utilizado anteriormente para la
representacion de la aristocracia. La forma de componer la escena es la de un
realismo conseguido gracias a la aplicacion de la técnica académica junto a la
presencia de un idealismo que aparta del matiz ofensivo del naturalismo de los
rasgos, con vocabulario procedente de las formas originarias del
Romanticismo. Al ser un género que depende directamente del encargo,
responde a sus exigencias, matizadas por la habilidad del artista de convencer
al cliente de la preferencia de su enfoque en la terminacion de la obra.

La consolidacion de la burguesia inventa la poética de lo distante,
irrealidad interpretada como unidades de elegancia*. En este aspecto, Saenz
representa la version local de Boldini, especializado como éste en retratos
femeninos. La difusion de estos modelos gracias al aumento de las nuevas
revistas ilustradas es una de las constantes de la época. La raiz aparece en los
contactos que se dan entre los pintores de las escuelas catalana y valenciana,
aspectos que asume Séenz durante su etapa de formacién y su consolidacion,
influencia valenciana doble, desde los inicios con Ferrandiz hasta su amistad

con el alicantino Sala.

Malaga aparece en este contexto como una ciudad caracterizada por un
sector burgues numeroso, al igual que Madrid y Barcelona, ciudades en las que
se mueve Séaenz preferentemente. El alto poder adquisitivo de esta clase social,
con predominio del sector comercial, asi como la inclusion de éstos en el
circulo cultural ante su interés de denotacion, hacen que aumente la actividad
retratistica, pese a la irrupcién por estas fechas de la fotografia, a la que se debe

en gran parte la democratizacién del género, al descender los precios de la

“1 SAURET GUERRERO, T., El siglo XIX ..., Ob. Cit., p. 198.
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pintura de forma generalizada junto a la mayor presencia del ndmero de

pintores respecto a épocas pasadas.

Debido a la presencia de artistas foraneos en Malaga, y sobre todo a
ejercer la actividad en la Escuela de Bellas Artes de la ciudad como profesores,
el lenguaje que se elabora esta basado en elementos extralocales, aspecto
aumentado también por la presencia de artistas locales que amplian su
formacion fuera de este marco, como en el caso de Sdenz, quien asimila las
influencias de centros activos del mundo artistico como Madrid, Barcelona,
Paris o Roma, confluyendo en su trayectoria las caracteristicas de la

produccién artistica de estas ciudades**%.

La alta burguesia realiza una seleccion de los retratistas espafioles mas
famosos en cada momento concreto para formular sus encargos, dentro de los
cuales se encuentra Séenz, avalado por los premios conseguidos en las
Exposiciones Nacionales. EI modelo del que parten la mayor parte de ellos es
el que se encuentra en Velazquez o en Van Dyck, de quienes Sdenz se muestra
seguidor*®. Una de las vias de influencia en este contexto es el modelo
elaborado a partir de la interpretacion de la obra de Federico de Madrazo, quien
influye en Ferrandiz a través del modelo de decoro presente en sus obras,
transmitido a su discipulo Saenz. La confluencia de estos maestros espafioles
junto a las influencias de artistas de su tiempo de otros paises, especialmente
los académicos franceses y Alma-Tadema, van a materializar la produccion
retratistica de Saenz, a la que hay que afiadir las influencias posteriores de
Emilio Sala, quien le introduce en el mundo del modernismo, aspecto que se
refleja en su obra a partir de 1899. Las estancias de Sala en Roma y en Paris es
uno de los condicionantes para la posterior pintura de Saenz, al asimilar ambos
las tendencias del arte europeo e influir Sala sobre Séenz gracias a la profunda
relacion de amistad que les une. La realizacion de Sala del estudio sobre los

prerrafaelistas como objeto de trabajo durante su estancia como pensionado en

2 E| aspecto de la importancia de Paris como crisol de las tendencias artisticas del momento,
ver el apartado dedicado a la pintura académica, asi como el estudio en profundidad REYERO,
C., Paris y la crisis de la pintura espafiola, Ob. Cit.
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Roma debe ser uno de los origenes del cambio de orientacion en la pintura del
artista malaguefio, debido a las influencias del alicantino sobre él. La relacion,
e influencia reciproca se mantiene posteriormente gracias al trabajo conjunto
en Blanco y Negro, a través de cuyas ilustraciones se asiste al cambio de

temaética y tratamiento que experimentan ambos durante estos afos.

Unas de las condiciones que ha de poseer el retratista es el sentido
agudo de la observacion y la habilidad de trasponer los rasgos mediante el uso
adecuado de los medios tecnicos, con interés en lo temporal y en lo pasajero.
La condicion ideal es la de rasgos individualizados junto a la posibilidad de
identificar a la modelo. Es uno de los aspectos mas alabados por la critica del
momento sobre los retratos de Saenz, reflejado en la facilidad y habilidad que
posee a la hora de retratar a las modelos, transmitiendo la personalidad
mediante la individualizacion de los rasgos de la retratada. En el articulo
publicado sobre Sdenz en La Uniodn llustrada de 1911 mencionan la presencia

de estos caracteres generales en la pintura de Séenz:

Sus mujeres, los retratos y creaciones de mujeres que son los
que su fama cimentaron, no pueden conocer rivales en la actualidad.
Son bellezas ideales, seductoras, de ojos rasgados, cuya mirada, en la
que el artista vuelca su inspiracion, parece escrutarnos, para
saborear ufana, la sensacién de arte que su contemplacion nos ha

producido™*.

En cuanto a la forma de entender la pintura por parte del pintor, la
misma aparece enjuiciada por Pascual Santacruz en El Regional con motivo de

la Exposicion de 1917:

(...) Pedro Sé&enz es un hombre equilibrado, todo ponderacion
y dulzura, bondad y optimismo, y su arte copia fielmente su

contextura psicologica. Nada de colores chillones ni de hipérboles

3 CARRETERO, M., Ob. Cit.
414 «pintor llustre”, en La Unién llustrada, Nam. 172 (1912), s/p.
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pictdricas: todo es suave, dulce, templado, sugerente. El calificativo
de elegante es el que mejor cuadra a mi buen amigo. (...) No es un
realista violento, ni un romantico revolucionario que moja el pincel
en su alma enfermiza e inquieta (...). En cuanto a sus retratos de
mujer, ya elogiados por mi en tiempo anterior, son casi perfectos. He
dicho y repito que al pie de algunos podria escribir Campoamor una
dolorosa y Stendhal un pensamiento amatorio. Las mujeres de Pedro
Saenz son de una feminidad idealizada. No despiertan deseos
impuros, aungue estén desnudas, porgue tienen pocas carnes sobre
los huesos y mucha melancolia sobre los 0jos. Las damas de sus
cuadros parecen todas virgenes, aunque estén casadas, porque en sus
rostros brilla una seductora pureza. Viéndolas el observador no
puede por menos que confesarse que asi como él las pinta, deben de
ser las lindas representantes de lo que el autor de Fausto llamo el
eterno femenino. Este pintor distinguidisimo no se ha popularizado
tanto como otros de menor valia, precisamente por su delicadeza, por
su condicion aristocratica. Pulcrum est paucorum hominum: lo bello
es patrimonio de pocos. Pedro Saenz no hace concesiones al mal
gusto de la manada epiculrea que piensa que el arte comienza pasadas
las ligas para terminar en el escote.

Un arte al servicio de la voluptuosidad serd siempre
chabacano. Comprendo que esto que digo parezca casi cursi para
ciertos sefiores para quienes el arte esta mas alla de la moral, pero yo
creo con Varela, que el refinamiento en la pintura o descripcion de lo
erotico, acusa un cerebro pobre y un alma muy tosca. Harto nos
enfangamos como hombres en la realidad, para que vayamos también
a manchar con el barro de los burdeles y las alcobas, la limpia
imagen de la belleza, que segin Campoamor es un angel que no tiene
Sexo.

Los retratos tienen una vida interior que irradia de los trazos
fisiognémicos y demuestra en Pedro Sdenz cualidades de observador
sutil. Algunos son nuevos para mi, como los del conocido doctor D.
Anselmo Ruiz Gutiérrez y su bella esposa dofia Herminia Alonso.

Entre estos llama poderosamente la atencion el de una dama
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extraordinaria por su gentileza y la hidalguia de sus sentimientos, que
fue ornato de la buena sociedad malaguefia, dofia Eloisa Loring,
marquesa de Casa Loring. Este retrato esta tomado de una fotografia
de la ilustre sefiora y en él resplandece aquella augusta bondad que
tanto la enaltecio, mezclada a esa tristeza poética y sugerente que el
gran poeta Mauricio Maeterlinck ha observado en el rostro de las
personas predestinadas a prematura muerte. Los ojos de la hermosa
Marquesa estan como velados por sombrias visiones; dijérase que en
sus retinas estampd la intrusa sus helados besos parecen mirar ya

lejos del mundo, a la region misteriosa de donde no se vuelve*™®.

En el articulo publicado en La Esfera en 1914, se hace gala de la
habilidad de Saenz con relacién a los retratos. En cuanto a su predileccion por

el tema femenino, Silvio Lago menciona:

(...) Realmente es deleite subidisimo y exquisito el pintar
mujeres bonitas y elegantes. Es una armonica relacion de motivos
distintos, y todos bellos, la que se ofrece al pintor: joyas, sedas,
encajes, pieles, gasas, flores, oros y cristales de fragiles vitrinas,
policromas arrogancias de sefioriales tapices, obscuras maderas de
viejos muebles, o también tranquilos crepusculos recortados por un
balcon abierto sobre un jardin, a la manera de esos lienzos inmortales
de los venecianos.

En toda la obra tan extensa y notable de Pedro Séenz
encontramos siempre siluetas de mujer. Unas veces desnudas y otras
envueltas en costosas pieles, vaporosas gasas, sutiles encajes o
blondas sedas.

Esta complacencia del artista en la eleccién de asuntos y
modelos se refleja luego en su arte. (...) Idéntico empefio pone en
robar a las carnes desnudas sus nacares y rosas, que a los accesorios
decorativos sus valores exactos. Ademas el parecido. Los retratos de
mujeres pintados por Pedro Sdenz, acusan claramente el caracter del
modelo. Y sin embargo, lo mismo los retratos que los cuadros de

desnudos tienen el sello inconfundible del artista.

415 SANTACRUZ, P., Ob. Cit.
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(...) Esto es lo que constituye la personalidad de un artista. Es
el espiritu del pintor el que asoma detras de la figura pintada y que
prolonga por toda la obra de Pedro S&enz, como he dicho antes, una
sutilisima sensacién de languidez, de suavidad, de dulzura, no exentas
de melancolia...

También acaso contribuya a esta admirable semejanza de
unos cuadros a otros, el laudable empefio de colocar casi siempre
<<de frente>> a sus modelos. Esta costumbre indica la confianza
que en si mismo tiene el artista... y la belleza de las mujeres que le
encargan retratos, o elige él para modelos.

Los retratos <<a luz plana>> donde no existe la defensa o el
auxilio de los obscuros en que apoyarse para conseguir el caracter,
son los mas dificiles de pintar. Pedro Saenz lo sabe, y sin embargo,
acomete siempre el propésito de resolver victoriosamente esta

dificultad, insuperable para muchos™®.

Ya en estas criticas en vida del pintor se refleja la concepcién que de la
produccion del artista malaguefio se tiene en el momento, especializado en la
realizacion de retratos, especialmente del género femenino, idealizando el
tratamiento, pero conservando cierto realismo en su tratamiento. Junto a ello,
los no realizados por encargo y basados en modelos profesionales, ven
alteradas su condicién social y su presencia gracias a al introduccion de
elementos accesorios, como la indumentaria, que ayudan a resituar a la

protagonista en el contexto que el artista persigue transmitir al espectador.

En su produccidn, el rostro se constituye en el elemento sustancial del
tratamiento, con carnaciones palidas que contrastan con la oscuridad del fondo,
aungue en sus obras de caracter modernista, el mismo se decanta por el uso de
tonalidades més alegres. La influencia del realismo se da en la dependencia del
natural, desde una Optica distinta a la del Realismo como movimiento
socializante. Debido a ello, aparece un eclecticismo decimononico en el que se

aunan la dependencia del natural junto a la pervivencia de las formas del

4161 AGO, S., “El arte de Pedro Saenz”, Ob. Cit.
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romanticismo en el tratamiento de la luz, el decoro y la aplicacion del color.
La verdadera ruptura se encuentra en la tendencia a la desacralizacion del
retratado, aspecto patente en pinturas plenamente modernistas como

[13 Pame|a11417

, Obra perteneciente sin embargo mas bien al tipo de retratos en la
linea de la pintura de género. La presencia del realismo radica en la
instantaneidad del momento elegido, asimilando las formas desde la formacion
con Ferrandiz o de Sala, asi como de maestros franceses en la linea de Ingres.
La evolucién desde las formas del academicismo hacia las del modernismo se
encuentra en las obras de Martinez de la Vega o de Saenz, y donde mas se

aprecia la asimilacion del modernismo es en la retratistica de este ultimo.

La aplicacién de las lineas propias del Modernismo se materializa
mediante un vocabulario sin profundizar en lo corriente, realizado segin un
esquema elaborado al que se une el mensaje del contenido que se pretende
transmitir. En este tratamiento, aparece como figura clave el protagonismo de
la mujer, combinando la representacion de la misma en distintas facetas propias

de la sociedad del momento.

Dentro de la produccion de retratos conviven los pertenecientes a la
linea oficial y los de la linea privada. Los primeros son realizados previo
encargo por parte de la oficialidad del momento, caso del realizado en el luneto
del Salén de Fiestas del Ayuntamiento de Malaga, del Andrés Borrego*®.
Como en el caso de los encargos privados mas austeros, son retratos realizados
bajo una serie de directrices, aplicando un vocabulario plastico acorde con lo
estipulado, aplicando una suavizacién de los rasgos, idealizando las facciones

hacia una benignidad de las formas.

El caso del retrato de encargo privado constituye el género preferido
por la burguesia, dentro de su ansiedad por pasar a la inmortalidad gracias a la
labor de los principales artistas del momento. El tratamiento es especifico

segun el nivel social del solicitante, pero en una tendencia hacia la consecucion

47 Lamina CXXII.
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de la sencillez, con esquema compositivo mas modesto, pero en la linea de los
retratos oficiales. La consolidacion de la burguesia y de las clases medias
ayudaran a perpetuar el modelo. Son generalmente retratos de medio cuerpo,
como “Retrato de la Sra. M. S.” o el de “Pamela”, frente a retratos de busto

como “Retrato de mujer con flor” u “Ovalo de mujer con flor™***

, en que las
diferencias mas notorias son el tamafio de realizacion junto a la presencia de
fondos figurativos en los dos primeros casos. Es la formula de busto la que
emplea para la mayoria de su produccion, dentro de la tradicion

correspondiente al género en cuestion.

A la hora de pintar las figuras, también existen diferencias en cuanto al
sexo representado, variando la concepcion de la tela segln el protagonista sea
hombre o mujer. En el caso masculino predomina la presentacion, situando al
hombre dentro de un contexto especifico como en el caso del “Retrato del Sr.

Danery™*?°

, realizado de lado en una butaca propia de la clase social
acomodada. En los retratos femeninos predomina una mayor libertad en el
tratamiento de la escena asi como en la composicion misma. Aplica a sus
cuadros las nociones del Modernismo en cuanto a narracion imbuida dentro de
la obra, asi como una mayor idealizacion sobre el personaje, aplicando trucos
compositivos. No se conoce en su produccion retratos de grupo como tales,

predominando la individualidad en la realizacion de los mismos.

Gran importancia en su carrera adquieren los retratos libres, que son los
gue escapan a los imperativos que exigen los encargos. Dentro de éstos estan
los autorretratos, como el que realiza al comienzo de su carrera de 1892, con un
lenguaje distinto al que empleara con posterioridad. Otros de los tratamientos
que escapan a los requerimientos del sistema son los estudios de figuras, como

el “Estudio de cabeza™***

, en el que se limita a copiar del real sin tener la
obligacion de idealizar lo presentado, pareciendo mas un boceto que una

pintura terminada.

4181 4mina CI.
M9 |_aminas LXXXIl'y CV.
20| amina XXXIV.
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Mencion aparte requiere los retratos de sus familiares, de los que
ejecuta durante su carrera buen numero de ellos. Destacan los realizados a su
hija Trinidad, presentados incluso a Exposiciones Nacionales, como la de
1904*%2. Aparte de suponer un documento gréfico de la metamorfosis de la hija
del pintor, suponen una presencia en la evolucién de las formas pictoricas del
artista, desde el retrato de 1894 hasta los ultimos realizados en su vida. La
enfermedad mental de Trinidad es patente en su obra, hasta el punto de
transformar su peculiar enfoque de frente del rostro a fin de evitar reflejar la
mirada propia de los enfermos mentales, girando para ello a la retratada y
evitando la comunicacion directa con el observador. Difieren mucho
estilisticamente el retrato de 1894 de los realizados hacia 1914 y de los Gltimos
que le realiza en vida, como el “Ovalo de T. S. con pamela™*?, de produccion
més tardia. Lo que queda claro a través del estudio de estos oOleos es la
aplicacion de unas formas mas subjetivas a la aplicacion de las formas

pictdricas propias en pinturas de encargo.

2.4.3.3 Alegoria, Historia y Mitologia

El modelo de pintura de historia espafiol es heredero del francés,
combinando en el mismo valores clasicistas y romanticos***. Se pretende
reflejar costumbres consideradas extravagantes a veces por la sociedad de este
momento, en cuanto a costumbres ascentrales relacionadas con la historia
antigua junto a colores de épocas anteriores, preferentemente los tipicos del
barroco, buscando una resurreccion del pasado mediante la aplicacion una
técnica académica minuciosa en el tratamiento de la representado, con dominio
de las veladuras, proporcionando una sensacion extrafia al espectador, la de

observar una escena lejana en el tiempo con un tratamiento realista de la

“2L |_amina CXII.

22 Catalogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1904, Edicion Especial, Madrid:
Casa Ed. Mateu, 1904.

#23 1 amina CXVII.

24 Sobre la pintura de historia en este marco temporal, ver los monogréficos sobre el asunto
del profesor Carlos Reyero.
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escena. El realismo del tratamiento asegura una ilusion de real que introduce al
espectador en la escena, creando un pasaporte al pasado, consiguiendo
mediante este efecto la huida de la realidad. La recreacién del mundo antiguo
se realiza gracias a la labor arqueologista aplicada a la ambientacion de la
escena, muy en la linea de la produccion de Alma-Tadema, con antecedentes
en la produccién francesa a partir de la lectura que de lo neoclasico hace
David.

Es en este ambiente del Fin de Siglo donde se observa una tendencia,
promovida por los cambios de gusto de la burguesia, en el que se asiste a una
disminucion del nimero de obras dedicado a estos géneros, en especial en lo
tocante a la pintura de historia*®, fenémeno del que ya se percatan los criticos
en su momento, como en el caso de la Exposicion de 1899:

(...) En efecto, si abundan los trozos de pintura admirables,
por lo general hay escasez, por no decir pobreza, de ideas; pequefiez
o frivolidad vulgar en los asuntos.

No es que lamentemos la casi total ausencia de cuadros de
historia y de los de asuntos religiosos, antes bien aplaudimos la
tendencia que parece impulsar a casi todos los pintores y aun a
algunos de los mas notables escultores — entre los pocos de estos
altimos que concurren al certamen — a cumplir la misién de pintar su
tiempo, a no vivir del pasado, sino del presente mirando el porvenir, y

a buscar con el diario drama de la vida sus asuntos y sus modelos.**®

Respecto a este mismo género, con ocasion de la Exposicion de 1904 se

Ilega a una conclusién parecida:

Por lo que concierne a la pintura de historia, tan la creemos
dentro de la actividad artistica del pintor, que diferimos casi por

completo de aquel prejuicio que sobre ella se tuvo. En este género,

2 En cuanto a la cuantificacién de estas cifras, es muy orientativo el estudio que realiza
Gutiérrez Buroén en su obra sobre las Exposiciones de Bellas Artes del S. XIX, en cuyas tablas
es perfectamente observable este fendmeno.
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como en todos, cabe la revelacion personal del genio y no menos
artista es el que logra constituir con la logica y la belleza necesarias
una escena de la vida del pasado, que es el que acierta a interpretar
otra cualquiera de las presentes.

Por otra parte, ¢qué es la pintura de historia? Por que no
todos los hechos cuyo recuerdo se conservan ni todas las personas de
las que se tiene memoria son igualmente historicos con relacién al
arte. Este s6lo admite como tales los sucesos y los hombres en los
cuales la humanidad reconoce algo de su vida permanente, de su vida
espiritual.

Tan propia es, pues la pintura “histérica™ la verdad como a
todas las de “género”, y siendo esta las cualidades mas inherentes a
la belleza artistica, como lo es la absoluta, hay que reconocer en

aquella un mérito indiscutible.**’

En el cultivo de la tematica mitoldgica por parte de Saenz, éste opta por
representar composiciones con paisajes mediterrdneos, como en los casos de

“Estio” o “Elia”, méxime en “La tumba del poeta™*?®

, representaciones de
escenas de la antigliedad clasica grecolatina, aspecto relacionado con la disputa
surgida desde el Modernismo entre la cultura sajona y la mediterranea.
Representa Saenz a criaturas en libertad, preferentemente semidesnudos o
desnudos, como en “Bacanal™*°, 6leo en el que aparece la euforia del ambiente
festivo propio de los ritos dionisiacos. Es la representacion de las bacantes,
figura representada de multiples formas en la época en cuestion y a la que
Séenz no escapa, escenas que permiten la acumulacion de cuerpos femeninos
en juegos o posturas provocadoras para la moral de la época, excusa para
practicar uno de los temas preferidos por el pintor, el de los desnudos. La
idealizacion de las formas y su perfeccién se consiguen en ocasiones desde la
estatuaria antigua fantastica, afiadiéndole las fantasias cromaticas que el efecto

430

permita, como en el caso de “La dama de blanco”", tabla en la que quedo sin

46 BLASCO, R., Ob. Cit.

2T ANAYA, J. F., Ob. Cit.

28 | aminas LVIII, XLVI y XXXIX.
4291 amina LII.

430 | amina CXVI.
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terminar la figura pero en la que aparece esbozada una forma femenina
esbozada con atuendo clasico. Gracias al fondo de paisaje logra introducir una
gama cromatica rica en colores, utilizando para ello una vista de los jardines

del Retiro en Churriana.

Junto a estos temas conviven las de las alegorias, arte que hace hablar
al alma sin menospreciar la forma, convirtiéndose en tratados a la belleza
personificada en la figura de la mujer, mediante lo cual se convierte ella

misma en alegoria. Es el caso de obras como “Inspiracion”*®

, en la que un
retrato femenino se transforma en personificacion de un concepto abstracto
universal, gracias a la introduccion de elementos accesorios como las alas, el
instrumento musical que sostiene, etc., dando a la escena la apariencia de real

ante lo que es irreal e inmaterial.

En este contexto abundan temas relacionados con la historia y la
mitologia tratados como escenas de género, de moda desde el Romanticismo y
plasmados en esta época mediante los ricos contrastes de colores a partir de la
luz del Mediterraneo y los efectos que consigue, reproduciendo las calidades de
los materiales representados gracias a la habilidad técnica asociada al
naturalismo que practican, todo ello dentro de una mezcla de tematica con
valores clasicistas y roméanticos. EI maximo representante de esta corriente es
Lawrence Alma-Tadema, a quien Séenz califica de “sublime™? con
seguidores en las producciones de Lord Leighton o J. W. Godward. Uno de los
valores conseguidos por la pintura de Alma-Tadema es reflejar las calidades de
los méarmoles en su pintura, aspecto asimilado por muchos pintores coetaneos,
como en el caso de Séenz, aspecto evidente en su 6leo "Estio”. Sin embargo, en
su época Ya le costd a Tadema la critica de Ruskin, cuando afirma éste que (...)
su perfeccidn parece estar en ciertas ocasiones en razon inversa del valor de

la cosa retratada®®. De esta minuciosidad, Ruskin afirma (...) la piedra de

1 amina LXVII.
*2 CARRETERO, M, Ob. Cit, s/p.
% ZINMERN, H., Ob. Cit., p. 132.
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Tadema es buena, su plata menos buena, su oro malo, y su carne peor*.
Mediante una frase lapidaria, el defensor tedrico de los prerrafaelistas y de las
teorias de Morris, ataca el Academicismo y el simbolismo dulcificado de
Alma-Tadema. Esta técnica es la que emplea Sdenz en su produccion:
minuciosidad en los detalles, cuidadosa representacion de la escena, eleccion
de los accesorios, rareza de colores y habilidad a la hora de afrontar a la figura.
Ya en su época destaca por su especial atencion a detalles como flores y

guirnaldas, como el pintor malaguefio a partir de sus primeras obras.

Las propias palabras del pintor holandés aclaran su concepto de la
pintura, coincidente en muchos aspectos con el de Séaenz, algo l6gico por la
admiracion hacia su obra que manifiesta el malaguefio, y a la que pudo tener
acceso gracias a la relacion que mantiene con el ambiente académico de
Francia e Inglaterra. En cuanto a la importancia en la eleccion del tema,

Tadema menciona:

Una de las mayores dificultades en el arte es hallar un asunto
verdaderamente pictérico, plastico, y muchos pintores han pecado en
esto. La eleccion es por supuesto, cosa de importancia; pero el asunto
no es otra cosa sino el pretexto para hacer la pintura, y por lo tanto
seria erréneo juzgar el lienzo por lo que representa. He conocido muy
malos cuadros con magnificos asuntos, y viceversa. En nuestros dias,
por desgracia, el Arte es juzgado generalmente por literatos
incapaces con frecuencia de ver en el lienzo mas que el asunto y que
se guian por éste para formar su opinion. (...) ¢Qué asunto hay en la
Venus de Milo que pueda ser escrito?. Sin embargo nadie negara que
es una de las mas grandes obras artisticas (...) El arte debe ser
hermoso, porque su mision es elevar el espiritu. (...) Arte moderno
significa expresion moderna del mismo; los pintores mas modernos
son aquellos que consiguen producir buenas obras artisticas, no
analogas a las de otros tiempos, y que corresponden al espiritu de
nuestra época. Si pintan un paisaje, un retrato, una escena doméstica

0 un asunto histérico o religioso, deben procurar que en su obra haya

4 Ipid.
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algo de lo que conviene con nuestro siglo. Ya no somos el pueblo de
la religion de la muerte, como en los dias de Holbein. Ahora
buscamos las cosas agradables: preferimos un rayo de sol a una
borrasca, y creemos de hecho que con la bondad nos ird mejor que
con la opresion (...).

Siempre me admira que nuestro moderno publico, con su
amor al natural, se mantenga todavia fiel al antiguo método de
retratar: una cabeza con algin ropaje, a veces una mano, cuando no
las dos, y lo demés negro o pardo, y ya no se pide mas; en una
palabra, se quiere un retrato representando a la persona en
condiciones en las que nunca se la ve. (...) Claro es que para pintar
los objetos que rodean a un individuo cualquiera, estudiarlos y
trasladarlos luego al lienzo se ha de trabajar mucho mas, y no es tan

facil como llenar aquel con un color indescriptible*®.

Analizando las palabras del pintor holandés se encuentran verdaderas

similitudes con el pensamiento de Saenz vertido en su entrevista realizada por

M. Carretero en las péginas de Vida Galante, como los factores para elegir

temas agradables ante la fealdad de la vida. Segin Zinmern en el monografico
sobre su obra de 1887,

(...) Tadema tiene el instinto poético, asi como la originalidad
y la energia suficiente para comprender con el corazén lo mismo que
con la cabeza, y a esto se debe su caracter Gnico (...) no le agradan
las tragedias y problemas de nuestra vida mortal; es Hedonista y
pinta la existencia con arreglo a sus principios como tal, resultando
de aqui para el pintor ciertas limitaciones, en la vision, en la accion y

en la comprension*®.

La similitud con el pensamiento propio del Decadentismo Fin de Siglo

entre ambos pintores es manifestado en estas lineas, justificando el alejamiento

35 Ipid.
436 |pid.
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de los aspectos desagradables de la vida frente a aquellos que proporcionen

belleza al mundo, aspecto que Saenz fija en la mujer, fatal o fragil.

El tratamiento de las formas en la primera etapa de Séaenz parte del
influjo de lo pompier, arte burgués y cotizable, propiciado por el enfoque en la
participacion en las Exposiciones Nacionales, junto a la influencia de su
formacion en Paris y Roma, centros del arte donde conviven las formas
tradicionales ligadas al academicismo junto a los nuevas que generan los
movimientos rupturistas como reaccion a las establecidas. EI Modernismo, de
corte suave con influencias eclécticas es el que practica Séenz, del gusto de la

burguesia del momento.

La interpretacion de una pintura de base ecléctica genera una dualidad
de contenidos y sus consecuentes lecturas, como en el caso de los desnudos
infantiles con titulos alegéricos, como “Crisalida” o “Inocencia”, en las que
una representacion de este tipo alude a conceptos universales abstractos como
la inocencia o a estados de multiples lecturas, como el de la criséalida, todo ello

bajo el predominio de la estética romantica.

El naturalismo aparece en la transposicion minuciosa de la materia,
mediante el analisis descriptivo cientifico alejado de modificaciones subjetivas,
ocasionando la desacralizacion de los temas. Debido a la tendencia a la
desaparicion de la pintura de historia frente al predominio de nuevos géeneros,

se ocasiona en la misma una mayor presencia de lo anecddtico.

2.4.3.4. Pintura Religiosa

La pintura religiosa durante el siglo XIX se encuentra bajo los
imperativos de poder encontrar nuevos léxicos adaptados a los nuevos
acontecimientos ideologicos, motivado por la coyuntura en la que se encuentra
la religiobn como consecuencia del afianzamiento del racionalismo de corte

positivista, generando la pérdida de importancia de los valores tradicionales en
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la sociedad y el progresivo abandono de este género por parte de los pintores,

ante el predominio de lo laico en la cultura finisecular.

A ello se une la falta de interés por el cultivo del tema por parte de los
pintores como consecuencia de la falta de promotores, faltando el mecenazgo
eclesiastico tradicional tras el proceso politico de la Desamortizacion. El
Romanticismo da paso al racionalismo, en el que se presenta la
incompatibilidad entre la razon y la fe, con el auge del empirismo, aplicacion
de los postulados de la ciencia a todos los niveles de la sociedad. La imagen
aparece desacralizada y sustraida de su contexto, apareciendo méas en museos
que en iglesias. Es en este ambiente donde la pintura religiosa pierde su razon
principal de ser, siendo contemplada mas como obra de arte que como motivo

religioso™’.

En 1859, con motivo de la critica al Salon parisino de ese afio,
Baudelaire manifiesta el estado y situacion a que ha llegado en el pais vecino el
tratamiento de la pintura de religion:

A cada nueva exposicion, los criticos observan que las
pinturas religiosas son cada vez mas escasas. No sé si tienen razén en
cuanto al nimero, pero desde luego no se equivocan en lo referente a
la calidad. Mas de un escritor religioso, naturalmente inclinado,
como los escritores demdcratas, a suspender lo bello por la creencia,
no ha dejado de atribuir a la ausencia de fe esta dificultad para
expresar las cosas de la fe. Error que podria demostrarse
filos6ficamente, si los hechos no nos probaran suficientemente lo
contrario, y si la historia no nos ofreciera artistas impios y ateos
produciendo excelentes obras religiosas. (...) al ser la més alta ficcion
del espiritu humano (...) reclama de aquellos que se dedican a la
expresion de sus actos y de sus sentimientos la imaginacion mas
vigorosa y los esfuerzos mas tensos. (...) De este modo el arte es el

Unico dominio espiritual en el que el hombre puede decir: << Creeré

37 Este aspecto es tratado con detenimiento en ALVAREZ LOPERA, J., Ob. Cit., p. 82 y ss.
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si quiero, y, si no quiero, no creeré>>. (...) incluso en el siglo XIX; el

artista puede producir un buen cuadro de religion, con tal que su

imaginacion sea capaz de elevarse hasta alli.**®

En estas lineas se encuentra expresada la razon de ser de la pintura de
religion en este ambito social, la de la separacion definitiva de las formas
expresivas del mundo de la pintura de una tematica de origen religioso. Es el
divorcio de una forma expresiva de su origen, en cuanto se concibe a la pintura
como tal, no un medio de motivacion del creyente. Es por ello por lo que su
practica disminuye, aspecto reflejado en las criticas que aparecen con motivo
de las diferentes exposiciones de Bellas Artes tanto en Francia como en

Esparia, debido a las influencias del circulo cultural del pais vecino.

El Academicismo hereda influencias propias del Romanticismo, como
los temas y la forma de representarlos, reflejados en la produccion ecléctica.
Dentro del repertorio de asuntos relacionados con el mundo de la religion
aparecen los relativos a escenas contemporaneas relativas al culto religioso,
escenas de género como tal pero de trasunto religioso, asi como escenas
biblicas del Antiguo y del Nuevo Testamento, visionarias, y la variante de
representaciones biblicas ambientadas en la época contemporanea,
estableciendo similitudes y paralelismos entre ambas. A estos aspectos se unen

los atractivos que la cultura antigua da a las historias biblicas.

Para la interpretacion del tema por parte de los pintores del Fin de Siglo
aparece el intento de conciliar clasicismo intelectual con emotividad, plasmado
en el ambiente reformador de influencia nazarena, transmitida a la Hermandad
Prerrafaelista, y de éstos, al resto de corrientes desde el Simbolismo hasta el
Modernismo.

Como consecuencia del cambio de destino y de las caracteristicas

propias de la pintura religiosa, la desacralizacion conlleva el intento de

“3% BAUDELAIRE, C., “Salén de 1859”, en Ob. Cit., pp. 245, 246.
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eliminar lo sobrenatural de la pintura, utilizando una serie de recursos similares
a los empleados en los temas profanos. La influencia del Barroco es patente en
aspectos como la utilizacion del color junto a la linea espiritual que se da en
algunos cuadros. Aparecen las formas tipicas de Murillo, aplicadas formas
suaves, correctas y vivas, aspecto patente en el caso de S&enz en las dos copias

de la “Inmaculada de EI Escorial”*®°.

En este tipo de manifestaciones se concreta el proceso de
desacralizacion que sobrelleva el pais en estas fechas. Sin embargo, al final del
siglo XIX resurge la espiritualidad, asociada al movimiento decadente, para el
cual termina una época y comienza una nueva, buscando medios de evasion de
la cotidianeidad desde diversos planteamientos espirituales en los que se
encuentra la religiosidad. Saenz vive en su ambiente de forma directa las
tendencias del Simbolismo, Modernismo y otras corrientes del Fin de Siglo,
generando su vision particular de estos aspectos manifestado en el Eclecticismo

que caracteriza a su produccion.

Dentro de la tematica religiosa realizada por Saenz a fines del siglo XIX

destaca “Stella Matutina™**°

441

, tema mariano realizado por diversos pintores del
momento™ -, relacionado con la mistica que se asocia al tema, por su origen en
el Apocalipsis de S. Juan, con variedades compositivas a la hora de representar
este tema, similares a las que se ejecutaron sobre las tentaciones de S. Antonio.
Opta Saenz por afrontar su materializacion desde la optica del Prerrafaelismo,
resultando una exaltacion del tema mariano desde la dptica del Modernismo,
lenguaje demandado por la sociedad de su época, enraizado con la version del

simbolismo de origen francobelga.

En la escasa produccién religiosa realizada por Saenz, el protagonismo

es asumido por la mujer, como en el resto de su produccion. Incluso en un tema

9 aminas 1y V.

“0 Lamina XLIV.

*! Muestra de ello es la presencia de pinturas con este titulo en los catalogos de las
Exposiciones Nacionales asi como la reproduccion de algunas de estas obras en revistas
ilustradas del momento.
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religioso como “Las tentaciones de S. Antonio” la escena es asumida de la
misma forma. Relacionado con la tematica de las alegorias y la historia de
escenas biblicas, aparecen los asuntos relacionados con las visiones,
demostrando el interés en el mundo paralelo que nace en la imaginacién de los
artistas. Este aspecto aparece reflejado de forma explicita en esta temprana
obra, en la que aparecen una serie de personajes que representan las tentaciones
del anacoreta personificadas en las figuras de los desnudos femeninos. El
sufrimiento del santo se materializa en las figuras femeninas que mediante su
actitud se convierten en la personificacién del mal, en lucha con el bien,
relacionado con la temética dualista del bien y el mal en la época de referencia:
la mujer fatal frente a la honestidad del santo varon, actitud extrapolable a la

moral decimondnica.

Relacionado con la concepcion que de la mujer se tiene en la época
aparece la tematica mariana, elegida por estos artistas al considerar a la Virgen
como intercesora entre Dios y los hombres*?, Frente a la pérdida de
ideales que aparece en el Fin de Siglo debido al materialismo dominante, se
cultiva la religiosidad en la figura de la mujer, con una serie de elementos
comunes: ingenuidad y pureza de los rasgos, tanto de la Virgen y el Nifio como
de los angeles, al igual que en los rostros y en las poses elegidas para su
representacion; esta presente la gracia en las lineas y en la expresion, matizadas
por la existencia de curvas débiles en el tratamiento del cuerpo y de las mejillas
con carnaciones palidas, junto a manos blancas y finas. El simbolismo de los
accesorios que complementan la escena es el propio de esta temética, con la
presencia de las rosas, lirios o la paloma, todos ellos simbolos de pureza,
presentes en “Stella Matutina”. Sin contar las copias que realiza sobre el
cuadro de Murillo “La Inmaculada de El Escorial